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Desde aquel dia de invierno de 1968 en el que Felipe Orlando ofrecié a Benalmddena su coleccion de
Arte Precolombino, se convirtio en una de las personas mds queridas y respetadas de nuestro pueblo,
del que fue vecino desde 1970.

Hoy, el Centro de Exposiciones de Benalmddena, que estos dias celebra su tercer aniversario, presen-
ta una importante muestra de su pintura pero ademds, nos ofrece una vision mds completa de su
personalidad, su faceta como escritor, su participacion en el panorama cultural de la época, su amor
por la musica, su sentido de la amistad y de entender la vida.

Quiero agradecer a todas las personas e instituciones que con la cesion de sus obras, de objetos per-
sonales y fotografias , redaccion de textos y aportacion de datos, han hecho posible esta Exposicion.

Sirva la misma, como merecido homenaje de todo el pueblo de Benalmddena a la figura de este gran
artista, por lo gue ha aportado a nuestra ciudad, a los que le conocimos y a los que hoy tenemos la
oportunidad de acercarnos a €l con esta exposicion.

Enrique Bolin Pérez-Argemi
Alcalde de Benalmadena







Resulta verdaderamente emocionante para mi, como Concejala de Cultura del Ayuntamiento de
Benalmadena asistir hoy a la inauguracion de esta magnifica exposicion que sobre Felipe Orlando
ha disefiado el Centro de Exposiciones de Benalmaddena.

Su categoria como pintor, internacionalmente reconocida, queda patente con la exhibicion de las
obras seleccionadas.

Pero ademds de la muestra pictdrica y de la energia que nos transmite su obra, la aportacion de
Felipe Orlando al mundo de la Cultura ha sido y es mucho mds completa: sus relatos, sus escritos
musicales, sus tertuligs....y sin duda su coleccion de piezas precolombinas.

Aquella coleccion que tan generosamente dono al pueblo de Benalmadena hoy llena las salas del
Museo, ampliado, modernizado y tan cerca de nueva inauguracion, sin duda una aportacion funda-
mental al patrimonio cultural de nuestra ciudod.

En este catdlogo , en el que con tanto carifio han participado los que mds cerca estuvieron de €|,

hemos querido sobre todo, dar a conocer al Felipe Orlando mds intimo, cercano y entrafiable, al
mismo tiempo que nos empapamos de su legado artistico y cultural.

Carmen Vargas
Concejala de Cultura
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No podria hablar de mi vida con Felipe sin hablar con €l, por ser los recuerdos de un tiempo que ya
para siempre serd un refugio imaginario para los dos.

Era una persona entrafiable, de una grandeza de espiritu dificilmente superable.

Tuve la suerte de ser su esposa y amiga y le estoy agradecida por todos fos conocimientos que me
transmitio.

Hablar con Felipe era como hacer un vigje en el tiempo ya que su sabiduria era una fuente inago-
table. Su figura en el pueblo fue la que €l siempre quiso que fuera, la de un hombre sencillo y com-
prometido con la cultura. Lo que muchas personas desconocen €s que detrds de este Felipe amable y
carifioso se escondia otro, el Felipe pintor, antropdlogo, musicdlogo, escritor... el amigo de sus ami-
gos y de los grandes de su generacion como Manuel Altolaguirre, Alejo Carpentier, Gabriel Garcia
Mdrquez, Rufino Tamayo, Diego Rivera, Amelia Peldez, Pau Casal, Jean Poul Bloch, Henry Moore y
tantos ofros.

Nunca olvidaré las tardes en nuestra casa, tardes de ron y tequila con sus amigos Jorge Lindell y
Elisa, Rafael Franquelo y Celia, Julia Montesinos, Antonio Ligero, Paco Parra y otros. Tardes en las que
se hablaba de pintura, musica, cine, literatura y de muchos otros temas. Eran momentos entrafiables,
salpicados de anécdotas que, unidas al humor de Felipe y a su memoria querenciosa de lo criollo,
alargaban la velada y nos adentraban en la magia afrocubana y el alma de Latinoamérica.

Su obra es fascinante y en ella expresaba sus emociones. He podido ver nacer, crecer y desarrollar-
se en un lienzo en blanco muchos de los cuadros que se pueden ver en este catdlogo y en esta expo-
sicion.

Durante horas lo vi pintar y cémo combinaba los colores de los cuales nacia la luz, colores y luz
que recordaban su mar caribeiio, su mar Pacifico, la selva de Tabasco (tierra que lo vio nacer) y como
no, su mar, nuestro mar Mediterrdneo, mar del cual €l escribio: “ahora desde afios atrds, veo el ancho
cuerpo del Mediterrdneo, mar hermano que trae a nuestros ojos el afdn de la creacion”
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Sobre la donacion al pueblo de Benalmddena de sus piezas precolombinas, es poco lo que puedo
decir, ya que es generosidad conocida por todos; sélo recordaré que fue mucha la magia que encon-
tré en este pueblo cuando entrego su coleccion, el bien mds apreciado que poseia.

Mi querido Felipe, s€ que donde quiera que te encuentres estards velando por tu Museo y por todos
los que hemos tenido el honor de haberte conocido.

No quiero finalizar estas lineas, sin compartir con el lector amigo las ultimas letras que me dedi-
caste:

...asi iremos, de la mano, por este tiempo,
y atn después también, mds alld de la cronologia,
repitiendo la frase del poema clasico”:

Marina Lara Alcaide
Viuda de Felipe Orlando
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No es de extraniar que Felipe Orlando, viniera desde Méjico directamente a Mdlaga y aterrizara un buen dia en
nuestro aeropuerto, cargado de maletas y con Concha Barreto, su mujer, y se fuera directamente a ver al emba-
Jjador de la poesia def veintisiete que lo era por aquel entonces, como es sabido, Bernabé Ferndndez Canivell.

No es de extrafar porque nuestro hombre, habia conocido a los poetas exiliados Manuel Altolaguirre y
Emilio Prados con los que habia mantenido una gran amistad.

Al poca tiempo, casi sin abrir las maletas, Felipe se puso en contacto con los que en Mdlaga sostenian el
recuerdo de la generacidn def veintisiete, los que a trancas y barrancas luchaban por conseguir una ciudad
que recuperara su antigua presencia en fa cultura hispana.

Felipe, desde ese momento, supo que su destino era esta ciudad que le habia acogido . Desde entonces,
varias veces viajo a Méjico y en cada viaje trafa, en cajas de carton las piezas que hoy podemos admirar en

el Museo de Benalmadenao.

A cada viaje, nos convocaba a su casa para que disfrutaramos de las piezas, a la vez que nos sorprendia con
rones, tequilas o licores exoticos todo mezclado con la erudicidn sobre las culturas mayas, toltecas o incas.

Asi, su casa se convertia en un foro de ideas donde presumiamos de tener formulas para arreglar el mundo.
Asi nos daban las altas horas hablando y discutiendo sobre lo divino y lo humano.

Luego vino lo del Museo de Benalmddena, ocasidn que perdid la capital por no saber encontrar un edificio
adecuado para las piezas. Felipe y Concha aceptaron el ofrecimiento que les hizo el alcalde de Benalmddena,
el Sr. Bolin, y entonces se enamoraron perdidamente del pueblo.

Desde la muerte de Concha no fue ya lo mismo, nosotros yo éramaos mayores y Felipe sequia siendo un pin-
tor joven. En este proceso de rejuvenecimiento tuvo mucho que ver que conociera a Marina que desde su
vitalidad influyd en que nuestro hombre recobrara el optimismo y las ganas de vivir.

Felipe Orlando fue un regalo para Benalmadena y con él, podemos recordar que los pueblos son sus gentes.

Todavia hay muchas cosas que recordar pero ya habra ocasion de contarlas.

Jorge Lindell
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En 1973, estando en el departamento de publicaciones de Inventarios Provisionales Editores, comen-
té con JJ. Armas Marcelo, la posibilidad de publicar un volumen de textos narrativos de Felipe
Orlando. Imaginen mi sorpresa cuando dio via libre al proyecto, sin dudarlo un segundo, tal vez lle-
vado por su afdn de descubrir nuevos talentos de la literatura latinoamericana, de la que era gran
conocedor, y por saber de nuestro personaje que era amigo personal de Gabriel Garcia Mdrquez,
como aparecia en alguna revista de la época, cuando el colombiano visito Mdlaga...

Asi'vio la luz Dos gardenias para Miguela Carabela, con portada y collages interiores del propio Felipe
Orlando y texto de presentacién del que escribe estas lineas.

Recuerdo que ya en esa fecha afirmdbamos que la figura de Felipe Orlando aparecia envuelta en una
nube de leyenda y que habia nacido simultdneamente en Tabasco y Santiago de Cuba. Afios mds
tarde escribird Gaston Baguero:

Por estas fechas ya habia publicado sus novelas Inversamente el suefio y Leoronilda eleva el pensa-
miento a las alturas (esta ultima premiada en México, con un jurado de la talla de Emmanuel
Carballo, Arreola, Elizondo, Valadés y Rosario Castellanos).

La Universidad Nacional Auténoma de México le propone editar un libro, de gran formato, sobre su
pintura con profusién de reproducciones a color y en blanco y negro. El trabajo literario ird a cargo
de José Emilio Pacheco. Orlando me escribe:
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(Orlando se refiere a la exposicion que realiza, junto a José Luis Cuevas en la Galeria AELE y cuyo
texto le gusto tanto que a partir de ahi me declara su bidgrafo autorizado...)

Paralelamente a la edicion canaria, volvemos al afio 73, me envia El lento domingo del perro, volu-

men de dos cuentos y un relato, hoy pieza valiosa para los biblidfilos, dado su reducida tirada de
trescientos ejemplares, firmados por el autor y el dibujante Tomds Parra.

En uno de sus cuentos desliza el pasaje autobiogrdfico que llevd a un consejo de guerra.

En una ocasion me confiesa “sé mds de la historia de Cuba que de la de México" y le veo, a sus die-
ciocho afios, trabajando en las plantaciones de tabaco en la zona central de la isla. Al principio como
descargador de bultos en cadena. Luego, como experto en su cultivo y elaboracién:

En 1930 ingresa en el taller de Jorge Arche y Victor Manuel. Me conto que estaba en la Habana Vieja,
en una antigua casa colonial dividida en secciones que servian de albergue a gentes muy pobres, La
experiencia no duraria mds de un ano.

A los veinte afios milita en una organizacion revolucionaria que se enfrenta a la dictadura de
Gerardo Machado. Es co-director de la revista Hélice, destruida por la policia y de la que apareceri-
an solamente tres numeros, distribuyéndose a mano en los centros obraros y estudiantiles.

Trabaja en Defensa Obrera, proporcionando ayuda a los presos politicos. En 1933 cae la dictadura y
es designado Oficial de Estado Mayor de la Marina de Guerra. Cuatro meses después renuncia al
cargo. La experiencia de esta parte de su vida aparece, de forma fragmentaria, en su narrativa mez-
clada con todo tipo de anécdotas...

Ingresa en la Facultad de Derecho. En horas de la noche estudia Antropologia. Pinta en su taller de
la calle Tacon, en La Hobana...
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Contrae matrimonio con la pintora, de origen canario, Concha Barreto (1937) y al afio siguiente nace
su hijo David. También termina sus estudios de antropologia.

Ahora su taller se encuentra en la Habana Vieja, pero se dedica en cuerpo y alma al estudio de la
transculturacion africana en América y en la docencia artistica:

Publica, en colaboracion con Raul Aparicio, Diez pintores del mundo, y es que Orlando, al que no en
vano Alfonso Reyes lo llamard “Orlando el Sabio", ademds de sus grandes dotes como pintor, cono-
ce la Historia del Arte desde adentro y puede resefiar y teorizar como pocos:
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Platicando sobre el arte, sobre el enfrentamiento con el lienzo virgen, ese espacio desprovisto de
vida, Orlando insistia en la necesidad de avanzar sobre é| "mediante un trabajo paciente igual al de
cualquier obrero o artesano que considere lo que realiza como parte de él mismo."

En 1992 escribi en Cartel de las letras y las artes, suplemento semanal del Diario de Las Palmas,
durante mds de un ario, una biografia de Felipe Orlando en la que presentaba todas las facetas y tex-
tos fundamentales del mismo. De ahi que afirmara que era cdtedra permanente sobre pintura, lite-
ratura, musica, etnografia, ecologia, etc.

Fue una experiencia inolvidable, pues intensificamos una correspondencia en la que descubri gran
parte de sus conocimientos (y gustos] en ese abanico cultural que hemos citado. Pero, ademds,
durante los meses de julio y agosto, aprovechando las vacaciones veraniegas que suelo pasar en
Malaga, me desplazaba o Benalmddena, casi siempre con el pintor Lindell y su esposa, José Antonio
Ligero y el poeta Francisco Parra, y aquellos encuentros en los que aparecia un exquisito ron cuba-
noy un tabaco que aromatizaba la velada, se enriquecian con la palabra mdgica de Felipe que pasa-
ba del elogio a la pasta de guayaba, que acababa de llevarle, al fragor de la descripcién de una bata-
lla 0 una cita de José Marti...

Con Lindell casi siempre hablaba de musica, otra de sus pasiones, y uno quedaba tan entusiasmado
que rogaba que el tiempo no transcurriera. En ese contexto le animé a que me pasara su conocido
poema, dedicado al compositor cubano Alejandro Garcia Caturla (1906-1940), de siete lineas de
hermanamiento:
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Orlando, que habia realizado su primera exposicidn individual en 1936 (Lyceum de La Habana), se
volcara en la década siguiente en muestras, la mayoria colectivas, de gran importancia: San
Francisco Museum of Art (con Amelia Peldez y Carlos Enriquez), Museum of Modern Art of New York,
Brooklyn Museum, Institute of Contemporary Arts of Boston, etc.

En 1944 viaja a Haiti invitado por el Centre d Art de Port au Prince, viaje muy fructifero en el aspec-
to pldstico y en su investigacion antropoldgica. Entre los variadas anécdotas que narrard mds tarde,
me confesd: “En Haitf tienen el mejor ron del mundo, sin duda alguna...”

Orlando, que mantiene amistad con los poetas malaguefios Emilio Prados, Moreno Villa y Manuel
Altolaguirre nos contaba cémo eran, algunas ocurrencias y extravagancias de Altolaguirre, la pro-
fundidad del verso de Prados estudiado como pocos por otro gran amigo Jomi Garcia Ascot, y la tre-
menda humanidad de Moreno Villa...

Precisamente, indagando en la obra de Altolaguirre, nuestro buen amigo José Antonio Ligero encon-
tro un texto bellisimo sobre Felipe Orlando en el que nos habla del profundo conocimiento del color,
de su sabiduria...

En cuanto al intenso despliegue en exposiciones, personales y colectivas, hay una que siempre
silencio en su curriculo y que fue objeto de una tremenda polémica. Descubri el secreto de forma
casual y lo traigo a estas pdginas para que los estudiosos de su vida y obra completen esta lagu-
na.

Creo recordar que fue en una de esas incursiones por las librerias de viejo. En Mdlaga han prolifera-
do en los ultimos afios y uno puede toparse con esas joyas escondidas que tanto nos apasionan. Se
trataba de un libro de Nicolds Guillén, Prosa de Prisa (Ed. Herndndez. Buenos Aires, 1968) que reco-
gia una serie de cronicas que fueron publicadas en periddicos de Cuba y el extranjero entre 1938 y
1961, es decir, un espacio de tiempo de veintitrés afios y que, segtin Guillén, trataba de apresar en
ellas ciertos aspectos de la fluyente actualidad:
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Efectivamente, la cronica El ciclon en la palangana (Hoy, Habana, marzo 17, 1945.), hace referencia
g una exposicion de pintura cubana en Moscd, resefiada por José Luis Salado y que “cierta zona del
cotarro artistico alarmadse, un poco histéricamente. jPues qué! ;Acaso piensan esos bolchevigues que
La Habana es Moscu? Ademds, el arte es el arte, la pintura es la pintura, y no vamos a estar con el
purfio en alto a todas horas, para sequir consignas extranjeras.”

En la refacion de artistas ("..alli estdn mds o menos ampliamente representados nuestros principales
pintores de hoy, la mayoria de los cuales son jovenes que apenas han entrado en el pleno proceso de
la madurez artistica...”) aparecen Carlos Enriguez, Cundo Bermudez, Lam, Amelia Peldez, Carrefio,
Mariano, Ponce, Portocarrero, Victor Manuel, Diago, Felipe Orlando, etc.

Guillén, quitaba importancia a la polémica y resaltaba "..el triunfo de la pintura cubana en la URSS.
Debemos estar, pues, de pldcemes, como independientemente de toda bastarda circunstancia lo estu-
vimos cuando la exposicion de Nueva York, o =hace unos dias casi- con motivo del buen éxito en Haiti."

En 1946 se traslada a Nueva York. Abre un taller en la calle 68 West con el grabador Leonel Lopez
Nusa y recibe la visita de Jean Paul Bloch, y de Alfred Barr, director del Museo de Arte Moderno:




Dentro del taller de Orlando se acumulaban los objetos mds increibles. No podria decirse que forma-
ban ese aparente desorden con el cual se pretende ofrecer originalidad, ¥ que encontramos con des-
dichada frecuencia entre falsos artistas. Hoy se sabe que entre su pintura y aquellos elementos que

establecian una isla arménica, existia uno relacidn positiva, una especie de equilibrio que trascen-
dia a los humanos a los que daba acogida.

No quisiera pasar por alto algin fragmento del texto que me envid sobre Amelia Peldez, a la que
tanto valoraba:

En 1949 conoce a Joan Mird en el taller del grabador André Racz, en Harlem, recuerda que "Miro
hablaba con un fuerte acento cataldn (.. Hablamos de las islas del Caribe y de perros. Le convenci,

o creo haberlo hecho, de que a la inversa de las afirmaciones en contrario, el duefio de un perro acaba
adoptando el fisico y las costumbres del animal.”
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En 1951 cierra su taller en New York y se traslada a México, en ferrocarril en un viaje largo y
espantoso:

Este mismo afio es nombrado profesor de la Universidad de las Américas. Su pasién por la literatura
le lleva a una relacién entrafiable con los exiliados espafoles (citados anteriormente) y con autores
fundamentales de las letras mexicanas. Seria interminable narrar aqui tantas ensefanzas sobre la
materia, desgranadas en jornadas inolvidables a lo largo de mds de treinta anios de amistad. Pero
quiero dejar constancia, de que Felipe Orlando, mi maestro, me ensefid a conocer a José Revueltas,
cuando era desconocido hasta en las tertulias de escritores, ademds de los, hoy famosos, Sergio Pitol
(con el que mantendria una correspondencia inolvidable y pude conocer, mds tarde, en Canarias),
Garcia Ponce, José Emilio Pacheco (que me enviard uno de sus libros dedicado), etc.

Asi me hermané con las figuras cimeras de México desde un magisterio magico, adobado con las
mds zuréales de las historias paralelas a los grandes creadores...

1952 marca una época de correspondencia con Pau Casal, aunque su encuentro con el musico no se
realizaria hasta 1960.

A fines del 53 realiza un viaje de varios meses por Europa en el que conoce a Henry Moore: "Mi mujer
y yo pasamos un dia completo en compaiiia de los Moore. Creo y sigo creyendo que Henry Moore es
uno de los grandes escultores que mayor influencia ha ejercido en su medio. Unos anos después volvi
a verle en México, entusiasmado con el arte prehispdnico al que tanto debe.”
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A Georges Braque lo visitard en 1955 aprovechando un viaje a Francia y a Espafa. Del pintor utili-
zard en varios catdlogos la frase “La magia de su obra es impresionante” y que rinde homenaje a la
valia de Orlando, del que Rufino Tamayo, también dird:

19539 es afo en el que anota su amistad con Borges y Sebastidn Salazar Bondy...

Del procer cubano habia dado una conferencia en la que destacaba su obra como la del mds grande
prosista en lengua castellana del siglo XIX.

Desde mediados de los afios sesenta se establece en Espafia, primero en Mojdcar (Almeria) y mds
tarde en Mdlaga.

En 1970 dona su coleccion de piezas precolombinas al pueblo de Benalmddena, pasando a dirigir, con
cardcter honorario, el Museo Arqueoldgico.

Huelga decir que desde esa época adquiere una fama internacional, por la valia de sus piezas y el
mimo y acierto con que lleva a cabo su labor nuestro maestro...

En 1983 aparece su novela El perro petrificado en Cuba. Desde el mismo momento de su lectura,

quede convencido de que habia que reeditarla en Canarias, en una de las publicaciones que sirvie-
ran de trampolin a los muchos lectores de aquf'y del circulo del ateneo de Mdlaga...
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Orlando coincidird conmigo en que es de lo mejor que habia escrito en su vida y, a la vez, en una de
sus cartas me notificaria algunas observaciones que él creia necesarias:

Sobre su nota biogrdfica de lo contraportada afadio:

En otro apartado de la carta, para regocijo de todos, nos dice que ademas de su parentesco con
Lezama Lima y Miguel Barnet, sus bisabuelos Felipe y Estefania aparecen como naturales de
Canarias.

En 1991 contrae matrimonio con Marina Lara y en humerosas ocasiones se escapardn de vacacio-
nes a Canarias, donde el circulo de amistades se va agrandando cada vez mas. Dicta conferencias y
asiste a la presentacion de la sequnda edicion de la novela que hemos comentado.

Para fos que hemos aprendido sus ensefianzas, Orlando sigue vivo en nuestro corazones y nos hemos

negado a aceptar que pasd a la orilla de los suefios...

Rafael Franquelo
Islas Canarias, 2005
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Felipe Orlando tuvo algo de némada, de merodeador. Entre residencias y viajes recorrio Europa y
América; de diferentes culturas, conocid sus tradiciones, colores y sabores; tuvo la habilidad de
impregnarse, en cada momento, de esencia cultural alli donde decidia pararse. Estos “descansos” le
servian, ademds de para desarrollar un profundo aprendizaje, para la puesta en prdctica de técnicas
e ideas. No sélo estaba al tanto de lo que ocurria en los dos focos artisticos mds importantes del
pasado siglo, Paris y Nueva York, sino que se fijo siempre en los brotes vanguardistas de otras ciuda-
des que visité a lo largo de su andadura artistica. De todo ello hay muestra en esta magnifica expo-
sicion que se celebra en uno de aquellos lugares donde Felipe Orlando se detuvo a "descansar-.

Afortunadamente, contamos con ejemplos de las décadas de los 70, 80y 90, con ejemplos de lo
mds caracteristico de Orlando, de resultados de mds de treinta afios de produccion. De los primeros,
destacan dos constantes en su obra; dos pretextos para experimentar: la mujer -humana o no- apa-
rece en ambientes cotidianos y/o fantasmagdricos, y las naturalezas muertas, en un gesto muy
barroco, siempre emergen, inclinadas, mostrdndose al espectador. Estos motivos, tan tradicionales y,
a la vez, tan personales, irrumpen por separado, entremezclados, contraidos, fusionados, hasta que,
en su camino hacia la no figuracion, se reducen a manchas de meditado color.

En los 80, la utilizacion de una paleta algo mds sobria, con gradaciones de color y fuertes contras-
tes que niegan el estatismo, recrean guaridas inaccesibles (Escondites del viento, 1983), eras inma-
teriales (Mesa de Acuario, 1983) o una Andrémeda que, lejos de ser castigada por Poseidon -como la
de Rubens o la de De Chirico-, es sélo una constelacion imposible (Paso de Andrémeda, 1989).

En sus tltimas obras de paisajes misteriosos y oniricos, sin dejar de hacer referencia a las anterio-
res -en Volver al recuerdo (1991) reaparece aquel resquicio de bodegon que era la mesa- destacan
las continuas referencias a viajes (Encuentro con el Mediterrdneo, 1991), vivencias verosimiles
(Noche en la Alhambra o Atardecer en Granada, ambas de 1997) o nuevas figuras femeninas que, sin
formas definidas, recuerdan al propio pintor, unos afios antes.
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Orlando, en sus escritos, destaca la importancia del proceso artistico. Esta caracteristica tan con-
tempordnea llega a equipararse al valor del resultado; lo evolucion de la obra, con sus multiples
transformaciones, aplicaciones y arrepentimientos, es vivida tan intensamente como la contempla-
cion de la obra terminada. Mucho tiene que ver con esto su defensa de la virtud de los sentidos, tanto
en este proceso de metamorfosis como en sus consecuencias: el contacto de las manos con el propio
lienzo —~también de la mirada-, el olor a los aceites, a la pintura... Redne las caracteristicas del autor
moderno, pero también del artesano, revisa las técnicas utilizadas en diferentes etapas de la histo-
ria del arte y admira, a su vez, las mds primitivas manifestaciones artisticas -el “ojo salvaje” que se
detiene en la luz de las cavernas y en su magia- ddndoles un valor sobresaliente.

Resultaria recurrente comparar a Felipe Orlando con otros artistas coetdneos europeos o ameri-
canos; destacar sus peculiaridades, descubrir sus influencias y tratar de encontrar un lugar donde
ubicar sus creaciones. Pero no es necesario. /Surrealismo? ;Expresionismo? Informalismo? Si'y no
exactamente.

¢Influencias? En Cinco Cartas sobre Pintura, Orlando explica como los artistas re-crean continua-
mente a otros: Picasso lo hace con Manet, Veldzquez o Ingres; Equipo Cronica con Goya; y en nues-
tros dias existen relecturas de, prdcticamente, todos y cada uno de los mds importantes creadores.
Orlando empieza siendo lo que dejaron sus maestros —hasta en el primer Picasso se ve la mano de
Toulouse o de Munch- o, como él mismo escribid: "El primer concierto para piano de Beethoven es un
Mozart” Desde este punto de partida, comienzan sus experiencias artisticas plenas de personalidad
y en continuo movimiento.

A veces, las transformaciones en la obra de un artista no son fdciles. Sobrevivir a uno mismo, tam-
poco. No, sobre todo, una vez conseguidos signos de identidad, un estilo reconocible y unas claves de
identificacion. Pero cambiar, para Felipe Orlando, no resulto un peligro, no fue mds que re-descubrir-
S€, encontrarse a si mismo y enriquecerse.
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La lectura de sus cartas revela que sus virtudes como artista se corresponden con sus virtudes
como persona. La constante preocupacion por el espectador es prueba de ello. Su continuo afdn por
instruirse, desde sus inicios, también. Ha conseguido no hacer un arte “a la carta”, al gusto del espec-
tador, pero no ha dejado nunca de pensar en él. Fue consciente de que las obras podian desprender
tantos significados como personas se fijaran en ellas, que podria advertirse la musicalidad, el miste-
rio, lo ancestral, lo informe, miles de formas, un recuerdo, un mal suefo, un anhelo... muchos han
escrito ya algo de lo que €| fue conocedor: nadie verd en un cuadro el mismo cuadro y, hasta nosotros
mismos, si pasado un tiempo volvemos a mirarlo, también veremos un cuadro distinto.

Los dos términos que mds se repiten en las lecturas sobre Felipe Orlando son "magia™y “misterio”
Existe un tercerg -no con el mismo encanto conceptual- pero si, quizds, con la misma importancia:
el equilibrio. Una verdadera obsesién fue, para Orlando, la busqueda incesante del equilibrio, al que
definio como la fusion entre el pintor y la pintura. No lo entenderemos, solamente, como un concep-
to tradicional, sino enriquecido con el ritmo en las “formas” y con un profundo estudio y conoci-
miento del color: “la propia pintura va mostrando su equilibrio y disposicion. No siempre el color ha
sido el Unico protagonista, también las formas que se funden hasta dejar de serlas”.

Este vaivén informe denota que el tema deja de ser, de manera paulatina, el objeto esencial de su
obra; deja de responder -como buen amante de la abstraccion- a un referente del mundo que cono-
cemos. Por eso, no se debe caer en la tentacion, no con la obra de Felipe Orlando, de buscar-encon-
trar el referente “real” en sus cuadros. Resulta ilustrativa, a raiz de esta idea, una reflexion de
Valeriano Bozal sobre los pintores abstractos de la segunda mitad del pasado siglo: "la misma pre-
tension por buscar la verdad que forzé en el siglo XV, a crear la perspectiva, ha obligado a los artis-
tas de una cultura viviente de significado inverso, a destruir el espacio pldstico hasta sus ultimas
consecuencias, buscando el mito de la sola pintura”.

Aqui reside otra de las claves de nuestro artista: la busqueda de la auténtica valia de la pintura. El
acto de pintar y las experiencias del “yo creador” que se enfrenta de tu a tu con el lienzo, con la cre-
acion misma, dan como resultado una construccion con sus leyes internas propias. No hay que olvi-
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dar que el regreso a la pintura, lo definicién a base de colores y manchas, nunca fue una eleccidn
facil, sino todo lo contrario.

Coleccionista, difusor de la cultura en su papel de docente y escritor -Conversaciones con la
médium-, estudioso infatigable -antropologia, derecho, musica, etc.- e incesante viajero, Felipe
Orlando, enamorado de Rembrant y Corot, amigo de Brague y Mird optd, siempre con valentia, por el
complejo arte de la vanguardia.

Mo, Jesus Martinez Silvente
Profesora de Historia del Arte
Universidad de Mdlaga
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1970

Acrilico

114 x 112 cm.
Coleccion particular
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1970

Acrilico

92 x 60 cm.
Coleccion particular
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1971

Oleo sobre cartdn i
255 x 33,5 cm. !
Coleccion Diputacion Provincial de Malaga '
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Anos 70

Acrilico sobre papel
25 x 21,5 cm.
Coleccidn particular
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Anos 70
Acrilico sobre papel
25 x 21,5 cm.

Coleccion particular







1979

Acrilico

74 x 81 cm.
Coleccidn particular

46







1981

Acrilico

130 x 80 cm.
Coleccion particular







1983

Acrilico

148 x 115 cm.
Coleccion particular
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1983

Acrilico

147 x 115 cm.
Coleccion particular
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1983

Acrilico

150 x 115 em.
Coleccion particular
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1985

Acrilico

150 x 86 cm.
Coleccion particular
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| 1983
Acrilico
197 x 100 cm.
Coleccidn paorticular
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1989

Acrilico

65 x 80 cm.
Coleccion particular







1988

Acrilico

115 x 115 cm.
Coleccion particular
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1989

Acrilico

130 x 98 cm.
Coleccion particular
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1950

Acrilico

116 x 83 cm.
Coleccidn particular
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1997

Acrilico

100 x 81 cm.
Coleccion particular
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1990

Acrilico

117 x 83 cm.
Coleccidn particular







19917

Acrilico

100 x 81 cm.
Coleccion particular







1991

Acrilico

130 x 87 cm.
Coleccion particular
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19917

Acrilico

162 x 130 cm.
Coleccidn particular
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1991

Acrilico

116 x 89 cm.
Coleccion particular

78







19917

Acrilico

117 x 90 cm.
Coleccion particular
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1997

Acrilico

92 x 70 cm.
Coleccion particular







1952

Acrilico

130 x 80 cm.
Coleccion particular







1992

Acrilico

95 x 62 cm.
Coleccion particular







1992

Acrilico

81 x 65 cm.
Coleccidn particular







1952
Acrilico

100 x 82 cm.
Coleccion particular
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1982

Acrilico

116 x 50 cm.
Coleccion particular







U4

1992

Acrilico

81 x 100 cm.
Coleccidn particular







1992

Acrilico

145 x 115 cm.
Coleccion particular







1992

Acrilico

116 x 90 cm.
Coleccidn particular
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1993

Acrilico

93 x 65 cm.
Coleccion particular
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1997
Acrilico

81 x 65 cm.
Coleccion particular
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1997

Acrilico

81 x75cm,
Coleccidn particular
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1997

Acrilico

81 x 54 cm.
Coleccidn particular

106




107




108

1997

Acrilico

F3x50cm.
Coleccidn particular
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Acrilico
48,7 x 59,2 cm.
Coleccion particular
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curriculum
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1939

1944

1950

1951

1953

1954

1955

1956

15961

1963

1964

1965

1966

1967

1969

INDIVIDUALES

Lyceum de o Haobana, Cubo
Son Froncisco Museum of Art, USA,
Pan American Union, Washington D.C, LLS.A,

Golerio Redlonds, San Froncisco, Califarnis, ULS.A.
Galeria Clardecor, México OLF

White Gollery, Washingtan 0.C, 1154,
Golerfo de Arte Mexicono, México DR

Golerfa Prometeo, México DR
John Heller Gallery, New York, USA.
Galerfo Excelsion, México D.C.

Roland o Aenile Gallery, New York, U.5.A,

Golerfo de Arte Confempordnen, Caracas, Venezuela,

Foleria Barcinsky, Rio de toneiro, Brasil.
Goleria Antonio Souza, México OUF,

Instituto de Arte Contempordnea de Lima, Perd.
Galeria Bomine, Buenos Aires, Argenting.
Galerio Boissee, Koln, Alemania,

The Art Gallery, Dallas, UL5.A.

Golerio Schneider, Roma, (talia,
Galerio de Boully, Den Hoog, Holonda.
Golerfo Juan Martin, México OLF,
Californio Western University, UL5.A.
Galerie International, New York, US.A
Galeria Juon Martin, México OLF
Galeria Juan Martin, México O.F,
Galeria Juan Martin, México D.F,

Goleria Boissee, Koln, Alemania,

Fundacion Mendozo, Caracas, Verezuelo.
Golerio Juan Martin, México D.F

Goleria Juan Martin, México O.F

Golerfa Casa del Arte, San Juan de Puerto Rico.




1970 Galeria Misrochi, México DLE
Goleria Casa del Arte, San Juan de Puerto Rico,

1971 Goleria £l Muro, Son Juan de Puerto Rico,
Galeria Nova, Torremolinas, Mdlaga, Espaiia.

1972 Golerie Valentine, Zurich, Suizo.
Bernard Levin Gallery, Los Angeles, Colifornia, US.A.

1674 Sifvan Simon Gallery, Los Angeles, California, U.S.A
Bernard Levin Gallery, Los .-ir.*ge.'ee, California, [1.5.A,

1975 Golerio del Departamento de Bellos Artes, Jolisco, México,
Golerio Son Diego, Bogotd, Colombig.
Golerio de Arte, Quite, Ecuador.

1976 Bernard Levin Gallery, Los Angeles, California,

1977 Golerio 5on Diego, Bogotd, Colombia.
Gaolerio de Arte, Quite, Ecuadar,

1978 Galeria de Armas, Virginio Gardens, Horida, U5.A
Bernord Levin Gallery, Los Angeles, California.

1979 Goleria Estela Shapiro, México OUF,
Goterfa Victon, Chicogo, [L5.A.
University of Colifornia, Los ﬁingen‘e-; U5A
1980 Galerio Estelo Shapiro, México, DR
1982 Golerio Horros, Mdloga, Espaofia.
1983 Galerio Estelo Shapiro, México, D.E
1985 Golerio Estelo Shapira, Méxica, OUF,
1987 Galerio Estelo Shapiro, México, OUF,
1891 Galeria Detursa, Madrid, Esparta.
1992 Golerio José pedn Contreras, Yucotdn, México,
1993 Foleria Alfredo Vifios, Mdlagao, Espania.
19494 Goleria Estelo Shapiro, México, D.E
1995 Foleria el Joguar Despertoda, Villohermaosa, Tobosco, México.
Golerio Estela Shapiro, Méxica, D.F.
Golerfo Arpe, Marbello, Mdloga, Esparia.
1996 Ayuntomiento de Tenosique, Tobosco, México,

Golerio Estelo Shopiro, México, D.F.
Golerio Arpe, Morbelia, Maloga, Espofio.
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1937

1989

20015

1935

1943

1945

1946

1947

1830

1953

1956

1958

1959

1960

1962

1966

Cosa Universitario del Libro, México D.F
Sala de Arte Dolores Olmedo, Acapulco, México,

Palocio de fo Modraza, Universidad de Gronada, Espaiia,

Centro de Exposiciones, Ayuntamiento de Benalmddena, Malogo, Esparia,

I Soldn de Pintura y Escalturg, Lo Habana, Cuba.

The San Francisco Musewm of Art [con Amelia Peldez v Carfos Enrigue)
The Museum of Modern Arts OF New York, LLS.A,
Brooklyn Museum, Institute of Contemporany Arts, Boston

Muszeo de Bellas Artes de Venezuela.
Riverside Museum, New York, 5.4

Falacio de Bellas Artes de México
Museo de Bellas Artes, Buenos Aires, Argenting
Museo de o Flata, Argenting,

Knoedler Gallery, New York, ULS.A.
Museo de Bellas Artes, Venezuelo

Musee National d"Art Moderne, Paris, Froncio.
Pan Americaom Union, Woshington, 0.C U.S.A.

Hienal de Venecia, Italio.
White Gollery, Washinton, D.C, UL5.A,

Museum of Fine Art of Boston, ULS.A,
Maison de ['Amerigue Latine, Porls, Froneio
I Saldn de Pintura y Escultura, Lo Hobona, Cuba.,

| Bienal Internocional de Pintura y Groboda, Polacio de Bellos Artes de México.

Exposicidn Latinoomericana de Pinturs, Cartagena, Colombia,
IV Saldn de Grobada, México,

Museo Komokura, Tokio, Japdn.

Instituta Contempardneo de Lima, Peri.

Riverside Museum, New York, LL.S.A
University of California, LL.5.A,

The Columbus, Museum Columbus, Ohio, ULS.A. Duke University, LL5.A,

Polocio de Bellas Artes de lo Hobona, Cuba.
Museo de Arte Moderno, México,




1967 Galerio Peconins, México

1969 { Swidn Independiente, México
Galerio Pecanins, México,

1970 I Saldn Independiente, México
Exposicidn Ponomericona de Artes Graficas, Cali, Colombin,

1971 il 5alon Independiente, Méxica
Case de fo Cultura de Toluco, Guadolojora, México.

1972 Goleria Sitvan Simone, Los Angeles, UL5.A.

1983 Editorial Letras Cubonas, Lo Hebana, Cuba | Conche Barreto)
1988 instituto de Bochillerato de Benalmddena, Mdalaga, Espania,
19889 Museo Cruz Herrera, Cddiz, Espana

1996 Galeria Arpe, Marbello, Esparta
1997 Guolerio Arpe, Marbella, Esparia

1988 Goterfo Arpe, Morbell, Esporio
Galerio Estelo Shapiro, Méxica

The Museum of Modem Art, New York, U.5.A

San Francisco Museum of Art, ULSA.

Museo de Arte Contempordneo de América Lating, Washington, U.5.A,
Museo Nacional de Bellas Artes de Cuba, Lo Hobana, Cube,
Museo de Lo Floto, Argenting.

Fundacidn Luis Angel Arange, Bogotd.

Instituto Potosing de Bellas Artes, México,

Banco Nacional de México.

Boncome | Bonco Comerciol de México), Meéxico
Ayuntamiento de Tenosique, Tabasco, México.

Diputacidn Provincial de Mdlogo, Espadia.
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1942

94

1945

1952

1953

1954

1955

1957

1358

1953

1961
1262

1963

Conferencia en el Lyceum de jo Hobana, Cubo.

Director de fos cursos libres del Potronato de Colonios Infontiles de Cuba.

Profesor invitodo o los cursos libres del Museo de Arte Moderno de Nueva York, USA
Curso en e Instituto Francés de América Lating, México,

Curso en &l Ateneo Espafal de Méxica,

Curso en lo Universidod de fos Américas, México,

Curso en lo Universidod de fos Américas, México,

Conferencia en ¢! Colegio Nociono! de Anquitectos de México.
Conferencio en la Solo Monwel M. Ponce Folocio de Bellas Artes de México.

Comienza a impartir Cursos de "Musica por Rodio” en la Universidod Nocional de México,
los cunles se sucedieron durante diez ofios, oborcando desde lo masice ofroantillang hasto
temas de fa cultura africana y americana.

Conferencia en el Instituto NMacional de Cultura, Lima, Perti.

Conferencia en o Salo Kroft, omigoes de lo Musica, Buenos Aires, Argenting.

Conferencig en la Sociedod Argenting de Escritores ( SADE), Buenos Aires, Argenting,
Conferencia en el Museo Sibori, Buenos Aires, Argenting,

Cursos de la Asociocion Mexicana de Falklare, Méxica,

Conferencia en o Universidod de Colifornia, [Riverside), U.5A
Cursas en el Instituto Continental de Culturo, México.

Conferencia en lo Universidod de Mdlogo, Espodio.
Imparte un Curso sobre Ecologia, Guodalajara, México,

Cursos en el departomento de Bellos Artes del Estada, Guadalajora, México.




ACTIVIDAD LITERARIA (Publicacione:

Injustamente se cree que los canibales...
Cuento, revista Imagen, Venezuela, Premio Internocional de Cuentos, 1971.

Inversamente el suefio. Edit. México, Cuentos, 1972

Leonorilda eleva el pensamieno a las alturas.
Movela. Edit. NMovarra. Méxica. D.F. Premio Nacional de Novela, 1973,

El lento domingo del perro, Cuento, 1973

Dos gardenias para Carabela, Novela. Inventarios provisionales, México, 1973
Para que lo sepas Ulalia, Cuento, Edit. Textos, México, 1974,

El dulce nombre de la tarde, Cuentos, Edit. Gobierno de Jolisco, México, 1975,
Dos gardenias para Miguela Carabela. Novelo, 1978,

El perro petrificado. Edit. Letras Cubonas, 1983

Tientos y sugerencias. (Ensoyos), 1986,

Bifurcacion del Taladrador, Edit. Laos Cuatro Estaciones. Espaita, 1993,

Este extrafio animal humano. Edit. Lo torre de Comares, Espadia, 1.994

José Martl, Evocacion de un Centenario. Edit. Amigos de lo Sociedad Hispano Cubana, 1995,

DOCUMENTALES CINEMATOGR

Felipe Orondo. John A, neris, 1850,

Orlando. LM. Gareio Ascot & Monwel Barbachano 1950,

Felipe Orlando. Rodio TV, Alemana, 1980,

Felipe Orfando, Estelo Shoopiro, México, 1980

Documental TV. Horke, Franfurt, Alemania 1382

Felipe Orlando. Grupo de Cinematografio UNAM. México, 1984

Documental TV. Conal 5 de México, 1985.
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1 Felipe Orlando y su primera esposa Concha Barreto

en el estudio de Benalmadena 1972

estor AIMenarnis

Con el fotografa de cine Ne

Con Rufina Tamayo en el estudio en México

4 Con el escritor Gabriel Garcia Marguez, su familia y la pintora Barreto
En el aeropuerto de Malaga 1973

& Con el pintor guatemalteco Carlos Mérida v la galerista Inés Amor
Mexico 1952

Con Joseé Gomez Sicre, en la Habana
Con el pintor mexicano José Luis Cuevas

B

Con Henny b

yore en su estudio de much Hadham, 1953

10 Con Georges Brague en su estudio de Paris
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Felipe Orlando v Fernandez Canivel en Benalmaden
Con Tierno Galvan en el Museo Precolombino.

Urlando en su estudic
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