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GOLF TORREQUEBRADA

Green hills with pine and olive trees sloping from the
whitewashed pueblo of Benalmadena down to the
sea, mid-way between Torremolinos and Fuengirola,
is a nature paradise and Torrequebrada has
landscaped their 18-hole championship course to take
full advantage of this beautiful part of the Costa del
Sol.

The course has been designed by Pepe Ganceda, five
times Spanish amateur champion and winner of many
important international tournaments. He's done an
excellent job. The great size of the greens together
with their mobility make them unigue and numerous

Carretera de Ca
inas en Ml

strategically placed lakes and bunkers make the
course a veritable test of good golfing. Bermuda grass
has been used for the fairways.

A spacious attractive clubhouse, with restaurant and
bar, averlooks the course. Green fees are: 700 pesetas
for the day, 3.500 for the week, 6,000 pesetas for
fifteen days and 10,000 for the month, Golf

are given by the resident professional at 400 pe

per hour, and 300 pesetas for half an hour, Tees,
balls and other equipment are on sale at the
clubhouse shop.

Milaga, Km. 2258, Tel. 44 29 26. Benalmadena-Costa - Milaga
Maestranza, 15-2, Tel 21 76 71

Oficinas en el Campo de Golf: Tel. 44 29 26

—_—
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PUERTL DEPORTIVD DE BENALMAD

La denominacién del Puerto Deportivo, serd la de
PUERTO PRINCIPE

Para la construccién de las obras de abrigo (diques y muelles) se
empleardn 590.383.080 Tns. de escollera, 24.281.782 m.’ de pedraplén
y 90.871.718 m.’ de hormigén.

g
CUADRO DE SUPERFICIES CUADRO DE EMBARCACIONES
i LONGITUD DE EMBARCACIONES loled pualus ga alragee

Agua abrigada .........cceeieeee 106.175 m*

Servicios del Puerto ............| 64.846 6,00 x 2,00 o57
Acceso terrestre .................. 28.200 8,00 x 3,00 397
Terrenos ganados al mar ......| 40.000 10,00 x 3,50 58
Bavollars ..o 28 088 12,00 x 3,50 146
Zona Club Nautico ............... 5.860 15,00 x 4,50 61
Longitud de muelles ............] 3.770 18,00 x 4,80 94
Longitud de pantalanes ......... 474 30,00 x 6,50 36
ANCHO DOCANA .....cvururivensnrnns 50 TOTAL ..... 979




Amigos de la Semana de Cine de Autor

de Benalmddena,

BE!\-’ALMADEI‘JA, amigos, va cubriendo etapas. Y las va cu-
briendo, no penséis con facilidad. Han sido muchos los sacrificios
de este municipio para llegar a esta décima edicion de la Semana
de Cine de Autor. Han sido muchos los sacrificios digo, porque, a
esta edicion se llega ininterrumpidamente. Los afios wltimos fueron
dificiles, mds por cuestiones econdémicas que por falta de libertad.
La Semana se fue acomodando fdcilmente a la creciente libertad pero,
en cambio, el esfuerzo econdmico fue grande. A pesar de todo, ahi
estd esta décima edicion que, como las anteriores, esperamos goce
de vuestro beneplacito.

Nuestra Semana sigue teniendo vigencia e interés para todos
los amantes del cine. Su linea se mantiene invariable; es el cine de
autor que justifica su nombre y que esta edicion mostrard aspectos
inéditos que los buenos aficionados sabrdn apreciar.

Siempre estamos recibiendo felicitaciones por este empeno;
ellas nos obligan y nos ayudan a no desfallecer.

Este ano, una muy grata sorpresa: la Filmoteca Nacional rinde
homenaje a la Semana, lo que viene a significar el reconocimiento
de que la Semana de Cine de Autor de Benalmddena no es un
empeiio local y utdpico, sino una realidad cultural de cuyo alcance
organismaos nacionales e internacionales se hacen eco, reconfortan-
donos con sus parabienes.

Espero, amigos, que la edicion de este afio no os defraude. Lo
que veréis en la Semana representa nuestro mdximo esfuerzo en

complaceros.

JUAN GARCIA SOTO

Alcalde de Benalmadena
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El Director presenta

Este afio, l1a Semana viene estructurada
de la manera siguiente:

I. PERSONAL MARTA MESZAROS

En este ciclo se presentan los largometrajes de Mcdrta Mészdros, una de las obras mds
coherentes dentro de la cinematografia actual, y donde la aparente sencillez, que la since-
ridad y la renuncia a cualquier tipo de efectismos, disimula la complefidad de unos perso-
ndjes y relaciones representativas de una conciencia moral —especialmente femenina— en
rupiird.

Il. PERSONAL HELMA SANDERS

Practicamente desconocida en Espana, la obra de Helma Sanders —que se mueve entre
la pardbola y la realidad vivida— se inscribe dentro del amplio movimiento cinematogrd-
fico que, en cierta manera, puede considerarse hijo de los acontecimientos del 68.

Feminista, Helma Sanders, sin disimular su simpatia por el hombre, cuestiona la condi-
cidn de la mujer en la sociedad en que vive.

. PERSONAL MAKAVEJEV

Reflexidn-provocacion socioldgica, bioldgica, erdtica, politica, la obra de Makavejev es como
un juego serio, siempre vive y progresivamente mids contradictorio y agresivo, ante el cual
es dificil permanecer distante, Consideramos apetecible y provechosa la revision de sus
cinco largometrajes, el cologuio sobre su trabajo y también sobre su silencio actual y sus
proyectos.

IV. PERSONAL HEYNOWSKI ¥ SCHEUMANN

Ya conocidos del piiblico de Benalmddena, Heynowski y Scheumann, rigurosos testigos
del mundo actual, presentan una seleccidn de sus iltimos trabajos: tres largos y tres cortos
sobre Vietnam y Chile, seis apasionados y apasionantes testimonios.

V. PANORAMA HOY

Amplia seleccion de obras que representan tendencias significativas del cine de hoy. A
destacar la nutrida presencia de cine espanol a diversos niveles, incluyendo una peguevia
muestra del cine independiente o alternativo de la Central del Curt, asi como algunos
titulos del incipiente cine andaluz. Con esta presencia, y al margen del valor de cada titulo
concreto, queremos subrayar el interés que, con sus virtudes y limitaciones, nos merece
nuestro cine en esta hora tan contradictoria y tan dificil, probablemente la mds delicada
de toda su historia,

Con esta edicion, Benalmddena cumple diez anos.

Por tal motivo, encuentro disculpable el romper la habitual austeridad de esta presentacién para
apuntar algunas consideraciones sobre la Semana, sobre lo que ha sido, es y estimamos debe ser.

Durante aiios, lo que ha venido delimitando y vertebrando la linea de la Semana era el estar dedicada
fundamentalmente a presentar el cine que en nuestro pais resultaba marginado. f'df:rgt_:tm_fa por las
razones que fueran: por tratarse de cine independiente, por pertenecer a paises con dificil acceso a
nuestro mercado, o por una temdtica politica, moral o sexual tabi para la censura. Como la margina-




El Director presenta

cidn venia determinada en la casi totalidad de los casos por motivaciones reaccionarias, esta postura
de la seleccidn hacia que el festival poseyera un evidente cardcter progresista y por ello resultara
“eonflictive™ e incluso “subuversivo",

Entendemos que la funcidn cultural y cinematogrdfica que Benalmddena ha venido cumpliendo dentro
del Estado espaniol es muy considerable. Algunos de los autores que por primera vez han sido pre-
sentados en Espana durante las sucesivas ediciones de la Semana son, por ejemplo: Angelopoulos,
Tarkovsky, Jristov, Andonov, Makavejev, Mai Zetterling, Vilgot Sjoman, Widerberg, Troell, Fasshin-
der, Fleischmann, Werner Schroeter, Rosa von Priunheim, Heynowski y Scheumann, Daniel Schmid,
Thomas Koerfer, von Gunten, Borowzcyck, los hermanos Taviani, Fabio Carpi, Gianni Amelio, [ac-
gu-~s Rivette, Rend Vautier, Barbet Schroeder, Allio, Garrel, Goretra, Steve Dwoskin, Kenneth Loach,
Mike Leigh, Henning Carlsen, Thierry Zeno, Cunha Telles, Dalton Trumbo, James Ivory, Wiseman,
Robert Kramer, Mark Rappaport, Jean-Pierre Lefebuvre, Jacques Leduc, Denys Arcand, Oshima, Yos-
hida, Terayama, Imamura, Kanai... Por primera vez también se presentd el cine de la Repiblica Popu-
lar China, que nunca anteriormente se habia presentado de manera oficial en ningin otro festival
europeo. Es interesante sefialar la revisidn de grandes ciclos retrospectivos dedicados a la Fdbrica del
Actor Excéntrico de Kosintzev y Trauberg, al cine soviético de los afios 20 y 30, al cine social alemdn
de la Repiblica de Weimar o a movimientos cinematogrificos mds recientes pero también inéditos
en su momento en Espafia: nuevo cine sueco, nuevo cine japonés, nuevo cine drabe, cine de interven-
cién de Latinoamérica y Chile...

Para la justa comprension de lo que ha significado Benalmddena, es esencial tener en cuenta el im-
portante puesto concedido a las cinematografias dzl tercer mundo.

Los paises drabes estuvieron representados por los films de Yussef Chain, Chadi, Abdel Salam, Abde-
laziz Tolbi, Heiny Srour, Borhan Alaouyé, Lakhdar-Hamina, Slim Riad... Vale la pena destacar la
presencia en el 75 de una delegacidn de la O.L.P. Y que en el 77 se celebro la primera rueda de prensa
israeli-palestina en un festival de cine.

También se han ido siguiendo, en arios sucesivos, las nuevas cinematografias del Africa negra, a través
de las obras de Sembene Ousmane, Qumaru Ganda, Mustafd Alassane, Desiré Ecaré, Sarah Maldoror,
Dikongue-Pipa, Ousseini Inousa...

Sin embargo, y es ldgico que asi haya sido por la comunidad de lengua y las relaciones de cultura e
historia, la representacidn mds amplia ha correspondido a Latinoamérica: Jorge Sanjinds, Santiago
Alvarez, Gutiérrez Alea, Humberto Solds, Manuel Octavio Gdémez, Miguel Littin, Patricio Guzmin,
Rail Ruiz, Carlos Alvarez, Paul Leduc, Arturo Ripstein, Raimundo Gleyzer, Fernando Solanas, Octa-
vio Getino, Gerardo Vallejo, Jorge Cedron, Glauber Rocha, Pedro de Andrade y un large etc., son
nombres bien conocidos en Benalmddena y son varios los llamamientos y manifiestos suscritos por
los cineastas latinoamericanos asistentes a la Semana.

Aungue las peliculas presentadas no tengan necesariamente que tener un contenido politico explicito,
es evidente que gran parte de ellas lo tienen. ¥ el piblico de Benalmidena es particularmente sensi-
ble a ese cine que le permite identificarse con la lucha por la liberacion de los pueblos del mundo,
manifestando asi su rechazo del imperialismo y su apoyo a la democracia,

Los premios otorgados por votacidn popular lo demnuestran: en 1973, 1.°) “Los dias del agua” y 2.°),
"Minamata”; en 1974, 1°) “La tierra prometida”, 2.") “El delito Matteotti" y 3.0, “Sambizanga”; en
1975, 1.°) “El enemigo principal”, 2°) “La hora de la liberacidén ha sonado” y 3.°) “Kafr Kassem"; en
1976, 1) “La batalla de Chile", 2°) “Actas de Marusia” y 3.°) “El viaje de los comediantes™; en 1977,
12} “Cosecha: 3000 aiios”, 2.°) “Kuntur Wachana” y 3.") “La espiral”.

Naturalmente, el camino de Benalmddena no ha sido ni comodo ni ficil, Cada nueva edicion ha sido
una batalla de las Termdpilas. Porque se trataba de un permanente enfrentamiento a las censuras. Y
digo censuras, porque los medios coercitivos de la reaccién van mucho mds alld del organismo admi-
nistrativo asi lamado.




Respecto a FH-:?,_ debo senalar y aunque parezca una perogrullada, que el punto de partida fundamen-
tal para combatir con relative éxito a la censura durante el franquismo, fue no ser complice de ella.
A diferencia de los restantes festivales esparioles cuyos responsables eran funcionarios o personas del
stablishment franguista, en Benalmddena nunca s-:-,fue complice. Su trabajo era prohibir o no, y el
ruestro presentarles mds y mds films conflictivos aun a riesgo de que la programacion pudiera quedar
:?’r}*:.ﬂ:r?d{i, luchando al mismo tiempo por todos los medios imaginables por sacar cada uno de ellos
ade'ante.

Por cso, y no por tener ninguna bula, en Benalmddena resultd posible presentar titulos y hasta ciclos
chteros aprioristicamente “imposibles”. A la lucha contra la censura ideoldgica, habia que anadir la
mantenida contra otras formas de censura.

Por ejemplo, la censura econdmica.

La historia d> la distribucidn de los fondos piblicos del Estude espaiiol a los festivales rfne’mu.rf:grff-
ficos durante el franquismo, no ha tenido por supuesto nada de democridtica. De manera descarada-
mente discriminatoria se ha venido ayudando a los festivales impulsados y controlados directamente
por el Ministerio. La discriminacidn se hacia no solo mediante subvenciones econdmicas, sino ade-
mds con trapicheos, como el de dejar exentos de pagar el canon a los films presentados oficialmen-
te en Saz S:zbastidn o el permiso para distribuir fuera de cuota los presentados en Valladolid y Bar-
celona. Una especie de contrabando legalizado que suponia una sangria econdmica muy importante al
puehlo espaiol y al cine espafiol,

D= esta nianera se ayudaba a las peliculas, a las personas, a los grupos cinematograficos que menos
necesitaban y merecian ser ayudados: a las multinacionales en especial.

De esta manera se favorecia la marginacion del cine marginado y se discriminaba a un festival que,
como el de Beralmddena, pretendia servir a éste.

Por ejemplo, la censura informativa,

Bena'mddena ha sufrido el abtencionismo cuando no el ataque, velado o descarado, por parte de la
prensa oficial, Como esa ignorancia o mala voluntad no han podido impedir que la Semana se acre-
ditase nacional e internacionalmente como el mds serio y coherente de los festivales espaiioles, la
prensa reaccionaria se ha esforzado en asegurar que Benalmidena era el colo de una tdeologia con-
creta. El simple repaso de los films presentados muestra la falsedad de esta afirmacién: la seleccion
ha representade una opcidn cultural amplia y democrdtica. Ciertamente, no ha habido ni films impe-
riglistas ni films fascistas, pero estos films, por la cuenta ideoldgica que les trae, ya se encargan las
multinacionales de presentarlos en los festivales que controlan a través de la FIA.P.F. Por otra
parte, en el campo del cine independiente como en otros campos culturales, se suele cumplir aquello

de que “Uesprit est a gauche”.
Por ejeinplo, la censura de otros paises.

E! hecho de haber presentado determinadas peliculas prohibidas por sus gobiernos respectivos o, sirm-
plemente, el haberlas gestionado con insistencia, ha motivado que la relacidn con los organismos ofi-
ciales de esos paises se haya hecho tensa, dificultando frecuentemente incluso la obtencidn de ofras

pclicelas mds “fdciles”,

Como consecuencia de todas esas censuras y de la irritacidn que producia el que Benalmddena se

fuera creciendo al enfrentarse con ellas, la historia de la Semana ha sido una larga relacidon de pre-

siones, acusaciones, provocaciones e incluso amendzas.

La supervivencia de la Semana durante el franquisme solo puede entenderse —aparte de la voluntad
decidida del propio festival— por la fuerza de presion de un piiblico cada ano mds numeroso y entu-
siasta, por el apoyo de la critica no cavernicola y gracias a las grietas, a las contradicciones que en

todo sistema dictatorial se producen.




El Director presenta

Hoy, la situacién es distinta.

Nosotros seguimos en la linea en que estdbamos. A favor del cine como hecho cultural, a favor del
cine marginado. Pero no debemos vivir de las rentas, no podemos estancarnos. En la actual situacidn
politica de consolidacion de la democracia, y superada al parecer la batalla contra la censura ideold-
gica, hemos de intentar enriguecer en la medida de lo posible y luchando contra la censura econdmica,
la proyeccidon cultural de la Semana.

Ya en la pasada edicion se sentaron las bases para una participacion de las Asociaciones de Vecinos
del pueblo de Benalmddena, de otros pueblos de la Costa, de los barrios culturalmente mds desaten-
didos de Mdlaga, con 44 proyecciones de peliculas seleccionadas (18) por las propias Asociaciones,
a las que asistieron 9407 vecinos. La Semana va a seguir ampliando y fortaleciendo esos vinculos
(presentaciones, debates, etc...) hasta conseguir que la relacién pueblo-festival sea de verdad profunda
y mutuamente enriquecedora,

También Benalmddena, con su tradicion de lucha e independencia de las multinacionales y su defensa
del cine independiente, considera que debe dedicar una especial atencidén al estudio de los problemas
—hoy tan agudos— de los trabajadores del cine del Estado espaiiol y ser una plataforma permanente
al servicio de sus intereses.

Igualmente Benalmddena, que desde el Pais Andaluz ha sido ejemplo de plataforma cinematogrdfica
cultural para todo el Estado espanol, se inscribe de forma consciente en la lucha por una descoloniza-
cion de la cultura y del cine andaluz y tratard, sin perder su cardcter de Semana Internacional, de
potenciar a ambos.

Para llevar adelante este plan, Benalmddena hoy, en esta hora en que tanto se juega con la palabra
democracia, recuerda que la democracia se demuestra democratizando y, en base a la consideracién
de que todo festival debe ser ayudado por el Estado en la medida de su utilidad cultural, recaba y
recabard de los organismos oficiales la ayuda que merece, de manera que los gastos de la Semana no
recaigan exclusivamente sobre el pueblo de Benalmddena.

El econdmico es uno de los problemas que pueden atentar contra la continuidad y mejor desarrollo
de la Semana. No es, a nuestro juicio, el iinico. Algunas personas, grupos o entidades continuardn pre-
sionando para destruir un festival que les sigue resultando incémodo.

Otros, intentardn solventar esa incomodidad y hacerse con el timdn para conducirlo hacia aguas que
ellos consideran mds serenas.

Otros, finalmente, apoderarse de una plataforma cultural prestigiada.
El futuro de Benalmddena no serd ajeno a las elecciones generales y municipales.

En realidad, los problemas de Benalmddena son, en gran parte, los problemas generales del pueblo

espaiiol y los especificos del pueblo andaluz.
%
d M 4t

JULIO DIAMANTE
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Lo hemos ganado otra vez

Excmo. Ayuntamiento de Benalmadena




s MONTE DE PIEDAD Y
S TN DE ANDRRDS OF RONDA

FUNDADA EN 1909

280 OFICINAS EN LAS PROVINCIAS DE MALAGA (incluido Melilla),
JAEN, CADIZ, CIUDAD REAL Y MADRID (Capital)
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Artistica cancela, de la entrada principal del Real Conservatorio de Misiea Maria Cristina
de Milaga, Obra Cultural de la Caja de Ahorros de Ronda.

DEPOSITANDO SUS ECONOMIAS EN LA CAJA DE AHORROS DE RONDA YA CON MAS DE

900.000 CLIENTES EN SU EXTENSA RED DE SUCURSALES, ADEMAS DE OBTENER LA

MAXIMA RENTABILIDAD ¥ GARANTIA, COLABORA A UNA VALIOSA OBRA SOCIO-CULTURAL
QUE REVIERTE EN VD. Y EN LOS SUYOS, 3




MARTA MESZAROS

PERSONAL



MARTA
MESZAROS

MARTA MESZAROS nace en Budapest en 1931,
En 1936, su padre, el escultor Ldszld Mészdros,
emigra a la UR.S.5. huyendo de la opresion
fascista. Cae alli este afio después victima de las
purgas stalinianas y las hijas son educadas en
familias soviéticas, aunque Mdrta se niega siem-
pre a privarse del apellido paterno. En 1946,
retorna a Hungria donde finaliza los estudios
secundarios que habia iniciado en Rusia. Vuelve
a Mosci para matricularse en la Academia de
Arte Cinematogrdfico y obtiene el titulo de di-
rectora. Trabaja en el Estudio de Noticiarios de
Budapest y luego, durante dos afios, en el Estudio
de Documentales de Bucarest. Vuelve de nuevo
@ Budapest en 1958 y realiza films de divulgacidn
cientifica y documentales hasta que, en 1968,
consigue dirigiv su primer largometraje de ficcidn.
Sus trabajos mds importantes son.

1957 “Albertfalvai torténet” (Historia de Albert-
falva). Film de diploma,

1959 “Az élet megy tovdbb” (Y la vida continta).
Documental.

1961 “Szivdobogds” (Latido de corazdn). Divul-
gacion clentifica. “Vsdrhelyi szinek™ (Colo-
res de Visdrhely). Film de arte.

1962 “Tornyai”" (Jdanos Tornyat). Film de arte.
“Kamaszvdros™ (La edad ingrata de una ciu-
dad). Documental.

1963 “1963, filius 27, szombat” (Sdbado, 27 de
julio, 1963). Corto ficcidn.

1964 “Festdk vdrosa-Szentendre” (La ciudad de
los pintores). Documental. “Bdbita”. Corto

ficcidn.

1967 “Borsos Miklds" (Mikids Borsos). Film de
darte.

1968 “Eltdvozott nap” (La muchacha). Largome-
traje.

1969 “Holdudvar” (Claro de luna). Largometraje.

1970 “Szép ldnyok, ne sirjatok” (No lloréis, her-
mosas mfas). Largometraje.

1971 “A Idrinci fondban™ (En la hilanderia de
Lérine). Documental,

1973 “Szabad lélegzet” (Aliento libre). Largome-
trafe.

1975 “Ordikbefogadds” (Adopcidn). Largometraje.

1976 “Kilenc hdnap” (Nueve meses). Largome-
traje.

1977 “Ok ketten” (Ellas dos). Largometraje.

1978 “Olyan mint otthon” (Como en casa). Lar-
gometraje,

Aungue acostumbre a rehusar para si el califica-

tivo de "feminista”, la obra de MARTA MES-

ZAROS (casada y separada del conocido dirvector

Miklds Jancsd) se centra siempre en personajes

de mujer en lucha contra los tabiies y prejuicios

de que una sociedad conformista (aungue esté

bajo el signo del socialismo) se vale para acortar

su dimension humana,




PERSONAL

MARTA MESZAROS

Guidn y direccion:
MARTA MESZAROS

Fotografia: Tomas Somld
Misica: Levente Szdrenyi

Intérpretes:

Kati Kovdcs (La muchacha)
Adam Szirtes (Sr. Zzambokl)
Teri Horvath (Sra. Zsdmboki)
Gabor Harsényl (Lajos, su hijo)
Gabor Agardi (Sr. Papolczai)
Géspdr Jancsd (El chico)
Jécint Juhdsz (Joven moreno)
Andrds Kozak (Joven rubio)

Produccion:

Mafilm Studio 4, Budapest
35 mm. B/N. 2.378 m. B& min.

Eltavozott nap

La muchacha

Argumento:

Un orfanato. Solemne comida de un
domingo. Conforme a la tradicién,
se slentan a las largas mesas pro-
fesores, alumnos y antiguos inter
nos de la institucidn. La partida
inesperada de una muchacha turba
la ceramonia.

La muchacha fue educada en &l
orfanato, tiene 24 afios y trabaja
an una fabrica textil. La atmdsfera
falsamente dulzona del orfanato la
produce nduseas. Desea afectos hu-
manos auténticos. Sabe que, cuan-
do llegd a la institucién, no era
una huérfana sino una hija ilegitima
entregada por su madre al cuidado
del estado. Esta decidida a encon-
trar a sus padres. A sus preguntas,
la informan que su madre vive en
un pueblo, gue s& casd hace mucho
tiempo y ahora tiene una familia.

La muchacha va a ver a su madre.
Es esta una mujer ya mayor y se
siente aterrada de que su familia
pueda descubrir su vieja culpa. La
presenta como a una sobrina. El
marido, un pequeio despota, co-

mienza a cortejarla. La muchacha,
incapaz de soportar tanta mentira,
huye del pueblo.

En el tren, conoce a un muchacho
y accede a su timida invitacion. Le
visila dos wveces pero, en la segun-
da, decide romper una relacién que
le parece insana.

Un hombra la telafonea a la fabri-
ca. Dice que quiere hablar con ella
de un asunto importante. Quadan
citados en un restaurante. Alll, el
hombre asegura haber conocido a
sus padras v le cusnta la hisloria
de un gran amor cuyos protagonis-
tag han muerto. La muchacha se
apiada del hombre y, pensando que
tal vez sea su padre, le ofrece su
ayuda

Los dias pasan meondionos hasta
que, en uno de los habituales bai-
lez da fin de semana en el club de
la fabrica, aparece un joven rubio.
Mo se hablan pero, inmediatamente,
un inexplicable lazo surge entre
gllos. Tal vez ahora algo nuevo,
algo genuino comlence en la vida
de la muchacha.




PERSONAL
MARTA MESZAROS

Guion y direccidn:
MARTA MESZAROS

Fotografia: Janos Kende
Misica: Levente Szdrenyi

Intérpretes:

Mari Torécsik (Edit)
Lajos Baldzsovits (Su hijo)
Kati Kovacs {La muchacha)

Produccidn:
Malilm Studio n.* 1, Budapest
BSN. 2.423 m. 88 minutos

Holdudvar

Claro de luna

Argumento:

Una mujer, hondamente afligida,
pasea sobre el cemento deslerto de
un aeropuerto. En la distancia, unos
hombres, profundamente conmovi-
dos, salen de un avién llevando una
pequena caja que contiene los res-
tos de un hombre, victima de un
accidente aereo.

Edit —su viuda— acepta la caja.

Funerales sclemnes. El muerto era
un brillante economista, de réenom-
bre eurcpeo. Tras el funeral, apa-
rece el hijo mayor de Edit que
llevaba tiempo viviendo fuera de
casa por diferencias de opinidn con
el padre. Le acompafia una mucha-
cha, una estudiante wuniversitaria
como &, que fue la causa de la
tensién con su familia

Edit consiente en que la joven pa-
reja se mude a su casa. Tal vez
espera |lenar asi el vacio de sole-
dad que repentinamente ha calido
sobfe alla. Sus recuerdos la depri-
men. 3e da cuenta de que su vida
matrimonial ha side profundaments

insatisfactoria, pero la soledad Ia
desaquilibra. Desea volver a orde-
nar su vida, trata de buscar —sin
saber como— nuevas posibilidades.
No desea continuar el pasado, ni
cobrar &l seguro de vida ni la pen-
sidn. Estd inguieta, insegura...

El hijo trata de tranguilizarla. Inclu-
0 llega a mezclar una pastilla de
dormir an la bebida, durante la
cena, para llevarla a una casa de
repose junto al lago Balatén. Una
vaez alll, deja a la muchacha al
cuidado de su madra.

Una peculiar ¥ tensa relacion se
crea entre las dos mujeres. Edit
desea escapar de esta cdrcel de
amor y, mediante una astucia, casi
logra huir, Pero el hijo aparece vy,
por su explicacién, la muchacha
comprende gue SU amor no es tan
sencillo y obvio como ella creia. Se
siente asustada, se niega a tomar
parte de esta extrafia relacién. Tal
vez el hijo sea el continuader y
falso guardian de uwna ilusién falaz.
Pero, Jpodrd ella hacer algo? iHa-
bra alguien capaz de ayudarles?




PERSONAL

MARTA MESZAROS

Direccidn:
MARTA MESZAROS

Guidn: Péter Zimre

Fotografia: Janos Kende
Mdsica: Janos Kaksa Soobs,
Miklds Orszaczky, Zoran Szteva-
novity, Kéroly Frenrelsz, Levente
Szorényi, Laszld Tolcsvay
Intérpretes:

Lajos Balazsovits (Geza)
Jaroslava Challerova (Juli)
Mark Zala (el novio de Juli)
Balazs Tardy (hermano de Jull)
Produccign:

Studic Mafilm 1 (Budapest)
B/N. 35 mm. 2.503 m.

Argumento:

Este musical tiena como heroina a
una joven y linda provinciama que
llega & Budapest para trabajar en
una gran fabrica en la que su her-
mana, su novio y tres amigos son
lorneros.

Loz muchachos viven realquilados
en una habitacién, mientras que Juli
@5 glojada en un albergua cbrero
eon otras sais chicas de su edad.
Después del trabajo, todo ese mun-
do juvenil salen juntos y frecuentan
logs clubs para escuchar a las or-
guastas beats de moda.

Duranle una de 85as excursiones,
Juli conoce a Géza, que parece
desenvalverse con mucha naturali-
dad en tales ambientes y que, por
su desenfado, seduce a la mucha-
cha.

Se vuelven a encontrar en el Par-
gue de la Juventud y se hacen

Szép lanyok, ne sirjatok

No lloréis, hermosas niias

amigos, con el disgusto de su her-
mana ¥y amiges, |os cualas amena-
zan con infligir una severa correc-
cion al racién llegado si éste con-
tinba rondande en tormo a su
harmana.

Al dia siguienta, Géza espera a Juli
a la salida de la fAbrica vy la lleva
a un concierto beat en provincias.
El novio y sus amigos, que le han
seguido, sa arrajan sobre los miem-
bros de la orquesta parag hacerles
confesar donde la ha llevado Géza.
Los amigos del novio quiereén pegar
a Geéza, pero el muchacho se aponea,
puas piensa que serfa indigno re-
currir a la fuerza para reconguistar
a Jull. Esta compréends entonces
que su novio la ama de verdad y
que Géza no era para ella mas que
un capricho.

Se casan y todos sus amigos asis
tan a la ceremonia. También Géza
con otra chica.




PERSONAL
MARTA MESZAROS

Guidn y direccién:
MARTA MESZARODS

Folografia: Lajos Koltal
Muasica: Levente Szorényi

Intérpretes:

Erzsebet Katvolgyl (Jutka)
Gabor Magy (Andras)

Marianne Modr (Zsuzsa)

Ferenc Kallai {Padre de Jutka)
Marl Szames (Madre de Jutka)
Lajos Szabo (Padre de Andras)
Teri Fdldi (Madre da Andras)

Produccidn:
Estudio Hunnia, Budapest
35 mm. BYN. 2.284 m. B4 min.

Argumento:

Jutka es tejedora en uma gran fa-
brica textil. Sus padres se divor-
ciaron cuando ella era nifia y por
aso ha crecido en una institucién.
Ahora vive en el albergue para jo-
vanes obraros de la fibrica. Tiene
un amigo, un técnice de |a fabrica,
paro Jutka no le ama y rompea con
gél. El joven quiere continuar a toda
costa la relacidn, pero Jutka no
ceda,

Como en otras ocasiones, un s&
bado por la noche va a bailar con
una amiga al club universitario. Allf
conoce a Andras, un estudiante. Le
gusta, ¥ para que el muchacho con-
tinde saliendo con ella, le dice que
es también estudiante.

La simpatia reciproca se convierte
en amor, Jutka se siente cada vez
més molesta por la falsedad del
papel por ella asumido y —aunque
las noches pasadas con los amigos
¥y colegas de Andrds le indican que
con ello arriesga su relacidon con
él— le confiesa la verdad.

Andras la ama, no le importa su
oficio, pero no se atreve g decir la
vardad a sus padres guienes —aun-
que procedentes también de clase
obrera— dasean para el hijo una

Szahad lélegzet

Aliento libre

mujer de su “ranga”. Al conocer a
Jutka, esta les es simpitica y no
5@ oponen al matrimonio pero desean
conocer a sus padres ya que la
muchacha —una mentira tras otra—
no s& ha alrevido a decirles que se
ha criado en una institucion. Jutka
busca a su madre y la pide que,
por una sola vez, interprete la co-
media. Pero |la madre odia tanto a
su ex-marido que no estd dispuesta
a wvarle ni siquiera en esta ocasian.
El padre en camble —aunque no
sin compensacidn— estd dispuesto
8 visitar a sus futuros consuegros
en compania de su segunda esposa,
la cual va a figurar como madre de
Jutka,

El encuentro de ambas familias pa-
race un exito. Los dos padres se
antienden muy pronto y bien, sobre
todo bebiendo. Andras —pese a la
Einceridad de sus sentimientes por
Jutka— estd contente de cumplir
asl los desecs de sus padres. Pero
Jutka ve cada vez mds claramente
la falsedad de la situacion que se
crearia aceptando esta gran mentira,
el rigsgo que corre de terminar
adecuindose a la mentalidad v meo-
do de vida —para ella odioso— de
los padres de Andrés.

¥ decide no aceptar el compro-
miso

—




PERSONAL

MARTA MESZAROS

Orokbefogadas

Adopcion

Direccidn:
MARTA MESZAROS

Guidn:

Marta Mészdros y Gyula Hernadi
Fotografia: Lajos Koltai

Misica: Gydrgy Kovacs

Intérpretes:

Kati Barek (Kata)
Laszléd Szabd (Joska)
Gybngyvér Vigh (Anna)
Arpad Perlaky (Médico)

Produccién:

Estudio Hunnia, Budapest y
35 mm., BSN. 2562 m. 80 min.
1875

Argumento:

Kata es5 una mujer obrera de 42
afios, wiuda desde hace mucho
tiempo. En su vida de duro trabajo,
la dnica felicidad personal es la
relacion con Jdska, un obrero co-
mo ella. Pero Joska tiene esposa y
dos hijos ¥ no quiers abandonar a
sy familia. Kata lo entiende pero,
poco a poco, s&8 va creando en ella
una insatisfaccidn. Pide a su aman-
te tener un hijo de é&l. Joska se
niega. Al mismo tempo, al visitar
un dia a !a familia de Jdoska, Kata
gse da cuenta de la estrecha y anti-
tuada mentalidad de aguel.

Kata conoce a una muchacha muy
joven, Anna. Los padres de aesla la
han abandonado desde la nifez a
una institucion estatal. Entre las
dos mujeres nace una estrecha
amistad y Kata piensa en adoptar
a la muchacha: Para Anna tieéna un
amante de su misma edad y quiereg
casarsé con él. Kata la ayuda a
solventar los miltiples problemas.
La boda se realiza, al fin. Enftre-
tanto, Kata ha conocido la institu-
cién donde Anna se ha criado y
gdopta a su través un nifio.




PERSONAL
MARTA MESZAROS

Direccidn:

MARTA MESZAROS
Guién: Marta Mészdros, Gyula
Hernadi, lldiko K&rodi
Fotografia: Janos Kende
Mdsica: Gybrgy Kovacs
Intérpretes:;

Lili Monori (Jull)

Jan MNowicki (Janos)
Djoko Rosic (Profesor)
Produccidn:

Estudio Hunnia, Budapest
35 mm. Color. 93 minutos

Argumento:

Una joven se presenta a solicitar
trabajo en una gran fundicidn de
provincia. Janos, el jefe de taller,
sa fila en ella y le propone una
¢ita pero la muchacha, Juli, sa ex-
cusa arguyendo que se prepara
para unos examenas. Janos insiste
y Juli termina por aceptar la rela-
cidn.

Mo obstante, la muchacha no revela
nada de sl misma. Un fin de se-
mana se va a su pueblo y Janos la
sigue a escondidas. Asi llega a
saber que Juli tiene un hijo que
se cria en casa de sus abualos.
El padre del nifio es profesor de
una escuela superior, esta casado

Kilenc honap

Nueve meses

y visita con frecuencia al pequeda.
Janas intenta romper con Juli, pero
termina por aceptar las cosas tal
como son. Comienzan a wvivir jun-
tos. Pero Janos no ve con buenos
ojos el que Juli siga sus estudios
por correspondencia y apenas le
dedigue tiempo. Tampoco le gusta
que trabaje. Estas contradicciones
comienzan a alterar la armonia de
la paraja.

También en el taller surgen com-
plicacionas. Mientras tanto, Jull pasa
brillantemente sus examenes en la
Universidad y hace que el padre de
su hijo y Janos lleguen a conocer-
sg. Pero todas las relaciones de
Janos son ya violentas.

Jénos ha terminado précticamanta
de construir la que va a ser su
nueva casa y su familia acude a
ayudar a la pareja en sus Oltimas

tareas. Juli pide a su amanta que
no ande con tapujos y diga a sus
padres y hermanos que ella tiene
un hijo. Janos se niega. Lo dice
ella, bruscamenta. La familia reac-
ciona Insultdndola.

Juli aspera un hijo de Janos. Este
esta dispueslo a casarze con ella,
pero Juli no esta dispuesta a acep-
tar las reglas de vida pequefio-
burguesas de &l y Janos encuentra
inspportable la conducta de ella,
que parece ampefada en alslarzse
de todo & mundo.

Es Juli quien rompe las relaciones.
Marcha de la ciudad y se pone da
nuevo a trabajar. Da a luz comple-
tamente sola. Tal vez no pueda va
sar feliz, en el sentido que corrien-
temente e da a esta expresion,
pero solo asl puede ser consecuan-
te con sus ideas.



PERSONAL

MARTA MESZAROS

Ok ketten

Ellas dos

Direccion:

MARTA MESZAROS

Guidn: |ldiké Kdrody, Joszef
Balazs, Géaza Bearameényi
Folografia: Janos Kende
Masica: Gydrgy Kovdcs

Intérpretes:

Marina Wady (Mary)

Lili Monori (Juli)

Miklds Tolnay

(Feri, marido de Mari)
Jan Nowickl

(Janos, marido de Juli)
Zeuzsa Czinkdczy (Zsuzsi)

Produceidn:
Estudie Dialég, Budapest
35 mm. Color, 94 minutos

Argumento:

El destinc de dos mujeres. Una de
allas, Mari, vive dezde hace mas de
20 afios una vida matrimonial apa-
rentemente armoniosa. Su marido,
Feri, @5 capataz y se halla en wvis-
paras de dirigirse oficialmenta a
una larga misidn en al extranjero.
Su hija se gana ya su propia vida,
su hijo estudia. La direccidn del
hogar corre a cargo de la madre
de Mari. Esta, por su parte, ha su-
frido un ascenso an la fabrica don-
de trabaja y acaba de ser nombrada
directora de un albergue de obreras
gituado en la provincia. En el al-
bergue le llega la noticia del falle-
cimianto de su madre.

La otra mujer, Juli, tiene en cam-
bio un pasado bastants tormentoso.
Se casd muy enamorada de Janos,
un joven técnico. Pero como con-
secuencia de complicaciones sur-
gidas en su trabajo, JAnos comenzo
a beber y se ha transformado en
un aleohdlico. Su matrimonio se ha
estropeado. La hija de ambos,
Zsuzsi, se halla a la deriva entre
los dos. La vida de Juli ¥y Janos es
un continug escéndalo. No pueden
vivir jumtos, pero tampoco Separa-
dos.

Un dia, completaments borracho,
Janos va al albergue para wver a su
mujer. Tras una escena entre am-
bos, Janos deja alli a Zsuzsi. El

reglaments del albergua prohibe
tener ninas en &l pero Mari, por
humanidad, ayuda a Juli ¥ aloja a
su hijg en su propio departamento.
Surge la primera tension entre Mari
v Fari. Este quiere utilizar como
pretexto la muerte de la suegra
para Que su esposa deje su nueveo
gcargo que la impide vivir a diarlo
en casza. La incipiente amistad con
Juli hace que Mari s=e de cuenta
de que, bajo &l manto da una con-
vencional felicidad familiar, ha re-
nunciade a su propla personalidad.
Las dos mujeres en crisis, se sien-
ten mutuameante atraidas. Juli, de
manera natural, se apoya en la bon-
dadosa ¥ sensata Mari. Y esta, al

conocer la vida de Juli, cae en la
cuenia de gue la existencia tlene
valoras y categorias cualitativas que
hasta entonces le eran desconoci-
das.

La amistad entre Juli y Mari se
templa en tensiones, vicisitudes y
luchas. Combaten por si mismas y
una par la otra. Feri sa dirige a
Mongolia donde permanecera largo
tiempo. Janos ingresa por propia
decisién en un hospltal para some-
terse a una cura de desintoxicacion.
Las cuestiones esperan raspuasta.
Pero es seguro que ninguna de las
dos mujeres, apoyandose mutua-
mente, se resignara con su actual
dastino.




PERSONAL
MARTA MESZAROS

Direceion:
MARTA MESZAROS

Guion: |Idikd Kdrody
Fotografia: Lajos Koltal
Misica: Tamas Somld

Intérprates:

Zsuzsa Czinkdczy (Zsuzsi)

Jan Mowicki {Andras Novak)
Anna Karina (Anna)

lidiko Pecsi (Madre da Zsuzsi)
Kommélia Sallai

(Madre de Andras)

Farenc Bencze

{Padre de Andras)

Produccién:

Estudic Hunnia, Budapest.
35 mm. Color. 108 minutos

Olyan mint otthon

Argumento:

Al regresar de América, Andris
Novak vuelve junto a Anna, su an-
tiguo amor. Pero Anna, aungue
sigue enamorada de él, le pide que
s& vaya, que no perturbe su wida
que ya craia tranguila.

Andras se dirige a su pueble natal.
El encuentro con su padre tampoco
le traa la calma que anhela. Su
antiguo perro ha muerto y, para
guplirlo, decide comprar ofro. Hay
ung que le gusta, pero su duefia, la
pequefia Zsuzsi, no esta dispuesta
a desprenderse de él nl por todo
el oro del mundo. Por esta razdn,
Andrds se dirige a la madre de la
chica ¥ le compra &l animal.

Al volver a Budapest, Andrds se
entera de que, por haber parmane-
cide en Ameérica mas tiempo del
sefalado para cumplir su misidn
oficial, no puade trabajar de nuevo
en su antiguo puesto.

Zsuzsi llega en autostop a Budapest
para devolver el dinere a Andras y
llevarse &l perro. Estd a punto de
partir cuando el hombre recibe una
comunicacion de la policia para
que se presente inmediatamente
llevando su pasaporte, La nifia de-
cide esperar a Andras y llevarselo
consigo al pueblo. Este acepta y
58 van juntos.

Siguiendo los consejos de Zsuzsi,
Andrés comienza a trabajar en el
pueblo: siega, cava, esta ocupado.
Pasan los dias alegre y pacificamen-
te. La nifia aporta a la vida del
hombre |la paz que buscaba. An-
dras se decide a llevar a Zsuzsi a
Budapest. Llega Anna dispuesta a
pedirfle que se vaya con ella, que
vivan juntos. Pero al enterarse de
gue Andras ha tomado consigo a
Zsuzsi, sa va del pueblo sin decir
adidés. Andras no comprende su ac-
titud.

Zsuzsi ¥ Andras viven en Budapest.
La nifa estudia y arregla la casa.
Andrds comienza a escribir un es-
tudio sobre los emigrados hingaros,
Al parecer, todo esta en orden. Pero
Anna, da una manera cada vez mds
insistente, pide a su amante gue se
vaya a vivir con ella y envie a
Zzuzsi al pueblo. Andras sienta
que cada vez estd mas lejos de
Anna.

Zsuzsi no @ mds que una nifia y,
sin embargo. le comprende mejor
qua ella.

Z3uzsi traba conocimiento con el
hijo de Anna, Péter, al que cree
hijo de Andris. Este escucha sof-
prendido a la nifa. Zsuzsi no sabe
qué hacer pero, por fin, decide
guedarse con Andras,
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HELMA SANDERS




HELMA

SANDERS

HELMA SANDERS nace en 1990 en Emden,
Alemania, Estudios de lingiiistica inglesa y ale-
mana, de sociologia y psicologia, al tiempo gque
trabaja como obrera, dependiente de comercio
y enfermera,

De 1560 a 1962 asiste a los cursos de interpreta-
cidn de una escuela de arte dramdtico, En el
63 y 64, a los cursos de direccidn escdnica de
la Universidad de Colonia. A partir de 1965 tra-
baja como locutora para la tercera cadena de la
W. D. R., colaborando mds tarde en la realiza-
cidn de algunos programas para dicha televisidn.
En mayo del 68 se encuentra en Paris, Las luchas
estudiantiles marcan el inicio de su compromiso
politico. Posteriormente, viaja a Italia para hacer
una serie de entrevistas g Pasolind, Zefirelli, Ro-
si, Corbucci y trabaja como ayudante meritoria
en algunos de sus films. Es Corbucci quien la
artima a lanzarse a la direccidn cinematogrdfica,
Su primer film “Angelika Urban, Verkduferin-
verlot” (Angélica Urban, vendedora con novio)
es un mediometraje de 31 minutos, en blanco y
negro, producido por ella misma.

Ese mismo afip —I1970— realiza también Helma
Sanders su primer largometraje: “Gewalt” (Vio-
lencia),

A este film le siguen:

1971, “Die industrielle Reservearmee” (El ejér-
cito industrial de reserva).

1972. "Der Angestelite” (El empleado).
1973. “Die Maschine” (La mdquina).

1974. “Die Letzten Tage von Gomorrha" (Los
iltimos dias de Gomorra),
“Erdbeben in Chili" (Terremoto en Chile).

1975. “Unter dem Pflaster liegt der Strand” (Bajo
el pavimento estd la playa).
“Shirins Hochzeit" (La boda de Shirin).

1977, “Heinrich",

“Luchar contra los hombres no es mi objetivo,
sino luchar contra esta sociedad capitalista pa-
triarcal que produce hombres a imagen del ser
mds fuerte, ahi es donde mi combate se inscribe.
Tal vez haya excesos en la forma de ciertos com-
bates de mujeres, pero son generalmente debidos
al hecho de que los hombres detentan, en la ma-
yor parte de los casos, las palancas de mando en
la sociedad actual. Son esos hombres los que han
hecko de mi “la pequeria cineasta feminista”, o
bien “la pequenia cineasta comunista”, dos expre-
siones sindnimas de nuestra sociedad alemana.
Hay que luchar contra esos prejuicios sexistas.
El combate de un obrero contra su patrén no es
un combate de persona a persona, sino de una
tdeologia contra otra®,

HELMA SANDERS




PERSONAL

HELMA SANDERS

Guién y direcclén:
HELMA SANDERS

Fotografia: Alain Dercbe

Intérpretes:

Werner Umbarg

Angelika Bender

Gianni Zerilh

Produccion: Z. D. F.

16 mm. Color. 90 minutos

Gewalt

Violencia

Argumento:

La vida de una parela da obreros
que ftrabajan en una fabrica da
automdviles de Colonia. Al princi-
pio del film, tratan ambos da man-
tanarse en su clasa de origen, pese
a las miltiples tentaciones que les
acechan, Embarazada, la mujer s8
hace abortar con una aguja de
punto. Se casan. El hombre decide
no trabajar, p&r'.BE.HdD que suU a5
posa podrd mantener a ambos. Tras
una tentativa de abandono de él,
la pareja inicia una vida "amarquis-
ta" desvaliiando las casas de wve-
ranec aungue solo toman de ellas
los objetos o alimentos que antes
nunca pudieron adquirir. Som en-
carcelados. A su salida de la pri-
gion, inicia & una relacién amorosa
con ung muchacha y ella con un
trabajador italiano que ha herido a
un policia en una huelga. El ma-
rido, celoso de su mujer y del

coche del italiano, mata a éste. La
pareja huye an el cocha que, poco
después, queda destruido an un
accldente. La dnica solucién para
su huida consiste en hacer el auto-
stop en una autopista que no les
lleva a ninguna parte.

"Hay en este film varios aspectos
de la violencia impuesta gque vie-
nen a chocar con la contra-violencia
de |los parsonajes cuya dnica solu-
¢cign &5 la huida. Es un combate
individual sin ninguna toma de con-
ciencia. S3i busco una cierta efica-
cia, as porque tralo de provocar la
imaginacién vy la reflaxidn deal as-
pectador. Trato de utilizar los me-
todos de trabajo de Bertolt Brecht,
no  sirvigndome de sus escritos
como de dogmas, sino como dtiles
da trabajo."

HELMA SAMDERS
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HELMA SANDERS

Guion y direccion:

HELMA SANDERS
Fotografia: André Dubreuil
Intérpretes:

Ernst Jacobi (Klaus Thieme)
Giselheid Honsch (Sra. Thiemsa)
Peter Arens (Kirsch)
Waolfgang Kieling (Quentin)
Alf Marholm (Bruchmiller)
Produceién: W. D. R.

16 mm. Gelor. 89 minutos

Argumento:

Klaus Thieme es analista de siste-
mas en una empresa gue fabrica
ruedas y articulos de goma. Juz-
gande gque la organizacidn de la
empresa es anticuada e irracional,
Thiame imagina un plan para la in-
troduccion del eontrol electrénico
de produccion. A sus superiores
les agrada el proyecto ya gue, tanto
el jefe de departamenio Kirsch
como @l director Bruchmiller, ven
la posibllidad de, a través de &l
afianzar o mejorar sus puestos.
Klaus Thieme no es invitado a asis-
tir a la junta de directores donde
se discuten sus sugestiones. No
cbstante, la decision de estos es
positiva. Thieme se entrega a su
tarea de analizar las condiciones
de trabajo presentes y futuras de
la empresa y lo hace concienzuda-
mente, pese a carecer de toda ofra
preparacién intelectual y técnica
que la adquirida en las clases noc-
turnas.

Quentin, otro analista de sistemas
y encargado del EDP, no comparte
el optimismo de Thieme. Para &l
v en tanto no sea controlado por
los trabajadores, el programa de
racionalizacidn significa un método
més sutll para alienarleas del pro-
ducto de su trabajc y para acortar
ain més su capacidad de pensar.
Thieme no comprende c<bmo un
empleado puade estar preocupado
por los problemas de los obreros.
Las ideas de Quentin le parecen
quimeras.

La empresa se fusiona con una
gran compafila. La junta diractiva
cambia, conservando solo algunos
de los antiguos jefes: Kirsch vy
Bruchmdiller entre ellos. Coma pri-
mera consecuencia de la puesta en
marcha del control de produccidn,
son despedidos 30 obreros, Se
produce en la fdbrica una huglga
de solidaridad y Quentin pide a
Thiems se sume a ellos. Pero aste
s& niega a escucharle. Esa huelga
ne es su huelga. Ademis, el es-
fugrzo de trabajo que dia y noche

esta llevando a cabo es tan agota-
dor, que solo puede continuar con
la ayuda de pildoras.
Con una experiencia ya probada en
el sistema EDP, una compania de
computadoras es encargada de rea-
lizar las instalaciones en la empre-
sa. Y lo hace sobre la base de la
planificacidn imaginada por Thieme.
Thieme se siente en el vacio, es
incapaz de acoplarse. Lucha por su
emplep, por la recompensa de su
trabajo al que ha entregado todo:
imaginacion, salud y hasta su vida
privada. Se siente traicionado, ex-
plotado por la empresa, y hasta
victima de una conspiracidn.
Lucha contra la acusacidén de ha-
berse wuelto loco, paranoico. ¥ es
despedido.

.o
“Cuando escribo, trato de trabajar
cientificameante; durante cinco me-
ses, en el caso concreto de este

Der angestellte

E ..:L--

film, he ido como observadora a
una oficina para tomar notas y
poder escribir dialogos Justos. He
tenide que aprender en Qué con-
sistia exactamente el trabajo de
analista en un ordemador y hacer
un estudioc en profundidad de la
paranoia para comprender al com-
porltamiento de este empleado.
Para las imigenes, he utilizado co-
lores tenues, grises, es declr, Infe-
riores a la tonalidad de la carne
humana. De la misma manera, me
he propuesto filmar siempre en al
eje de los rostros, como si los per-
sonajes fuesen mariposas contra
las paredes. Yo no gueria obtener
un aspacto naturalista que hubiera
falseado por completo el tratamien-
to de este tema. Queria crear una
clerta distancia entre los personajes
¥ lo que estd en el film, es decir,
la historia.”

HELMA SANDERS




PERSONAL

HELMA SANDERS

Guién y direcclon:
HELMA SANDERS

Fotagrafia: Dietrich Lehmann
Mosica: The Can

Inlérpretes:

Mascha Rabben (Mary)
Mathias Fuchs (Kalle)
Ernst Jacobl (Plutonius)
Consuela MNeal (Lilith)
Pater Roggisch
{Representante M. News)
Allred Edel (Blrzelmann}
Ulrich Radke {Hugberg)
Dister Borsche (Bruce)

Produccidn:
Bavaria Atelier GmbH
Color, 105 minutos

Argumento:

Aniquilado el poderic econdmico de
Gomorra, el dnico trust de Sodoma
ha lanzado al mercado un revolu-
clonario invento, superior a la tele-
vision en eficacia: una especie de
aparatos hipndlicos que sumeargen
al individuo e&n estado de éxtasis,
haciéndola gozar de aquellas cosas
que desea. Una prostituta, Mary,
se rebela contra los fabricantes al
darse cuenta de que su amante
Kalle pasa los dias y las noches
encarrado en el aparato, de que
sus clientes —entrelenidos con
él— dejan de visitarla. El Dr. Plu-
tonius, inventor del ingenio, escu-
cha lag reclamaciones de la joven
¥, déndose cuenta del peligro que
para los gomorranos encierra esa
apatla vital creada por el aparato,
trata de poner remedio afadiéndole
un mecanismo de interrupcidn asi
como una serie de variantes en los
programas, para los que pide la
colaboracién de Mary.

Pase a los estragos que el aparato
hace, algunos gomorranos intentan
oponerse a la dominacién de So-
doma y su trust. Las manifestacio-
nes son brutalmante reprimidas.
Mary es encarcelada como presunta
cdmplice de los revolucionarios.
Proclamada, al fin, la amnistia,
Mary comienza a grabar los pro-
gramas para el nueve modelo de
aparato. Descubre que el propieta-
rio del trust, el gran MW. Newl de
quien todos actian en representa-
cién es un cadaver hibernado. Se

niega a seguir el engafio, amenaza
con divulgario. El Dr. Plutonius,
que ha visto rechazada por la com-
pafila su proyecto de mejora hu-

manista del aparato, Ja invita a
huir con 4l a un pais distinto, le-
jano y tranguila.

Pero Mary se niega. Ha estallado
una sublevacion en Gomorra: Se
inicnty asaltar la sede emisora. Los
rebeldes son a cada momento mas.
Algunos gomorranos han logrado
salir por &i solos de los aparatos.
Y. entre ellos, Mary créee wer a su
querido Kalle...

e &

“Al realizar este film deseaba mos-
trar la opresidn que nace de la
utilizacién intensiva e irreflexiva de

Die letzten tage von
Giomorrha

Los dltimos dias de Gomorra

los mass media... El capitalismo no
se contenta con utilizar la fuerza de
“rdbajo del proletariado, le escla-
viza también en sus deseos. Los
mass media se han transformado
en un medic de separar a los
hombres, de aislarlog para impe-
dirles luchar, al menos en nuestras
sociedades occidentales. Para ver y
escuchar a Rosa Luxemburgo, vein-
te mil obreros se desplazaban a
Colonia, cincuenta mil a Francfort y
otros tantos a Munich y Hamburgo.
Hoy, si la misma Rosa Luxemburgo
hablara, salo unos centenares de
personas se desplazarian porque la
televisién transmitiria a la misma
hora un partide de fdtbel,,.”

HELMA SANDERS




PERSONAL
HELMA SANDERS

Guién y direccién:

HELMA SAMDERS
Fotografia: Dietrich Lohmann
Intérpretes:

Julia Pena

Victor Alcazar

Juan Amigo

M2 Jesis Hoyos

Maria Vico

Raguel Rodrigo

Produccian:

Luis Mejino (Espafa),
Filmverlag (Repdblica Federal
Alamana)

Color, 87 minutos

Erdbeben in Chili

Argumento:

Inspirado en una obra de Klaist,
este film rodado en Espafia narra
la historia de una joven, hija de un
gran terrateniente, qua S8 enamora
de su profesor. Sorprendida, es
encerrada an un convento. Pero el
hombre continda viéndola y gqueda
embarazada. Por esta falta, es con-
denada a muerte ¥ su amante an-
carcelado. En el momento en que
la Joven wa a ser ejacutada, un
temblor de tierra permite al hom-
bre escapar de la prisidn y, juntos,
huyen para vivir en una sociedad
utdpica, fundada segln las concep-
ciones de Rousseau.

Pero, pesa a esa dicha corta que

Terremoto
en Chile

alli ambos consiguen, deciden vol-
ver a4 la ciudad. Al reconocerles,
la gente les lincha acusandoles da
ser los culpables del terremoto,

En aste film —dice Helma San-
ders— he tratado de traducir las
contradicciones gqua existian en el
escritor  aleman... Kleist, muy in-
fluenciado por las ideas de Rous-
seau y los prerevolucionarios, sen-
ffla al mismo tlempo un profundo
rechazo hacia la revolucion fran-
cesa en la que vela la negacion
de todo orden pablico... He esco-
gido esta paribola porque mi in-
tancién era hablar de la restaura-
cion en Alemania tras la segunda
guerra mundial.

Unter dem pflaster liegt der strand

Bajo el pavimento estd la playa

Direccidn:

HELMA SANDERS

Guidn: Helma Sanders, Grischa
Huber, Heinrich Giskes
Fotografia: Thomas Manch
Intérpretes:

Grizscha Huber

Hainrich Giskes

Traute Klier-Siabert

Sigrid Landgrebe

Barbara Finkenstadt

Ursula von Barg
Producclén: Helma Sanders
Blanco ¥ negro. 103 minutos

Argumento:

Un hombre joven y una mujer joven:
Los dos, actores. Los dos, antiguos
militantes del 68, de la lucha contra
Springer, contra la policla alama-
na... En el momento de su ancuen-
tra, se hallan ambos en una época
depresiva. El vive salo con sus
perros. Ella, acaba de romper con
su amante. Se encuentran an el
teatro, por azar. Nada de romantico
en el primer encuentro. Surge una
relacion fisica, muy fuerte al prin-
Cipio. Tratam de vivir juntos. Ella,
Grischa, continda su trabajo ha-
clendo encuestas sobre sexualidad,
aborto, familia, trata de encontrarse
a si misma y su libertad. El, Hein-
rich, @5 un nifio grande. No soporta
qua al amor de Grischa no sea una
pasion alienante, no comprende su
lucha por mantenarse en equilibrio,
su rechazo a la dependencia. En
asa lucha, Grischa se haca cada
dia mas fuerte. ¥ Heinrich mas pe-
queno,

Al final, Grischa vuelve a guedarsa
sola. Es el precio de su dignidad.

LI ]

El guidn, escritc por Helma San-
ders en colaboracion con los ac-

tores protagonistas, que en gran
medida se interpretan a si mismos
en el film, e una sintesiz de las
reflexiones vy expariencias vividas
por los tres.

“El film —dice Helma Sanders—
intenta hacer crear nuevas relaclo-
nes entre los hombres y las mu-
jeras. No querer oprimir al otro, no
gar oprimido, no querer ser victima
ni querer hacer victimas... Quere-
mos mostrar relacionss andlogas a
las que nosotros hemos tenido du-
rante el trabajo de preparacidn,
relaciones donde no habia fusrte ni
débil. ..

Es un film gue, a mi entender, se

dirigs a una determinada genera-
cion de espectadores, que frecuen-
ta @l cine y que participé en la
lucha del 68. La generacién que
sufre una desesperanza politica,
pero que conzerva celosamente al-
guna esperanza. Esta generacidn de
alemanes gque vivieron de nifios la
guerra y la posguerra, que han mi-
litado por separado en las cata-
cumbas de la Historla v que se han
vuelto a encontrar juntos en el
mismo combate en el 68. Es una
experiencia que no se pueds alvidar
¥ que se transforma en un deseo
de volver a encontrar lo mismo en
lg vida de una pareja“.




tweml Shirins hochzeit

La boda de Shirin

Argumento:
Guidn y direccidn: Una jowven turca (Shirin) huye de

una boda impuesta y llega a Ale-

HELMA SANDERS mania Occidental en busca del

Fotografia: Thomas Mauch hombre con quien antes esperaba
3 ] £ A casarse y que trabaja como cama-
Masica: Omer 5. Livanell raro an Colonia. Shirin encuentra
Montaje: Margot Lohigin trabajo en una fdbrica, luego lo
Intérpretes: pierde y pierde también a su Unico
A E amigo que, tras la caida de la Junta,
A:‘;;“Qr;:’" ha de regresar a Grecia.

Shirin, sola en un ambiente hostil,
Aliki Georgoulis Cae o Ia prostitucion v, al final, o8
Jirgen Prochnow asesinada. Historia aparentemente

malodramatica, cuyo tratamiento no
Produccién: W. D. R. enfdtica y pleno de superenclas
Blanco y negro. 103 minutos hace que el film sea un licido y
duro ataque a la Alemania actual.

Peter Kranke




PERSONAL
HELMA SANDERS

Dirececién:
HELMA SANDERS
Guién: Halma Sanders, saobre do-

cumentios, cartas y escritos de
Heinrich von Klaist

Fotografia: Thomas Mauch
Meontaje: Margot Lbhlein
Decorader: Gotz Heymann
Sonido: Gunter Kortwich
Intérpretes:

Heinrich Giskes

Grischa Huber

Hannelore Hoger

Lina Carstens

Produccion: Ragina Ziegler
Filmproduktion, Berlin / WDR
35 mm. Color. 3475 m.

Argumento:

Heinrich von Klaist habia muerto ya
cuande se tramitd su Gltima saligi-
tud de ayuda, dirigida al Ministro
de Estado de Prusia, Handenberg:
el poeta se habla suicidade con
Hanriatte Volgel en el lago Wansea,
carca de Berlin.

En sus escritos habla luchado con-
tra Mapoledn, utilizando la pluma,
aungque habja side teniente da la
guardig prusgiana y pertenecia a una
familia de rancic abolengo militar.
Sus relaciones con otros hombres
eran mis astrachas y apasionadas
gue las que mantenia con mujeres.
Su noviazgo fue un desastre, un
ejercicio tedrico gque =e agotd en
la correspondencia con la amada
y al que pusoc fim emprandiendo um
vigje con su harmana Ulrike. En el
Paris del Céonsul Bonaparte, Ulrike,
mujer da rasgos muy masculinos,
intenta ser hombra por el amor de
su hermano. Pero Kleist se marcha
g Sulza con su amigo Pfuel. Sin
embargo, tampoco perdura esta
amistad. Kleist quema su obra, sale
solo en busca de paz, trabaja con

Heinrich

un carpintero y termina por volver
con Ulrike vy Pfuel. A las puertas
de Berlin, los francesas le detienen
como espla y la encierran en el
Fuerta de Joux donde escribe la
parte mas importante de su obra.
Despueés de su liberacion, lograda
por Ulrike, se considera el poeta
mas grande de Alemania. Gosthe
reprasenta en Waimar su drama
“Des zerbrochene Krug”, sin gran
éxito. Kleist estd en desacuardo
consigo mismo, con sus amigos y
con su familia. Pobre y solo, tra-
baja en la redaccidn de “El princl-
pe de Homburgo": Su muerte apo-
caliptica le da la satisfaccidn gque
le habia sido negada en vida: g
unico momento de perfeccion. Gen-
te sencilla, unos jornalercs, vieron
esta muerte que ha hecho inmortal
a Klaist.

“La incapacidad de vivir, soclo o
con alguian.

El deseo de absoluto, no realizable
en la practica, solo en los escritos.
Un deambular a través de una Eu-
ropa en guerra.

Soledad. Amor prohibido por la
hermana. Amor prohibido por el
amigo. Amor prohibido por una mu-
chacha que se marchita dulcemen-
t2, un simple proyecto de amor que
solo en teoria exista.

Planes, que nunca llegan a cum-
plirse. ¥ por encima de todo, la
llamada irresistible de la muerte.
A falta de una vida perfecta, una
muerte perfecta,

Un film sobre el poeta alemdn, €l
oficial prusiano, el suicida Heinrich
von Kleist. Un film sobre el mal
aleman, el deseo de hacer triunfar
lo absoluto sobre la realidad. Un
film sobre el romanticismo aleméan
que sobrevive en nuestros espiri-
tus, hasta en esta generacion. Un
film zobre la lenta autodestruccién
de un hombre que lleva una lucha
desigual, ¥ por tanto mortal, contra
65 ideales tan amados como odia-
dos de su época, contra MNapoledn
y contra Goethe. Un film sobra al
retorno al espiritu burgués conser-
vador de los alemanes, causado por
la situacién de su pals, entonces
como ahora ocupado..."

HELMA SANDERS
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PREMIO NACIONAL DE EMBELLECIMIENTO E
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# Museo Provincial Precolombino y Neolitico
% Fedtival Internacional de Cine de Autor

% Premios literarios de Linglistica y critica
literaria y Ciencias Economicas y Sociales

% Ciudad de Congresos

% Premio Internacional de
Turismo y Hosteleria

% Fadtival de Arte Flamenco

En proyecto: Museo de Arte Contemporaneo

Trofeo «Nifia de Benalmadena»




BANCO HISPANO
S’.l‘(. AMERICANO

UI‘I BHHCO EHI’OPCO

Hoy casi todo el mundo viaja. Crecen los negocios internacionales. Las
gentes, sobre todo los jévenes, desean sentirse ciudadanos sin fronteras. El dine-
ro necesita saltarlas con rapidez y sin molestias, produciendo intereses al mismo
liempo.

Hoy hacen falta, como nunca, bancos con organizacién internacional.

El Banco Hispano Americano es miembro del Europartners, grupo bancario
con 4.326 oficinas en 55 paises del mundo y 59.000 millones de ddlares de
depositos. Los ahorradores, los turistas, los emigrantes y los hombres de negocio
que prefieran al Hispano se beneficiardn de la experiencia de 95.560 especialistas
¥ serdn servidos por un banco europeo.

BANCO HISPANO AMERICANO

20.000 seres humanos al servicio de los seres humanos
PARTNERS INTERNACIOMNALES:
BANCO DI ROMA - COMMERZBANK - CREDIT LYONNAIS

Libreria
Picasso

Plaza de la Merced, 21 - Telf. 21 91 25
MALAGA
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DUSAN
MAKAVE

DUSAN MAKAVEJEV nace en 1932 en Belgrado (Yu-
goslavia). Estudios de psicologia en la Universidad de
Belgrado. Se licencia en [955. Ya antes, habia demos-
trado su aficion al cine con la publicacidn de nume-

Fosas

criticas en revislas universitarias ¥ la realizacidn

de algumos films experimentales que hacian palente
su inconformismo antiburocrdtico ¥ un gran desenfado

en el
1953,
1953,
1957,

I958,

1958,

1959,

1961,

1962,

1964,

tratamiento de los temds erolicos:

“Taragar Mala®.

“Pecat” (El sello).

“Antonivejo Razbite Ogledale” (El espejo roto
de Antonio).

“Spomerniring Ne Treba Verocati™. (No creas en
los monumentos). Considerado por la censura
como demasiado atrevido sexualmente, este film
experimental no pudo ser proyectado en publi-
co hasta 1963,

Este mismo ano, 1958, comienza a trabajar pro-
fesionalmente, dirigiendo trece coriometrajes
sobre arte [folk, collages satiricos o documentales
sociales.

“Proklet: Praznik™ (Dia de fiesta maldito).
“Boje Sanjaju" (Los colores duwermen),
“Slikovnica Pcelarg™ (Album de un apiculior).
“Sto Je To Rachmicki Savjet?” (;Qué es un con-
sejo de trabajadores?).

“Pedagoska Bajka”™ (Cuento educalivo),

“Eci, Pec, Pec" (Una patata, dos patatas).
“Ogmijeh 61" (Sonriza 61).

“Lepotica 62", (Miss Yugoslavia 62).

“Film o Knjizi" (Film sobre un libro).

“Dole Plotovi™ (Abajo las cercas),

“Parada”. Sobre la fiesta del 1° de Mayo. Es
prohibida su proyeccidn,

Este mismo affo, y para el Teatro Universitario
de Belgrado, escribe la obra satirica “Un hombre
nuero en un mercado de flores”. La representa-
cidn de la obra es prohibida por la censura, gue
la considera excestvamente atrevida en lo erd-
fico.

Nova Igracka™ (Nuevo juguete).
“Nova Dowacae Zivotimja" (Nuevo animal do-
méstica),

'J"u_mbir')r en 1964, publica un libro de ensayos:
“Un beso para el camarada slogan,

En 1965 realiza su primer largometraje; “Covek
Nije Tica”™ (Un hombre no es un pdjaro), violens
fa sditra contra el stalinisiio no solo como poli-
fica stno come concepcidn pital.

A este film gipuen:

T1967.

T4,

“Liubavni Slucaj, Tragedija Sluzbenice Pu™ (Un
asunte de agmor, tragedia de ung telefonista).

"._"v{i’lj:i:u::u.-_r Bez Zastite" (Inocewcia sin protec-
clon),

En noviembre de este afio vigja @ EE, UU. inpi-
tado por la Fundacion Ford. Sigue alli las hue-
llas de Wilhelm Reich, cuya obra se prohibia
en los paises comunistas, al tempo que en “el
pais de la libertad” era considerado un pard-
MoCa,

“W. R.: Misterije Organizma” (W. R.: Los mis-
terios del organismo),

Sweet Movie", rodado [uera de Yugoslavia, en
una coproduccidn franco-germano-canadiense, es
hasta la fecha su @ltimo film.




PERSONAL

Guién y direccidn: ..
DUSAN MAKAVEJEV

Folografla: Aleksandar Petkovic

Meontaje:
Ljiubica Mesic. Marko Babac

Misica: Petar Bergamo
Decoredor: Dragoljub lkvoy

Intérpretes:

Milena Dravic
(Raika, la peluguera)
Janez Urhovec
(ingeniero Rudinski)
Stojan Arandjelovic
(Barbulovitch)

Eva Ras (su esposa)
Boris Dvornik
(camionero y seductor)
Roko (hipnotizador)

Produccion:
Avala Film {Belgrado)
B0 minutos

LD Covek nije tica

Un hombre no es un péjaro

Argumento:

“UN HOMEBRE NO ES UN PAJARO™
zignta lgs bases de los films de
Makavajev mezclando realidad vy
ficcion de una manera tan incons-
ciente que casl parece natural. Los
flashs adelante y atrds estan reali-
zados con una habilidad sorprenden-
te. Las secuencias de amor tienan
una frangueza inusitada, comuni-
cando un deseo tangible. El film no
es solo la cronica de cuatro per-
sonajes que &8 encuentran y se
intercambian. A traves de los em-
brollos de los amantes, plantea las
necesidades, aspiraciones y reali-
dades de la vida comunista. Varias
actitudes emargen de manera am-
bigua —el fervor religiose de la

esposa de Barbulovitch, los pacien-
tes hipnotizados que pueden en-
gullir culebras sin titubear, el
amargado ingeniero a quien la vida
ha dejado sus cicatrices—, MAKA-
VEJEV da una poesia instintiva al
montaje del film, intercalando bri-
llantemente la “Oda a la alegria™
de Beethoven, ejecutada dentro de
la fabrica con Jan y Raika, que
hacen & amor con una callada y
fervorosa urgencia. SI “Un hombre
no es un pajaro” reconoce, con
una mueca irénica, gque lo Iindivi-
dual es devorado por su sistema,
posee al mismo tiempo un irredu-
cible humor e impudencia que dsja
fuera de combate al pesimizsmo".

PETER COWIE




PERSONAL MAKAVEJEV

Guion y direccién:

DUSAN MAKAVEJEV
Fotografia: Aleksandar Petkovic
Montaje: Katarina Stojanovic
Decorador: Viadislav Lasic
Cancion de Hanns Eisler
Intérpretes:

Eva Ras (lsabela)

Ruzica Sokic (su amiga)
Slobodan Aligrudie {(Ahmed)
Miodrag Andric (Mica)
Produccidn:

Avala Film (Belgradao)

Ljubavni slucaj,
tragedija sluzhenice pitt

Un asunto de amor, tragedia de una telefonista

Argumento:

El film, que se inicia con una diser-
ltacién a cargo del Dr. Aleksandar
Kostic, Profesor de Sexologia,
narra los amores de |sabela y Ah-
med. Ella, una joven telefonista. EI
un antiguo revolucionario de los
anos 48, simpatizante del stalinismo
antes de la secesidn de Tito, y ac-
tual empleado en un departamento
de sanidad. Amores que acaban en
tragedia, pues el cadaver de |sa-
bela encinta es encontrado en un
pozo ¥ Ahmed encarceladao,

Hay un relato apasionado y vital
del horrible hecho de ficcion —al
que un humor sarcéstico distancia
del melodrama— y una visidn pre-

tendidamanta cientifica y desapa-
sionada del mismo, que se analiza
desde la perspectiva de la medi-
cina y la eriminologia por cuenta
de dos personajes reales que, a lo
larga deal film, se van convirtiendo
también en personajes de ficcion:
Los “flashs forward” desde los pri-
Meros escarceos de los amantes a
la sala de autopsia donda Isabela
yvace, de la célida realidad de la
vida & la glacial irrealidad de la
muerte, sirven no sole como ele-
mente distanciador sino para sub-
rayar la dialéctica Eros-Thanatos
siempre presente en la obra de
Makavejev en la cual ficclén y do-
cumento, racionalismo y poesia, s
allarnan en una estructura abierta
y. a la vez, estrechamente definida.




PERSONAL MAKAVEJEV

Guién, direccién y decoraciones:
DUSAN MAKAVEJEV

Fotografia: Branko Perak
Montaje: Ivanka Vukasovic
Misica: Vojislav Kostic

Intérpretes:

Dragoljub (&l mismo)

Ana Miloslavljevic (huérfana)
Vera Jovanovic

(la perversa madrastra)
Bratoljub Gligorijevi

(el rico y feo Mr. Petrovic)

Produceldn:

Avala Film (Belgrado)
Caolor. 78 minutos

Mevinost hez zastite

Inocencia sin proteccion

Argumento:

“Inocencia sin  proteccion” lleva
como subtitulo el de "Un bueno y
viejo film encontrado, redecorado ¥
comeantade por Dusan Makavejev”.
El bueno y viejo film, gque fue el
primar film hablado servio, habia
sido interpretado y dirigido en 1942
por un célebre acrobata, el forzudo
Dragoljub Aleksic, por esos tiem-
poOs 2N paro como consecuencia de
la guerra. Su argumanto: Una her-
mosa huérfana as objeto de los
deseos concupiscentes del rico ¥
feo Mr. Petrovic. La perversa ma-
drastra de la joven facilita al mal-
vado su plan. Pero cuando la seduc-
cidn esta a punto de consumarsae,
interviene el valeroso y noble Alek-
sic para salvar a la huérfana de la
deshonra.

Makavejev ha desantarrado este _film
“naif”, ha reancontrado a Aleksic y
a su director de fotografia Branko
Perak, les ha entrevistade, ha rede-
corado, pintandolas a mano, algu-
nas secuencias del film y las ha
montado intercaladas con una selec-
clén de noticiarios de la época (el
rapto de la heroina se yuxtapone,

con el

por ejemplo,
Europa por Hitler) para dar un di-
vertido y al mismo tiempo profundo
retrato de ese periodo y del propio
Dragoljub Aleksic que, wveinticinco
afios mas tarde, aparece tan arro-
gamte y osado como en su buena

“rapta” de

época. Como Makavejev ama el
vigjo film —que sin duda fue viejo
ya en sus tiempos— la pelicula ac-
tual no cae nunca en lo grotesco y
la ironia puesta an ella es como
dice el propio Makavejev— una
“ironia con amor”.

“Al principio, yo no sabla bien lo
que eso iba a resultar, 8sa mezcla
de secuencias de origenas v épocas
diferentes. Luego, poco a poco, he
tenido la alegria de constatar que
funcionaba. He side cada vezr mas
libre en el montaja. Esle s& ha ido
haciendo desde dentro, si se me
permite decir, come una flor de
manzano que sa transforma en
manzana,.. En alguna manera, el
film se ha hecho a si mismo. No
existia guidn. Es lo que se podria
llamar escritura directa”.

DUSAN MAKAVEJEV
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Guitn y direccion:
DUSAN MAKAVEJEVY

Fotografia:

Pega Popovic,

Aleksandar Petkovic
Montaje: Ivanka Vukasovic
Musica: Bojana Makavejev
Dacorador: Dragoljub lvkov

Intérpretes:
Milena Dravic
Jagoda Kaloper
Ivica Vidovic
Zaran Radmilovic
Micdrag Andric

v Mikhall Shelovani, en al famn-

tasma da Stalin

Produccion: Neoplanta Film
(Movi Sad), Telepol (Munich)
80 min. Color.

peasoNAL makavesey [T VI3 Misteriie
organizma

W. R.: Los misterios del organismo

Argumento:

Dadicado a Wilhaelm Reich, el film
busca las huellas del gran psico-
anallsta da la revolucibn —huellas
que tanto en Oriente como en Ocei-
dente sa ha intentado borrar—.
Reflexién, a través de la ironia,
sobre el destino no solo de W. R.,
sino de todos cuantos han imagi-
nado y deseado la reveolucion de
otra manera. La encuesta inicial, an
la que se recogen testimonios de
los ultimos dias de Reich, exiliado
&n los Estados Unidos, es un triple
atague a la revolucién, que ha
devorado a =us mejores hijos: al
psicoanalisis, abandonado al abur-
guesamiento, a la fosilisacidén; a la
estupidez y conformismo del ideal
da vida americano: Tras la encues-
ta. un relato metaforico presenta,
en la Yugoslavia de hoy, a una
jovan comunista que, como Reich
en la época de la Sexpol, piensa
que “la politica sexual no es mas
que un slemanto en el conjunto del
frente revolucionario” y ques “al
principio de ranunciamianto impuas-
to por la reaccitn es precisc oponer
el principio de |la dicha terrestra“.
La joven intenta convertir a sus
teorias a un maesiro de ballet

sobre hiele procedente de la Unidn
Soviética. No lo consigue. Al or-
gasmo sigue el remordimiento y un
espasmao criminal.

El film termina con el hallazgo en
un bosgue de una cabeza de mu-
chacha seccionada por el filo de
los patines, cabeza que habla para
ratificarse en las teorias de Reich,
mientras el fantasma de Stalin trata
2n vano de acallar su discurso.

o owm

“En un desaforado y divertida co-
llage de misica, aforismos, erdtica
¥ Mmaterial de archivo, Makavejev
Subraya una vez més el que los
Yugoslavos son al 100 % marxistas
—30% Karl y 50% Groucho—. “jPo-
Iltico es aguel cuyo orgasmo es in-
completol” grita Milena Dravic des-
de la baranda de su alojamiento;
¥ antes, un comentario en off equi-
para la Svastika con dos cuerpos
adpareados. Ningin tabd estd a
sdlve dal ingenio irreprimible de
Makavejev... Para Makavejev la li-
bertad soclo puede hallarse a través
del amor vy la risa, no del podar o
la represidn.

PETER COWIE




LU Sweet Movie

Gulén y direcclén:
DUSAN MAKAVEJEY

Fotografia: Fierre Lhomme
Misica: Manos Hadjidakis
Decorados: Christian Lamarque,
Jocelyn Joly, Joe K.

Montaje: Yann Dedet

Intérpretes:

Carole Laure (Miss Mundo)
Pierre Clementi (Lev Bakunin)
Anna Prucnal (Ana Planata)
Joahn Vernon (Mr. Kapital)
Jane Mallet (Mrs. Alplanaip)
Samy Frey (El macho)

Roy Callender (Mr. Moasculos)
Marpessa Dawn (Mama Comuna)
Produccidn:

Vincent Malle {Paris}),.

Mojack Films (Montreal),

Maran Films (Munich}
35 mm. 99 minutos. Colaor.

Argumento:

Miss Mundo 1984, vencedora de un
concurso organizado por la socie-
dad “El cinturén da castidad” es
desposada con un millenario tejana,
Mr. Kapital, el cual —pese a su
saxo de oro— nNo  consigue con-
sumar las nupcias. Entre tanto, Lev
Bakunin, antiguo marinero dal “Po-
temkin” vive una experiencia amo-
rosa perfecta con Ana Planeta, ex-
combatiente de las Brigadas Inter-
nacionales, que manda una nave de
supervivientes con la figura de Karl
Marx como mascardn de proa

Miss Mundo viaja a Paris en la ma-
leta de Mr. Mosculos, un robusto
negro americano, y alli flifea con
un bello mejicano, El Macho, que,
gl pie de la Torre Eiffel, congigue
al fin deswvirgarla.

Miss Mundo ha de sufrir un trata-
miento terapéutico de grupo en
Viena —donde se sorprende a si
misma acariciando un S8X0 gque

parmanace insensibleé a sus encan-
tos— y muere al fin ahogada en
el chocolate de una emisién publi-
citaria de T.V.

Por su parte, la proletaria Ana,
devora a Bakunin, como devora a
todos sus jdvenes amantes atraidos
por sus promesas. También a ella la
alcanza la neurosizs y ha de acudir
a la famosa cueva vienesa, donde
los miembros de la comuna tratan
de hallar la libertad muscular de la
infancia

¥ rodeando a estas mujeres, pro-
totipo de dos modelos de socledad,
cadaveres, miles de caddvares.

Desde su mascarén de proa, Karl
Marx derrama una lagrima.

“SWEET MOVIE", film ferozmente
anarquizamte, provoco un fuerte es-
candalo no solo por su inusitada
osadia erdtica sino por su contra-
dictoria posicion idecldgica.




MEJOR QUE EL DINERO
DE DIAY DE NOCHE

Cheques-Gasolina
Banco de Vizcaya

OTRA VENTAJA DE TENER UNA CUENTA
EN EL BANCO DE VIZCAYA

Utilice cheques gasolina del Banco de Vizcaya.

Se admiten a cualguier hara del dia v de la noche.

Awudan a llevar un control exacto del consume.

Son totalmente gratuitos,

Se cargan en cuenta después de haber sido utilizados

Llevan impresa la matriculs de su coche

y nadie mas puede utilizarlos.

Solicitelos en cualquiera de las oficinas del Banco de Vizcaya.

Banco de Vizcaya
SIEMPRE CERCA DE USTED
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HEYNOWSKI
&

SCHEUMANN

WALTER HEYNOWSKI nace en Ingaolstadt en
1927, En 1946 comienza a trabajar como perio-
dista y en 1949 es nombrado redactor-jefe de
Frischer Wind y, posteriormente, de Eulenspie-
gel. Llega a la television en 1956 y en 1959 gs
director de programas para la serie “contempo-
raneos”. A partir de 1963 colabora con la DEFA,
estudio de produccidn de documentales.

GERHARD SCHEUMANN nace en Ortelsburg
en 1930, Trabaja como periodista en el “Thiirin-
ger Volk" y en Radio Berlin. De 1953 al 55, es
profesor de periodismo radiofdnico en Weimar.
A partir de 1961 comienza a trabajar para tele-
vision con reportajes y documentos socioldgicos,
En 1965, HEYNOWSKI y SCHEUMANN for-
man, junto con el director de fotografia Peter
Hellmich, un colective para la produccidn y rea-
lizacidn de documentales politicos, que en el 69
toma el nombre de Studio H & 5.

Como dijimos en la presentacidn de estos auto-
res en BENALMADENA 76 —donde fue exhi-
bido el film “Yo fui, yo soy, yo seré” dentro del
ciclo Cine de Intervencidn Latinoamericano
ne se trata de simples reportajes, pues tanto los
cortos como los largometrajes dan stempre un
“punto de vista documentads™ sobre la historia
politica y social, El Zaire, Libia, Vietnam, Chi-
le..., los puntos mds conflictivos de nuestra épo-
ca, alli donde estalla la decisiva batalla revolu-
cion-contrarrevolucion, el equipe de HEY-
NOWSKI y SCHEUMANN lleva su cdmara
Y, apuntdndola como un arma contra las formas
viejas o nuevas, agresivas o encubiertas, de fas-
cismo que intentan obstaculizar la marcha revo-
lucionaria de los pueblos, hace su estudio rigu-
rosamente analitico, a la vez gue su denuncia
apasionada.

Siguiendo la tradicidn de Dziga Viértov, HEY-
NOWSKI y SCHEUMANN articulan en sus films
reportaje y retralo, ensayo y anécdota, poemas,
canciones y carteles, Su obra se ha difundido en
75 paises y recibido premios en los festivales
culturalmente mds importantes del mundo.

1966, “Wink vom Nachbarr' (La sefial del pe-
cing). Corto.

“Ebrenminner” (Hombres de honor),
Corto,

“Griisse von Ost nach West" (Saludo del
este al oeste), Corto.

“J00 em™, Corto.

“Der lachende Mann™ (El hombre que rie).
“Liebesfriefe” (Cartas de amor).

1967, "Mt vorziiglicher Hochachtung™ (Con la
mayor estima). Corto.

“Heimweb nach der Zukunft" (Nostalgia
del futuro),

“Geisterstunde” (La hora del ingenio),
“Der Zeuge” (El testimonio).

“Dezr Fall Bern K." (La caida de Bern K.).

1968. “Piloten in Pyama" (Pilotos en pijamal.

1969. “Der Prisident in Exil” (El presidente en
exilio),

1970. “Der Mann ohne Vergangenheit” (El hom-
bre sin pasado).

1971, 100", Corto,

“Bye-bye Wheelus”,

1972. “Remington cal. 12”. Corto.

1974, “Mitbiirger” {Conciudadano). Corto.
“Psalm 187, (Salmo I8). Corto.

“Der Krieg der Mummien" (La guerra de
los momios),

“Ich war, ich bin, ich werde sein" (Yo era,
Yo soy, Yo Seré).

“Der Weisse Putsch” (E! golpe blanco),

1975. “Meyer's Nachlass” (La herencia de Me-
yer), Corto,

“Eine Minute Dunkel macht uns nicht
f:e_':'rrd" (Un minuto de oscuridad no nos
cregi ).

1976. “Geldsorgen” (Lios con la plata). Corto.
“Die Teufelsinsel” (La isla del diablo).
“Eintritt Kostenlos” (Entrada gratis),
Corto,

1977, “Der erste Reis danach” {Después del pri-
mer arroz),

“Ich bereye aufrichtig” (Me arrepiento sin-
ceramente),

“"Die eiserns Fes ung” (La fortaleza de
hierro).

1978. “Die Toten schweigen nich” {Los muertos
na callan).

“Um Feuer bestanden” (Mds fuerte que el
fuego),
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HEYNOWSKI & SCHEUMANN

Salmo 18

Guidn y direccidn:
HEYNOWSKI & SCHEUMANN
Produceldn: Studio H & S
B/N. 167 m, & min. 1874

Argumento:

Un solemne canto coral se escucha
en &l recinto. La iglesla es ccupada
como @n accion da guerra. Sobra la
imagen de la nave, el titulo.

“Anno Domini 1973, el 18 de =ep-
tiembre, los generales ordenaron al
cardenal-arzobispo vy a las autori-
dades maximas de todas las confe-
gsiones existentes en Chile, que
concurriaran a la lglesia de la Gra-
titud Macional en Santiege. Un
“pficioc religioso por orden de la
Junta para alabar a la Jumta”, Los
militares, presencia molesta en me-
dio de una poderosa escolta ar-
mada.

El cardenal obligado a ejarcer el
papel de quien Imparte la bendi-

Psalm 18

cion, dice palabras que tienen un
profundo significado: “Por todos los
que sufren ¥ oran, o 38 encuentran
en situaciones conflictivas o viven
en angustiosa soledad. Para gque
sean libarados, consolados, pacifi-
cados: |Raguamos al Sefiorl

Su rostro permanece serio y digno;
el sentido de sus palabras es ilus-
trado con escenas de perseguidos
y torturados.

Los profanadores abandonan la casa
de Dios, con la palabra biblica
fodavia a sus espaldas:

“Alzaron el grito al Sefor; ¥ no los
oyd. Y los desmenuzaré coma polvo
al soplo del viento; como lodo de
plaza lozs exterminaréd”, Salmo 18,
42 y 43,
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HEYNOWSK! & SCHEUMANN

Guién y direccién:
HEYNOWSKI & SCHEUMANN
Produccién: Studio H & S

Color: blanco ¥ negro. 164 m,
& min, 1975

Argumento:

"|Hégase cargo de inmediato!”
Con estas escuetas palabras al
general Pinochet designd la misma
noche del 11 de septiembre de
1973 a su complice, general Cano,
para el cargo de presidente del
Banco Central de Chile. Desde esa
facha la economia chilena estd pa-
sando por la crisis mas profunda
de =u historia, aumenta la cesantia,
baja el valor de la moneda. Poco
tiempo después de haberse hecho
cargo, los szenores militaras tuvia-
mn que adoptar una medida de
cardcter monetario, de significacidn
practica y simbdlica: emitieron un
billete de 5.000 escudos, ya que sin
un billete de tan alta denominacion
seria imposible el trafico de dinero.
LLios con la plata? Los que & ra-
fieren a la devaluacion no son los
unicos. Mientras el general Gano
@Bpara a que preparemos nuestra
camara, entraga candidamente su
aporte para el éxito de la toma:
faca una caja con billetes de banco
y extiende algunos de ellos sobre
la mesa. Son billetes que la Junta
ha retirado de la circulacién porgue
el pueblo chilena les dio un wuso
"indebido", al escribir sobrea ellos
frases de ineguivoco significado
Con la leyenda “Junta militar de
ladrones” queda definido con exac-
titud &l nuave régimen. Amarga
suana la leyenda escrita sobre el
grabado de Chugquicamata, la mina
de cobre mas grande de Chile: “Los
gorilas las devolveran a sus amos
yangquis”. Pero también se lee:
"iViva la Unidad Popular!®, “Allen-
de vive". |Lios con la platal La mo-
neda chilena en proceso inflaciona-
rio, pero adn sirve para dar la

Lios con la plata

respuesta adecuada a los fracasa-
dos gobernantes: los billetes como
medio de agitacién pelitica,

El general Cano tuvo la ingenua
flaqueza de leer algunas de las
consignas frente a la camara —co-
ma “jNuestro pals debe ser como
Cuba!™ En medio del ajetreoc de |a
filmaeidn se pudo finalmente meter
mano en la coleccion de perlas que
tiene Cano sobre la mesa— y al-
gunos de los billetes se quedan
pegados. Valiosos objetos, docu-
mentos de la resistencia, que pos-

Geldsorgen

teriorments, en el estudio, son fi-
jados cuidadosamente en pelicula
de color. Sefiales leves pero pene-
trantes, que nos llegan desde el
pais andino. Testimonio de que ha
comenzado el desquite contra los
gorilas vy que el compafiero minero
Que aparece en el billeta de S00
escudos (emitido adn durantes al
gobiermo de Allende) tendra razén
al decir lo que una mano desco-
nocida puso en su boca: “Perdimos
una batalla pero no la guerra®.

HEYNOWSKI & SCHEUMANN
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HEYNOWSKI & SCHEUMANN

Guian y direccidn:
HEYNOWSKI & SCHEUMANN

Fotecrafia: Peter Hellmich
Montzje: Traute Wischnewski
Sonido: Manfred Berger
Produeeldn: Studio H & S
Colar., 302 m, 11 min. 1978

Argumento:

Visita a los museos de Hanoi, exa-
men de los objetos expuestos, que
ofrecen un elocuente testimonio de
las experiencias vividas por los
vietnamitas con los invasoras ¥y de
los invasores con los vietnamitas.

Armas primitivas, centenarias, tram-
pas ingeniosas, maquinas de guerra
meodernas y, a escala, una magueta
que reconstruye |a batalla de Dien
Bien Phu.

Restos de bombarderos norteamer-
canos de largo alcance, una camisa
a prueba de balas: “Perforada, des-
de el pecho a la espalda, por nues-
tras balas". Herencia de los que no
aprendieron la leccidn.

Una exposicion Onlca, un mansaje
de advertencia:; “La nunca efectuada
visita gratis a los museos de Hanoi,
le costé al pueble norteamericano
56,369 muertos y 146.000 millones
de dblaras”.

Entrada gratis

“Un definido interés por las piezas
de museo nos llevd en Hanoi —que
antratanio s& habia convertide en
la capital de la Repiblica Unificada
Socialista de Vietnam— a vigitar en
varias cporiunidades sus museos:
la primera vez, en 1958, despuds
en 1967 v finalmente en 1975,

En 1958, habian pasado cuatro anos
desde la victoria de Dien Bien Phu.
Los jovenes museos de Hanoi ex-
hibian con preferencia testimonlos
de la lucha de liberacién contra los
amos coloniales franceses. En uno
da ellog, la batalla decisiva de Dien
Bian Phu se reproducfa varias ve-
ces al dia, sobrea una maqueta de
yeso, incluyendo el punto culminan-
te —también técnicamente culmi-
nante— en que la bandera tricolor
cae @n el bunker de mando y en
gy |ugar se alzg la bandera roja
con la astrella dorada, que flamea
victoriosamente impulsada por un
ventilador escondido. Luego, cuan-
do en 1967, nuevamente en Hanoi,
fiimamos la pelicula “Pilotos en
pijama”, todavia se exhiblan como
novedad, en exposicionas especia-
les en el cantro, los elementos qua
componian sus equipos: desde el
gasco multicolor hasta el polvo
anti-tiburdn que llevaban en su mo-
rral de supervivencia, como también
las partes de los aviones derribados.

Eintritt kostenlos

En 1975, por tercera vez en Hanoi,
cuando esperdbamos viajar al sur
recion liberado, &l "Pilote® -—re-
compuesto a base de las diversas
partes de su equipo— colgaba ya
desde hacia tiempo en un ala nueva
del Museo de |la Revolucién, v en
al silencioso patio del Musao del
Ejército relucian los restos de un
B-52 bajo el calor del mediodia.
Lo que todavia an 1967 era armras-
trado vy exhibide por las calles,
habla sido ahora retirado y se habia
dispuesto su lugar definitivo. ¥ adn
méas, en el Museo del Ejército se
estaban colocando an vitrinas, los
simbolos del vencido ejército titera
de Saigdén: medallas y condecora-
clones, gorras de visera bordadas
en oro, adornos metdlicos de los
palos de bandera y astandartes
varios.

Cada vez que visitamos los museos
de Hanei, vimos expresados en las
muestras exhibidas los cambios his-
téricos. Asl surgld la idea de dedi-
car la pelicula "Entrada gratis™ a
todos aquellos que hasta ahora no
han queride aprender de la histo-
ria, antes de que ellos mismos, por
ignorantes, se conviartan al final en
plezas de museo”.

HEYNOWSKI & SCHEUMANN
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Guién y direccidn:
HEYNOWSK| & SCHEUMANN
Fotografia: Peter Hellmich
Montaje: Traute Wischnewski
Produccién: Studio H & S
Color: 1.4668 m, 53 min. 1977

Argumenio:

Le Minh Dao, 42 afios, general de
brigada, comandante da la decimoc-
tava divisibn del ejército titere,
portador de alltas condecoraciones
norteamearicanas. Su mensaje: “|Que-
ridos norteamericanos! Durante los
altimos dlez afies Vds. me aconse-
jaron. Ahora yo quiero darles a Vds,
un solo consejo: [No metan las
manecs en otros paises! Eso no les
conviena a Vds. ni a los otros
palzas!™

La camara lo enfoca en julio de
1875, sentado en un banco escolar
del campo de reeducacidn de

Ich bereue aufrichtig

Me arrepiento sinceramente

Quang Trung, bajo el mismo techo
con otres 23 hombres —iodos ge-
nerales, perc ahora con el prefijo
“ex" delante de sus cargos y ran-
gos.

Ellos continuaron bajo la bandera
equivocada, aln después de Thieu.
Perdieron la oportunidad de reti-
rarse a tiempo, o blen sa megaron
de forma consciente a escapar.
Ahora, cargados de pesada culpa,
conocen o que es la clamencia y
la misericordia de la revolucidn. El
encuentro con ellos se produce
cuando adn estan bajo el impacto
del derrumbe; mucho de su tiempo
lo dedican a poner en orden sus
blografias.
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HEYNOWSKI & SCHEUMANN

Guion y direccién:
HEYNOWSKI & SCHEUMANN
Fotografia y documentacion:
Peter Hallmich

Camara: Horst Donth
Montaje: Traute Wischnewski
Produccién: Studio H & §

B/N v color. 35 mm. 2.145 m.

79 min. 1978

hicht

Die toten schweigen

Los muertos no callan

Argumanto:

Con dignidad y sin prizas, dos
mujeres cuentan su historia. E|l des-
tino parsonal de ellas se entrelaza
con el destino naclonal de Chila,
su pais.

Moy de Tohd e Isabel Letelier, es-
posas de dos ministros de defensa
de la Unidad Popular, gquedaron
viudas a raiz del golpe faseista,
porque lo Que Sus eSpOS0s cono-
clan era demasiado peligroso para
el cabecilla de la sangrienta cons-
piracion, Augusto Pinochet.

Por razones da rango, Pinochsat
frecuentd durante afios sus casas y
a través de los recuerdos gque evo-
can las mujeras, se peflilan los
rasgos de su siniestra personalidad,
el prototipo del amigo traidor v
falso, del hombre adulon e intri-
gante.

Muchas documentos personales de
la vida v de la muerte de José
Tohd y de Orlando Letelier, que
pudieron ser salvados y que poseen
un valor inestimable, ofrecen una
visién profunda acerca de los mi-
litares y de la politica militar. Yen-
do Incluso mas alla del ejemplo
concreto que ofrece el caso chi-
leno

"Con el llamado referendum de
enera de 1978, dirigido contra las
Maciones Unidas, Pinochet ha tra-
tade de fortalecer su posicion per
Iscur'.al. no sin aposicién dentro de
las filas de la dictadura. Es evidente
Que quiere avanzar en el camino
hacia el poder absoluto. Sin duda
entonces, es interasante e instruce
tivo conocer el cuadro sicoldgico
de este hombre, Hasta este mo-
mento, por lo que sabamos, se ha
retratade a Pinochet dnicamente en
funcidn de sus relaciones con el
capital; esa visidn del hombre a la
cual hemos contribuide también
nosotros erfa y continda siendo jus-
ta. Con la pelicula "LOS MUERTOS
MO CALLAN", se ilumina otro as-
pecto de este "sjecutor”. Se revela
que estamos frente a un individuo
de la mas baja catadura moral,
ante un hombre sin ningdn tipo de
escripulos personales. A través de
este ajemple el espectador podra
conocer de qué manera esta tallada
la gente que necesita el capital
como ayudantes de emergencia.
Porgue Pincchet puede servir igual-
meante para demostrar la indisoluble
unidad gue existe entre politica y
moral; cuanto mas sucia es una
cosa, mAs sucios son tamblén sus
representantes.”

HEYNOWSKI & SCHEUMANN




PERSONAL

HEYNOWSKI & SCHEUMANN

Guidn y direcclén:
HEYNOWSKI & SCHEUMANN

Folografia v documentacibn:
Peter Hellmich

Camara y efectos especiales:
Horst Donth, Winfried Goldner
Montaje: Traute Wischnewski

Sonldo: Manfred Berger

35 mm, color/blanco y negro
2.061 m, 75 min, 1978

Argumento:

El 11 de septiembre de 1973, Sal-
vador Allende entra hacia las 7 30
de la mafiana an La Moneda, sede
de su gobiermmo. En las primeras
horas de la tarde la abandona,
muarto.

Esta pelicula relata en detalle |p
que sucedid en ese periodo de
tiempo con documentos fllmicos y
fotograficos, grabacionas radioféni-
cas y televisivas de ese dia hasta
ghora inéditos, entrevistas con los
cabecillas responsables y los re-
cuerdos de un hombre gue estuvo
junta a Allenda hasta &l ftinal: al
Dr. Danilo Bartulin, También s& an-

Im feuer hestanden

Mas fuerte que el fuego

trevisto a8 la viuda del presidanta, la
safora Hortensia Bussi de Allende,
especialmente para esta pelicula.
Horas relevantes de la historia mun-
dial destacadas en primer plano. A
travas de las imagenes de los acon-
tecimientos en torno a La Monada,
del relato apasionanta v de las in-
terpretaciones dadas por amigos y
gnemigoes, se perciben la impoten-
cia de esa fuerza militar, la digni-
dad de ese dia v la mancha inde-
leble que s& convertird en un peso
aplastante para los conspiradores
asesinos.
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ARGENTINA

Guidn, fotografia y direccidn:
GERARDO VALLEJO

Montaje: Jose Salcedo

Masica: Chango Farlas Gomesz
Interpretada por el pueblo de
Cespedosa de Tormes
(Salamanca)

Produccién: Silves Ray 5. A.
Color. 85 min. 1978

“La pelicula nace del reencuentro
y rescate com la Espafia da mis
raices: en 1912 el Tio Porras, mi
abuelo, emigra a la Argentina. Ha-
bia nacido y wvivido hasta entonces
an un paquefo pusblito de la pro-
vincia de Salamanca: Cespedosa de
Tormes. Su oficio: pastor. Su sala-
rio: patatas, garbanzos y tocino.
Un sueno, cuando era nifo, me dia
la imagen de este abuelo espafol
gue nunca habla conoccide y, por
primara vaz, |la caricia de su mano
campesina. Aquel suefo reconstru-
y& &n mi fantasfa infantil un retrato
gue nunca podrd olvidar. Camindba-
mos juntos, rodeados por cientos
de ovejas. ¥ €l me hablaba de cosas
desconocidas. Quizds por eso he
deseado siempre buscar aquel pa-
sado y conocer, en esta Espafia de
hoy, las causas que lo llevaron a
amigrar.

Asi comianza el film, con la recrea-
cién de este suefo de mi infancia,
esle primer dato que surge hoy en
mi memoria, al que se van confun-
diendo otros, suefo y ahora reali-
dad, historlas y anécdotas, paisajes
y testimonios, ¥y una cadena de
lejanos v cercanos llantos v dolores.
Porgue lo que nunca hubiera ima-
ginado as que también un dia, como
mi abuelo, tendria que abandonar la
tierra donde he nacido, alla en Tu-
cumén, para vivir hoy su misma
condicion de emigrante, justamente
aqui, en la Espafia que &l abandond
hace tanto tiempo.

El Tio Porras partid como muchos
otros, cientog de aste mismo pue-
blo, porgue no habia gué comer.
Asl dicen hoy los viejos de Cespe-
dosa, los pocos de mas de ochenta
afios que me recordaron, junto a la
mesa del bar, como eran aquellos
liempos.

Habia que irsa, alli no habia futuro,
ni para &l ni para sus hijos. El tes-
timonic da pla a la recreacidn:
seguramente junto al calor de un
fogdn, v entre el llante de su madre
y su mujar, al Tio Porras anuncid
que 52 iba a América..

La realidad enriquece la imagina-

un salvaje

cion, la capacidad creativa del pue-
blo encuentra su expresidn,
Empezamos a conocer de asta ma-
nara Espafa: por los que se han
ido y por los que se han quedado...
“Los que se fueron escapando de
tanta miseria, jamas podrdn imagi-
nar los dolores que trajo la guerra”
—dice Tio Sitin, hoy wuno de los
mas viejos del pueblo. “Los cadé-
veres apareclan an las cunetas, los
sacaban los falangistas por las no-
ches...” Esa fue la guerra gque no
vivieron mis abuelos, pero gue si
vivid el Tio Pedro, el maestro del
pueblo, perseguido y escondido du-
rante catorce afios.

Su historia sa contaba cuando yo
era nifio en Tucuman, pero en se-
creto. Con el mismo secreto que
todo al pueblo lo protegid impidien-
do que lo pudieran encontrar... Wi
lio Pedro es recreade en el film
por su propio hijo Angelote, que
hoy en sus cincuenta afos recuer-
da: “su mayor cbsesidn fue siempre
porque la riqueza estuviera un poco
mejor repartida. y por eso le per-
siguieran con una safa terrible vy
fuvo que huir, primero en &l campo,
en un hoyo, v después en casa en
un pajar”.

La guerra y la posguerra que no
vivieron los que se fueron, o que vi-
vieron de otra manera: padeciendo
desde la ausencia. Como el Negro

Reflexiones de

Fermin, aquel otro tio del que tenia
lejanos recuerdos: Era un intelec-
tual, rebelde y solitario, luchaba
con su pluma desde alld por la vio-
lencia qua padecia el pusblo es-
pahol.

Fermin ahora espeara su muerte aqui
en Espafna, en un asilo de ancianos
de la ciudad de Béjar, porque volvid
de Argentina solo para ver a su
madre y cuando llagd wya eostaba
muerta. Su voz asmatica es la mis-
ma de hoy, igual que su pansamien-
te... Y nos deja en sus Udltimas
palabraz un doloroso interrogante,
el gue da el titulo al film: “lo que
falta aun por saber es el precio que
nos hardn pagar a los pobres del
mundo los que todavia nos siguen
llamando Salvajes”. Hoy Cespedosa
de Tormes tiene alrededor de mil
habitantes, menos qua en 1912
cuando se fue mi abuala, Entonces
@ iban a America. Después de la
guarra la juventud fue absorbida
por las cludades industriales...
Pero, tes que sclamente cuando
ung s va pierde sus ralces? ;Cuén-
tos pueblos hoy tienen la posibill-
dad de no ser mas que espectado-
res, sin decisidn propia? En todo
ello pansé al rodar la vida cotidiana
hoy del pueblo, al ver sus tareas
diarias en el cuidado de unos pocos
animales, al ver un vendedor am-
bulante en su plaza por la que
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an las vacas, los chives o las
ciclatas. Al ver arriba de esas
;. casas de pledra las antenas
telavision y su gente, siguien-
-on atenclén la dltima serie
cana...
ncontrar las raices es racupe-
in pasado, que va mas alld de
@ 5@ recuerda en un suefo de
ifancia. Es rescatar aquellos

ymentos an que fuimos capaces

ener, todos, la voluntad de de-

o aquella vez en 1917, cuando
buelo ya no estaba en el pue-
y Bn esas mismas tierras que

camind, mataron a Manuel
jo, por recoger unos lefios an
po aieno. Con el pueblo de hoy

natruimos  aquelio, el levanta-

ta aspontanec de todos por
crimen injusto, la marcha por

chozos de los carboneros para
narlog, y la suelta de los toros
15, lo que obligd finalmenta al
a vender las tierras al pueblo.
ebeldia v &l llanto del pueblo
la muerte de Manuel Vallejo en
misma plaza en la que sa& cru-
con la posibilidad de un des-
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917 con el cadaver de Manuel
jo; por la otra, los nifios de
reclamando el daracho a la as-
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GERARDO VALLEJO

ARDO VALLEJO, nace en 1842
rucuman, provincia del Noro-
Argentino. Diplomado del Ins-
de GCinematografia de la Uni-
dad del Litoral, que fundara
indo  Birri,. Sus dos primeros
metrajes “Las cosas ciartas” y
1 popular” tienen un reconoci-
fo intermacional en diferentes
ales, Fundador, junto a Scla-
y Gatino, del Grupo Cine de
acion, participa en la realiza-
de “La hora de los hormos”.
irimer largometraje, “El caming
la muerte del viejo Regles”
zsentado en Benalmadena 76
ra del giclo Cine de Interven-
Latinoamaricana—, finalizado
ioma en 1971, as prohibido en
ntina hasta 1973, en que es
atriado” y calificades da “Inte-
1special para la Nacion®.
972 a 1974 realiza 24 Telefilms
dos "Testimonios de Tucumén”
la TV de esa provincia, con la
yoracién de la FOTIA (Federa-
Obrera Tucumana da la Indus-
AZucarera).
975 =& exilia a Panamé donde
za, lunto a tareas docentes, una
de corlos y mediomefrajes:

jar &l alfabeto a |la tierra"”, “Ba-

} prioridad uma”, “Unides o do-
dos”, “Compadra vamos p'alan-
(presentade asimismo en Be-
ddena 76).

e 1977 fija su residencia en
fa, donde rueda “Reflexionas
In salvaja™.

PANORAMA HOY
ARGENTINA

It

Direccion:
JULIAN KALINKI

Montaje: Rodolfo Wedeles
Masica: Juan Cedrén

Guidn: Juan Gelman
16 mm.

Argumento:

La Junta Militar fascista de Videla
prolonga medio siglo de interven-
gion del Partide Militar en la vida
civil ¥ democraitica de la Repdblica
Argentina. Sus métodos son feroces,
porque no cesa la lucha del puablo
argentino por la Justicia Social, la
Soberania Politica y la Independen-
cia Economica.

Esa lucha se apoya en un fenémeno
poco conocide en el mundo: El
Percnismo, identidad politica de la
clase obrara y de buena parie de
las capas medias urbanas del pals.
;Oué son los militares argentinos?
iCudles sus objetives? jQué es el
peronismo? ACué son los monto-
neros?

Esto explica el film “Resistir” que,
apoyandose en un reportaje reali-
zado en algun lugar de la Argen-
tina 1977 al jefe montonero Marlo
Eduardo Firmenich, documenta los
Gltimos cincuenta afos de historia
argentina. i

Entre los films gue intemtan mos-
trar de manera panorimica la evo-
lucién historica y social de la Ar-
gentina en las Gltimas décadas,

Resistir

N

BB\ ¢

"RESISTIR” me parece un esfuerzo
bien logrado.

Este tipo de films entrafia siempra
un gran riesgoe, aquel de la parcia-
lidad, que conduce rapidamente al
manigualsmo ¥ adn a la pura de-
magegia. Sin embargo, “RESISTIRY
me ha sorprendido por |la cuidadosa
abjetividad de los realizadores. Tan-
to mas porque se trata de un largo
repoftaje al Jefe de los Montoneros,
movimiente armado bien conocido.
Pero ni o axceso ni la parcialidad
astin an él,

Firmanich, a lo largo de todas sus
declaraciones, demuestra un rigor
gue no se desmienle AUnca.

El penoso proceso de degradacidn
social ¥ politica en Argentina es
examinado por €l tratando de situsr
cada etapa en su contexto real
Peronista tanto como “Montonero”,
no duda en criticar durante la de-
cadencia del poder peronista a
partir de la vuelta del vigjo lider
{1973). Ataca también la traicién
del ala derecha del peronismo con
respecto a las masas, que ella pre-
tendia representar y defender.
Indtil agregar que el material de
archivo estd a la altura de las de-
claraciones de Firmenich. Hay allf
una admirable coleccién de image-
nes que muestran con una claridad
deslumbrants lo que pudo ser la
represion, a partir de las primeras
dictaduras militares, y el verdadero
origen de la violencia, que la Junta
atribuye exclusivamente a los “sub-
varsivos".

JULIO CORTAZAR




PANORAMA HOY
CUBA

Direccién:
OCTAVIO CORTAZAR

Guldn: Luis R. Nogueras, Octavio
Cortazar, sobre argumento de
Octavio Cortazar

Folografia: Pablo Martinez
. Muasica: Sergio Vitier
Decorador: Carlos Arditti
Montaje: Roberto Bravo

.- Intérpretes:

Salvador Wood
Patricio Wood

Rena de la Cruz
Luis Albartoe Ramiraz
Luis Rielo

Mario Balmaseda

Praduccién: ICAIC
35 mm. Color. 113 min.

El brigadista

Argumento:

1861 fue en Cuba &l afio da la Edu-
cacion. En el transcurso de nueve
meses, gracias al esfuerze da miles
de jévenes que marcharon a los
campos a ensefar, pudo ser erra-
dicado el analfabetismea en nuestro
pals.

A Maniadera Chiquite, un pequefio
pueblo en lo mas recdndito de la
Ciénaga de Zapata, llega a media-
dos de marzo de 1961 un joven
alfabetizador: Mario

Su inesperada juventud produce de
entrada un conflicte con Gonzalo,
una especie. de lider campesino,
que niega capacidad al brigadista y
no se integra a las clases,

Poco a poco, gracias a la tenaci-
dad del joven y al proceso revolu-
clonario, Gonzalo se incorpora al
grups ¥ llega a ser uno de los es-
tudiantes més aventajados.

De esta manera nace una profunda
amistad entre el campesino y &l
muchacho, lo que lleva a éste a
confiarle su secrate: Mario tiene
miede, un miedo casi patoldgico,
“miedo a todo, desde una arafita
hasta la muerte™.

En adelante, las ensefianzas de
Gonzale y fundamentalmente su
trabajo en este medio de viclencla
(lucha contra bandidos, invasion a
Playa Girén) hacen que el mucha-
cha no solo logre vencer el miedo
SN0 que se endurezca y potencie
su farmacién.




PANORAMA
EspaNa

Guidn y direccidn:
CHUMY-CHUMEZ

Fotografia: Carlos Suérez
Montaje: Pablo G. del Amo
Decorador: Wollgang Burman
Musica: Carlos A. Vizziello

Productor ejecutivo:
Antonio Cuevas

Intérpretes:

Silvia Aguilar (Margarita)
Amonio Garisa

(Fermin, viejo amante)
Fernando Rubio

(Jorge, el hermano)
Joseling Calatayud
{Pepa, la cufada)
Francisco Vidal (el cura joven)
Produccidn:

Paraguas Films, 5. A.

35 mm. Colar. 1978

Argumento:

Margarita. que quiere ser artista,
vive desenfadadamente aceptando la
“proteccion” de un hombre mayor.
Cuando su hermanc se enteéra de
esas relaciones quiere impedirlas,
pero sustituyendeo al viejo por su
propla persona. Su mujer sozpecha
glgo, pero se tranquiliza cuando se
da cuenta de gque puede sacar di-
nero al viejo. Poco a poco, todos
los mez_quinzs componéntes de la
familia ¥ el propio vigjo, se empe-
fian en gque Margarita camble, para
satisfacer sus propios interases,

En uma reunidn familiar para “re-
dimir® a Margarita, esta, en una
axplosidén de ira, termina desenmas
carando a todos. A consecuencia de
ello, la pobre Margarita resulta in-
juriada por el viejo, casi violada por
su hermamno y robada por Su cu-
fiada

Y el final, es que todos son tes-
tigos de su propia indignidad. Pero

U4 ;Pero no vas a cambiar
nunca, Margarita?

la vida triunfa y, siglos después,
Margarita sigue siendo un simbolo
de la alegria ¥ de la fecundidad y
generosidad de la vida.

o o

Joga Maria Gonzdlaz Castrillo
(CHUMY-CHUMEZ ), natural de San
Sebastian, dibujante y humaorista,
con mas de 20 afios de actividad
pariodistica del humor, tiena el
"Premic Internacional de humor
para profesionales” de Montreal,
1972. Es aufor de log libros “Todos
somos de derechas”, “El libro de
cabecera” y “"Una biografia™.

CHUMY-CHUMEZ ha dirigide nume-
rosos  documentales: “El Roclo”,
‘Los gitanos de Utrera”, "Sicoand-
ligis infantil”, “El carnaval de Ciu-
dad Rodrigo”, “Los castillos de
Castilla”, “Andalucia la Baja”, “La
Costa del Sol™. Este es su segundo
largometraje, el primero fue “Dios
bendiga cada rincdn de esta casa”
(1877)




Nemo

ESPANA

Direccidn:
JESUS GARAY

Guion: Jesis Garay, a partir de
la novela de Julio Verne "20.000
leguas de viaje submarino™.

Fotografia: Carles Gusi
Montaje: Taresa Font

Misica canciones: Lluis Rambla
Muasica adicional: Lluis Vidal
Intérpretes:

Enrique Ibafez (Capltdn Nemo)
Santiage Trancon

(Profasor Arannax)

Maria Gorgues (Madeleine)
Javiear R. Blanco

(actor que representa a Nemo)

Produccidn: Goldenferrisa Orga
nizacion, Alex Valero
16 mm. BS/N. 140 min. 1978

Argumento:

El Profesor Aronnax recibe del Ca-
pitan Nemo la insdlita propuesta de
sar el cronista del viaje que al
“MNautilus" se dispone a emprender
No quedédndele otro remedio, pues
por una serie de avatares se halla
a merced del misterioso personaje,
accede a manejar la pluma que ha
de erigir en leyenda todos los ac-
tos miticos y prodigiosos que sin
duda han de transcurrir.

El viaje parece iniciarse bajo la
égida de la Razdn, propuesta tan
bien inscrita en el Sigle de las
Luces en el que se supone trans-
curre la accion. Asl lo hace prever
la aparente coherencia de la pala-
bra de Memo, que diserta incansa-
ble tanto de la técnica que mueve
Su maguina submarina como da las
razones que le empujan a una in-
flexible venganza contra un sistema
en &l que ya sa comienza a gestar
al Imparialismo

Y la aventura comienza a discurrir
en la mesura de las correspondien-
tas observaciones cronoldgico-geo-
graficas gque la van fijando.

Sin embargo, los hitos que Aronnax
consigna fielmente en sus cuader-
nos de bilacora son interferidos
constantemente por una presencia
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inquietante y fantasmal; Madeleine,
la supuesta hermana gemela de
Memo, figura inclerta, apenas entre-
vista, tan solo soprano de un grito
incomprensible, continuamente su-
perpuesio a la voz sin fisuras dal
Capitdan Nemo. Prasencia que se
intagra con actos cada vez mas
ascuros, representacionas en &l in-
terior de la nave que parecen remitir
a otras representaciones, a que se
confundan las nociones de Viaje y
Desvario,

En los avatares de un combate con
un buque enemigo, misteriosos apa-
ratos productores de luces y som-
bras quedan rotos. A partir de en-
tonces, la preszencia de Madeleine
¥a no se dejara sentir por los re-
covecos de la nave.

Se producen fallas insondables en
el hasta ahora mitico Capitdn Memo:
5us contradicciones vy dudas se re-
cubren de gesticulaciones y gritos,
a duras penas enmascarado todo
por las convenciones de la propia
aventura. Se suceden ambiguas re
presentaciones a cargo de una tri-
pulacién que aporta su cordialidad
fantasmdtica, mientra &l “Nautilus"
a8 hunde en mares cada vez mas
sombrios. Miticos reflejos de agua
y fuego, junto con las luces ¥ som-
bras de lo que parece un especta-
cule paralelo —quizds superpues-
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{o— transcurreén como colofon de
un itinerarie (20.000 leguas) ya de
limites tan difusos que bien podria
gstar basado en la apariencia.

Fina'mente, &l Capitdn Nemo decide
destruir las pruebas del viaje, lo que
definitivamente s& le presenta como
al orden acusador de los escritos
de Aronnax. Asi, clausurando unas
acciones gque cada vez sa revelan
mas como intrincados ceramoniales,
las “actas del viaje” son entregadas
al fuepo, no sin cierta pero inGtil
resistencia por parte del Prolesor.
Quiza mas tarde, aprovechando la
presencia de un gigantesco remo-
ling (el lemible Maélstrom, hacia el
cual MNemo parece dirigir Incons-
cieniementa su nave), logra aban-
donar el buque con algunas nolas
de |a aveniura que le han de per-
mitir la borrosa reconstruccidn de
la misma

El Frofesor Aronnax pasea por la
orilla de un mar tenebroso: refle-
xiena sobre las propuestas engafio-
sas del oceano, sobre misterios y
equivocos que, a pesar de todo, no
ha logrado desentrafiar. Y el mar
permanece inexcrutable, sin mos-
trar para nada |la cuantfa de su
Abismo.

Muy pequefa, la figura de Aronnax
1] ieve como la del eterno pa-
seante que sa imterroga. Imdgenes
que remiten al principio de la his-
tariz, cierran el flash-back que cons-
fituye la misma.

W W

JESUS GARAY nace en Santander,
en 1949, Traz algunos films estric-
lamente “amateurs”, rueda en 1967
@ corto “Primera salida de Leandro
Buenabarba a las estructuras”. En
1965 y 1970 realiza, en B8 mm, los
film= “Reportaje a un consumista”

¥ "Cobaya”., En 1971, funda el co-
leclive “La fibrica de Cine de San-
tander”, que un afio mds tarde rea-
liza =l film de 80 min. "Fébrica 1".

Trazladado a Catalufia, funda “La
Fabrica de Cine de Barcelona”, que
ntzrta rodar el largometraje "La
= de la casa Usher®, pero el
Intento resulta fallido y el colective
58 Sualva,

E-: #74-75, es ayudante de direc-
Cion en algunos cortos en 35 mm.
En 1976, y en super 8, rueda
Homenaje a la Hammer” (8 min.).
Ha publicado critica de cine en
IE' tino®, “Film Gula", “La mira-
., a5l como un librg de relatos
Diversas filmaciones”.

mh 1'::' (1978) &s su primer largo-

PANORAMA HOY
ESPANA

Vivir en Sevilla

Direccidn:
GONZALO GARCIA PELAYO

Guldn:
Gonzalo y Javier Garcia Pelayo

Fotografia:
José Enrique lzquierdo

Intérprates:

Ana Barnal (Ana)

Lola Sordo (Teresa) :
Miguel Angel lglesias i_r.-'hguel]
Guillermo Méndez (Luis)
José Miguel Campos (Alberto)

Produccion: Za-Gine
35 mm. Color. 1878

Argumento:

En sintesis, el argumento de “Vivir
en Sevilla” e3 una historia de amor,
un encuentro entre cuatro personas
que transcurre en Sevilla en la pri-
mavera de 1978 y en el cual la
propia ciudad tiens un papel de
primer orden.

Junto a los personajes principales
¥y dentro del ambiente sevillano que
como se ha dicho es Importante en
el contexto de la pelicula, hay una
saria de personajes reales que re-
presentan su propio papel, como
son por ejemplo “el nifio del tallar”,
Silvio, o “"Lola la del agua".

“Un clerto aire de locura, reina a
veces en el ambiante”,




PANORAMA HOY

Con uiias y dientes

Direccidn:
PAULINDG VIOTA

Guidn: Javier Vega
Fotografia: Raul Artigot
Montaje: Julio Pefia
Masica: Julidn Llinis
Decorador: Antonio Belizdn
Sonido: Jes(s Escalanta
Intérpretes:

Alicia Sdnchez
Santiago Ramos
Alfredo Mayo

Vietor Patit

Guadalupe G. Giemes
Jesis Sastre

Fidel Almansa
Eduardo Bea

Manuel Cerving
Antonio Malonda
Francisco Casares
Angel de Andrés
Antonio Asuncion
Francigco Vidal

Luis Politti

Angel Terrdn

Alberto Blasco

35 mm. Color. 1978

Argumento:

“...son hombres que trabajan para
otros, hombres que se guedan sin
trabajo, que en las sombras espe-
ran sofando... la lucha sigue en
cada momento, con ufas y dientes,
cuerpo a cuerpo”. Marcos, |ider de
una huelga, es perseguido y gol-
peado por los matones del director

ESPANA

de la fabrica. En unién de su mu-
jer, pide ayuda a un compafero de
partido: debera ocultarse hasta que
se rasuelva el conflicto, ird a casa
de Awurcra, una compaflera profe-
sora de instituto.

Durante los dias que Marcos v Au-
rora pasan juntos, se astablece en-
tre ellos una intensa relacin, ella
se desvive por ayudarle.

En grave riesgo, el director no se
detiene ante el secuastro o al ase-
sinato para proteger sus especula-
ciones financieras fraudulentas.

Los obreros se debaten en discu-
siones  encontradas sin  conseguir
ponerse de acuerdo.

La patronal utiliza su gran capaci-
dad de maniobra para intentar res.
tablecer una calma siempre provi-
sional.

L

PAULING VIOTA nace en Santander,
e@n 1948. Bachillerate en los escola-
pios y Ciencias Econdmicas en
Bilbao y Madrid. En 1068, primeros
films en super 8. Rechazado por la
Escuela Oficial de Cine, realiza
“Contactes”, film de 65 min, pre-
santado en Benalmadena 70, Tras
cuatro afios de colaborar en el in-
tento fallido de organizar un cine
independiante en el Estado, se es-
fuerza durante tres mas en acceder
a la industria, frustrindose un pro-
yecto didactico en cogperativa y
$E§.§Iizanun “CON URAS Y DIEN-

Guign y direccién:
GERARDO GARCIA

Fotografia: Roberto Gédmez
Sonido: Bernardo Mengz
Musica: Fermin Gurbinda
Montaje: Rafasl de la Cueva
Amblentador: lgnacic Inchaurbe

intérpretes:

Luis Ciges (Luis)

Elvira Quintilid (Elena)

Miguel Arribas (Jorge)

Erlinda Cembrera (Madra)
Almudena Cotos

(Julia Gonzdlez)

Fernando del Arco (Miguel)
José A. Garrido (Vicente)
Luisa Fernanda Gaona (Dorita
Ana M.* Granda (Ana)
Concha Gregori (Concha)
José M. Pajuelo (Juan)

M.* Antonia Redriguez {Amparo)
Félix Rotaeta (José Antonio)
Ana Maria Simén (Marta)
Fernando Tejadas (Javiar)

Produccién: Z-Gora. (Madrid)
35 mm. Color

Argumento:

Cronica —an clave de puzzie— de
las relaciones que mantienen los
miembros de una familia, cuya vida
—sin guererlo— se va quemando
en el trato cotidiano.

Don Luis, propietario de una me-
diana empresa, emplea en clertos
puestos a sus familiares, configu-
rando una barrera burocritica, por
encima de la cual don Luis contem-
pla su mundo, existiendo por debajo
un compleje mecanismo en las rela-
ciones interfamiliares.

Asl, la insatisfaceién, los celos, las
frustraciones y las aspiraciones que
no se cumplirdn, marcan la vida de
22108 personajes, que lenlamente &
van convirtiendo en una rara espe-
cie, a la cual cada dia le @3 mas
dificil wivir,

Los personajes:

Le Madre: Siempre quiso un hijo.
Lo consiguié. Lusgo quedd viuda.

Las Hijas: Elena. Primogénita de la
familia. De joven trabajd de
corista. Conocld a Luls y se cast
con él. Asi comenzd su ascenso
social v el de la familia. Aburri-
da de su marido, slente atrac-
cién por su cufiado Vicente




PANORAMA
ESPANA

- Dorita: Quiere alcanzar la meta
matrimonial de su hermana Ele-
na, lo gue hace gqua &n su vida
existan muchos novios, mante-
niendo an secreto sus relaciones
intimas. Trabaja en la empresa
de Luis como secretaria de su
actual novie, José Antonio.

Ana: Tuvo miedo a quedarse
soltera y contrajo matrimonio
con Juan, vecino y amigo da la
infancia. Mecandgrafa en la em-
presa de Luis. Su Insatisfaccidn
la llevara a seducir a Miguel.

- Marta: Es diferente a sus herma-
nas mayores. Se casd con Vi
cente. Los dos trabajan en la
ampresa. Aungque su vida es co-
moda y organizada de forma
operativa, sentimentalmante frus-
trada, pondra sus oios en Jorge,

Concha: También trabaja en la
emprasa. Sentimentalmente, le
interesa su hermano Javier. Lo
que le crea una impotencia a
ser feliz y como dnica salida su
aspiracidn serd, al igual que
Elena, casarse con un hombre
rico.

Javier: E| Onico varén y el pe-
queno de la familla. Trabaja con
Luizs ¥ estudia al mismo tiempo.
Siente rechazo hacia el trabajo,
la familia y la vida convencional.
Intuye que su vida se la esta
organizando su futuro cufado
José Antonio. Interesado par An-
gela, sabe que no es posible
ninguna relacién con ella.

Loz maridos: Luis: Casado con Ele-

na. Propietarioc de una mediana
ampresa que heredd de su pa-
dre. Su matrimonic le convierta
en benefactor de la familia. Da
trabajo a todos en su empresa,
con las ventajas que a su vez le
repartan. En la eusplda del po-
der, tiene en sus manos la vida
da los demss vy esta relacion sa-
larial condicionara las relaciones
familiares. Amparado en astos
hechos, introduce a su sacreta-
ria y amante en las reunionss
familiares. Luis es la personifi-
cacion del poder personal ejer-
cido de forma aparentements
democratica

Juan: Mudo de nacimiento. Ca-
sado con Ana. Aburride de su
matrimonio ¥ del ambiente que
le rodea, pone sus ojos en Julia.
Vicents: Marido de Marla. Cons-
ciente de su aburride matrimo-
nio, construye una vida comoda
en |la que su mujer entra a modo
de mufieca. Hombre que no

habla porque no tiene nada que
decir. Continuamente escucha la
radio. Sabe que le gusta a
Elena y procura no contrariaria.
Como todos, procura no poner
en peligro su trabajo en la em-
prasa de Luis.

Un novio: José Antonio. Segundo

de mando en la empresa da Luis.
Su noviazgo con Dorita le be-
neficia.

Amigos: Julia: Amiga de Marta. Tam-

blén trabaja en la empresa dea
Luis. Defensora de los derechos
de la mujer, habla por las ma-
fianas en la radic sobre este
tema. Su companero Jorge reali
za entrevistas an la radio, Todos
plensan gue estdn casados, Ellos
ocultan la verdad, pues les da
mieda perder el prestiglo.
Angela: Secrataria v amante de
Luis. También amiga de Concha.
Le gusta el dinere ¥, en su fin-
gido amor, lo consigue. Se sien-
te atraida por Vicenta.

Miguel: Amigo de Javier, No e
gusta & ambiente en qua vive
y su Unico deseo es marcharse
al extranjero. Se sienta intere-
sade por Julia

Los nietos: Elenita: Hija dnica de

Elena y Luis. Toca el violin,

— Anita y Juanito: Hijos de Ana

y Juan,

Empleados; Amparo, doncella de

Elena. Futura madre soltera, mo

A1 Gon mucho cariiio

€3 despadida porque conoce y
participa. en el juego montado
por Elena y Luis.

Comite de empresa: Durante
toda la pelicula guerran hablar
con Luis y por razones diferen-
tes no lo conseguiran hasta que
los trabajadores de la empresa
se declaran en huelga. Para re-
cobrar su confianza, Luls adop-
ta una postura paternalista v les
invita a su fiesta de cumpleafios.
La huelga no cesa y viena el
clarra patronal. El comité se
presenta en la fiesta y, tras su-
perar algunos obstaculos, logra
entrar. Cuando intentan exponer
a los invitados la situacidon de
la empresa, log echan, sin gue
por ello cese la fiesta,

GERARDO GARCIA nace an Madrid
en 1944. Realiza estudios de Socio-
logia y dirige varios montajes tea-
trales con grupos independientes,
En 1968 comienza su participacién
en varios cortometrajes como guio-
nista, montador o director,

A partir de 1971, escribe y dirige:
18968. "La chica”. C.M.

1969. "En torno™. C.M.

1970. "En septiembre”. M.M

1971. “Una historia decente". C.M.
1972, "Juan”. M.M.

1974, “Fondua de queso”, C.M.
“CON MUCHO CARIND" es su pri-
mear largometraje




Una historia

ESPANA

Gulén y direccién:
ALVARD DEL AMO

Fotografia: Angel Luis Fernandez
Montaje: Augusto Martinez Tarres

Intérpretes:

Fernando Ferndn Gdmez
{Marrador)

lgabel Mestres (Maria)
Verdnica Forque (Josefina)
Pedro del Corral (Fernanda)
Eusebioc Poncela (Antonia)

Produccion: Augusto Martinez

Torres y Alvaro del Amo para
Cinema X

B/N. 23 min. 1978

“"UNA HISTORIA" surgid de la ne-
cesidad de hacer una pelicula que
fuera lo m&s sencilla posible, pro-
curando simplificar los alementos
de la realizacidn al méximo. Se
rodd, efectivamente, en un dia, sin
complicaciones.

Esta urgencia de simplicidad que
fue al motor de la pelicula (la an-
terior "Paisaje con 4rbol", mucho
mas laboricsa técnicamente —lar-
gos didlogos, etc...— tardd tres
anos en estrenarse y resultd un
fracaso econdmico total: no se re-
cuperd sino la décima parte de lo
que costo) deja paso a la idea de
contar una historia en la literalidad
de contar una historia. El narrador
85 una voZz que narra, opina, se
dirige a los personajes, les presta
sus réplicas ¥ acaba confesando su
amor por uno de ellos. Asl, la
narracién de una peripecia, de una
historia, en su estricta fidelidad al
narrador omnipotente, es, quizés,
una manera coma tantas otras de
mostrar un cierto pesimismo sobre
la posibilidad de la existencia mis-

ma de historias sdlidas v convin-
centes.

ALVARO DEL AMO

ALVARO DEL AMO nace en Madrid
en 1942, Cursa estudios de Dere-
cho y, posteriormente, de cine en la
EOC donde realizé “Los prapara-
tivos" como practica fin de carrera
en 1968,

Ha escrito en “Muestrs Cine” vy
“Cuadernos para el didlogo™. Ahora
escribe en "El viejo topo”.

Ha publicado los siguientes libros:
“El cing en la critica del método”
(1969), "Cine vy critica da cina”
(1971) y “Comedia cinematografica

aspanola® (1975).
Ha dirigido las siguientas films;

1972 "Zumo". 20 min.

1974 “Paisaje con drbol”. 30 min.
Presentado en Benalmédena
T4,

1978 “Una historia”.




ESPANA

Direcclén:
JUAN SEBASTIAN BOLLAIN

Folografia y montaje:

Monio Parejo

Maquetas, graficos y subtitulos:
Manuel Rodriguaz y Roberto Luna

Intervienan:

Politicos, cantaores, poetas, to-
reros, arquitectos, vecinos y nu-
merosas personas que tienen o
han tenido que wver con el pre-
sente o pasado de la Alameda
de Hércules, de Sevilla.

Produccién: Delegacidn de Se-
villa del Colegio Oficial de Ar-
guitectos de Andalucia Occiden-
tal v Badajoz.

16 mm. B/N, sonido magnético,
45 minutos

panoRama Hov P Alameda

Argumento:

Por encargo del Colegio de Argui-
tectos se realizd “LA ALAMEDA",
con el cbjele da gue sirviera de
introduccion a los debates plblicos
antre wecinos, técnicos, politicos,
asociaciones, partidos, efc..., que
ge desarrollarian con motivo de un
concurso de ideas sobra qué hacer
con el sactor de la Alameda de
Harcules, en Sevilla,

La pelicula parte de numerosas con-
versaciones con diversas personas
que tienen o tuvieron alguna rela-
cién con el presente o pasado de
ja Alameda. Ello abre un abanico
de dpticas y enfoques distintos des-
de donde se observa el objeto
—la Alameda—, a la vez que, utili-
zando a estos variados interlocuto-
res como vehiculos transmisores de
jla Informacién deseada, ftrata do
convertir la cinta en especticulo,
intentando alejarla de lo gue podia

ser una dogmdtica y cerrada lec-
cidn de urbanismo.

Para ello la relacién imagen-sonido
(nunca aparece en imagen el sujeto
que habla) s ambigua y distancia-
dora, resultando esta relacién, se-
gin log casos, complementaria, con-
tradictoria, irdnica, absurda, ilustra-
tiva, indefinida.

El tema central es la destruccidn
especulativa de los cascos histd-
ricos, particularizado para un caso
concreto. €l recuerdo de la edad
de oro de la Alameda, la paulatina
desaparicion de los elemantos —an-
tropolégicos, socioldgicos, arguitec-
ténicos...— que la constituyaron,
un sondeo en las causas de esta
desaparicion, una critica a la ges-
tién actual, asi como una serie de
sugerencias —contradictorias mu-
chas veces— sobre lo que hoy seria
posible hacer, constituye el objeto
del film.




Por la gracia de Dios

ESPANA

Guion y direccitn:
CARLOS TAILLEFER

Fotografia: Javier G. Salmones
Montaje: Ivan Aledo
Sonido directo: Luis lgnacio Avila

Intérpretes:
Presidentes, militares wariados,

dos, mujeres, presos, jovenes,
estudiantes, costaleros, sasteros,
nazarenos, capiroteros y el pue-
blo de Milaga en general,
Produccién: Carlos Taillefer

168 mm. Color. 40 min. 1978

alcaldes, obispos, curas, para-

Argumento:

“POR LA GRACIA DE DIOS" trata
de cémo en nuestro pals en general
¥ en Andalucia em particular han
sido y siguen siendo utilizadas una
serie de fiestas populares para in-
lereses de unos pocos, haciendo
desviar su auténtico y profundo sen-
tido

El hecho de haber slagido Malaga
como protagonista de la historia, se

debe a vivencias personales dentro
de estos acontecimientos.

La pelicula intenta ser una aproxi-
macion a lo que & fendmeno de la
Semana Santa en Mélaga supone
para todas aquellas perzonas que
no han tenide oportunidad hasta
ahora de expresar aspectos inédilos
que rodean a esta “Semana de
Carnaval® malaguefio.

La colaboracidn de Javier G, Sal
mones, lvan Aledo y Luis Ignacio
Avila ha sido muy importante por-

i

A

j

que todos ellos han aportado ideas
interesantes al film, ademas de su
trabajo en cooperativa. Sin ellos, la
pelicula no hubiera sido realidad

CARLOS TAILLEFER

CARLOS TAILLEFER nace en Ma-
laga, en 1954, Licenclado en Psico-
logia  (Universidad Autdnoma de
Madrid) y en la Facultad de Cien-
cias de la Informacién (Rama de
Imagen). Intenta ingresar por dos
vecas en al IDHEC da Paris, sin
éxito. Conecta con el cine a prin-
cipios de los setenta. Rueda algu-
nos cortos en 8 y super 8 mm
Colabora en guiones y rodajes de
corlometrajes. Participa en al equi-
po de direccion de varios largome
lrajes. Algunos guiones para cor-
tos, frustrados por problemas de
produceidn,

“Por la gracla de Dios" es su pri-
mera realizacion en formato profe-
sional,




PANORAMA

Guitn y dirececidn:
MARK RAPPAPORT

Fotografia: Fred Murphy
Decorador: Lilly Kilvert
Sonidoe: Samantha Heilweil
Montaje: Mark Rappaport

Intérpretes:

Randy Dansan (Estellg)
Marilyn Jones (Lena)
Kevin Wade (Paul)

Produccion: Mark Rappaport
para ZDF (television alemana)

16 mm. Caolor. 78 min.

Argumento:

Estelle, que vive sola, se hace casi
viclar por su ex-marido gua guiere
vengarse. Donde ella va, encuentra
la viclencia. En la calle, una mujer
que ha sido apunalada muere en
sus brazos. Proyecta =alir de viaje,
pero finalmente no se va. Un dia,
en un restaurante, se fija en un
hombra joven, Paul, qua parace
prastarle a ella ma&s atencion que
a la mujer que le acompana. Mas
tarde, le encuantra por azar en la
piscina municipal; se ha cometido
un criman vy &30 les aproxima.
Juntos, encuentran em la calle al
ex-marido de Estelle, tras lo cual
Paul confiesa su interds por ella.
Justo entonces, la hermana menor
de Estelle, Lena, que asesino a un
novio de Estelle que tratd en tiem-
pos da violarla, decide venir a
vivir con su harmana. Estelle juzga
que seria mas prudente no ver tan
a menudo a Paul. Las dos herma-
nas intentan un acercamiento, pero
parece existir un foso entre ellas.
Lena comienza a seducir hombres
qua luego lleva a la casa. Un dia,
le toca a Paul. Estelle gulere cas-
tigarles, pero siempre parece ella
la que pierde. Paul se sients mas
atraido por ella que por Lena, aun-
qua Estelle no se da cuenta. Deja
34 CASE y encusnira a un descono-
cido en un cine. Pese a todo, s&

The scenic route

da cuenta de qua el trio que alla
forma con su harmana ¥ con Paul
estard siempre prasente.

Un dia, en presancia de Lena, Paul
dice a Estelle que la ama y que no
concibe la vida sin ella. Lena, can-
sada de esta situacidon, decide cas-
tigar la pasividad de ambos y la
manara an que sa sirven de ella.
Una noche, estando Paul con Lena,
va él a la habitacion de Estelle
perd aesta la echa; cuando Lena le
va salir, se engana. Al dia siguienta,
durante &l desayuno, Lena anuncia
a su hermana que va a partir con
Paul. Haran juntos el mismo viaje
que Estelle pensé un dia hacer.

En &l camino, Lena dice a Paul que
ha cambiado de plan y que ya no
guiersa irse con el. Le dice que
vuelva con Estelle, pero es dema-
slado tarde.

“Los fllms de Rappaport son, en
cierta madida, el estudio de las re-
jaclones emocionales que existen
en al sano de un grupo restringido
de personajes. Sa sienta la influen-
cia de la forma operistica. Rappaport
se siente ligado a la masica y dra-
ma de la gran dpera. Asi, utiliza
asta estructura y transforma la mi-
tologia en Intriga emacional, lo gque
da cierta amplitud a situacionaes

con frecuencia banales, sin que sea
necesario sltuarlas en un contexio
social o politico.

El film tiena &l estilo elegante vy
fresco de los afios 70, con un
apunte de surrealismo. La vida in-
terior y mistica de los personajes
(vistos a traves de las imagenes o
por la narracion que hace el per
sonaje central) se yuxtapone a las
situaciones gue ellos encuantran en
la vida real y este contraste da al
film su lade humaristice. Cuando los
sentimientos salen a luz y &l amante
de laz dos hermanas expresa su
amaor haciéndoles escuchar el aria
de Gluck sobre el mito de Orfeo y
Euridice, el film cambia de faz, sa
transforma y =& haca magnifico”.

AMY TAUBIM

MARK RAPPAPORT, uno de los
autores mas interesantes del cine
independiente americano, del que
Benalmadena Y6 presentd su film
“"Mozart in love™, vive y trabaja en
Mueva York, Tras numerosos cortos
rodados entre 1966 y 1972, dirige
en el T3 su primer largomatraje,
"Casual relations™, al que siguen
“Mozart in love™ (1875), “"Local
Calor” (1977) vy, finalmente, "The
scenic route” [(1978).




Guién y direccibn:
MICHELE ROSIER

Fotografia: Bruno Muytten
Muslca: Keith Jarrett
Decorador: Fhilippe Galland
Montaje: Suranne Baron

Intérpretes:

Francoise Lebrun (Ella-Clara)
Ghédalia Tazartes (El)
Hermine Karagheuz

(la motorista)

Judith Magre

(la mujer enfadada)
Jean-Pierre Bisson

(el hombre del autostop)
Coralia Seyrig (la madre frivala)
Lucia Ben Sasson (la extranjera)

Produccion: Go-Films
Color, 1 h. 45 min.

Argumento;

Dos dias de la vida de Clara. Dos
dias repartidos en tres tiempos:
Ella y los otros, ella y El, ella entre
olras ellas

O también: tenlativa de motorizsmo
¥ autorretrato de una mujer libre un

Mi corazon es rojo

viernes y un sdbado de invierno en
Pariz, Franecia.

Aqui, &l dnico hilo conductor es la
chica que conduce. Su jornada co-
mienza muy temprano, en la barra
de un bar con un croissant, y ter-
mina con la noche avanzada, cuan-
do ella encuentra tres libros por
azar (o casi).

Entretanto, ¥ puesto que ejerce la
funcién de encuestadora, va g un
edificio de mérmol y acero para
que le den directivas. Ese dia se
le encarga la misién de interrogar
a las parizinas sobre el maquillaje.
A lo largo de los encuentros, pro-
gramados o impravistos, provocados
o soportados, la encuesta de la
mentira a las mujeres se transforma
en una indagacidn de la verdad de
las mujares.

Terminada la jornada, es sabado:
todo un dia para si. Clara estd en
una bafiera con un tipo al que la
vispera se permitié abordar., Se
amaran siempre o quizds solo hoy.
El sabado por la noche es una flas-
la de mujeres, una gran fiesta.
Cantos, bailes, misica que unas
focan para otras. ¥, como testigos,
fotografias de mujeres amadas y
estimadas: Jane Fonda, Simone de

LULURDR Mon coeur est rouge

i N

Beauvoir, Bernadette Devlin, Agnés
Varda, Sonia Delaunay, Clara Bley,
Mai Zetterling y eanénimas poriu-
Quesas, vietnamitas, chilenas. .,

En esta fiesta, Clara se pierde un
poco. Se pierde entre muchas ami-
gas. Mo hay duda de que cada una
ha vivide ayer una jornada en cier-
los aspectos semejantes a la de
Clara. Esa noche tocan, cantan,
bailan, manifiestan su esperanza en
la llegada de un tiempo mas di-
choso.

MICHELE ROSIER nace en Paris en
1930. En 1847 entra como pericdista
an “France Soir', periddico del que
llega a ser secretaria de redaccion.
En 1956, ez nombrada redactora
jefe de la revista “Nouveau Fémina®,
En 1973 escribe y dirige “Gaorges
qui?”, largometraje con Anne Wia-
zemsky en el papel de George
Sand. En 1975, un cortometraje para
televisién, “L'Avenir des femmes" v,
en 1978, un mediometraje para la
sarie Realidad-Ficcidndg parte “Rea-
lidad” en “La demoisella aux
Diseaux™,

"Mon coeur es rouge” (1978) es
3U segundo —y por ahora ultimo—
largometraje.




La nuit claire

FRANCIA

Guidn y direccidm:
MARCEL HANOUN

Fotografia: Erwin Huppert
Masica: Jean Paul Dupuis, Nigel
Rogers

Decorador: Gina Pellon
Montaje: Marcel Hanoun
Sonido: Hugues Fischer

Intérpretes:

Lorraing Bonnemaison
[Euridice)

Gérard Rouzier,

Floerence Rousseau (Orfeo)
Hans Meyer (Hermes)

1978

‘LA MNUIT CLAIRE a3 un sacar a
luz, un deswvelar estructuras cinema-
tograficas ordinariamante ocultas.
Mejor acusar al mite cinematogra-
fico que calca su discurso sobre
al Mita.

La blsqueda de Euridice as la del
film a hacer, en trance de hacerse,
la blsqueda de los lugares donde
Lorraine [ese es su nombre) sera
Euridice antes de morir cinemato-
graficamente por haberse vuelto de-
masiado a menudo hacia el ofo-
emboscada de la cAmara.

En la luz de Cotentin, mdvil sobra
el rail invisible, Euridice nunca aca-
baréd de alajarse de nosotros, de
dejarnos, para mejor desaparecer en
un mar azul-negro, para mejor rena
cer de &I,

Orfeo perseguird a las tinieblas v
laz hara retroceder para encontrar
alli a Eurldice. “"Encuentra imposi-
ble de un imposible amor”. Deseo
mas alld del tiempo. Un tlempo
“gue no es ni el dia ni la noche”.
Negro y blanco y color, claro de
luna. Playas y dunas infinitas. Orfeo
canta. La misica es dea Monteverdi.
El estudio de grabacién s& nos hace
visible: es el tenor Nigel Rogers
quien toma la voz de Orfeo.

Sucesivamanta, un hombre, una mu-
jer (travesti) toman el cuerpo de

La noche clara

Orfeo. Orfec y Eurldice Intercam-
bian sus mascaras para mejor re-
conocerse cada uno en el otro.

Poesia da las palabras, de las ima-
genas, de la noche gua sa llumina
a fuerza de quererlo v de asparar,
arotismo de upa mang de mujer que
se desnuda, que lentamemta quita
su guanie para abandonarse. Dul-
zura de la luz que roza ¥ acaricia
a la sombra para mejor invadirla.

El film nace, se hace, 38 va des-
arrcllando lentaments. Hay un pro-
yector que con su haz horada la
sala oscura. Con una lanza acerada
ung Ménade atravesard el cuerpo
cinematografico de Orfeo, celosa de
un amor exclusive y vano, un amafr
laco,

Locas de amor, las Ménades van a
desgarrar, a devorar el cuerpo de
Orfas, un cuerpo a cuerpo alimen-
ticio: imagenes de las que el es-
pactador va a hacer, & SuU Vvez,
alimento; cuerpo poético a consu-
mir en una sala nocturma atravesada
por una pincelada de luz”.

MARCEL HANOUN

MARCEL HANOUN nace en Tdnez,
en 1920. Realiza sus estudios en
Paris. Fotégrafo y periodista, realiza
films industriales y pedagdgicos.
1955 “Gérard de la MNuit™. C. M.
1856 “Croquis d'Islande”. G. M.
para T.V. (Realizacién y foto-
grafia).
“Des hommes qui ont perdu
racine”. C. M. para T.V. (rea-
lizacién y fotografla).

-

1958 “Une simple histoire” L. M.
para T.V. (realizacién vy foto-
grafia).

1958 “Le 8.° jour". L. M. para T.V.

De 1960 a 1964, realiza en Espafa
una serie de TV de diez cortos y
mediometrajes (“La  muerte del
toro”, "Le Christ dans la cité”, “Fe-
ria”, “La rose el la larrage™, “Ege
sum”, “Gaudi Opera®, “La dame
d’Eiche”, "Sarenade pour Mojacar”,
“Operacién H"), trabajando tambian
como operador en reportajes para
la ORTF.

1965 “Octobre & Madrid®. L. M.
para TV.

1867 “L'authentique procés de
Carl-Emmanuel Yung". L. M.
“Tiziana", reportaje para la
ORTF.

1968 “L'été". LM.

19692 “Bruges"”. C.M.

“L'hiver”. L.M.
Este mismo afio, funda la
revista “Cinéthigua”.

1972 “L'automne”. L.M. Presenta-
do en Benalmadena 72, reci-
bid el premio de la C.LC.ALE.
cuyo Congreso se celebrd
durante la Semana.

1873 “La vérite sur ['imaginaire
passion d'un inconnu”™. L.M.

1975 “Promenade flamande”. G.M.

1976 “Le vent soufrle ol il veut”.

C.M.
“Le regard™. L.M.
Director de los cursos de cine de la

Sorbona de Parls, “La nuit claire”
gs su Gltimo largometraje,




L'argent des autres

FRANCIA

Direccién:
CHRISTIAN DE CHALONGE

Guion: Pierre Dumayet, Christian
de Chalonge, sobre la novela de
Mancy Markham

Folografia: Jean-Louis Picavet
Miisica: Patrice Mastral
Montaje: Jean Rawvel

Decorador: Eric Simon

Intérpretes:

Jean-Louis Trintignant

(Henri Rainier)

Claude Brasseur

(Ghevalier d Aven)

Michel Sarrault (Miremant)
Catharine Densuve

{Cécile Rainier)

Francois Perrot (Vincent)

Jean Leuvrais (Heldorff)

Michel Berto (Duval)

Juliet Bartoe (Arlette Riviégre)
Umberto Orsini (Blue)
Francoizse Giret (Marguerite)
Francis Lemaire (Torrent)

J. Pierre Sentier (el pariodista)
Produccién: Fildebroc-FR 3-5.P.F
Films de la Tour

Color. 1 h. 45 min. 1978

Argumento:
Henri Rainier, apoderado de un
banco, s& ve inesparadamenta im-
plicado en un escandalo financiaro.
Mo entiende qué es lo gue le estd
sucediendo y tlena que iniciar una
encuesta parsonal para descubrir
que esta siendo utilizado como ca-
beza de turco. Pero, jpor guién?
A0ué clase de engranaje, de ma-
quinacién le ha hacho caer en la
trampa? LEs realmente la direccién
del banco para &l gue trabaja vie-
tima de una estafa? ;O le estan
utilizando para camuflar operacio-
nes en las cuales esta implicada?
iEs su amigoe Vincent, director del
Departamento Exterior dal banco, el
autor de las falsificaciones de las
cugles le acusa? iEs Chavalier
d'Aven, cliente privilegiado del ban-
co, un estafador? ¥ si se ftrata de
un complot, iquiénes son los im-
plicados?
LPar qué han elegido precisamenta
a Rainier? ;Donde ha cometido el
error?
Rainier tardard algin tiempo antes
de decidirse a luchar ayudado por
dos mujeres, gque S8 muaven a su
vez por muy distintas razones...
Pero, ;(5e puede ganar la batalla
contra el Poder y el Dinero?

L] L L
“Cuando Henri Lassa me propuso
este tema, fui inmediatamente sedu-
cido por el destino de ese cuadro,

El dinero de los otros

victima de esta maguina infarnal
contra la cual va a rebelarse y a
luchar sacando progresivamente a
luz todos sus engranajes. En nues-

tro mundo moderno, la Banca es
una institucién intocable, inatacable,
fuera de toda sospecha. Entrar en
los bastidores de este universo se-
creto y de poder inviolable, me ha
parecido muy estimulante.

Como baze dal guien, en &l que he
trabajads con Pierre Dumayet, habla
la novela de Nancy Markham rela-
tande un escéndalo financiero muy
semejante al del Patrimonio Terri-
torial. Muy pronto nos hemaos apar-
tado del aspecto estrictamente do-
cumental de un film que =acara a
luz las tramas de esos escandalos
gue, a finales de los afos B0, agi-
taron la opinién piblica. Hemos
sc-br_a;:asado el estadio “film-infor-
macion” para crear un clima de
pesadilla en vigilia, una atmésfera
proxima al “Proceso” de Kafka, un
film en el limite de lo fantastico paor
su clima de mieda general, donde
todo el mundo tiene ansia de ser
juzgado pero cuyo veredicta no

serd, al final, ni completamente
inocente nl  verdaderameante cul-
pable.

Asi, el personaje del apoderadg,

gue interpreta Jean Luis Trintignant,
resultara sospechoso de negligencia
¥ sera marcado en su vida profe-
slonal de tal forma que nunca vol-
vera a encontrar trabajo en una
sociedad bancaria. Sera empleado
al fin por uno de sus amigos en
una escuela de relaciones piblicas
donde ensefard a los estudiantes
comao llevar una cena de negocios

¥ comportarse en los medios finan-
cieros.

Su inocencla jamas serd reconocida
porque significaria la culpabilidad
de la Banca y la Banca no puede
ser culpable. Le son precisos, pues,
chivos emisarios: el apoderado gue
ha avalado la operacién y el esta-
fador que la ha inventado.

Antes da que el escindalo estalla-
se, ese estafador —interpretado por
Claude Brasseur— era considerado
pm_ia Banca como un auténtico
genio de las finanzas vy tratado en
consacuancia con las conslderacio-
nes debidas a su categoria. De un
dia para otro, al igual que & ape-
darado, es solo un hombre a hun-
dir, un chivo emisario. Solo ellos
doz son los culpables y, en el pro-
ces0  subsiguiente al escandalo,
unicamente se juzga la estalg evi-
tando con &l mayor culdado poner
en causa |la responsabilidad da la
Banca,, "

CHRISTIAN DE CHALONGE

CHRISTIAN DE CHALONGE nace
en 1837, en Douai (Framcia). Estu-
dios de Letras y en la 1.D.H.E.C. de
Pariz. Ayudanta de direccién con
Jessua, de la Patelliera, Franju,
Teny Richardson... En 1967 realiza
su primer largometraje, “0 Salto”,
film scbre los trabajadores inmigra-
dos gue obtiena e Premio Jean

Vigd.
18970 “L'Alliance"”.
1978 “L'argent des aulres".

Para la Televisién franceza ha rea-
lizado “Parcelle brillante”, segin la
novela de Theodor Sturgeon, dentro
de la serie “Historias insdlitas"”.




PANORAMA HOY
IRAN

Direccidn:
DARIUSH MEHRJUI

Culdn: Darius Mehrjui,

G, H. Sahedi

Fotografia: Houshang Baharloy
Montaje: Talat Mirfenderaski
Intérpretes:

Ezat Entezami

Said Kangarani

All Massirian

Fourouzan

Bahman Forsi

Produccién: Telfilm, Teheran

Argumento:

Un gris y triste amanecer en los
suburbios de Teherdn: un hoembre
viejo y su hijo de 17 afios caminan
dificultosamente a lo largo de los
edificios en construccién que pa-
recen brotar a los lados de la
carretera, De pronto, &l viejo za
derrumba. Sin hacer caso de los
denuestos del padre, Ali le fuerza
a levantarse, diciéndole que el hos-
pital ya no estd |lejos.

Al llegar al hospital —un moderno
hospital de Teharin— |as dicen que
los médicos se han ido a dormir y
que deben wvolver cuando sea da
dla.

Fuera, en la calle, el padre con-
tinda con sus lamentos y grufidos.
Al wverles, un hombre de aspecto
adinerado les ofrece trabajo: deben
unirsé a wun grupo de mendigos
callejeros que van a venderle su
sangre an &l mercado negro. Ham-
brientos v sin dinero, Ali acepta,
aunque el padre protesta diciendo
quea e: demasiado viejo y esta de-
masiado deébil para dar su sangre.
En una sucia e Improvisada “cli-
nlea”, van una livida coleccién de
fipos, algunos de los cuales tratan
de vender su sangre por segunda
vez en ese dia.

Al dia siguiente, ¥ gracias a la in-
tervencién de una atractiva enfer-
mera a quien resulta evidente le
gusta Ali, el vieio logra ser atendido
an el hospital, aungue sin conseguir
cama. La enfermera —Zahra— con-
sigue un trabajo para su “protegi-
do”: &l y otre hombre llevan arroz,
robado de la cocina del hospital,
para venderlo a los mendigos de la
zona sur de Teheran.

De pronto, All se siente inspirado:
reine a esos miserables y les lleva

Dayereh cycle

[(mina cycle)

al centro de sangre, pidiando co-
misién por cada uno de ellos. El
rico traficante accede divertido por
la iniciativa. pero Ali es golpeado

~por otro “ayudante”, molesto por
la competencia.

El éxito de Ali va an aumento. Y,
mientras ayuda a la wvoluptuosa
Zahra a bajar un cadaver a los s6-
tanos del hospital, siente una re-
pentina atraccidn por ella y le hace
el amor.

Sin embargo, uno de los médicos
se da cuenta de que la sangre que
el hospital compra estd con fre-
cuencia contaminada y es la causa
de que algunos de los pacientes
mueran. Decide zanjar este comer-
cio indignante v disponar un centro
en el hospital para recoger directa-
mente la sangre.

Ali se siente de nuevo inspirado:
¥a 8 ver a su rico benefactor, Sa-
meri, ¥ le aconseja que deje seguir
al médico adelante con su plan. Ali,
que gracias a Zahra astd ahora
completamente infiltrado en el hos-
pital, =a ofrece a traerle e plasma
que necesite para su prixima trans-
fusién. Cuando el medico le pide
sangre A negativo, All corre a la
ciudad, encuentra a dos desgracia-
dos moribundos con sangre de esa
tipe v la lleva al hospital, seguro de
qua causard una muerta ¥y un as-
cdndalo mas grave.

Tan contento va Ali, gue no tiena
tiempo siquiera de detenerse cuan-
do le dicen que su padra ha muerto
en |la calle, a las puertas del hos-
pital. Vestido con jeans y chagueta
de cuere y.gcanduciendo una moto,
Ali va a buscar su recompensa a
casa da Sameri. No hay duda de
que el muchacho tiene por delante
una prometedora carrera..,

- & W

DARIUS MEHRJUI, une de los 18
trabajadores del cine —directores,
escritores, actores, compositores.. —
gue en 1974 fundaron un colectivo
da produccidn como protesta con
tra la censura y el sindicato oficial
obligatorio, hubo de sufrir —como
los otros— las represalias del go-
bierno irani. Desde esa fecha, y
pese & su brillante historial de pre-
mios en fastivales internacionales,
le ha sido prohibide rodar ningdn
otro film y el ditimo, “Dayerah
cycle”, finalizado poco antes, adn
no ha sido proyectado en su pais
y solo muy recientemente ha tenido
autorizacion para ser proyectado y
distribuide an el extranjero. Esta
pelicula ha obtenido en Berlin el

Premio de la Critica Internacional.
1868, "Diamante 33".

1969, "La vaca".

1970, “Mr. Gullible™.

1972. “El cartero”,

1874. “Dayereh cycle”.




| kynighi

GRECIA

Direccion:
THED ANGELOPOULOS

Guidn: Théo Angelopoulos,
Stratis Karras

Fotografia: Georges Arvanitis
Decorador: Mike Karapiperis
Misica: Loukianos Kilaidonis
Montaje: G. Triandafyllou
Intérpreies:

Mary Chrenopoulos

(la mujer del industrial)

Eva Cotamanidou

{la mujer del coronel)

Betty Valassi (la hotalera)
Alikl Georgoult (la mujer del
aditar v ex-prefecto)
Vanghelis Kazan (el hotelera)
Georges Danis (el industrial)
llia Stamatiou

{el editor v ex-prefacto)
Stratos Pahis (el contratista)
Mikos Kouros

(el coronal retirado)
Christoforos Nezer (el politico)

Froduccién: Théo Angelopoulos-

I.N.A.
35 mm. Color. 2 h. 45 min.

Argumento:

Moviembra de 1976: Durante una
caceria en el Norte de Gracia, un
grupo de burgueses descubren,
semignterrado en la nieve, el ca-
daver de un partisano del maquis
democritico de 1947,

Aterrados por este descubrimiento,
transportan el cuerpo a un pabe-
llén de caza situado en una isla,
en medio de un lago, ¥ llaman a la
policia.

Los cazadores y sus mujeras testi-
fican. Su deposicion se transforma
en una aspecie de justificaciéon de
su vida pasada y de su participa-
cion en los acontecimientos histd-
ricos en el curso de los cuales al
hombre murid.

Los cazadores

Y azl, an compafiia de cada testigo,
al espectador atraviesa las alapas
que han marcado la vida politica
griega desde el fin de la segunda
guerra mundial hasta este dia de
noviembra de 1976.

ACONTECIMIENTOS HISTORICOS:

1848, El 29 da agosto marca el fin
de la guerra civil v la derrota
del Ejército Democratico vy del
Partido Comunista. La ayuda
americana al eiército real tuva
una importancia decisiva.

1952. La Reunificacidn Helénica,
partido fundade en 1851 por
el general Papagos, obtiensg,
gracias al sistema electoral
mayoritario impueste por la
embajada americana, el 49'2%
de las volos an las eleccionas
del 16 de noviembra de 1952
y el 82'2% de los escafios.
El régimen politico se confi-
guraba en apariencia como
una “Democracia parlamenta-
ria corenada”, pero de hecho
el poder real pasaba por las
manos de las fuerzas extra-
parlamentarias que acabaron
por constituir un auténtico go-
bierno paralelo por encima de
todo gobierno oficial, e incluso
dal rey.

1858. El clima de terror legalizado
y el dizspositive de excepcidn
puesto en vigor durante la
Guerra Civil contra la izquier-
da y extrema izquierda y re-
forzado a partir de 1958, no
consigue aniquilar a la oposi-
cion, que va extendiéndose a
amplias capas de la pobla-
cidn: en las elecciones de
1858, la izquierda (E.D.A.)
obtiene un 25% de volos vy
més de 80 diputados.

1961. Gracias a las manipulaciones
del sistema electoral vy a las
presiones morales y economi-
cas, el partido de la derecha,
que toma al nombre da Unidn
Macional Radical (E.R.E.) lo-
gra mantenerse en el poder
hasta 1863. Gana asi las elac-
clones de 1961, conocidas en
la historia polltica griega con
el nombra de “elecciones de
la violencia y el fraude”.

1962. La maquinaria fascista se po
ne en movimiento. Reagrupa-
miento de los grupdsculos de
extrema derecha, que, alenta-
dos por la policia, comignzan
a hacer demostracion de su
fuerza.

1963, Las fuerzas sociales que sea
encuentran en la base de 'a
oposicion al rey y a la dic-
tadura, se hacen cada ver
més potentes. La lzquierda
Democratica Unificada (EDA)
reagrupa y recrganiza a los
elementos comunistas, a los
socialistas de izquierda y a
una parte importante de los
antiguos resistentes que, pa-
sado el shock de la guerra
civil, vuelven a recobrar su
influencia. En mayo de 1963
es asesinade Grigoris Lam-
brakis, diputado de la EDA,
a manos de una organizacidn
de extrema derecha y con la
complicidad de la policla. Es
la respuesta de la derecha y
de sus fuerzas extraparlamen-
tarias al crecimiento dal mo-
vimiantoe democratico,

1964. La indignacion general provo-
cada por el asesinato de Lam-
brakis contribuye al descrédi-
to de la derecha y a que se
acentie la lucha de las fuer-
ras democraticas qua exigen
la dimisién del gobierno vy
nuevas elecciones, Tras algu-
nas maniobras fracasadas, el
rey se ve obligado a ceder.
En las slacciones del 3 de
noviembre de 1963, la coali-
cién da centro obtuve 42% de
votos, en las de 16 de febrero
de 1964, consigue la mayoria
absoluta con un 52%.

Pero las fuerzas retrégradas
del interior y una cierta po-
Iitica americana deciden la
calda de Papandreou. La ofen-
siva abierta contra al gobierno
comienza cuando Fapandreou
decide, un poco tarde, depu-
rar el ejército. Se descubre
entonces la existencia de un
complot fomentado por una
organizacion militar secreta, la
ASPIDA, para instalar una dic-
tadura a lo MNasser. En este
complot se implica a algunos




1965,

ministros y al proplo hijo da
Papandreou, Andréas, lider
dal ala izquierda de la coal-
cion.

El gobierno de centro da Pa-
pandreow, con el que Grecia
paracia en vias de encontrar
una vida politica y social nor-
mal, la liberalizacion del ré-
gimen, planificacién de la eco-
nomia y revision de los privi-
legios concedidos a 108 capi-
tales extranjeros durante la
dictadura de Metaxas, atemo-
riza a la oligarquia & iNcomo-
da a los Estados Unidos. El
rey exige a Papandréou su
dimisign. El 15 de julio de
1965, se forma un AUevo Qo-
bierno con diputados que se
separan del centro y a los
que, an la vida politica gnega,
se conoce como “los apds-
tatas”.

1965-86. Todo este periodo esta
marcado por manifestaciones
contra el Rey y los apdstatas,
demostrando la decisién del
pueblo de luchar por la de-

mocracia. Emn um solo maes,
350 manifestacionas dileren-
fes.

1967. Quince dias antes del 21 de
abril, los militares hacen un
ensayo general del golpe de
astado en la pequena ciudad
de Tripoli. La degradacion del
régimen parlamentario provo-
cada ¢l 15 de julio del BS por
la monarquia, ha creado un
clima propicio para la inter
vencion del ejército. El 21 de
abril de 1967, una junta diri-
gida por coroneles toma el
poder,

THEQ ANGELOPOULOS nace en

Atenas en 1936. Estudios da Dere-

cho ¥ en &l |.D.H.E.C. de Paris. De

1964 a 1967, critico cinematogréfico

en el diario griego “Allagi". Actor

¥ director de produccién en varics

films.

1865. "Formix story™.
bado.

1968. “La emisidn”. C.M.

1870. “Reconstruccién”. L.M

1972. “Dias dal 38", LM,

1975. “E| viaje de los comediantes".
L.M.

Estos tres largometrajes fueron pre-

gantados por primera vez en Espafia

en Benalmadena 76, donde se |e

otorgd un premic-homenaje al con-

junto de su gbra. El pibiico, en

votacion popular, le concedid una

segunda Mifa de Benalmadena por

el film, a concurso, “El viaje de los

comadiantes” (“0 Thiassoas™).

"I KYMIGHI® ("Los cazadores"),

1977, es su daltima obra

LM. Inaca-




¢t

| vecchi e i giovani

ITALIA

Direccidn:
MARCO LETO

Guidn y didlogos:
Marco Leto, Renzo Rosso

Fotografia: Safai Teherani
Decorador: Giorgio Luppi
Musica: Egisto Macchi
Montaje: Giuseppe Giacobino

Intérpretes:

Stephanie Beacham (Nicolatta)
Alain Cuny

(Principe |ppolito Laurentano)
Solveig d'Assunta (Adelaide)

Bruno di Geronimo

{Obispo Montoro)

Bekim Fehmiu (Aurelio Gosta)
Gabriele Farzetti

(Flaminio Salvo)

Cesarina Gherardi

(Caterina Auriti)

Hans Holt

(Principe Cosmo Laurentano)

Produceion:
Filmalpha S5.p.A. - RAL
35 mm. 4.414 m. 2 h. 41 min.

Los viejos y los jovenes

Argumento:

"I vecchl & | giovani” as la historia
de un enfrentamiente entre genera-
ciones, que miden la marcha de sus
ideales, de sus luchas, de sus fra-
casos, sobre el fondo de una Italia
qua, mas alla de las apariencias,
na cambia.

Es también la historia de unz tami-
lla —los Laurentana— que, en la
complejidad de sus relaciones, vive
todas las ambigliedades, los con-
trastes, los desgarramientos y con-
tradicciones de la época. En el hila
de un destino que parece encerrar
en una trama perfectamente acaba-
da el pasado y el porvenir de la
familia, estd el sentido de la vida
qua, aun transformdndose, plantea
siempre los mismos problemas fun-
damentales.

Es también &l proceso a una claze
politica de ayer, ¥ podria ser da
hoy, queé ha hecho la unidad de
ltalia peare que ha conseguido tra-
ducir los ideales de un pueblo,
decidido a reconocerse como na-
cign, a una especie de compraventa
cnnduana_

E=, an fin, la historia de una gene-
racion de jévenes que —ayer como

E_‘?

hoy— no salen de sus rebeldias
privadas contra la viaja l6gica de
las cosas sino a través de la vio-
lencia, la muerte, al exilio o la
loeura.

'.'31;' #h E:,

MARCO LETO

MARCOQ LETO nace en Roma. Licen-
ciado en Derecho. Sigua los eur-
508 del-Centro Sperimentale di
Cinematografia de Roma, aungue
sin llegar a diplomarse. Animador
de cime-clubs, periodista, ensayista,
critico de cine del diario “Il Globo",
ha trabajado como ayudante de
direccion con Rossi, Monicelli, Van-
cini, Castellani... De 1965 a 1970,
25 Director Artistico del Instituto
Luce. Realizador de Television des-
de 1963, ha destacado en trabajos
de cardacter histdrice y politico:
“La sconfitta di Trotzky™ (1967),
“Dal Gran Consiglio al processo di
Verona" (1963), “Opla, noi vivia-
mo”, da Toller, “"Donnarumma all’-

assalto” (1971), "Rosso Veneziano™
y "Gl istrumenti del potere (1975).
En 1973 realiza su primer film “La
villeggiatura™, al que siguen “Al
piacere di rivederla”
vecchi & i giovani”

(1876} y "1
(1878).
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Direccidn:

SILVANO AGOSTI y

PETER AMOS

Produccién: Centro Fiari

16 mm. Coler. 1 h. 40 min. 1978

Argumento:

Semejante al discurrir de un rig,
tan pronto emergents como Sub-
tarraneo, &l movimiento juvenil ame-
ricano tuvo su periodo de creci-
miento v de maxima irrupcidn entre
los afios B0 y 70.

Con RUNAWAY AMERICA reviven, a
través de documentos reales, los
hechos y momentos principales de
aquel periodo.

Maturalmente mucho de lo que ha
sido esencial falta, por razones de
recuperabilidad de los documentos
y por ja contraccién de cerca de
diez afios en el interior de hora y

Ll [T i
Wi
A I,

1 :H'

media. La voluntad narrativa de los
autores se ha expresado sobre todo
en la tentativa de reconstruir el
rostro de un pais “"materialmenta”
costrafiido a revelar las propias y
mas profundas contradicciones, es
decir, a llevar & cabo una especie
de épica autocritica respecto a la
fachada de tranquilidad v optimismo
g ultranza gque se habla construide
a través de los films de Hollywood
y los grandes medios de comunica-
cion.

Una balada macabra al hilo de la
esparanza y de las certezas politi-
cas, sobre el irreversible camino
del rescate social y de la megacidn
de la explotacidn.

Maltiples canclones contribuyen a
configurar la narracién en forma de
amplia balada, y sus textos san hoy
también testimonio de veleidades y
equivocos, por otra parte ain no
resueltos.

Dezde al Mayday, con sus trace mil
arrestos de jovenes manifestantes,

que casi concluye el discurso, en
pos de los Derechos civilas, |a
toma de conciencia del 5.0.5, (Stu-
dent Movement for Society) sobra
la posibilidad de una accidn direcia
para la rencvacién de la sociedad,
la faroz y nunca declarada oficial-
mente guerra en Vietnam, la creati-
vidad acosada expresag en el funeral
a la democracia americana, la bala-
da de RUNAWAY AMERICA finaliza
con la fuga en paerspéctiva de las
luces giratorias de los coches del
ajército y de la policia en la noche,
camiones y furgonetas colmadas de
jovenes que el aparato repone con
violants cuidado en el fondo de las
propias carceles, de l|as propias
iglesias, de los propios Gurl, de
las propias instituciones, de los
propios cementerios.

Los autores del film quieren expre-
samente agradecer al Student Mo-
vement for Society su colaboracidn,
sin la cual no hubiese podido ser
realizado.
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JAPON

Una obra del

COLECTIVO OGAWA
Supervigada por:

SHINSUKE OGAWA
Produccién: Ogawa Productions
16 mm. BS/N. 120 min. 1975

La Ogawa Production habia produ-

cido hasta la fecha seis documen-
tales sobre la lucha de los campe-
sinos de MNarita contra e Poder
Publico. Trataban de impedir la
construccion del aarapuarto interna-
cional que iba a beneficiar la ex-
pansidn econdmica dal Japdn a
expensas de los agricultoras gque,
con su trabajo, habian conseguido
hacer fértilas las fiarras

Para —como dice Shinsuke Oga-
wa— "existe en MNarita una contra-
diccién: hay también campesinos
que trabajan an la construccion del
asropuerto. Vienen del Morte, po-
bres, para alquilarse como tempo-

Dokkoi ningen-bushi

El canto de la bestia humana

rergs. Esos campesinos, desclasa-
dos al convertirse en jormaleras, son
los encargados de destruir las casas
¥y cultivos de log campesinos de
Marita.

El “milagro japonés” se ha fundado
sobra esta colonizacidén interior de
los campesinos pobres. Hay cinco
VECES Menods campesings que hace
veinte afios. Se han convertida en
obreros de temporada, jornaleros o
parias”

Esta constatacion es la que ha con-
ducide al equipo de los films sobre
Marita a Kotobuki, el barrio de los
jernaleros en pleno centro de Yoko-
hama, para describir las condicio-
nes de vida de los jornaleros vy
esclarecer el fondo del problama
El equipo de reslizacldn, en su
primer trabajo colective, estd inte-
grado por Yuji Okumura, Marea
Yumoto, Takaaki Watanabe, Tadashi
Hara.

SHINSUKE OGAWA nace an 1933
Tras tres afios de aprendizaje en e
equipo de Tadashi Imai, es contra-

tado por la Editora lwanami, en la
seccion audiovisuales, como ayun-
dante de direccion. Realiza dos
cortametrajes y funda su propia
casa de produccidn.
1866. “Seinen no Umi” (El mar de
la juventud). 16 mm. 60 min.
1967. “Assatsu no Mor" (El bos-
gue de la reprasién). 16 mm.
100 min.
“Gennin Hokokusho" (Infor-
me directo). 16 mm. &0 min.
En 1968 comienza la serie de do-
cumentales sobre Marita:
1968. "Verano an Narita",
1870. "Marita: El Frente de Libera-
cidn"”.
“Marita;: Combate contra la
medida del poder”.
371. "Marita: La segunda fortaleza"”.
1872, "Narita: La torre de acera".
1973. “Marita: La aglomeracién de
Heda".
Posteriormente g “"EL CANTO DE
LA BESTIA HUMAMA", el eqguipo
OGAWA ha realizado “"Marita: El
cielo de mayo” (18977)




PANORAMA HOY
JAPON

Direccidn:
SHUJI TERAYAMA

Guidn: Shiro Ishimori, Mazao
Kighida, Shuji Terayama
Fotografia: Tatsuo Suzuki
Misica: J. A. Seazer
Decorador: Tadayuki Kuwana

Intérpretes:

Bunta Sugawara

Kentaro Shimizu

Masumi Harukawa

Keiko Niitaka

Yoko Gushiken

Produccién: Toei Company Ltd
35 mm. Calor. 95 min. 1977

Argumento:

Hayabusa, que gand en tiempos el
Campeonato Oriental de boxeo, ha
perdido ya toda la gloria que tenia
como campedn popular.

Su inesperado encuentra con Tem-
ma s& produce a causa de la muer-
te repentina de su hermano menar,
Kiyoshi, en un accidente durante la
demaolicién de un edificio. En reali-
dad, esta muere fue motivada por
el mal estado de la maquina pera,
desgraciadamenta, era Temma quian
la conducia.

Kiyoshi estaba a punto de casarse
con Kazuyo, una empleada de la
compafia de quien también Temma
estaba enamorado. Por tal causa,
Hayabusa da crédito a quienes di-
cen gue Temmsa matd intencionada-
mente & Kiyoshi,

Temma wino de Okinawa a Tokyo
sonando con llegar & sar un cam-
pedn. De hecho sus posibilidades
de ganar son escasas. Plerde, como
s& esperaba, el match y el entre-
nador se desantiende de &l a causa
de un defecto de su pierna. Temma
vigita a Hayabusa y la pide que sea
é| quien le entrene. Hayabusa re-
husa una vez y otra hasta que la
constancia y vehemencia de Temma
logran despertar su simpatia. Dia y
noche contindan el entrenamiento.
Al final, surge para Temma una
nueva oportunidad: el Camp@onato
de Muevas Figuras de Japdn-Este
Temma gana un match tras otro en
los preliminares. Mo obstante, a
medida que los combates avanzan,
Hayabusa decide retirarle. Piensa
que la plerna de Temma @5 un han-
dicap excesivoe y que, si continda
boxeando, corre el riesgo de perder
la wvida.

Pero Temma ha olvidado por com-
pleto su pierna, y ha dejado crecer
8U suefio de ser un campeon.

Se encuentra, al fin, en el ring en-
frentdndose con el Campedn Mun-

e hoxer & o

|

dial Juvenil de Pesos Moscas, Yoko
Gushiken

En medio de grandes ovaciones, el
gong Suena una ¥y otra vez. El Ar-
bitro anuncia en alta voz que Tem-
ma es €l ganador. Hayabusa, con
lagrimas de alegria en loz ojos,
salta al ring para sostenerle,

SHUJI TERAYAMA (1935) es un
auter bien conocido por e poblico
de Benalmddena. Presemtado por
primara vez en Espafia en la edi-
cign del 73, su primer largometraje
“Arroja los libros ¥y vamos a la
calle” obtuve uno de los premios
concedidos por volacion popular.
En la adicion del 76, en una inusi-
tada sesidn especial en el hall del
Palaclo de Congresos con actuacion
del proplo Terayama, & proyecta-
ron sus cortos experimentales “La
guerra de Jan-Ken-Fon" (1971},
“Guia da cing para una persona
jovan™ [197"4]. “16 . 1" [1874),
“Rolia” (1974), “Hoso-tan" [1975),
“E| proceso” (1975). “Cuento del
laberinte” (1975). asi como el me-
diomatraje “El emperador Tomate-
Ketchup” (que habia sido prohibido
por la censura en el 73), Por re-
traso en la llegada de la copla, no
pudo ser proyectado su segundo
largometraje “Escondite pastoral'
programado @n Banalmadena 76.

Poata, novelista, dramaturgo, funda-

dor del grupo teatral de vanguardia
“Tenjosanki”, sus Gltimos trabajos
cinematograficos son: los cortome-
trajes “Maldoror no uta” (El canto
de Maldoror), “Ssunhoshu o Kijutsu
Suru Kokoromi” (Imtento de des-
cribir la historia de un enano),
“Kage no Eiga-Sotogo™” (Cine de la
sombra-La mujer de dos cabezas),
“Keshigomu” (Goma de lapicero)
¥ el largometraje "The Boxer".

"El boxeo y yvo... Desde mi infancia,
adory e boxeo. En mi primera no-
vela “Ante mis aojos, =l desierto”
he descritc a un joven adolescente
que suena con llegar a sar un dia
campedn de boxeo.

Mi poema épico "Rikojun” habla de
un boxeador que mata a su madre,
Mi primer guion, escrito hace veinte
afos ¥y que nunca se ha llevado a
la pantalla, estaba inspirado en la
novela de MNelson Algran "Ya no
hay mafana” y contaba la historia
de un joven delincuentea que suena
con ser boxeador.

Por eso, cuando e celebre actor
Bunta Sugawara me propusoc rodar
“The Boxer", aceplé con gran ale-
gria.

“The Boxer” es la epopéya de un
hombre. Un grande entre tantos,
que deambula por los barrios bajos
de una gran ciudad sofiando con
ser otro que lo gque es”.

SHUJI TERAYAMA
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Guidn y direccion:
SHUJI TERAYAMA

Fotografia: Tatsuo Suzuki
Montaje: Hiroshi Asai
Mislca: J. A. Seazer

Intérpretes:

Keiko Niitaka

Yuri Okabea

16 mm. B/N. 20 min. 1977

Esta el film hecho de sombra.
En afecto, &l cine &s un universo
de luz y sombra. Los personajes de
la pantalla no son reales, no son
sino sombras.
No obstante, esas sombras tienan,
en cada instante, su expresion. Son
diferentes de lo que habitualmente
denominamos “sombras®.
He afadido ali las “verdaderas”
sombras
La sombra y el objeto se encuen-
tran, se saparan. E| hombre se va,
la sombra queda. De pronto, 58
descubre a un hombre que ha per-
dido su sombra. La sombra que no
sigue A SU amo, que Sa va en otra
direccion...

SHUJI TERAYAMA

CORTOS DE TERAYAMA

Nito onna-kage no eiga

La mujer de dos cabezas - Film de la sombra

Una goma de lapiz

Guién y direccién:
SHUJI TERAYAMA
Fotografia: Tatsuo Suzuki
Intérpretes:

Setsuo Fujino

Takeshi Wakamatsu
Yoko Ran

Naomi Watanaba
16 mm. 219 m. 20 min. 1977

Tentativa de film tachado, de imé-
genes que se podrian Sorrar con
una goma de lapicero. Es tambidn
una obra en la gue he tratado de
apartar “reloques” sobre la memao-
fa: evocacionas del pasado de una
vieja sefiora: sus imégenes aparecen
¥ desaparecen tras los parpados:
arrugas del tiempo acumuladas co-
mo el vaivén eterno de las olas.

SHUJI TERAYAMA




Maldoror no uta

Los cantos de Maldoror

Direccion:

SHUJI TERAYAMA

Guidn: Shuji Terayama, sobre
"Los cantos de Maldoror” de
Lautréamont

Fotografia: Shuji Teravama
Mis'ca: Michi Tanakg

intérpretes;
Keiko Miitaka
Yoko Ran
Maomo Yaguehi
Susumu Ono

16 mm. Color. 1680 m. 15 min.
1977

Una tentativa de trasponer a imé-
genes “Los Cantos de Maldoror”
de Lautréamont, mi libro de cabe-
cera desde |la adolescencia.

Se anallzan las frases, se las des-
campone, se las arrola al agua. ..
En clerta manara, es un film para
leer, .,

(Se va a preparar otra mesa de
operacién para “Los Cantos de
Maldorar"?

SHUJI TERAYAMA

i

Issunboshi o kijutsu suru kokoromi

Una tentativa de describir la medida de un hombre

Direccidn:
SHUJI TERAYAMA

Guiém: Shuji Terayama,

Rio Kishida

Folografia: Tatsuo Suzuki
Misica: J. A. Seazer
Montaje: Hiroshi Asai
intérpretes:

Toshihiko Hina

Momo Yaguchi

Produccién: Terayama Frod.
{Tokyo)

16 mm. Color, 164 m. 15 min.

1877

En mi infancia, cuando wvels los
films, sentla muchos deseos de to-
car la imagen de Marlene Dietrich,
o de Rita Hayworth..

En este film, confio mis deseos a
un pequeno enanc &l cual, en al
interior de la pantalla, en &l mismo
universo que la estrella, o desde el
extarior, la toca, la encierra, la ata
¥ la poses.

Se ha de estudiar la relaclén antre
la estrella y el enanite, asi como la
que hay entre esas imagenes y ya,
que observo lo que pasa por la
pantalla &n la sala oscura.

SHUJI TERAYAMA
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MOZAMBIQUE

Direccidn:

CELS0O LUCAS,

JOSE CELS0O CORREA
Fotografia:

Celso Lucas y Guilherme Costa
Montaje:

Celzo Lucas y Manuela Maira

Musica: Canciones populares

Produccién:
Institute Nacional de Cine de
Mozambique
16 mm. Color. 120 min. 1975

"25”

"En Mapute, Mozambigue, an la mi-
tad del afio 1975, el 25 de junio,
noche de la independencia, a media
nache, hemos filmade a wn pueblo
celebrando su liberacién y expre-
sando su alegria de formar parte de
la revolucidn mundial,

Esta fiesta, esta ofra Navidad en la
tierra, ha podido existir gracias a
los 400 afos de resistencia y a
otros "25" recientes:

—el de Junle de 1962, fundacidn
del FRELIMO

—el de Septiembre de 1964, primer
disparo de la insurreccion

—=e| de Abril de 1974, calda del
fascismo portugués.

Hemos querido hacer un film sobre

la alegria guerrera del pueblo colo-

nizado que se descoloniza, que

aprende la re-vo-lu-cidn, lleno de

letreros para reaprenderse y apren-

der a leer, llanoe de una moisica
fuarte para gue se irradie lo mas
lisicamente pozible la energla de
ese dia.

Es un film desde el punto de vista
del colonizado, qua habla en un
nuevo alfabeto —revolucionario— a
otros colonizados”

CELS0 LUCAS-J. CELSO CORREA

CELSO LUCAS (25 afios, nacido en
Sao Paolo) y JOSE CELSO CO-
RREA (40 afios, nacido en Aragua-
ra), correalizadores de "O Parto”
y de “25", trabajan con al grupo
Oficina habiendo participado en la
realizacion de “Oficina” (1971) ¥
“El rey de la candela" (1972). Ac-
tualmente, llevan a cabo un plan
da actividades cinewvideo en los
pueblos comunitarios de Mozam-
bique
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Direcclan:
VIBEKE LOKKEBERG

Guldn: Vibeke Lokkeberg,
Terje Kristiansen

Fotografia: Paul René Roestad

Montaje: Jan Horne,
Lillian Fjellvaer

Intérpretes:

Marie Takvan (Inger)

Wilired Breistrand (Walter)
Bonne Gauguin (la madre)
Wilhelm Lund (el padre)
Vibake Lokkeberg (mujer joven)
Terje Kristiansen (hombre joven)

Produccion: Norsk Film A/S
1977. Color. B1 min.

Apenbaringen

La revelacidn

Argumento:

Inger &5 un ama da casa de 50
afios. Su papel de madre ha termi-
nado, nunca ha trabajado fuera de
casa, tiene pocos amigos y escasa
vida social. Comienza a trabajar en
un empleo buscado por su marido.
Fracasa y su confianza en sl misma
sufre profundamente.

Su marido la envia a recuperarse a
un lejano hotel de veraneo. Alll en-
cuentra a una joven y feliz pareja
gue se convierte en una gran fuente
da fuerza para su existencla soli-
taria. Animada por este encuentro,
decide acortar Sus vacaciones y
vuelve 8 casa en un estado de Ani-
mo mucho mejor.

En casa, encuentra a su marido en
la cama con otra mujer. Se derrum-

ba de nuevo. En un intento de hallar
lo que debe hacer, va a var a sus
padres. Pero no encuentra en ellos
la ayuda gque necesita

Lo dltimo que hace es tomar con-
tacto con algunos amigos de la in-
fancia. Pero su marido viene a
buscarla para llevarla de nueva a
casa. Humillada una vez mas, ese
mismo dia la vida de Inger finaliza.

"Apanbaringen”, el primer largome-
traje dirigido por la actriz noruega
VIBEKE LOKKEBERG, ha sido pro-
ducido por la Seccién Ensayo de
la Norsk Film A/S, seccién creada
an 1973 con la intencién de hacer
de ella una “escuela”™ para los nua-
vos talentos, dandoles la oportuni-
dad de hacer experiencias cinema-
tograficas de presupuesto reducido.
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REPUBLICA FEDERAL
ALEMANA - ISRAEL

Der schwierige weg

nach Palastina . ricsin™"

Guion y direccidn:
MARIO OFFENBERG

Fotogratia: Werner Dewitz
Sonido: Rolf Preuss

Montaje: H. Farhi

Produccion: Mario Offenberg v
Departamente de Cine de la
Universidad Libre de Berlin.

16 mm. Color. 100 min. 1978

Argumento:

De rapente, toda la gente se preo-
cupa de los “derechos humanos”.
iTienen los palestinos también de-
recho a tener "derechos humanos™?
Rodado en Israel y territorios ocu-
pados, & film &5 una documenta-
clén, una coleccién de opiniones,
de testimonios diversos sobre las
raices del conflicto en Palestina,
los caminos para su solucldn y las
posibilidades de co-existencia entre
israelitas y palestinos, Judios y
drabes que viven en lsraal ¥ en
los territorios ccupados desde 1967,
son prueba de un hecho concreto:
de que existe una oposicién social
¥ nacional de practica vigente,

El film pretende ser una contribu-
clén para la discusién sobre al pro-
blema lIsrael/Palestina que va a ser
debatido en Medio Oriente y en el
extranjero. Contiene mucha infor-
macidn que no es de conocimiento
general y puede ser considerado
un antidoto contra la casi total su-
prazidn de noticias sobre las po-
siciones anticolonialistas & interna-
cionalistas y confra la hegemonia
de desinformacion oficial.

MARIO OFFENBERG nace an 1846,
Estudios de Ciencias Politicas y

3

Sociclogla en las universidades de
Jeruzalén, Londres y Berlin {1966-
1971). Profesor desde 1974 en el
Otto-Suhr-Institut da Berlin. Su pri-
mer film, “La lucha por la tiarra o
Palestina en Israel”, estrenada en
Benalmadena en la ediclén da 1877,
¥y que posteriormente recibié en el
Festival de Leipzig el Premio de la
Organizacién Internacional da Pa-
riedistas y el Premic Hani Jawharie
de la O.LP., ha sido prehibido en
mayo del 78 por la censura israelf
alegando que "contiene una incita-
cién de las minorias a una hostili-
dad contra el Estado ¥y sus ciuda-
danos, ¥ que puede ser causa de
exacerbacion de pasiones y actos
de violencia”.

El Festival de Benalmadena une su
protasta a la de la FIPRESCI conde-
nando esa censura, ¥y, de acuerdo
con Mario Offenberg, dedica la pro-
yaccidn de su segundo film “El di-
ficil camine a Palestina™ en home-
naje a los dos nuevos martires del
cing militante palestino, los reali-
zadores lbrahim M. Nasser (Muti)
y Abdulhafiz Alasmar (Omar), cak
dos el 16 da marzo de aste afio en
la regién de Bint Jbeil, mientras
filmaban los bombardeos Israelitas
en al Sur del Libano. Omar estuvo
presente en Benalmddena 77, en
—segin “Le Monde”— “la primera
Rueda de Prensa israeli-palestina en
un festival da cina”. D. E. P,

PANORAMA HOY

REPUBLICA FEDERAL
ALEMANA

Direccidn:
CHRISTIAN ZIEWER

Guidn: Antonio Skarmeta y
Christian Ziewer, da un relato
de Antonio Skarmeta
Foltografia: Gerard Vandenberg
Decorador: Jirgen Henze
Masica: Andariegos, grupo “"Vic-
tor Jara”, Omero Caro
Productor ejecutivo;

Clara Burckner

Intérpretes:

Pabla Lira {Lucha)

Anibal Reyna (Araya)

Valarla Villarroal (Beatriz)
Raul Becerra (el abuelo)
Caniel (Daniel)

Produccién: Basis-Film Verleih
GmbH, Berlin v WDR

35 mm. Color. 98 min.

“En eso no se meta”, Asi traduce
Lucho, 16 anos, la respuesta de su
padre, cuando éste tiene que dar
informacién sobre su actividad po-
litica en Alemania Federal ante una
comisidén investigadora. Lucho ob-
serva a su padre mientras éste, que
durante toda su vida “sa ha me-
tido” en la vida politica y social de
su pais, explica su posicién y se
defiende contra los registros vy
acusacionas estatales...

Esta corta escena s un ejemplo
de cual fue para mi la pregunta
mas importante en el trabajo de
este film: (Qué experiencias tiene
un muchacho de 16 afios an este
pais, en al que vive como extran-
Jero. ¥y queé aprendo a través de él
sobre “este pals que &8 mi patria?
Luche no es ningdn prototipo del
joven que es posible encontrar en
asta Alemania. ¥ & no, Lgué joven
trataria de recitarle un poema a su
chica? jQuién sabe siguiera un
poema? LQuidn podria llegar aqui a
sentir como problema la discrepan-
cia entre los deseos del momento
¥ el trabajo politico? jQuién tiene
aqui la experiencia de una vida
amanazada y de una responsabili:-
dad cultural por delante? Parg pre-
cisamente por esto, porgue Lucho
na es representativo, porque no as
la parsonificacidén de lo uwsual, as
por lo que nos parmite percibir la
pérdida que aqui se ha dado en lo
cotidiano, en lo representativo, en
lo “usual”: esa pragmatismo de
hacer solo lo que permite el mo-
mente, la voluntad de adaptarse a




Aus der ferne sehe ic

De lejos veo este pais

las presiones imperantes que es un
sintoma de nuestra realidad.

Los chilenos, por el contrario, plan-
tean reivindicaciones que van mas
alla de la realidad inmediata y
estdn convencidos de que, median-
te la accidn colectiva, se alcanzan
eLas melas. Sus conviccionas se
fundamentan en las experiencias de
su propia patria durante la Unidad
Popular...

Pero Lucho no €% un modelo. Lo
que le acerca a nosotros son sus
contradicciones,,, En &l estan con-
tenidas las mismas dificultades que
encontramos en nosotros. Ya no
tiene, como joven, la ingenuidad y
espontaneidad de un nifo, Se en
cuentra entre el legjano Chile y aste
munde de Alemania, que a5 el
nuestro: All4, adn prisionero de los
anhelos, de los recuerdos, de los
suefios. Aqui, ya atado por la des-
confianza vy la voluntad de asimilar-
28, Su harmand paqueno probable-
mente no vivira este conflicto, ya
habla el alemin mejor que el es-
panol, su mosica sera sin lugar a
dudas la “"mdsica yanki”, Para sus
padres no es ningdn conflicto in-
trinseco, tienen solo una meta: al
regraso a la patria. Pero el conflicto
—y &5 algo patético decirlo— ame-
naza con quebrar a Lucho. Ya no
esta alla, pero adn no asta aca. En
medio de esta contradiccién debe
buscar su propia identidad.

Yo creo que no sa debea decir, ain
cuando fuese mas ciémodo para al
film: "Vemos nuestro pals a traveés
de los ojos de un chilenc da 16
afios”. No lo vemos g través de sus
ojos y tampoco con sus ojos. Lo
vemos con los nuestros, con ojos
de alemanss que raconocen an ese
jowen sus problemas y sus espe-
ranzas. Vemos a los chilencs y
reconocemos nuestra propia vida an
lo gque ellos viven. Yo quise, segu-
ramente a diferencia de Antonio
Skarmeta y del resto de los chi-
lenos que tomaron parte, y tal vez
en contradiccidon con ellos, no ha-
cer un film sobre los problemas de
log chilenos, sing sobre los pro-
blemas nuestros, alemanes. Durante
el rodaje estos problemas estuvie-
ron a menudo dolorosamente pre-
sentes. Cuando la familia Araya re-
ciba la noticla de la desaparicidn
de un pariente, todos salen desas-
perados de la habitacidn. Atras gque-
dan los dos alemanes invitados. La
camara los muestra a ellos, no a los
desamparados de |a habitacion ve-

cina, muestra su incapacidad de an-
tender y de proceder. La anica for-
ma de tomar parte qua se les ocurre
a5 retirdndose cortés y formalmenta
‘creo que es mejor que nos vaya-
mos”. Mostrar esa perplejidad que
resulta de la impolencia, era para
mi lo més importante. Yo crec que
gsta es nuestra situacion. Uno se
ha encerrado tanto en si mismo que
no puede reaccionar frente a lo que
sucede a su alrededor...

Si esta impotancia que diariamenta
g5 experimeantada por muchos no
es definitiva, entonces no necesita-
mos ignorarla, ni engenarnos con
proclamas declamatorias. |ncluso
aungue este film nos deje una sen-
sacion de tristeza. Yo crao que uno
tiene que plantearse esta tristeza
no como algo que tan selo afecta a
Aray a "que no tiene chance”, sino
como algo que nos toca a nosotros
mismos: es nuestra pérdida de po-
sibilidades, nuestra pérdida de ener-
gia para darle nuevos vuelcos a la
vida, lo gue nos atafe. Solo cuan-
do uno no esquiva esa ftristeza se
puede plantear las preguntas: jQueé
sohrevive en estos hombres? jQue
les hace sobrevivir? “Retornaran
los libros, las canciones que que-
maran las manos Aasesinas, rena-
cera mi pueblo de sus ruinas”, dice
la ecancién de ciarre.

He hecho este film para qua el
especlador no solo contemple los
sucesos con vivo interés, sino tam-
bién con mucha esparanza. Quiza
se sienta obligado a tomar posicién®.

CHRISTIAN ZIEWER

CHRISTIAN ZIEWER, (1941), vya
presentade con sus dos dltimas
obras en Benalmadena 77, ingeniaro
electrotécnico, estudioso de socio-
logia, historia y filosofia, combativo
sindicalista, ha dirigido hasta la
fecha los siguientes films:

1967. "Karl Moll, nacide en & afio
30" (corto).

1968. "Soledad en la ciudad”, do-
cumental en col. con Klaus
Wiase.

18970. “Finalmente puedo vivir feliz
y tranquilo”, en col. con
Wiese y Willutzki.
“Kinogramm”, semanario tele-
visivo de actualidades.
“Kinocgramm 11". La solidari-
dad de los inquilinos”, an col.
con Willutzki:

1972. “Querida madre, astoy bien™.

1974, “Las campanillas flarecen en
saptiembra”.

1976. “La marcha erguida”.

1978. “De lejos veo este pals™.




Tanzacy jastrzab

POLONIA

Direcclén:
GRZEGORZ KROLIKIEWICZ

Guibn: Grzegorz Krolikiewicz,
sobre la novela del mismo thulo
de Julidn Kawalec

Fotografia: Zbigniew Ryboztnski
Masica: Janusz Hajdun
Decorador:

Zbigniew Warpechowski
Interpretes:

Franciszek Trzeciak

{(Michal Toporny)

Beata Tyszkiewicz

(Wieslawa, su segunda esposa)
Beata Tumkiewicz

{Maria, su primera esposa)
Czeslaw Przybyls (maestro)
Tadeusz Lomnicki (director jefe)
Jozel Fryzlewicz (Kinol)
Produccion: Profil

Color. 2685 m. 97 min. 1977

Argumento:

Un nific —Michal Toporny— nace
en una miserable choza. Parece
destinado a llevar la vida dura de
los campasinos pobres.

Llega la guerra. Michal, ya padre
de familla, completa por influencia
de un maestro resistente, su instruc-
cion interrumpida. Con la libera-
cién, ze decide a estudiar. Supe-
rando innumerables dificultades,
Toporny recupera el tiempo perdido

La danza del halcon

y cbtiene brillantemente un titulo
universitario.

Sus aspiraciones y las nuevas po-

sibilidades que se le ofrecen le
hacen renegar de sus origenes.
Abandona a su mujer ¥ su hijo para
casarse con Wieslawa, una joven
de “buena familia". Ella estd fasel
nada por la vitalidad y la “fuerza
de la naturaleza” de Michal mien-
trag que &l ve en asa matrimonio la
posibilidad de entrar en un medio
Que hasta entonces le era inacce-
sible. Del nuevo matrimonio nace
otre hijo.

Exigente consigo mismo, Intransi-
gente con los otros, Michal ascien-
de ripidamente. Pero a medida que
va subiendo los escalones jerdrqui-
cos, su vida familiar se disgrega.
Cansada de la wulgaridad de su
marido, Wieslawa se echa un aman-
te, &l joven ingeniero Zatorski, hom-
bre cultivado y con distinto sentido
maral. Al darse cuenta de su infe-
rioridad, Michal insulta y golpea en
plblico a su rival, pero al resultado
no es el que &l calcula,,.

Michal decide ocuparse de su hijo
mayor. Le envia a la escuela vy
sigue con interés sus progresos, al
tiempo que se entréga con mayar
ahinco aun al trabajo ¥ a la amplia-
cion de sus conocimientos. Tanto
esfuerzo no hace sino minar su
salud ¥ arruinar por completo su
siluacian familiar. Cuando consigue
suplantar a su jefe, no hay va nadie

en la casa con qulen poder com-
partir su alegria y, al regresar a
ella tras haber sufrido wn infarto,
solo encuantra a sus hijos.

Desorientado, va a wvisitar su pue-
blo natal. Pero, durante un paseo
en coche, es apedreado por unos
desconocidos y cae a un torrente.
Entretanto, los dos hijos prenden
fuego a los restos de la vieja casa,
arrojando a €& une de sus viejos
cuadernos que le han llevado tan
lejos... ¥ a ningdn sitio.
GRZEGORZ KROLIKIEWICZ nace &n
1839. Titulade en derecho por la
universidad de Lodz y en direccidn
por la Escuela Superior de Teatro
¥ Cine de la misma universidad.
Trabaja para television dirigiendo
obras dramaticas y telefilms.

1968 “Mezczyzni® (Hombres). C.
M.
“Sprawa Lorda Jima® (El
caso Lord Jim). C. M

1870 “"Wiernase™ (Lealtad). C. M.

“Szef~ (El Jefa). C. M.
"Pamietamy Lenina” (Recor-
dando a Lenin). C. M.

1871 “Bracia” (Hermanos). C. M.
“Nie placz" (Mo lloréis). C.
M.

En 1972 realiza su primer largome-
traje, "Ma Wylot" (De parte a par-
te), al que siguem “Wisczne Pre-
tensje” (Rencor permanente, 1975)
¥ “Tanczacy jastrzab” (La danza del
halcén, 1877),




Alzire oder der Neue
Kﬂlltillﬂllt Alzira o el Nuevo Continente

SUIZA

Direccién:

THOMAS KOERFER

Guién: Dieter Feldhausen
Fotografia: Renato Berta, Carlo
Varini

Sonido: Luc Yesin

Montaje: Georg Janett
Intérpretes:

Francois Simon (Vaoltaire)
Roger Jandly (J. J. Rousseau)
Monika Bleibtreu (Julie)
Verena Buss (Tina)

Verena Reichhardt (Sophie)
Mikola Weisse (Zoa)

Wolfram Berger (Rolf)
Hans-Peter Korff (Ludwig)
Bernd Spitzer (Jago)

Ridiger Vogler (Leo)

Michael Maassen {Christoph)
Michael Schlachter (Benjamin)
Joagquin Hinojosa (Santiago)
Hans-Jérg Assmann (médico)
Produccién: Filmkollektiv Zirich/
Thomas Koarfer Film/Z.0D.F
[Television alemana)

16 mm. Color. 97 min. 1878

Argumento:

"Una joven compafia de teatro
monta “Alzira o los americanos" de
Voltaire, tratando de obtener una
subvancién de un organismo cultu-
ral del Estado.
De cuando an cuando, disputando
@ injuridndose, aparecen Voltaire y
Rousseau y comentan la accion. Un
final académico, con el perdon del
jete blanco introducido para solven-
tar la censura dal siglo XVII, in-
quiata a Leo, el actor principal.
Desorientada, sin obtener la sub-
vencidn, la compafila va a wvisitar a
Rousseau en el campo. Las contra-
dicciones explotan. Unos emigran a
América Latina, otros wvuelven a
montar la obra en una iglesia. El
film se continda en el presente.
Emigrados sudamericanos hacen el
papel de los indics, los trajes tor-
nasolados de los conquistadoras se
transforman en uniformas verde-gris.
Alzira es ahora juzgada y ejeculada
por los dictadoras americanos: no
hay perdén posible en el siglo XX,
ni siquiera en el espectaculo, cuan-
do la lucha se hace lucha de cla-
585, ,."

BERNARD OHEIX

“Estos dltimos afos han traide al
sactor econdmico de las naciones
industrializadas modernas la mono-
polizacién de los mercados por las
compafias y los trusts. Este desa-
rrollo se dibuja también en el seclor

de la produccién cultural. Las anor-
mes construcciones de los teatros
municipales y, por ejemplo, de la
television se asemejan cada vez
mas a las construccionas en vidrio
de los trusts industriales. Las pe-

quenas emprasas, los pequefios
grupos de teatro, las peguenas pro-
ducciones de arte son dia a dia
diseminadas y suprimidas por las
grandes. A inicios de los afos 70
la vida cultural florecia; ahora el
campo de actividad cultural se re-
duce. Estan las dificultades econd-
micas, que pueden arruinar a los
paquefios grupos de actividad cul-
tural. La lucha eterna por los recur-
505 financiaros disminuye la posi-
bilidad de un trabajo creativo. Pero
los grupos eficaces no se disuelven
solo por las dificultades acondmi-
cas. A menudo son los problemas
de principlo, cuestiones como: ;jqué
es lo gque VoY a transmitir ahora y
de qué manara? —los que |levan al
fracaso—. La consecuencia de esta
situacion e la adaptacidén y aleja-
miento de si de una parte de los
productoras culturales. La ofra par-
ta, cambia la profesién por presidn
econdmica. Estdn perdidos para la
produccién cultural, Hay ofros gue
continban trabajando en esta “si-
tuacidn privilegiada contra recom-
pensa insuficiente”, Hay otros cuyo
fracaso no afécta solo al trabajo,
sing a la vida..,

Con frecusncia se cree que los pro-
blemas de la produccién cullural
de hoy son nuevos, que estan li-
gados al tiempo presente; &3 una
falsa conclusidn. ALZIRA ©O EL
MUEVO CONTINENTE quiere demaos-

trar gque, hace dos siglos, los pro-
blemas de la produccién cultural
de hoy, sobre una base samajante,
habian dade lugar a agudas discu-
siones, por ejemplo, la disputa so-
bre teatro entre Rousseau y Valtaire.
Haciendo revivir a los dos grandes
polemistas, el film da & conocer sus
argumentos, compara pasado y pre
sente afadiendoc nuevos aspectos
Paro no se trata de una reconstruc-
cidn académica de los tiempos de
Rousseau y Voltaire; o importante
83 solo la esencia de su pensa-
miento, &l sentimiento de uno con-
tra &l otfe, vy también un poco por
el otro,

El film, al tener la posibilidad de
cambiar facilmente espacio y tlem-
po, viene calificado por esa mezcla
de presents y pasado “intemporal”,
por esta disputa.

El film estd dedicado al trabajo de
fantasia en la produccién cultural,
que no ha encontrado ni reconoci-
miente ni propaganda, sino frecuen-
temante persecucion”

THOMAS KOERFER

THOMAS KOERFER nace en Berna
en 1344, Estudios en Berlin, Munich
¥y St Gall. Ayudante de direccidn
de Alexander Kluge v Brunello Ron-
di. Ayudante de camara y montador
en documentales de Kurt Blum [Ber-
na). Durante afo y medio, ha tra-
bajado para la revista politica
"Rundschau” de la television suiza.
Sus dos largomatrajes anterioras
“La muerte del director del circo
de pulgas™ (1873) vy “El empleado”
(1976) fuaron presentados en Be-
nalmadena 74 y 76 respectivamente.
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PANORAMA HoOY
TUNEZ

Guidn y direccidn:
RIDHA BEHI

Fotografia: Theo van de Sande
Decerador: Jean-Robert Marquis
Masica: Nicola Piavoni

Montaje: Ton de Graafi

Intérprates:

Larbi Doghmi (Haj Ibrahim)
Mahmouwd Morsi (Lamine)
Habachi (Ali)

Ahmed Snoussi (Tahar)

Helane Catzaras (Marieam)

El Omari [(Omda)

Tewllk Guiga Slim)

Produceion: Ridha Behi-Fugltive
Film Production-Zegent Huisman
35 mm. Color. 100 min. 1977

Argumento:

Desde su independencia, Tdnez,
Marruecos, como muchos otros pai-
58, ponen gran empefo en la in-
dustria turistica para salir del sub-
desarrolio.

Su sol, sus palmeras, sus playas
figuran ya en los catalogos publici-
tarios de lag agencias de viaje. Los
traficantas internacionales de wvaca-
ciones, seducidos por estos produc-
tos que ofrecen las suficientes ga-
rantias de sol ¥ descanso, no han
tardado en interesarsa por dichas
palses.

El film “Sol de hignas™ traza el
itinarario de un pueblo norteafricano
de pescadores, que termina por
convertirsea en centro turistico.

Tres personajes nos hacen descu-
brir la vida cotidiana de ese pueblo
en sus distintos aspectos:

—Tahar, un pescador competenta y
lbcido, propietaric de una barca.
—Lamine, el herrero del puebla, un
hembre que ha servido en Indochi-
na y Siria al ejército francés y que
es muy estimado por sus paisanos.
—Haj |brahim, el rice del pueblo,
propietario de barcas y tierras. cu-
yvas ambiciones no siempre coinci-
den con los intereses de los otros
Este pueblo vivia esencialmenta de
una economia de cambio, tradicio-
nal y equilibrada, hasta el dia en
qua un grupe financiero alemén
llega para construir alli un centro
turistico.

Gracias en parte a la ayuda de la
administracion, gracias también al
entusiasmo de los notables de la

Soleil des hyenes

Sol de hienas

regidn, la realizacion del proyecto
alemdn se concretiza en las majores
condiciones; no obstante, la vida en
el pueblo comienza a resentirse,

La pesca ya no &% su principal ac-
tividad y los pescadores, obligados
por la miseria, abandonan el mar
para trabajar en las canteras.

El mercade semanal desaparece
para dejar su puesto a los pequefios
comercios que en todas partes co-
mienzam a surgir.

Tahar, Lamine, y algunos pescado-
res inguietos par su porvenir, ob-
servan con indignacidn la avalugion
del puebio.

Una vez terminadas las obras, gran
numero de hombres se encuentran
en paro. Su decepcidn es grande:
pero mas grande es adn la decep-
cion y la cdlera de las mujeres,
arrojadas de su playa cuyo acceso
queda ahora reservado a los tu-
ristas.

Todas las actividades del pueblo se
organizan ahora en funcién del cen-
tro turistico y sus necesidades.

Haj Ibrahim dirige la oficina de
pasca y promueve la artesanipg de
la regidn. En cuanto a Lamine, des-
pués de habarze resistido al cam-
bio, transforma su forja en tende-
rete para vender tarjetas postales,
bolsos de piel y otros articulos para
turistas.

Queda solo Tahar para hacer la
guerra, como un Don Quijote, con-
tra Haj lbrahim, contra el hotel y
contra los turistas “invasores"”.

L

“Con SOL DE HIENAS, Ridha Behi
da al cine arabe y al cine tunecino
una de sus obras mas fuertes, Ser-
vido por una excelente fotografia y
un sdlido escenario, con un estilo
sin concesiones demuncia la redue-
cién de una parte del pusblo tuné
¢ino a una cuadrilla de “camararos”
¥ su cultura a un folklore para tu-
ristas, Se dice gue Hitler queria
hacer de Paris el “lupanar” de la
“nueva” Europa: todo ocurre hoy
como si cierto capitalismo aleméan,
francés, etc... tratara de reducir a
algunos paises mediterraneocs coma
Tanez al estado de “colonias del
s0l”. Este proceso me pareca exs
celentamente expueste por Ridha
Behi guien, retomando bajo forma
distinta un tema ya bozquejado en
un cortometraje anterior, une su voz
a la de numerosos cineastas que,
del Machrek al Maghreb, llaman a
uma (re}toma de conciencia de los
puablos Arabas".

GUY HENNEBELLE

RIDHA BEHI nace en 1947 en Kai-
rouan (Tdnez). Ayudante de direc-
cion, gulonista, escribe y dirige en
1969 &l cortometraje “La Femme
stalue” (La mujer estatua). Su si-
guiente trabajo cinematografico, al
mediometraje “Seuils interdits” (Um-
brales prohibidos), consigua un no-
table &co internacional. En 1973 =ze
licencia en sociclogia en la Univer-
sidad da Manterre v en al 77 ter
mina e doctorade en la Escuela
Practica de Altos Estudios de Paris
“80L DE HIENAS", realizado en
1977, es su primer largometraje.




Strannaia tchenshina

U.R.S.S.

Direccidn:
YULI RAIZMAMN

Guién: Evgueni Gabrildvich,
Yuli Raizman

Fotografia: Naum Ardashnikov

Intérpretes:

Irina Kipchanko
Yuri Podsolonko
Vasili Lanovai

Qleg Vavilov
Svetlana Korkoshko

Produccién: Mosfilm
Color. 4108 m. 1978

Una mujer rara

Argumento:

La conducta de Zhenia Sheveliova
parece rara, incluso a las personas
més cercanas. Tiene una familia
ejemplar. un marido que parece
haber logrado todo, un hijo ado-
lescente... Y. &in embargo, Zhenia
siente que en suU vida falta lo prin-
cipal, & amor. Tal existencia em-
pieza a atormentarla, no puede
resignarse a su situacidn, las rela-
ciones famillares se la hacen pe-
nosas... A Zhenia le ama un hom-
brae de talento, el ciemtffico Andria-
nov. Pero, acostumbrado a su vida
solitaria, la continua presencia de
alguien por guien debe preccuparse
y pensar se le hace muy pronto in-
sopartable. En €l no hay cabida
para el romanticismo...

Nadie puede comprender poar que
Zhenia abandona primero a su ma-
rido, luego a Andrianov. Va a Ka-
raevsk, una pequeafa ciudad donde
habita su madre. La propla Zhenia
tampoco se comprande del todo,
Comienza a dudar da si... Hasta
que, de repents, se encuentra con
lo imprudente, lo irreflexivo, con el
guténtico amor.

YULI RAIZMAN nace en 1903. Co-
mianza a trabajar como aseszor |-
leraric ¥ ayudante de direccian en
:cugs estudios “Mezhrabpomrus” en
1924,

En 1827, realiza su primer largo-

metraje, “El circule”, habiendo di-

rigido a partir de entonces nume-

rogos documentales y films dé
ficcian, entre los que %& destacan:

1930 “La tierra tiena sad"”.

1337 "La dltima nochea”, Gran Pre-
mio de la Exposicidn Inter-
nacional de Paris 18937, Fue
prasentado en Benalmadena
74, dentro del ciclo “Cine
Ruso, afios 30",

1842 “Mashenka”,

1845 “Berlin”, documeantal.

1948 “El trem va hacia Oriente”.

1840 “Rainis",

1955 “La leccion de la vida".

1858 “El comunista”.

1861 “:Y si esto fuera amor?"

1968 “Tu contemporaneo”.

1973 “Visita de cortesia”.

1978 “Una mujer rara".




PANORAMA HOY

U.R.S.S.

Direccidn:
LARISA SHEPITKO

Guidn: Larisa Shepitko,
Guennadi Shpaliko

Fotografia: Alexandr Knyazhinski
Muasica: A. Shnitke
Decorador: Alexandr Boym

Intérpretes:
Lecnid Diachkow
Yurl Vizbor

Alla Demidova
M. Bondarchuk
L. Markarov

V. Nosik

Produccion: Mosfilm
Colar. 100 min.

Argumento:

Piotr y Sasha son dos médicos jo-
vanes. En otros tiempos, ambos
emprendieron el duro camino de la
investigacién clentifica, acercandose
al umbral de un importante descu-
brimiento del que podia depender
la salvacidn de muchas vidas hu-
manas.

Perg Piotr se caso, aceptd un des-
tine como meédico de embajada y
se fua a vivir a Suecia.

Tres anos sa prolonga la renuncla
voluntaria de Piotr a su verdadera
vocacidn. Sin embargo, poco a poco
va invadiéndole un vago sentimiento
de insatisfaccién.

Durante wuwna breve estancia en
Moscd por asuntos de trabajo, Piotr
explica a Sasha su estado de animo,
con la esperanza de que su amigo
comparta su nostalgla por la labor
de investigacidn. Pero Sasha, ale-
jado phora de la ciencla por com-
pleto, tras haber perdonado a Piotr
su “"traicidén”, no quiere ni siquiera
ascucharle.

Tyiya

Tiyyo

Piotr regresa a Suecia: El encuentro
con 3asha ha servido para acrecen-
tar aln mas su descontento.

Irppulsadcl por diversas eircunstan-
cias, Piotr toma finalmente una de-
cision. Abandoma a su mujer an
Suecia y huye a su pais.

Pero volver al trabajo gue un dia
dejd no resulta empresa facil. Entre
dolaresas blsquedas por encontrar-
se @ 8l mismo en la vida vy sin un
plan previamente trazado, Piotr se
marcha de Moscd. El primer tren
tomado al azar le conduce hasta la
lejana Siberia. Son largos los ca-
minos que Piotr tiene que recorrer
y muchos ¥ muy variados sus en-
cuantros con la gente.

Paro. finalmente, Piotr ancuentra la
fuerza y el wvalor necesarios para
sobreponerse y volver a su trabajo
de investigador.

A primera wista, Sasha se slente
satisfecho de su nueva vida. Pero,
en realidad, no es asi. Ocurre sen-
cillamente que Sasha es un hom-
bre mas débil que Piotr v su cardc-

ter no le permite embarcarse en
empresas mds importantes. De ahi
que sus dudas, sus ldas y venidas,
resulten ridiculaz y penosas. Y,
quizas, asa & la razdén por la que
Katia, su mujer, sienla pena por él,
pere busque y espere solo a Piotr.

LARISA SHEPITKO nace en 1938 en
Ucrania. Ingresa a los 17 afios en
el Instituto de Cine de Mosci v es
aceptada por Dovzhenko en su Es-
fudio. En 1963 realiza su film de
diploma “Znoy" (Calor), sobre la
novela del escritor kirguis Chingiz
Aytrnatoy,

1966 “Krylya” [Alas).
1973 "Ty i va".

Por su fecha de realizaclén, este
lilm se presenta en Benalmadena
fuera de concurso, para facilitar el
comocimiento da esta direclora, con-
siderada internacionalmentz como
unc de los valores mds importantes
de la nueva generacién de cineas-
las rusos.

1976 “Aufstieg” (La ascension).
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PANORAMA HOY

U.R.S.S.

Direccidn:
LARISA SHEPITKO

G.uldn: Larisa Shepitko, Yuri Kle-
pikov, sobre el relato “Sotnikov”
de Vasili Bikov

Fotografia: Viadimir Chujnoy
Decorador: Yuri Raksha

Intérpretes:

Boris Plotnikoy
Viadimir Gostiujin
Liudmila Paliakova
Anatoli Solonitsin
Serguei Yakovlay
Produccion: "Mosfilm"
B/N. 3.023 m. 1976

Argumento:

Inviarno de 1942, Bielarrusia.

Atravesando nieves profundas va un
destacamento de guerrilleros que
escapan de las tropas fascistas.
Con ellos van mujeres y nifios y
hombras extenuados. Deciden enviar
a dos hombres en busca de vivares:
el vetsrano Ribak y Sotnikov, un
joven oficial del ejército gue, hu-
yendo del cerco alemdn, se ha
unido a los guerrilleros.

Sotnikov, aungque enfermo, sigue a
Ribak en una marcha penosa bajo
al viento, sobre la nieve. Se pro-
duce uma escaramuza casuval con
un destacamento enamigs. Satnikov
¥y Ribak se esconden en una isba
pero, al fin, son descubiertos ¥
aprasados,

Interrogatorios, torturas... El juez, un
antiguo “apparatchik™ traidor, mas
que en abtener informacidn parece
empefado en quebrantar la digni-
dad humana.

Existen otros personajes: la timida
judia que rehusa dar los nombres
de quienes la han ocultado, la cam-
pasina madre de tres hijos que
busca constantements cualquier es-
capatoria, excepto la de la delacidn,
gl alcalde del pueblo, un cristiano
gue, mas alld de su ideologla, cola-
bora con los guerrilleros comunis-
tas.

Al final, el valeroso Ribak se do-
blega. Para su compafiéro, mas
preparado intelectual y moralmenta,
la muerte se convierte en un arma,
en su Gltimo acto de patriotismo.
La tragedia en la plaza de un pue-

Aufstieg

La ascension

blo de Bielorrusia es el momenio
culminante en la vida de Sotnikov.

i
"SI se contase “La Ascensién”, el
ditimo film de Larizsa Chepitko, tal
vez se creeria haber vuelto al pleno
realismo socialista: la gran guerra
patrigtica, los partisanos, el héroe
poesitivo, la unién contra el inva-
gor... En este film, no. ¥ es que
el film vale por su autenticidad, por
una wvoluntad de no traicionar la
realidad, impregnada del espiritu
del socialismo...
Minguno de ellos juega al héroe;
tienen miedo de morir, pero (al
igual que las dos mujeres) se ale-
van por encima de si mismos: es su
ascensién. Pero este film es sobre
todo el de la Pasién, donde las vic-
timas dan su vida por salvar g sus
hermanos, suben hacia la ejecucion
én un lento camino de cruz para
consumar &u sacrificio sobra upa
loma, verdadero Gdlgota donde las
polencias se yerguen ante todo al
pueblo reunido, La referencia reli-
giosa llama la atencién. Pero nada
de ¢omin con la clisica mano ten-
dida. El personaje critico del film
es el comunista. Referencia religio-
sa: digamos mas bien, referencia a
una cultura cristiana...”

GINETTE GERVAIS
Este film escudrifia al hombre en
una situacién inhumana de stress

El hombre sa encuentra inmerso en
condicionas en las que ha de sacar
de =i mismo la fuerza para resistir
a circunstancias excepcionalmente
cruegles. Lo que le hace wivir son
los sentimientos nobles, como al
amor al prdjimo y la fidelidad a |a
patria. Saba seguir siende hombra
en condiciones inhumanas. ;Se
puede hablar de eso “con suavi-
dad"? Espero, por otra parte, no
merecer el reproche de haber tra-
tado en mis films de herir los ner-
vios del préjimo, Para mi son pro-
cedimientos prohibidos v nunca ma
he rebajado hasta ese punto.

Maturalmente, en “La Ascensidn®,
incluso en las escenas més crusles
(torturas, ejecucién, sufrimientos
fisicos) todos los detalles natura-
listas son omitidos. Pero eso no
hace al film menos crual,

Es cierto que puede paracer tal al
lado de otroz de los llamados
“amables”, “pacificadores”. Yo es-
toy por films asi. Que existan tam-
bién otros flilms en los que se pue-
da reir hasta saltar las |dgrimas.
Me gustan porque son buenos para
los pulmones. Pero gue haya tam-
bién films que estremezcan, que
provoquen el furor, la compasidn,
la indignacién civica, el llanto. Es
bueno para el espiritu.

LARISSA SHEPITKO
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PANORAMA HOY
YUGOSLAVIA

Direcclén:
GORAN MARKOVIC

Gulon: Goran Markovie,
Miroslay Simic

Fotografia: Zivko Zalar
Misica: Zoran Simjanovic
Decorador: Miljen Kljakovic

Intérpretes:

Slavke Stimac

Bekim Fehmiu

Ljubisa Samardzic
Aleksandar Bercek

Cvijata Mesic

Jovan Janicijevic

Slobodan Aligrudic
Produccion: Centar Filmskih
Radnih Zajednica Sr Srbije
(Belgrado)

35 mm. Calor.

Specijalno vaspitanje

Argumenito:

En un pequefc pueblo de provin-
cias, Pedro —llamado "Tkrta"— vive
con su madra. La madre anda por
las carreteras dedicada a la pros-
titucion. Pedro vive de pequefios
rabos.

Para readucarle, el juez le enviz a
un hogar para delincuantes menores
de edad en Belgrado. En este viaje
le acompafia su dnico auténtico
amigo: el policia Cane.

En &l Hogar, la educacion de Padro
se confia a Zarko. Zarko, con un
método qua no &3 habitual ean el
establecimiento, rednes en ftorno
suyo a los idvenes delincuentes pro-
curando lograr su confianza para
poder moldearlos.

El mayor problema de Zarko es
Lupche, que desde que entrd en al
Hogar permanece silenclosa recha-
zando todo contacto con los de-
mas. Zarko, de una manera indirec-
ta, hace que Lupche y Pedro enta-
blen amistad. Asi consigue acercar-
52 a &l y conocerlo,

Pero los métodos de Zarko no son
del agrado del colectivo y Zarko se
ve obligado a "jugar" una cara:
Lupche,

De pronto, sobreviene la tragedia.
Acusados sin mativo, Lupche y Pe-
dro huyen y, en un accidente de
trafice, Lupche muere.

Zarko se ve derrotado. Pedro ha
perdido a su compafero. Paro, uni-
dos en la desgracia, surgen entre

ellos relaciones verdaderamente hu-
manas,
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CAJA DE AHORROS PROVINCIAL
DE MALAGA

Le ofrece sus servicios en la oficina de
Benalmadena-~Costa.

LA CAJA DE MALAGA”

Banco Atlantico

Aprobado por el Banco de Espana con el num. 8.042




EL AHORRO DE ANDALUCIA

PARA SU REGION

BANCO DE ANDALUCIA

UNICO Banco
REGIONAL ANDALUZ

Aprobado por e Banco de Espsdse con el n.® 5038
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PLAZA SOLYMAR
BENALMADENA-COSTA
TEL. 442734 - 441117

OPEN DAILY AT 22.00

TORREMOLINOS

La cadena de NIGHT CLUBS mas importante de la Costa del Sol
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CENTRAL DEL CURT

La aparicidén de las “Salas de Arte y Ensayo” a
finales de 1967 y el auge que experimentaron en
afios sucesivos en Barcelona-ciudad, Supuso und
importante crisis en el movimiento cineclubistico
barcelonés. Los cine-clubs sufrieron una conside-
rable transformacidn: mientras los que tenian su
dambito de actuacion en el Ensanche (zona cen-
tral de la ciudad) se redujeron drdsticamente, los
de los barrios periféricos y de las ciudades del
entorno, insertados en el movimiento de las aso-
ciaciones de vecinos, adquirieron una mayor im-
portancia cuantitativa, Este proceso de reconver-
sion de la estructura cineclubista catalana tiene
un apoyo fundamental en la organizacion de las
subestructuras comarcales, configurdndose en
estas una cohesidn y linea de actuacidn conjunta
de los cine-clubs.

Por otro lado existia un material cinematogrifico
procedente de ese heterogéneo movimiento, eti-
gquetado como “cine independiente”. Existian
también un reducido nidmero de films que inci-
dian en el aspecto politico-social y que tenian
una escasa difusion,

En este contexto (iltimos coletazos del franguis-
mo) nace la “"CENTRAL DEL CURT", gestada
por un reducide grupo de personas, en la prima-
vera del 74. En el texto que servia de presenta-
cton al primer catdlogo de films aparecido en
noviembre de ese ano, se definia que, partiendo
de la existencig de ese iinico canal casi-legal
cinematogrdfico que eran los cine-clubs, se pre-
tendia trabajar en la difusion del material cine-
matogrifico existente y cuya caracteristica co-
mitin era “la no distribucidn por los canales co-
merciales cinematogrdficos, ya sea por factores
de no interés comercial, economicos o ideoldgi-
cos (censura estatal)...”

Como reflexidn de su prdctica cotidiana, la
C.D.C. elabora posteriormente otro texto donde
se intenta estructurar una plataforma de distri-
bucign-produccicn, alternativa en el Estado es-
pariol y que aparece publicado en la revista “Ci-
nema 2002", n° 10, bajo el titulo “El manifiesto
de Almeria como punto de partida" (diciembre
75).

La C.D.C. daba una importancia fundamental a
su accidn a largo plazo; este hecho, junto a la
deterninacicn de no actuar come “‘censura nar-
ginal” de las prdcticas que en aguel momento
sufrian la marginacidn impuesta por el aparato
cinematogrdfico estatal, determinaron gue la lista
de films en distribucidn de la tinica distribuidora
alternativa del Estado espafiol contextualizara
una cierta heterogeneidad dentro de unos esque-
mas Y progresistas”.

El grupo motor de la C.D.C. entendia esta labor
como un trabajo o servicio que ofrecia a la colec-
tivtdad. Por ese motivo, este trabajo no era re-
tribuido.

Durante .EI primer afio 1974-75 se llevé a cabo
un trabajo de base y paulatinamente organizado,
lo eual configuraria luego los primeros canales
permanentes y persistentes de distribucion del
Estado espafiol. Ademds, mediante parte de los
tngresos de la C.D.C. procedentes de su porcen-
taje en el alquiler de los films, se estructurd como
colectivo de produccidn tomando el nombre de
COOPERATIVA DE CINE ALTERNATIVO.
Ante la nueva coyuntura politica del Estado
f muerte del general Franco, etc.), la C.D.C. toma
parte importante en las IV Xornadas do Cine de
Orense (enero 76), en las que se elabora la “Decla-
racidn sobre los cines nacionales”.

La coexistencia, dentro de la distribucidn alter-
nativa de la C.D.C., de films que incidian en lo
politico (cine militante-alternativo), junto @ otros
que podrian etiguetarse bajo el término “cine
m:_z‘:*peradzenﬁe" 2 “cine underground’, cobertura
eficaz para la labor arriesgada de la C.D.C. en
el franquismo y neofranquismo, se mantiene en
la actualidad, si bien se ha visto potenciado no-
tablemente el primero con los trabajos de la Coo-
perativa de Cine Alternativo, Colectivo Cine de
{_T!a,':e, Llorenc Soler, Antoni Marti, Ifiaki Nu-
nez, ete.

El natural campo de distribucién de la C.D.C.
es Catalunya, si bien en los iltimos dos afos se
distribuye material a centros exhibidores de otras
nactonalidades y regiones del Estado espariol.
Este hecho obedece a que aiin no existan estruc-
turas andlogas a la C.D.C, y lo suficientemente
estables en ellas, Cuando esto ocurra deberd
—segin sus planteamientos— articularse wuna
posible actuacidn conjunta y a la vez autdnoma
de los diferentes equipos de distribucion.

En octubre del 77 la Central se reestructura,
separandose claramente difusion y produccion,
diferencidindose la gestion de la Central de la
Cooperaliva de Cine Alternativo, hasta entonces
vinculadas, credndose una comisidn abierta de
realizadores y colectivos que tienen films en dis-
tribucidn en la Central, comisidn que ha centra-
do la politica cinematogrdfica en cuatro puntos:
1) Consolidacidon del equipo de distribucidn.
2) Gestionar una sala de distribucidn alternativa
en Barcelona. 3) Configurar un minimo de dos
equipos de cine-mévil de irradiacién comarcal,
4} Ofrecer un servicio de produccidn cinemato-
grifica a los movimientos populares,




Can serra

Una produccién de la
COOPERATIVA DE CINE ALTERMATIVO
18 mm. 35 min. Color. Sonido magnético. 1976

"LCAN SERRA" es la historia de la objecién de con-
ciencia en Espafia, sus reivindicaciones y sus luchas,
contadas por los objetores de Can Serra, cinco jovenes
que, en un barrio periférico de Barcelona, plantearon
un serviclo civil (guarderias, asistencia a ancianos, al-
fabetizacidn...) como alternativa al servicio militar,
antes de ser encarcelados.
Film profundamente antibelicista, los cinco objetores
de conciencia (que, como otros muchos, se han negado
a “aprender a matar”) van dando las razones de su
postura, inscribiéndose estas en una reconsideracién
general sobre la responsabilidad de g guerra ¥ sus
victimas,
La COOPERATIVA DE CINE ALTERNATIVO nace
¥ se desarrolla (1974-75) intimamente ligada a la “Cen-
tral del curt™, hasta que la reestructuracidn del 77
independiza su gestién. Sus planteamientos de pro-
duccidn responden a los definidos en Almeria (75) ¥
Orense (76), en cuya elaboracién habia colaborado:
-2l cine alternativo ha de ser testimonio de una
realidad que pueda posibilitar la reproduceidn ¥ cons-
tatacion de hechos que nos son escamoteados por los
noticiarios oficiales ¥ que en un futura pueden servir
para contextualizar realidades particulares que defi-
nirin la historia de estos afos™
En consecuencia, sus primeros films son films de con-
tra-informacidn: la emigracidn norte-africana en Bar-
celona, atentados a la cultura por grupos de extréma
derecha, el puerto deportivo de Badalona (*“Viaje a la
explotacién™, “Un libro es un arma®, “Badalona sur
mer").
“Carn crua" (1975) es un film-montaje sobre la violen-
cia, que abarca desde la deshumanizacién en &l tra-
bajo cotidiano hasta la guerra. El siguiente film, “Can
serra”, puede considerarse como un “film de interven-
cidn", dado que su planteamienta fue disponer en el
momento en que los objetores fueran detenidos, de un
documento de su labor que sirviera para plantear una
campafia entorno a este hecho,

En la primavera del 76, la CCA colabord en la elabo-
racidn de lo que debia ser una serie de 12 “docu-
ments” producidos por el Institut de Cinema Catald,
de los gue por problemas econdmicos solo se realizd
“Catala a I'escola”, de J. Feliv. En torno a los tiltimos
meses del 76, la CCA lleva a cabo la produccién del
primer “Moticiari” (noticiario) alternativo del Estado
espafiol, con el que se pretendia plantear una réplica
contra-informativa al NO-DO franquista, cuya perioci-
dad se planted al principio quincenal y luego mensual.
La escasa infraestructura v medios econdmicos de Ja
CCA solo permitié la realizacién de tres “Noticiari™.
A partir de junio de 1977 esta labor es llevada a cabo
por el 1IC en el “Noticlari de Barcelona"”, bajo pro-
teccidn economica del Ayuntamiento,

Este afio, 1977, la CCA realiza su primer film de largo-
metraje, “Entre la esperanza v el fraude”, que fue pre-
sentado en la edicidn anterior de Benalmidena eon
notable éxito de eritica v piblico.

SALGAMOS DE LA PREHISTORIA...

0 todos o ninguno

Realizacién y produccién:
COLECTIVO DE CIME DE CLASE
16 mm. Color. 45 min. Sonido magnético. 1976

El 11 de noviembre de 1975, a poco mis de un mes
del fusilamiente de los cinco jévenes antifascistas, en
pleno apogeo de la aplicacién de la “Ley antiterroris-
mo”, mientras el dictador agonizaba v las fuerzas para-
policiales amenazaban de muerte hasta a los hombres
mis moderados de la oposicidn, en plenc vigor de la
“Ley antihuelga™ que sancionaba con despido a todo
trabajader que participara en una huelga solidaria, los
obreros de uma fundicidn de Cornelld (localidad pro-
Xima a Barcelona) iniclan una huelga en solidaridad
con un compafiero despedido.

El film “0Q TODOS O NINGUNO" narra la historia de
esta huelga, la mds larga de Catalufia desde el fin de
la guerra civil. La empresa “Laforsa”™ estd en manos

de jerarcas fascistas v de los delegados del imperialismo
yanqui. Los trabajadores saben que la empresa no pien-
sa ceder, que la lucha serd dura y que la solidaridad
serd fundamental para su triunfo. Extienden la lucha,
informando en todas partes: a las otras fdbricas, a las
aspciaciones de vecines, a los estudiantes... El fruto
de estos esfuerzos serd la huelga general del Baix Llo-
bregat. Tras 106 dias de huelga ¥ sin ningin despido,
los obreros de “Laforsa™ celebran sy triunfo. Obreros
de toda la comarca acuden a la fiesta, La lucha con-
tinoa...

En el film, junto al equipo del C. C, C., han trabaja-
do los obreros de “Laforsa” v de otras empresas de la
comarca, con los que se discutié desde el planteamien-
to inicial hasta el montaje definitiva, Cuando fue ne-
cesario, los trabajadores lomaron én sus manos la cid-
mara v el magnetofdn. Asi, pues, no se trata salo de
un film realizado con la clase obrera, sine un film de
la clase obrera, rodadn clandestinamente con la pro
teccidn de los trabajadores,




A la vuelta del grito
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Reallzacidn y produccion:
COLECTIVO DE CINE DE CLASE
16 mm. Color. 42 min. Sonido magnético. 1978

Anilisis de la actual crisis del capitalismo internacio-
nal, ejemplificado en sus repercusiones sobre el capi-
talismo espafiol. Se desarrolla en dos niveles: el abs-
tracto-tedrico, resuelto en lenguaje grifico, v el con-
créto-practico, en imagen filmica de la realidad.
Este mivel se estructura de acuerdo con el modelo de
ia tragedia griega clisica, con su divisidn en cinco
Zctos, gue se convierten en cinco episodios, elegidos
cuidadosamente, los cuales caracterizan cinco situa-
ciones representativas de empresas en crisis, ¥ que en-
lazan entre si con el leit motiv coral del pueblo en
la calle,

Su tema, la rebelién v la lucha del obrero-hombre con-
tra el capital-destino.

Su protagonista, la clase obrera, amenazada por la te-
naza de la crisis capitalista,

Su desarrollo, el de una lucha cuyo proceso continia,
tejida de fracasos v éxitos.

Su final, la andadura del camino gue lleva a la cons-
truccion de una sociedad em la que la libeértad “man-
de” en todos los niveles.

El ?_’.U].I_ECTIVU DE CINE DE CLASE, nacido en 1970,
se inscribe en la corriente de todos aquellos que lu.
chan por la liberacién de todos los oprimidos, por la
abolicién de la explotacidn del hombre por el hom-
hre. Su cine se nutre de las experiencias vividas pot
la clase obrera, de la que es expresicn.

IEI t" C. C. no hace historia del cine, sine que hace
la h1.5T|:||'m con el gine, busca reflejar la realidad pero,
ademds y sobre todo, transformarla. Contrapone una
alternativa revolucionaria a la concepcidn burguesa de
la obra filmica, que la entiende como compuesta de
firma ¥ contenido, segin la filosofia idealista, Niega
la divisién social del trabajo, considerando igualita-
ramente a todos los gue intervienen en cada uno de
sus productos, lo que implica que las obras no se par-
cialicen ni técnica ni intelectuamente.

El C. C, C. integra en sus obras el documento, la fie-
cion, el testimonio directo, la reconstruccién de he.
chos, la explicacién a través de elementos grificos, de
dibujos, de canciones, ete... No se queda en la denun-
Cla, sino que también sirve de orientacidn, divulga-
cidn, agitacidn, concienciacién y movilizacidn,

1970. “El cuarto poder”. 45 min,

1975. *“El campo para el hombre”. 51 min.

1976. “Q todos o ninguno',

1978. “A la wuelta del grito™.




s

Antisalmo

Guién, produccién y direccion: LORENZO SOLER
16 mm. Color. 17 min. Sonide magnético. 1877

ANTISALMO es un film-collage sobre las relaciones
iglesia-poder a nivel universal, paro con especial inei-
dencia en nuestro reciente pasado histdrico, desde
1936 hasta nuestros dias.

Autopista: unha navallada

a nosa terra

Guibn, produccidén y direccion: LORENZO SOLER
16 mm. 30 min. Senide magnetica.
Hablade en gallego. 1977

Doacumental realizado en colaboracidn con la Asamblea
Macional Gallega de vecinos y afectados por la “auto-
pista del Atlintico”. Un testimonio de la lucha del
pueblo para evitar la consiruccion de una autopista
que destruye sus condiciones de wida y su autonomia.

LI

LORENZQO SOLER nace en Valencia en 1936. Se tras-
lada en el 56 a Barcelona donde fija su residencia.
Estudia una carrera técnica, gue ejerce hasta 1964 en
que se dedica profesionalmente al cine documental ¥
publicitario. Desde 1965 viene desarrollando una im-
portante labor en el cine independiente cataldin. En su
cine independiente trata fundamentalmente de temas
sociales. Ha escrito sobre cine en algunas revistas
especializadas ¥, en colaboracidn con Joaquin Roma-
guera, un libro todavia inédito: “Historia critica v
documentada del cine independiente en Espafia™.
1965, *52 domingos".
1966, "“D'un temps, d'un pais".
1969, *“Largo viaje hacia la ira”. Premio Fipresci en

Leipzig.
1970. “El altoparlante™.

“MNoticiario RNA™,

“Carnet de identidad".

“Film sin nombra".

“Seamos obreros”,

“Biopsia de una silla sola"™.
1973, “La enfermedad alcohdlica®™.
975 "Sobrevivir en Mathausen”,

“Torera”,

“Cantata de Santa Maria de Iquique"”,

“Cerdd, una gran obra malograda”.
1976, “Gitanos sin romancero”,

1977. “Autopista: unha navallada a nosa terra™.
“iVotad, votad, malditas!®,
“Antisalmo™,

“Realizar films para la élite intelectual, para el deleite
de una minoria culturizada del pais, se me antoja
una actitud clasista. No me interesa hacer films con
“clave”, estoy en contra de quienes usan del cine
come vilvula de escape para sus dudas, sus miedos,
S8 frustraciones v su confusidn. Esta imagen del
cineasta, la del “artista” introvertido, torturado, res-
ponde al nefasto clisé del “genio™ ungido por la divina
llamada del arte, por el togue de la “gracia”™ que pre-
tende hacer creer que todo lo gque toca se convierte
en oro. Es la imagen endiosada v egocéntrica del ar-
tista tradicional. Lo que me importa en este momento
no es ser '_'_-.-u" quien diga las cosas, sino que sean
“otros” quienes las digan ¥ sean mis peliculas su
vehiculo, se canal.”

LORENZO SOLER




Larga noche

Guidn y direccién: PACO PERIRAN
Dialogos: Paco Perifidan, Ramon Rufat
Fotografia: Velso Ribas

Decorador: Charles Finelli

Miasica: Lluis Llamas, Luls Corral
Montaje: Pierre Levy, Paco Perifidn

Intérpretes:

Mara

Ramaon Rufat

Josep Pares

Paco Villegas

Jacinto Soriano

Luis Hostalot

Femando Cantalapledra
Emmanuel Farrara

Pepe el Toro

Jozé Renato

Produccién: |.D.H.E.C. (Paris)
40 min. 16 mm. B/N. 1977

Argumenio:

{Como abordar la historia reciente de nuestra Espafia,
la generacién que hemos sido educada con libros de
texto donde solo se exaltaban los valores v gestas de
una parte de los espafioles, lnicos poseedores de la
verdad ¥ Unicos protagonistas de nuestra reciente his-
toria de Espafia? La unica fuente viable para nosotros
es recurrir a la “memoria colectiva” del pueble, de
todos aguellos que guardan en sus vidas un trozo irre-
componible ¥ de valor inapreciable de la historia de
Espafia, Tenemos gue sacar de entre las piedras de
la otra mitad de Espafia, de las gentes que la wivieron
¥ no de sus historiadores, todos los datos wivenciales
que corren ¢l riesgo de perderse en favor de la “his-
toria oficial”. Dre entre aquellas piedras surge LARGA
NOCHE.

La pezlicula relata el regreso a Espafia en 1976 de un
viejo anarquista exiliado en Paris. Es la historia de
una cierta decepcidn, desde los momentos vividos en
eafervorizade amarquizmo en la Barcelona del 19 de
julic de 1936, hasta esta vuelta a una Espafia que co-
mienza a abrir los brazes a la “democracia occiden-
tal”., Es una clerta decepcién de la realidad y la con-
viecidn firme en sus ideales. Es también la esperanza,
a pesar de todo: de la cdrcel, de la clandestinidad, del
largo exilio. La esperanza de que algo comienza a
cambiar,

La nocidn tiempo-ficcidn-espacio va unida en la peli-
cula a la alusion de una noche, El film es la historia

de una larga noche que termina... Una noche de die-
tadura, de represion, una larga noche de exilio, una
iltima noche de su trabajo aqui en Paris haciendo
fotografias en un restaurante tipico espafiol: una no-
che que como dice Ramdn al llegar a su casa... “parece
que no gquisiera acabar”, encerrando decepcidn v es-
peranza. En esta noche los elementos vivenciales del
personaje parecen condensarse—y hacerse cristalinos.
Las ideas, las sensaciones ¥ los recuerdos se van en-
tremezclando,

¥ & @
PACO PERINAN nace en Caddiz. Tiene 26 afios. A
los 17, ¥ tras un intento frustrado de ingresar en la
EQC, marcha a Sevilla. Se incorpora activamente al
cineclub Vida. Realiza un mediometraje “Impidicos,
brutos, perezosos'” con los actores del teatro indepen-
diente Esperpento, pelicula que aunque rodada no
llega a terminarse. Se diploma en el Instituto Univer-
sitario de Ciencias de la Empresa.
En 1973 marcha a Paris ¥ un afip después ingresa en
la IDHEC. De esta época destacan dos trabajos colec-
tivas: “Eva Forest” y “Seunl les Anges”. En 1976 ob-
tiene la licenciatura en Cinematografia por la Univer-
sidad de Vincennes y en 1977 finaliza los estudios en
la IDHEC, gradudindose con la pelicula LARGA NO-
CHE.
Entonces, decide valver a Espafia,

Arri arri

Guién, produccién y direccidn: JORDI BAYONA
16 mm. 20 min, Color. Sonido magnético. 1977

Argumenio:

En una vieja casa “pairal”, unos personajes ¥ una his-
torla, Ironia agresiva contra una sociedad decadente
que ni siquiera es capaz de crear sus propios héroes,




Gulén y direccién: INAKI NUREZ
Produccién: Araba Films

16 mm. 15 min. BfN. Sonido magnético. 1976
Hablado en euskera

Argumento:

Montaje foltogrifico que muestra la historia de la re-
presidn franquista sobre Euskadi centrado en la his-
toria de un militante ¥ la lucha del pueblo vasco por
su libertad.

ESTADO DE EXCEPCION parte del bombardeo ¥
destruccidn de Guernica, ¥ articula la narracién en
forno a un matrimonio que tiene un hijo ¥ vive en
un caserio trabajando en el campo. Al estallar la guerra
civil, el padre se enrcla con los “gudaris™ ¥ muere en
Guernica. Sigue la larga noche franguista. La wvida
marginada de la madre, la represién del hijo en la
escuela. El hijo crece, se une a la lucha armada.
Es detenido, torturado, condenado a muerte v fusilado.

L L] -

IRAKI NUREZ funda, junto con algunos amigos, la
productora Araba Films v rueda en 1976 “Vera, un
ensayo de arquitectura popular”, testimonio de la lu-
cha de un pueble que no quiere perder su cultura,

En 1976, y mientras rodaba ESTADO DE EXCEPCION,
es detenido, junte con todos sus colaboradores, al
hallar fotografias de su film vy acusindoseles de desti-
nar esas fotografias para publicar las falsas torturas
en la prensa internacional.

En 1977, también en fotomontaje, realiza “Los bolche-
viques rien®.

La rabia

Direccién: EUGENI ANGLADA

Guidmn:

Eugeni Anglada, Miguel Porter-Moix, Miguel Hernan
Intérprates:

Marta May

Asuncién Sancho

Alfred Lucchett

Jarque Zurbano

R. Corominas

M. Sanchez

C. Casanocbas

Drarius y Mariangels. ..

Produccidn: José M2 Forn, P. C. Teide

16 mm. BS/N. 20 min. Sonido magnético. 1975

Argumento:

La insatisfaccién, los silencios, las frustraciones, la
rabia contenida v la tristeza de un muchacho de la
postguerra, enmarcado en un contexto social de dos
generaciones y distintas tendencias que coexisten pEro
no conviven.
- L L

EUGENI ANGLADA, empleado de banco, comienza
a partir de 1968 a rodar films en 8 mm., que pronto

alcanzan una resonancia, al distanciarse notablemente
del puro cine “amateur”, En 1970 comienza a trabajar
en 16 mm.

Sus films en 16 mm. son:

1970. “Voltrega®,

1972, “Donde se oye ¢l silencio™

1973. “Grotesque show™,

1974. *“El gran vacio".

1975. “La rage”, quizd su film mds importante.
“Un lugar bajo el sol™.
“Cavall fort™.

1976. “El pitus®,




Nuestro agradecimiento a:

ALTA FILMS

ARGOS FILMS

BASIS-FILM VERLEIH

BAVARIA ATELIER GESELLSCHAFT
MBH

CENTOFIORI

CENTRAL DEL CURT

CINE INTERNATIONAL

DAGA FILMS

EFEPE FILMS

FILMALPHA

FILMKOLLEKTIV ZURICH

FILMS MOLIERE

FILM POLSKI

FILMVERLAG DER AUTOREN

GOSKINO URSS

HUNGARO FILM

ICAIC

INSTITUTO GOETHE

INSTITUTO NACIONAL DE CINEMA
DE LA REPUBLICA POPULAR DE
MOCAMBIQUE

IRUDI FILMS

KALENDER FILMS

LA SEINE DISTRIBUTION

NEWIN PRODUCTIONS

PARI FILM

PLAN FILM

PROGEFA FILM PRODUKTION

NORSK FILM A/S

RAI-RADIOTELEVISIONE ITALIANA
RETE 2

SHELLTRIE PRODUCTIONS

SILVES-RAY PRODUCCIONES S. A.

STUDIO H & S

TEL-FILMS
THE OTHER CINEMA
TIBIDABO FILMS

V. M. PRODUCTIONS
WDR

X FILMS
YUGOSLAVIJA FILM
ZA-CINE

ZDF

Z-GORA, S. A.

Asi como a:

WALTER ACHUGAR
SILVANO AGOSTI
ALVARO DEL AMO
JUAN S. BOLLAIN
LEONARDO CESPEDES
PASCALE DAUMAN
JESUS GARAY
HIROKO GOVAERS
MARCEL HANOUN
DUSAN MAKAVEJEV
BOLESLAW MICHALEK
MARIO OFFENBERG
DR. WILHELM PETERSEN
MARK RAPPAPORT
HELMA SANDERS
CARLOS TAILLEFER
GERARDO VALLE]O
PAULINO VIOTA

¥y a todas cuantas personas o entidades
han contribuido a la celebracién de esta
“X Semana Internacional de Cine de
Autor”, de Benalmiddena.

NOTA.—Por necesidades de impresidn, el cierre de este programa debe efectuarse antes de que

hayan sido recibidas algunas de las peliculas programadas, que pudieran no llegar a tiempo a la

Semana, Del mismo modo, alguna pelicula —sin confirmar aun— puede Hegar una vez iniciado

el certamen iy ser ,l‘]r[J‘_i'ff’{‘Ffvl‘{Z:"C{ aungue no conste en este programa. Rogamos disculpen las moles-
twas que fal circunstancia les pueda ocasionar,
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Nuestro agradecimiento

a las empresas colaboradoras
de la Semana Internacional
de Cine de Autor de
Benalmddena

HOTELES:

RIVIERA
TRITON
ALAY
PALMASOL
DELFIN
SIROCO

BALI
BALMORAL
LAS ARENAS

CASTILLO DE
SANTA CLARA

APARTAMENTOS:

DIANA
MAITE
PUERTOSOL
EUROPARK
TORREMAR
BONANZA
CLOZART

EMPRESAS:

AUTOMOVILES
PORTILLO, S. A.

AUTOCARES JULIA

AUTOCARES
PULLMANTUR

AUTOCARES TRAPSA
AUTOCARES LORCA
AUTOS ALAY
AUTOS BARINGSA
AUTOS MORENO
AUTOS SPAIN
BENAMAR

Agencia de Viajes
PATINO

Agencia de Viajes

[ | Lo
pero asegurese
de lo mds necesario: el dinero

Si viaja por Espana tenga su cuenta
en un Banco con una gran red
de Sucursales.

Como el Banco Central, que tiene a su
servicio mds de 900 oficinas por
toda Espana.

De esta forma, Vd. puede
realizar sus gestiones bancarias en
cualquier punto de Espaiia.

¢ Viaja Vd. por el extranjero?

El Banco Central tiene una amplia red de
corresponsales en todo el mundo,
que le ofrecerdn un servicio completo.

Y si prefiere viajar sin dinero,
puede hacerlo. El Banco Central le
proporciona su tarjeta de crédito
¥ sus cheques de viajes
nacionales e internacionales.

son ventajas de un gran Banco

BANCO
CENTR AL

su banco amigo

Autorizado por el Banco de Espafia con el n.* 9.7§81/3,

h !

0




Corporacion Municipal y
Comité Ejecutivo de la
X Semana de Cine de Autor

ALCALDE Y PRESIDENTE DE LA SEMANA:

D. JUAN GARCIA S0ToO

TENIENTES DE ALCALDE:

D. CARLOS TAFUR CHINCHILLA
D. MANUEL GARCIA QUESADA
D. JOSE M." BERNILS PALACIOS

CONCEJAL ¥ VICEPRESIDENTE DE LA SEMANA:

D. SANTOS HERNANDEZ GARCIA

‘ CONCEJALES:
;‘l D. NICOLAS PORRAS CANALES
D. RAFAEL VILLEN LARA
D. LAZARO ARCE LUQUE
D. JULIO VALDERRAMA FERNANDEZ
SECRETARID:
D. ANTONIO DEL CASTILLO AGUDIN
INTERVENTOR :
D. FRANCISCO OLVEIRA RUIZ
DEPOSITARIO:

D. SALVADOR MIQUELAJAUREGUI TETTAMANZY




BANCO ESPANOL DE CREDITO

LA GRAN ORGANIZACION BANCARIA A SU SERVICIO

Mas de 1.300 oficinas repartidas por todo el pais

Representaciones en: Alemania-Argentina - Austria

Bélgica - Brasil - Canada - Colomhia - Chile - EE.UU.

Filipinas - Francia - Gran Bretaina - Japdon - México

Panama - Perii - Puerto Rico - Repiblica Dominicana
Suiza - Venezuela

También estamos en: Benalmadena-Costa
Carretera de Cadiz km. 228,850 - Tels. 44 29 47 - 44 29 48

Acabdse de imprimir
el Programa General de la
X Semana Internacional de Cine de Autor
de Benalmadena
el dia 8 de noviembre de 1978
en los talleres de Graficas Urania,
Mosquera, 9, Mélaga

D. L. MA 851-1978

Impreso sobre cartulina LS marteld ¢ papel PRIVIOVER ¢ SARRIO




BENALMADENA
MAS DE UN MILLON DE VISITANTES

Durante el "VERANO GRANDE" 1978 Tivoli ha demostrado ser el centro de diversion de la Costa del Sal,
+ Restaurantes.
* Orguestas.

+ Grandes Galas internacionales.

£

Los mejores espectaculos flamencos.
Jardines, fuentes, y un sinfin de atracciones para todos.

*

TIVOLI TIENE TODO PARA SU DIVERSION BAJO UN MISMO TECHO ‘I’Wﬂhl

COSTA DEL SOL

Tivali Costa del Sol - Arro'_.ﬂ:r de la Miel - BENALMADEMA - Teléfono 441886
Abierto de Abril a Octubre




