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Durante fa ultima década —un
pericdo de desconcierto
genaral en el que el arre,
negandose a si mismo, se ha
rendido & la estéril tentacion
de la nostalgia—, la obra de
Barbadillo, a comtracorriente,
no sdlo no ha sido barrida par
fa vertiginosa sucesion de [as
modas de ceda remporada,
sino que na ha cesado de cre-
cer, hasta perfilarse hoy como
una de las mas imporianies
aportacionas pictdricas al arte
de fa segunda mitad de nues-
tro sigilo

Mo creo exagerar. Su originali
dad, su profundidad de con-
cepto, la esencialidad de fos
problemas que se plantes y &l
interds gue despierta en los
ambitos internacionales, son
las pruebas mejores.

5f una obra tan sobria como
'8 suva resiste los veinte afnos
trascurridos desde el inicio de
su estilo modular, con el "han-
dicap” gue supone la renuncia
a los elementos mas amenas
de la pintura, esa obra ha gue-
dado para siempre

During the last decade —s
period of general confusion in
which art, denying itself. gave
way lo the sterile temptation of
nostalgia— Barbadilio’s work
hasnt stopped growing. be-
coming nowadays one of the
maost important contributions,
in painting. to art in the
sacond half of our cantury.

! don't think | exaggerate. Its
originality, 15 deptn i con-
caption, the essential pro
blfems which it states and the
interest that it awakes in in-
ternational circles are the best
gvidences.

{f such sober work resists the
twenty years passed since the
beaginning of his modular style
with the handicap that results
from refusing the most plea-
sant elerments of painting. thar
work will remain for ever,

UNA OBRA PARA SIEMPRE
A PERMANENT WORK

UNE OEUVRE POUR
TOUT-LES-TEMPS

Pendant la derniére decade
—une periode de derange-
ment general dans laguelle
F'art, en refusent a sof méme, i
a rombeé dans la stérife renta-
von de la nostalgre— lloeuvre
de BRarbadilfo. a8 contrecou-
rant. seulemea Blait pas
balayée pour la vertigineuse
sucesion des modes de
chague annee. qQue auss!
meme eife ' p 3 ol

Bien entendu, je n'exagere
pas. Sa originalitd, sa
profondeur du concept,
lessentielité des problemes
quil posse et les valeurs gui
reveifle aux cercles internatio-
naux, voici la meilleur prosu
=2

S/ wne oeuvre aussi sobre
camme le sien on resiste
pandent les vingt ans guils ont
ecoulé depuis le debut de son
style du module, avec "Thandi
capp” gui suposse fe refus aux
plus agreables elements de ia
peinturg, cette oeuvre a reste
pour tout- les-temps

Manuela Vilches Quesada







He escrito en ocasiones que
eventualmente todos los artistas
usardn las computadoras para
su trabajo. No soy ningun profe-
ta, na hay ningln rigsgo en esta
manifestacidn. La corta historia
de la electrénica pone en evi-
dencia que algun dia todo el
mundo, en todo el planeta, las
usard de una forma ¢ de otra, a
menos gue una catastrofe (colo-
sal, pero no imposible) devolvie-
se al hombre a un estadio pre-
histarico, ¢ lo destruyese por com-
pleto.

Las computadoras han resulta-
do enarmemente dtiles para to-
do. jQué se opondria entonces a
que los artistas las empleasen
para su trabajo?

Salo los prejuicios, de los que
el mundao del arte asta tan lleno
como cualgwer otro sector de la
sociedad.

Sin embargo. los artistas no
rigen su obra por prejuicios, Es-
tan acostumbrados a cuestionar
valares. Es la esencia de su tra-
bajo

Los artistas confian en las emo-
ciongs mas gue en el intelecto. A
través de la belleza. “sienten” la
verdad donde esta presente, aun
cuando no sepan expresarla con
palabras.

Saben gue la creacion es una
pulsién —originada quizés en el
nuclec emocional de la especie—
no un silegismo. Un acto de elec-
cién. Gracias a ello hay progreso
y hay libertad

| have written somewhere that
eventually all artists will use the
computer for their work. | am not
a prophet, there isn't any risk in
this statement. The short history
of electronics makes it evident
that some day everybody, every
where, will use them one way or
another unless a catastrophe (co
lossal, but not impossible] should
return man toa prehistoric stage
or utterly destroy him

Computers have resulted
enormously useful for every-
thing. what should prevent ar
tists fram using them for their
.,{j

Only prejudices. The art world
i full of prejudices. like any ather
sactor of society.

However, artists do not rule
their work by prejudices. They
are used to guestioning values, it
is the essence of their weork.

Artist trust emotions rather
than intellect. Through beauty they
“fael” truth whearever It 15 pre-
sent, even If they cannol express
it with words.

They know creation 1s a pu
sion— perhaps originated in the
emotional nucleus of the spe-
cies— not a syllogism. An act of
choosing. Thanks ta that thera i5
progress and freedom.

But they also know there 15 a
mental process involved in the
setting of options (measunng, com
paring, testing, relating, visuali-

g

UN ARTE HUMANO
A HUMAN ART
UN ART HUMAIN

I'ai déja dit par le passé que
tous les artistes finiront par se
servir des ordinateurs. J& ne suis
pas un prophéte. mais je ne
prends aucun risgue en ['affir-
mant. Le bréve histoire de I'élec-
tronigue met en lumigre gqu'un
jour, tout le monde se servira des
ordinateurs dune maniére ou dune
autre, ou gue ce soil. @ Moins
qu’une catastrophe considérable
ne raméne 'homme au stade prée-
historigue, ou ne le détruise en-
tigrement.

|[-::-"> orainateurs H'E".-'érE"lt ax=
trémement utiles & tous points
de vue. Qu'est-ce gui empéche-
rait les artistes de sean senrar pour
leurs travaux?

Seuls les préjugés le pou-
rraient. Le monde de lart est
plein de préjuges. a l'instar de
tous les autres secteurs de |a

A lata
=

s0Ciete

Toutefois. les artistes eux-mé-
mes sont dénués de prejuges. lls
sont accoutumés a remettre
‘dchelle des valeurs en guestion
C'est méme l'essence de leur tra-
wdll

Pourtant, en ce qui CONcerns
la connaissance, ils se fient plus
aux emotions gua lintellect. Clest
par le beauté gu'ils “ressentent
la vérité lorsgu’elle est presente,
méme 5'ils ne peuvent la formu-
lar

lls savent gue la création est
une pulsion — peut-etre générée
& partir du noyau emotionnel de
I'espece — et non un syllogisme.




Pero saben también que hay
un proceso mental implicado en
el estabhlecimiento de las opcio-
nes (medir, comparar, probar, rela-
cionar, visualizar...) y sospechan
gue gran parte de este proceso
esta constituida por actos pura
mente Mecanicos

Deberiamos hacerles ver esto
can claridad v, también, hacerles
comprender lo torpemente gue
hace el hombre estas operacio-
nas y con qué eficacia en cam-
bio. las realiza el ordenador

Deberiamos decirles que son
bienvenidos, pero tendriamos gue
aceptarlos tal como son y trans-
mitirles nuestra empatia con su
equipaje emocional. su equipaje
dae expariencia. Porgue la expe-
riencia —el conocimiento vivido—,
es la fuente de donde brotan las
decisiones significativas

Finalmente, deberiamos abrir-
les las puertas no descartando
los problemas humanos en nuestro
trato de los técnicos, y partici-
pando en el esfusrzo para no
permitir que el intelecto sea di
vorciado de los sentimientos, por-
gue nadie quiere &l mundo de
Orwell.

Yo mismo hubo un tiempo en
el que traté de hacer justamente
230,

Pensaba entonces que quizas
podria alimentar un ordenador
con. suficientes datos para que
pudiera continuar la evolucion
de mi trabajo mas eficientemen-
te gue yo.

Ahora. sé& gue nunca podran
hacerla.

Les falta experiencia

Mo aman. Mo odian. No se con-
mueven por un poema. No han
derramado sangre —sangre para
llenar océanos— como Nosotros.

Hagamos, pues, un arte de hu-
manos, no un arte de computa-
doras. Tenemos ahora un sirvients
absolutamente figl al que pode-
maos tomar cuando lo necesite
mos o dejar cuando afioremos el
olor de la hierba.

Parque somos nosotros los se-
fiores.

zing...} and they suspect a great
part of this process consists of
purly mechanical acts

We should make them fully
aware of this and also of how
awkwardly man makes these
operations, and hpw efficient the
computer can be instead.

We should tell them they are
welcome but we should accept
thern as they are and convey 1o
them our empathy with their
emotional baggage, their bagga-
je of experience— living Knowl-
edge— is the source where sig
nificant decisions stem from.

Finally, we should open the
daors to them by not disregar-
din human problems when dea-
ling with technical ones. and by
joining in the sffort not to let
intellect to be detached from lo-
ve, far no one wants Crwell's
world,

There was a time when |, my-
self, tried to do just that.

| thought perhaps | could feed
a computer with enough data so
that it could continue the evolu-
tion of my work more efficiently
than myself.

MNow | know they will never be
able to do that.

They don't love. They don't ha-
te. They are not move by a poem,
They have not shed blood— blood
to fill oceans— as we have,

Let us then make a human art,
not a computar's one. We now
have a faithful servant we can
take when we need it, or leave it
when we miss the scent of the
grass.

For we are the masters

Art is ready. Art is a matter of
proportions and relations. Pure
mathematics. It has always been
so. This just gets forgotten from
tima to time

The ancients knew Let us
connect with them again, Let us

6

C'est un choix. C'est cela qui
permet le progres et la liberta

Mais ils savent aussi que |e
choix des options (Mesure, coms-
paraison, essais, relation, visua-
lisation...) &st fonde sur un pro
cessus mental, et ils se doutent
de ce gue la majeure partie de ce
Drocessus consiste en des actes
"'-IE.':iilr'H.]Li-r.'!f.:-

Il nows faut leur faire compren
dre cela; et aussi leur faire réali-
ser la gaucherie de 'homme
d'aujourd’hui devant ces opera-
tions, et l'efficacité de l'ordina
teur an ses heuw et place

Mous devons leur montrer
qu'ils sont les bienvenus, mais
les accepter tels gu'ils sont, leur
faire comprendre notre empathie
par rapport & leur bagage émo-
tionnel et & leur experience. En
gffet, l'expérience — la connais-
sance vive, gu'elle soit individue
lle ou collective — est la source
d'od emergeront les décisions
impartantas.

Enfin, nous devons leur ouvrir
les portes, en n'odbliant pas les
problémes humains lorsque nous
raitons des problémes technigues,
et en nous joignant a leffort ten-
dant & empécher l'intellect de se
détacher de ["amour, car aucun
de nous ne sauhaite le monde de
George Orwell.

Jai moi-m&me essavé de le
faire.

J'ai pensé gue je pouvais intro-
duire suffisamment de donnees
dans un ordinateur pour gqui
puisse exécuter mon travail avec
plus d'efficacité que moi-méme

A présent, je sais gu'ils ne pou-
rrant jamais le faire

Il leur mangue l'expérience.

lls n'aiment pas, ne haissent
pas. un poéme ne les touche
pas, ils ne peuvent verser de
sang — assez de sang pour en
emplir des océans AINS1 Que
nous 'avons fait.

Faisons de cet art un art hu-
main, et non 'art de l'ordinateur.
Mous disposons maintenant d'un
serviteur fidele, que nous pou-
wons utiliser a notre gré. ou lais-
ser lorsque nous préférons aller




El arte esta a punto. El arte as
una cuestién de proporciones vy
relaciones. Pura matematica. Siem-
pre lo ha sido, pero se olvida de
cuando en cuando

Los antiguos lo sabian, Conec-
temos de nuevo con ellos. Vaya-
mos adelante, hacia el futuro, v
atras, hacia nuestros antepasa
dos. No caigamos en una tram-
pa

Ezstamos levantando el velo.

Mas alld de la arquitectura de
Newton hay orden otra vez. Un
orden poético, musical, un or-
den magnifico.

Debemos revelarlo v debemos
hacerlo juntos. Entre todos.

go on, towards the future, and
back unto our ancestors. Let us
not fall into a trap

We are lifting the wveil.
Beyond Mewton's architecture

there is order again, A poetic,
musical. magnificent -one

We must reveal it.
We must do it together

Between all of us

raspirar I'herbe du dehors. Nous
en sommes les mafitres.

‘art v est prét, L'art est une
question de proportions et de

a autre, mais les anciens
ent.

approchons nous deux
venIr, tout en reve-
1ant aux principes de nos anca-
Me tombons pas dans le

Au - deld de l'archutecture de

Mewton, |

Manuel Barbadillo
1882




RECONOCIMIENTO Y SENSACION
ESTETICA

En las Meninas de Veldzguez vemos una amplia
habitacion en la que una serie de personajes, y
un perro, posan ante el artista que esta pintando
al lienzo. &l fondo. en una pared de la que
cuelgan algunos grandes cuadros, se abreg una
nuerta por la que otro personaje se vuelve para
mirar antes de marcharse de la habitacién. El
personaje central es una nifia rubia, so icitamen-
te atendida por dos damas. A la derecha hay una
gnana y un nifio gue pone su [Ne encima de
perro. Mas atras hay una monja y Otro personaje
El pintor luce, bordada en &l pecho, una gran cruz
de Santiago..

En “Anterre”. de Barbadillo, vemos un dibujo
envolvente que se repite cuatro veces en los
cuatro cuadrantes del cuadro, girado cada vez 90
grados en torno a su punto central. Si dinvidimos a
sy vez uno de los cuadrantes (el inferior derecho,
porejemplo) en cuatro partes. vemos que dos de
ellas (las de arriba} son simétricas respecto de la
linea gque las separa, migntras que una tercera {la

M. Barbadille. “Anterre™.

de abajo a la derecha) es complementaria de 133
de arriba (blanco en vez de Negra, ¥y negra &n vez
d

En todo caso. ante una obra de arte, el espec-
tador ve, 0 mejor, reconoce algunas cosas: una
nifia rubia, la profundidad de una habitacion, un
dibujo girade 30 grados, una smetrl'a. Algo
concreto, habitual. Algo abstracto, geometrico...
Es claro, vy se ha escnito mucho sobre ello, que
este reconocer algo esta intimamente ligado a la
consacion estética experimentada por el espec-
tador. 5i &l no conociera la existencia de los
enanos v no supiera gue los cuadros se pintan
con pinceles en lignzos montados sobre un bas-
tidor de madera, veria a |la derecha de Las Meni-
nas una nifa francamente fea, v a la izquierda a
un sefiar can un garabato en el pecho, que Na se
sabe exactamente lo que hace. 5 ademas no
hubiera visto nunca un traje de época, le parece
ria gque todos los personajes wvan vestidos de
fantoches. Si la primera visidn gue tuviera de
nuestro mundo un hipotético marciana verde de
seis brazos v dos pares de antenas fuera el
famoso cuadro de Velazguez, probablemente no
e gustaria. Y si le gustase. seria seguramente
poOrque reconoceria unas proporcianes entre los
valimenes. una profundidad, unos colores, un
claroscuro, etc... Esto, supuesto gue el marciano
fuese capaz de apreciar el color. la luz vy los
volimenes

Pero vayamas al punto gue agui nos intéresa: la
musica. En algunas obras musicales podemos
reconocer el canto de un cucu. &l sonido de un
riachuela, el tronar de una tormenta... Pero, en
QEI"IEF;';l_ O gque 58 Feconoce en MuUsica as dlgo
mas parecido a lo que se reconoce en una obra
de Barbadillg que a lo gue sereconace en una de
Weldzquez Hay uno o varias temas que se repiten,
gue s5& '_ra-:nsfr_)r."’..;ﬂ_ gue se relacionan entre s
por inversiaon o por retrogradacion de sus inter
valos (por simetria o complementariedad. en el
casg de ['fl.l“[f!':'. unos '.!r"'ti'ri-!:"_'\_ unos esquemas
ritmicos

Agui, como en la pintura abstracta, los temas
pueden ser nuevos, desconocidos. No se trata de
reconocer formas ya vistas u oidas anterigrmen
te, sinc de reconocer, a lo largo del desarrollo de
la obra, las repeticiones y variaciones sobre 0%
temas que la propia obra propone y. mMas en
profundidad, reconocer la estructura en la gue
BSTas vanaciones se insertan




Esto no quiere decir, por supuesto, que e
reconocimiento de algo sea |la Unica causa de la
v estética, ni tampoco gue cuanto mas
reconocimiento, mas intensa sea
dicha sensacion. 5i esto fuera asi. el simple tc
tac de un reloj constituiria una obra musical de
gran categoria. Mas gue con el simple hecho del
reconocimiento, la sensacion estética se apoya
an la velocidad con que dicho reconocimiento
ge produce. Un reconocimiento gxcasivameante
rapido da una sensacion de trivialidad. Un reco-
nocimiento excesivamente lento produce una
sansacion de farragosidad. A un oido no educado
musicalmente le resulta aburrida una Sinfonia de
Beethoven. A un oido acostumbrado a Beethoven
puede resultarle trivial una canc on moderna,
mieniras que. posiblemente no comprenda a
Stockhausen.

ALEATORIEDAD, COMBINATORIA,
ORDEN Y CONTINUIDAD

En una musica absolutamente aleatoria, en la
que cada nota se produjera con igual probabili-
dad estadistica, sin relacion alguna con la ante-
rior, no hay nada que reconocer, comao N sea la
nota en si, su duracidn y su timbre. 5ilas notas se
orodujeran aleatoriamente. pero con una deter
minada ley de probabilidad no uniforme. 0 con
una cierta dependencia de las anteriores, ya
habria algo que reconacer (la ley de probabi idad
hard que unas notas SUenen mMas veces que otras
o. en el otro caso, ciertas combinaciones de
notas o intervalos sonardn mas veces gue otros),
aunque la facilidad para este reconocimiento
depender4 de la ley de probabil dad o de la clase
de dependencia que s& utilice, De hecho. una ley
deterrminista puede considerarse como un Caso
particular extremo de ley aleatona

Dada la facilidad con gue las modernas calcula-
doras electronicas pueden producir ¥y manejar
sucesos aleatorios (pseudo-aleatorios, en reali-
dad), gran parte de los esfuerzos dedicados a 1a
compasicion automatica se han dirigido hacia ia
composicion de masica aleatoria. Pero hay otro
campo en el que las calculadoras se muaestran
axtrermadamente flexibles: la combinatoria. Y la
combinatoria juega un papel importante en 1o
gue vamaos a llamar Musica Modular, de la que no
se excluye una cierta aleatoriedad controlada y
gque, por gtra parte, no pretende ser und cCoOncep-
cién nueva y original, pudiendo encontrarse en
todas las épocas obras que, en Mayor o menor
grado, pueden incluirse en este concepto.

Pera guiza convenga continuar el analisis
cuadro de Barbadilla &n el punta en que lo hemos

dejado. Hemos dividido el cuadro en cuatro cua-
drantes, v cada cuadrante. en cuatro partes. Si
volvemos a dividir en cuatro cada una de las
partes, nos enconframos con gue E| CJEldrCJ EEté
constituido, tan solo, por cuatro moadulos (y sus
complementarios y SIMetricos) gque, a su ver, 5
seguimes dividiéndolos en cuatro partes, &
construidos por solo dos muy sencillos.

Repitamos el p S0 en sentido
j-—"' un reduciiag a0 l._.:'jrﬁtill] aQ po
madulos elementales o micromodulos Tl
o construye su diccionaro de cuatro modulos
icon los gue, de hecho, construye todos sus
cuadros). Con los cuatro modulos construye un
macromadula {la cuarta parte de un cuadrante)
gue, junto a su simetrico, su complementario y
aotro macromodulo distinte, forman [a cuarta par-
te. del cuadro, que se completa repitiendo el
mismo esquema girado cada vez 50 grados. En
resumen: a partir de dos madulos elementales, v
da forma ordenada. se construye e cuadro sobre
una rEr_I_ gque en esie casd es5 una simpie HIER
dricula. De aqgui la sospecha de que el orden
implicado por el uso de complementarios, sime-
trias y giros, también juegue un papel importante
que hay que tener en cuenta. De hecho. si los
mismos madulos utilizados en Anterre se coloca-
ran de forma aleatoria, desordenada, el cuadro
perderia todo su InNteres

ay que insistir de todas formas en que reco
menio W |'_.l-"|:'.f|.'—:.'."'." no |-: 50N 1000 en una (]I'_"lrc'l de
arte. Si en el mismo Anterre giramos 90 grados
todos y cada uno de los modulas que lo compo
nen el resultado, aungue mas aceptable que sila
colocacian hubiara sido aleatoria, sigue estando
muy por debajo del cuadro de Barbadillo.

noc

Descampogicidn modular die “anterre”. de Barbadillo




Esto nos lleva a otro concepto que influve en la
gpreciacion de la obra; la continwidad. Los ma-
dulos estan colocados en Anterre de tal forma
gue encalan ungs con otros, formando figuras
mas complejas que, hasta cierto-punto. eliminan
SU percepcion como modulos separados e indi
viduales, retardando asi su reconocimiento. Es
claro que algo de asto ocurre también en musica:
la mayor parté de las obras musicales estan
compuestas en base 2 unos pocos maotivas ele-
mantales, de dos o tres notas. que combinados
entre sl. producen las melodias gue el auditor
medio reconoce y es capaz de tararear.

lanto la continuidad como el orden son dos
tipos de relaciones entre los madulos: relacidn
entre modulos adyacentes {continuidad) v rela-
cign entre modulos alejados {orden). Cabe sos-
pechar agui también que pueden existir otros
tipos de relaciones entre los modulos v que a una
mayar riqueza de relaciones corresponda una
mayor sensacion estética. ¥ quede claro que nos
referimos a8 mayor numero de relaciones, no a
gue dichas relaciones se lleven a sus Gltimos
extremos: una unica nota sostenida durante toda
la duracidn de una obra musical. supondria el
maximo de orden y continuidad.

Resultado de girar 90° cada uno de los mbadulos de “Anterre’

F. Briones "

De
("Hacia una Musica Modular, |. Introduccidn”)

* Florentino Bricnes fue direetor del Centro de Calculo de la Universidad de Madrid durante los afios en gue
tuvieron lugar las actividades del Saminario de Forma Plastica en dicha Centra. ;
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MODULOS, ESTRUCTURAS Y RELACIOMNES
(ldecgramas del rapport universal)

Mis conocimientos de fisica, guimica o biologia
son muy limitados. Soy pintor, y mi formacién —
incluso mi formacidn artistica— ha sido un tanto
anarguica. Pero si mi propio organismo esta
formado de la misma materia que cuanto me
rodea: si cualguier materia viva, aungue se trate
de una organizacion muy compleja, en un cierto
nivel de su estructura consiste en combinaciones
entre unos pocos elementos —oxigeno, carbono.
nitrégeno, etc.— guée estan también en las otras
formas de vida y en el medic en que habitan. lo
que me constituye en una entidad independiente
ng es, puaes, basicamente, una ad ferencia sustan

por Manuel Barbadillo

Heconocimiento:

11

Para los trabajos de investigacidn descritos
o mencionados en este articulo, el autor
contd, en diferentes momentos, con la co-
laboracion y ayuda técnica, o economica,
o ambas, de las siguientes entidades:

Centro de Calculo de la Universidad de
Madrid.

IBM Espafola, S. A.
Fundacion Juan March.

cial, o de ingredientes, sino las fuerzas que man-
tienen a esos ingredientes en determ nadas rela-
ciones. En estas relaciones. segun parece, no
s6lo es importante la proporcion numérica de los
elementos. sing también Su organizacion en e
espacio. Creo gue esta pequefia referencia a algo
que ocurre con la materia |y tambien en musica,
en literatura. ) @s una buena introduccion a
cualguier exp cion de mi obra, puesto gue, a
mi juicio, sus principales puntos Versan Irecisa-
mente sobre como las mismas formas pueden
originar, por integracién, formas nuevas. Mas
complejas y distintas entre sl. 1as cuales, a su vez,

e




se transforman cuando cambian las proporcio-
nes de sus componentes, pero también cuando
—aun manteniendo esas proporciones— se tras-
focan sus posiciones O se alteran sus posturas
{Fig. 1.)

' &
r v |
A
L'le' i
A A A
v Y

He descrito va esto con bastante detalle. asi
como la evolucion de mi pintura hasta su conver-
sian er un sisterma modular, en dos articulos que,
junta con otros aescritos por varios autores,. fue-
ron publicados por el Centro de Calculo de la
Universidad de Madrid ("ORDENADORES EN EL
ARTE", junio de 1969). Voy. por eso. a escribir
aqui principalmente acerca de algunas de mis
observaciones sobre estructura modular, y de los
trabajos realizados durante el curso 1969-1970
en &l citado Centro
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FORMA Y MODULO

(EL PROBLEMA DEL ESPACIO)

|. Siuna forma inscrita en un cuadrado, en una
composicion cuadriculada, se gira (se cambia la
base del cuadradao), la composicién se altera; a
menas que la forma sea un circulo o un poligono
regular con cuatro lados. o con un numerg de
lados multiplo de cuatro, cuyo centro coincida
con el del cuadrado en que esta inscrito. Por
tanto, esa forma., en esa composicion, opera
como cuatro formas distintas, segoan el lado de
cuadrado que se tome como base

[I. Si la forma mencionada, représentada por
una zona continua de un color en un fondo de
color distinto. se disefia de manera que alguna
parte de su contorno coincida con el lado de
cuadrado que la contiene, la forma se integra, a
yuxtaponerlas, con otra, que posea esta misma
caracteristica, colocada en la posicion adecuada
Creciendo. v transformandose, pues

al En una diraccidn, si la fusion del contorno de
la forma con el lado del cuadrado se produce

solamente en uno de los lados, (Fig. 2. a.)

bl En mas direcciones, si esta condicion se da
en mas de un lado, (Fig. 2. b))

»
‘s

Fig. 2
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K T II_ 31 en vez de a lo largo de todo el lado del sas. Uso DI..E!S '.".‘:'j‘-.DG términos de manera conven-
. suadrado, la fusién se produce solo en SJ i [jd : de otros mas adecuados. Por
W |r1 misma forma interviene en VErsiones positiva en cambio, entienda tanto la forma co-
m::urplr*n"mr::rm::ﬂ"\mﬁ-'eﬂa. la de colores rcion de espacio arganizado que la
opuestos), la integracidn puede ser:

a) Forma eon forma y fondo con fondo. (I I decir gque estas ::qtl aciones son
a.) consecuencia de reflexiones pos ro e5 a mi
a inversa, pues el desarrollo de m
determinado por |.:1 soluciones a
; :cificamente estéticos. teniendo
COmo unica guia —o como gula principal— la
5ens ml:i,.ri y sin apenas intervencion de la
razén, Al menos en una forma ¢ JOnNsciente, yva gue
a funcienalidad de sus transformaciones —aun
que los objetivos, a la sazon, fuesen para mi
desconocidos— pone ICI'“ mar |[|:"=t|:| a lagica del
proceso. De mi conw e un campo
fertil de investigacion en I* on del arte

b) Forma con fondo de su complementario.

(Fig. 3. b.)
— b ve r

CONjumn

Rl ==

can la cibernéti pudiera ser el del conocimien-
o v S to intuitivo v el proceso de la pura creacidn

AUTOMATISMO Y LIBERTAD

El diagrama gue se reproduce (fig. 4) muestra el
incionamients de los elementos de mi obra
rwr-l,e: de aumentar mi repartorio, en 1968, de
uno.a cuatro modulgs. Las estructuras de estos

"'IlilL‘i.J 05, come puede verse, son muy similares

{fig. B). En [ftii“ ellos. las partes rectas que

coinciden con el del cuadrado. lo hacan a lo

largo de todo él o tad. ¥ las curvas san, o

cuartos de una Circunfe:

s también 1gual a la mitad del

: del ¢ racdo perfil interior: de una de
A _J ellas _"nr“J J|i‘ a — donde esta condicion no se
: umple as almente, una reduccién proporcio-
: m_:._.: del ext uucn Los he designado con letras
del alfabeto siguiendo el orden de su aparicidn

en -mi obra

v

Antes de hallar estos madulos, experiments con
otros muchos de diversos formatos, pero reali-
zando siempre pocas obras con cada uno de
El primero con el que trabajé durante un
» pericdo {y contindo usando en la actual
Lo cual favorece el control del crecimiento.y en conjuncion con otros) fue también e
aumenta, al mismo tiempo. las posibilidades plas- primero de la serie cuyas caracteristicas a
ticas de las formas resultantes de la integracion de describir. La razdn, para mi, es ahora clara:
i evidentemente el formato cuadr adoy las caracte-
Soy desde luego consciente de |la ambigiedad, risticas de sus estructuras iban destinados a
por lo que antecede, de los conceptos forma vy facilitar los giros v los acoplamientos
fondo (o espacio) en mi obra; los cuales pueden
tener algun significado en el caso de los modulos 2 -
aislados, pero que lo pierden por completo cuan- urante mas de cuatro afos desde prir cipios
do los madulos estdn integrados (sobre esto de ta la primavera de 19&»:5. cuando le
vuelvo mas adelante). En realidad. puesto que anadi los otros tres—, fascinado por la mezc a_d-:—.*
| para que una forma grafica exista 85 Necesario automatismo y hibertad imphcados en su disefio
que sus limites se definan por oposicidén a algo ¥ por sus-extracrdinarias posibilidades ¢ f-'-'r"'b‘,JJﬁ
“forma”, en un sentido estricto, seria ambas co- lorias ; ‘

d00

este modulo exclusivamente he tr abajado
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He dicha al principio que, én una compasician
cuadriculada, una forma gue redna ciertas carac-
teristicas opera como cuatro formas distintas.
Pero si ademas es asimétrica con respecto a los
ejes de simetria del cuadrado, esa misma forma,
origntada en direccidn opuesta —es decir, su
inversamente igual— y girando también en la
direccion contraria, opera como otras cuatro. Asf
pues. latorma™a’.con los giros (3. a;, 83 ¥ a4, v &l
cambio de direccidon |—a,. —a;. —as y —a,) equi-
vale a ocho formas diferentes, v su complemento
ia’) & otras ccho (a estas variantes de una misma
forma modular me refiero como elementos del
médulo). (Fig. 6.} El numero de combinaciones
de este madulo consigo mismo, con inversiones
y cambio de color, ¥ con giros (las combinacia
rnes entre sus elementos), en una superficie divid

da en solo cuatro cuadriculas son ya sesenta vy
tantas mil {164}, v en dieciséis cuadriculas serlan
del orden de billones. Sus posibles combinacio-
nes son, pues, 16" Como n es variable, para
efectos practicos son ilimitadas,
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Estas coambinaciones, en cuanto a variedad for-
mal, abarcarian desde una simple yuxtaposician
de formas idénticas, alineadas unas junto a otras.
hasta compaosiciones bastante complejas. La in-
tervencion de los modulos b, oy d que por tenear
también forma cuadrada y estructuras semejan-
tes son relac U"uit les con a_||..ﬂ v entre si, ade
mas de elevar considerablemente gl nimero da
as I:C"’l naciones, aumenta tambign la varie-
dad y la complejidad de los disefios

LOS OPLUESTOS

Desde 1968, hemos estado trabajando en el
Centro de Calculo sobre las bases matematicas
de mi obra artistica l\.LJI"',_-, ros estudios con a
ordenador electronico han wrmd sobre combi-
naciones de s6lo el primero de los modulos
citados. Continuandao el trabajo realizado durante
el afio 1968-19689, que cubnd una fase anterior
de mi pintura, en el 1969-70 hemos estudiado
combinaciones d*- gste modulo en cComposicio-
nes de 16 elementos, scbre un periodo de m

obra que se thlt fiesde 1,,,;J al Qt:-’:': ] ran-
te gste periodo f
agrupando cuatro
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drante del lienzo (el superior izquierdo) y llenan-
do entonces 105 otros tres con repeticionas, giros
o0 cambios de direccion de esa combinacion,
invirttendo. o-no, los colores de sus elementos;
usando, por tanto. este grupo Como un NUevo
madulo. Suelo llamar a esta agrupacion molécu-
la (o asociacion. frase. stanza.. tomandn los
nombres de diferentes campos)

rtan, por asi t:':—:-'.:l"f_ un f“='|:-'-| IS
mo para integrarse, segun he explicads 85, v
tambign una predisposicion para -.:|~. a rl_:-;:ua
entidad posea ademas un aglut I‘"lc'llt‘:' ritriico,
merced al control espacial de su desarrollo, cuya
da. como también decia, es. tanto para las
ciones rectas-del perfil de las formas cemo
ara las curvas, la longitud del lado del cuadradao
C su mitad. Pero naturalmente unas composicio
nes parecen “decir” mas que otras, y aungue el
criteric de seleccion tenia que ser subjetivo, ob-
servamos, sin embargo, que existe cierta cualif

cacion en las relag entre -elementos
opuestos, viendose corroborado este criterio sub-
0 [iF'UJ con e FESLHEI'JC de los trabajos ante
riores coma el r.l-? las primeras pruebas de un
programa elaborado de ac on este criterio,
v hasta con el analis LIpE de obras mas
r;—;-c'e 1tes en las gue intervignan Ir 5 cuatro modu-
Omo opuastos se consideran '.: 1o lasag
...:FI"S- "I' cuanto a caolor (a, 87), como en cdanto

Los madulos po

Ju -.
= )

lo

sig c
a direccion (a. —.:,I, como a postura {(a, y ag, en
= y sentido honzontal).

.-;i—:'1!|-:1-:'.' vertical v as

Sobre la interpretacio
de color, me remito
ropadsito de la ambigles
furma v fondo, o forma v espacio, en mi obra.
Creo gue &) médulo complementario conceptua
iza la representacian del espacio c;:m'..- un ele
mento activo, en vez de un mero soporte de la
forma (division que, por otra [.‘-Er'.’ a evolucian
colectiva de la pintura hace ya tiempeo que viene
revisando). Pero quizas sea en la musica, o en el
enguaje natural, mejor que en la pintura, donde
este problema presenta caracteristicas mas cla
ras En muisica, especialments en la mas ritmica,
l[as pausas —el silencio— poseen un caracter
participante y modul: tan impartante como
los sonidos. lgual sucede en el lenguaje. Asi
pues, &l silencio !tiempﬂ en el lenguaje oral,
espacio en &l ritc) ademas de ser lo contrario
del sonido. clar amente es también su comple
menta, no siendo la forma ni una cosa ni la otra
por i mismas. sing el resultado de combinacio
nes entre las dos

jue decla a
Fminos

I'..- 5 1e

e

g postura v direccion, en cam-
|f|w. tades de interpretacicon,
aracteristicas esg
Fara estudiarlas con ayuda del
AMOs un programa muy siste-
al cual, partiendo de un elemeanto

n colocando junto.a el sucesiva-

EC 35 5US Opueslos] Y cada ver gque se
establece la relacion entre d g




continda haciendo lo mismo con las umdades
mayores, hasta rellenar un espacio cuadrado con
16 elementos, gue, como he dichg antenormen-
te. ha sido el formato principal de mis-obras
durante el pericdo gue se analiza con este pro-
grama. E p'ﬁﬁ"fl'r‘f- ba dirigido principalmente
.'4 estudio de las relaciones de oposicion citadas

altan en &l fL as normas en las gue también
hemas trabajado, y s& ha prescindido por com-
pleto de los giros de 80 grados, l0s cuales —a

menas en la relacion
gntre -'.'..'“'"-t ,,:_mdr Janles, "r' 20
ciones— deberian haberse tenido en Ccuenta
ro he

gntre dos elementos, o
detarminadas co

nreferido retrotraer |os trabajos a un esta

dio imicial en lo gue se refiere a esta nueva
perspectiva, y. como considerac rJFHE"ri de tpo

practico hacian
manera la pr
Lar
aspecto mas esencial del

mparativo restringir alguna
ifica del pr"f'r.'_i'm. I

oduccion gra

édste solo en aquéllo que no afectaba al
problema

APENDICE

O DE LAS
OPUESTOS

PROGRAMA PARA EL ESTUD
RELACIONES ENTRE :Ltm_ﬂns
(LINEAS GENERALES)

Aungue se decidid modificarlo hgeramente y di-
dirlo en series cortas, y por determinadas cir
cunstancias no han sido pasadas por magquina
todas ellas, las instrucciones para el pragrama

completo fueron las siguientes:

al LUna wvez que se ha colocado un elemento en
el primer cuadrado del pnimer cuadrante, f
pONEr en -’:I siguiente (el de su derecha)

1 Una repeticion del misma en el mismo color
2. Una repaticién del mismo en el color opues-
0.

Su gpuesto en cuanto a postura en el mismo
color

Su gpuesto en
opuesio

Su Inversamenta 1g

Su inversamente igual en el color

L}

B

cuanto a postura en el calor

al en el miismo color
QRPLIGSTO

vy Cada vez gue se completela s ”..'_l’n_la cuadri-
cula. tamar la combinacién de elementos- de |a
primera y segunda cuadricula como una unidad v
llenar las dos cuadriculas de debajo con:

= G

1. Unainversion de postura con sus elementos
an los mismos colores

2. Una inversion de postura con sUs

r~n los colores opuestos

Su inversa m,r -] ul ak con-sus elementos en

ae]
(]
5

A
(T
= |
—
(]
(77 ]

3.
lgs mismos color
4. Suinversamente on sus elementos en

los colores opues

|[arioy

16

=
Lo |

arante S UIEDN e

2
3

el
a)

drante. tomar el

lomese Como una
Con:

unidad vy llénes:

2| cua-

Urna repeticion con sus elementos en los
MISMGOs CONOres

|._,||'|£_1 repetic fJI-I Con sus elgmeantos en 1os co-
lores opusstos.

na inversion de postura
en los mismos c:;lu-rez.
Una inversion de postura con sus e ementos
-*r |-| Colores apuestos

rsamen te igual con sus elementos en
i i--|l:‘“-'-""~

con sus elementos

[#0]
=
=
o
Lar]

Con. Sus elementos en

Cada vez que

5
i

e complete el segundo cua-
rmer-y segundo cuadrante

como una unidad v llenar los dos cuadrantes de
abajo con

1

Una inversion de postura
en los mismos c"‘l
Una inversion -.1 os5tura con sus elementos
en los colores D,..J-:-:-F:! 5
Su inversamente iqua
0s mismos colores
Su ersamente igual con sus elemantos en
05 colores opuestos

Con sus glementos

programador fue Lorenzo Carbonell Soto

Manuel BARBADILLO
1970




HOMENAJE A NORBERT WIENER

O primeros
cayo an mis
u:m,-a lectura
Su titulo era

I} Hace ya alguan tiempo. hacia
anos de la decada de los sesenta,
manos un ibro de Morbert Wiener,
me produjo un impacto muy fuerte.
“Cibernética vy Sociedad”

Yo creo que la impresion que este libro me
produjo. fue debida al hecho de gue en él, Wiener
—aungue &n 1=rr minos diferentes— trataba

mucho de los problemas con gue en aguel

Hempo me en T entaba yo mismao, q J" se referian
a cuestiones relacionadas con la Ilhertad y el
automatismao, S¢ Q5 pur |I0~;de vista diferian; el
suyo era, principalmente, e de un ingenierg
{aunque el contenido de su exXposicion
trascendia las fronteras de las especialidades
mientras gue mis problemas eran de naturaleza
artistica.

Algunos de estos problemas., para entonces,
iban tomando forma ya en mi mentg. pero ot
aun per manec ian en un nivel subconsc I""IU‘ Esto

05

gltime fue, sin duda, la causa de la profunda
experiencia que la lectura de ese libro fue para
mi

Yo s, por mi propia experiencia, gue los temas

de nuestras ideas
que provocan

importantes para el desarrollo

son. en cada fase,. aquellos

resonancias en el subconsciente. Por razon.
tengo cierta inclinacion a dejarme guiar hasta
por frases sueltas, o palabras aisladas, que

[—r'['lﬂ.a,_,ll"l""| E:I'I mil irTi—'fIi']r con

BCO

'.c'ICI:"JE. 51 g5tas ﬁﬂ[E"lCF‘ 1I1_]J"I ETECTD :-CEFE r"“lb

Emociones

Afos mas tarde. cuando mis ideas sobre la
cibernética fueron mas claras, y cuando mi
propia obra estuvo mas desarrollada. me d

muy consciente de ellg,
habia estado recorriendo con m propia obra e
camino hacia la cibernética. O mejor, hacia una
vision cibernética del mundo

cuenta ge gue sin ser

I} Por el tiempo en que lei el libro de Wiener,
mi pintura estaba revirtiendo el proceso de des
truccian formal gue me habia llevado desde mi
realismo inicial hasta el estilo que ha sido

17

coma “Informalismo”. Este estilo
completamente desinteresade por la forma v la
composicion, solo concedia importancia a Ia
auto-expres c’m Hasta el extremo de considerar a
a manifestacion mas directa posible, hasta auto-

conocido

matica, del estado de animo. el valar
fundamental, si no el dnico, del -“J"""D
Terminada esta fase, comenzaba a basar mi

nuevo estilo en la forma y la racionalidad. El pro
ceso, asi como algunas de mis ideas sobre el arte
en general, lo he descrim gn mi articulo “Materia
v Vida”, gque aparecid en el libro Ordenadoreas en
el Arte, publicade por el Centro de Il_"dlku o dela
dad de Madrid en junic de 1969.

Lnversic

Mi caso noera un fendomenao aislado, sino parte
de una tendencia uriversal. El Informalismo —w
ladisolucion— habia sido el resultado final del in-

tento de produe una representacion
absclutamente subjetiva del mundo., ya que la
imagen del mundo objetivo —coma nuestros

sentidos lo perciben— no habia resistido el anali-
del Impresionismo. Simultineamente, otra
tendencia que & inicia con cubismo, habia es-
tado esforzandose por poner las bases de una
nueva representacion objetiva de la realidad

constituida por nuestra comprens andela matu-
raleza mas que por su apariencia— a traves del
desarrollo de nuevas formas v el establecimiento
de sus relaciones

515

(Bajo ningun concepto debe considerarse al
Abstracto-expresionismo como un experimento
estéril. De hecho, ha sido uno de los movimientos
mas importantes del arte del siglo XX, y su in-
fluencia esta presente en la mayor parte de las
tendencias posteriores. Incluidas las mas
formalistas. pues el desarrollo del arte es dialec-
tico, v la simbiosis mas fructifera tiene lugar pre-

Cclsamente entreg st ;""S radicalmente '.'."F."L.EE[C::'},
tales como —en este caso— una tendencia
antrop y una organizadara)

En muchos Arteen la
moderna Uy
semejants ‘|do paso a
;as: bajo =3 gsas. De
manera anecdatica ‘1-"DE rn:C._-ldar -: el paralelis-




mo gue existe entre el proceso divisionista del
anslisis de la luz, en la pintura. hasta alcanzar
finalmente el &5 el Punullismo. v el caming
de la ciencia dcm:— | |'|"L". cosmos hasta la
concepcion atémica del -

varso

11} Habiendo pensado siempre que el Arte es
ante todo una imagen del mundo, al evolucionar
mi pintura hacia pardmetros cada vez mas
evidentes, y observar al mismo tiempo la seme-
janza entre algunos aspectos de ella y |as leyes
que rigen ciertos fendmenos de la n_-'ﬂura;'lleza. en
1968 comencé una investigacion sobre mi
propia obra con la colaboracion del Centro de
Calculo de ta Universidad de Madnd. Para esa
fecha, v a través de la eliminacidn practicamente
total de los element :na subjetivos (Imagen, factu-
ra, matices, color. la bisqueda de un lenguaje
abjetiva me habia I:GI'IdL cido ya a repeticiones de
-Jn'a sola forma en-composiciones en blanco y
negro.

En la actualidad, mi pintura esta basada en una
serie de formas elementales, o modulos, cuatra
genaralmente, que son como el alfabeto con el
cual construyc mis cuadros. Sus definiciones en
un cuadrado son absolutamente objetivas, v, si se
Hﬂlfen BN una trama cuadr im'ada er- posiciones

ariadas, pueden ariginar un numerg ilimitado de
'“r:u”‘npr:u'%lt‘l nes diferente

Comenzando con estos madulas, vo trato de
expresarme como el poeta lo hace con las
palabras o el compositor con las notas
musicales. Es decir. combinandolas con el fin de
crear una estructura ritmica

Basicamente mi obra es una investigacion so-
bre el problema del espacio. el cual. en mig
cuadros, es un elemento jerdrguicamente igual a
la forma, coma una forma complementaria o anti
forma. de la misma manera gue el silencio en
musica —las pausas— es un elemento modula
dor tan importante come el sonide, ne siendo |a
forma ni lo uno ni lo otro con exclusividad, sino el
resultado de combinaciones entre ambas

Em-m
neutro

pintura. el espacio no es un elemento

formas— sino

un mero soporte para las

participante, estando los cuadros
farma vy gspacio, sing de mo-
dulos positivos (negro sobre blanco) v madulos

negativos (blanco sobre negro)

un elemeanto

compuestos, no de

Este principio de oposiciones y complementa-
riedad de los opuestos es esencial en mi obra. en
la cual esta presente desde el mivel de los modu-
los independientes hasta el de composiciones
muy complejas. Yo creg que se trata de una
manifestacion sobre |a L’Jlrmir':r dad o dual natu-
aleza Je as c0sas. una nocion que la antigliedad
considerd como la regla de oro del universo

V) La computadora constituyd una ayuda
gxcelente en la realizacion del trabajo citado. De-
bidamente programada, producird, en el caso de
mi abra, un gran numerd de variaciones sobre sl
tema gque se le proponga, cuyas condiciones se le
trasmiten en ‘.-;_‘."T'l.'j i_jr,'_" narmas que Ii’j'l-."tl'l'_‘.'"l 0 no
cump ||'se ¥ en que circunstancias. El limitado
repertorio de formas elerr"ﬂnf les que utiliza en
mis cuadres hace que esto relativamente
simple

s2a

La "‘ifD.’E‘F‘“IJ‘: entre mis cuadros no residen
en la diversidad de elementos utilizados, sino en
SUs variac mes de posicidn y ubicacion espacial
Ejemplos aproximados son los de la midsica v los
Innquara naturales gue poseen alfabeto. En
ambos casos, el significado radica en las
relaci mes en que se presantan las particu Ias ele-
mentales fonicas o graficas —notas o letra de
gue constan ambos lenguajes. Es decir, e EL.!Or
no inventa notas o letras continuamente, sino
gue crea, o utiliza, nuevas combinaciones de las
existentes. En el caso del lenguaje no artistico, e
'%u_;'m icado de las combinaciones re«puﬁde a

riterios convencionales, pero en el del arte
::ht-d;;“e 8 causas poco conocidas. Mitrabajo se
centrd en el estudio de estas causas en mi propia
obra, partiendo de composiciones con entidad
estetica subjetivamente asignada.

Manuel Barbadillo
1976
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