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CINE MEXICANO INDEPENDIENTE.

ENTREVISTA CON ARIEL ZUNIGA REALIZADOR DE "ANACRUSA"

(Revista "Imdgenes")

Imdgenes - ;Cudles son las razones que te llevaron a dedicarte al -
cine?

Ariel Zihiga - Es bastante diffcil, asf de pronto, explicar por qué
hago cine. Yo pertenezco a un grupo social muy especifico, soy un -
pequefio burgués que siempre ha estado relacionado con la expresidn,
con el tener algo que decir.

Entre lo que uno hace, como vive y como estd organizado el mundo
hay un desequilibrio, una serie de fallas. Es mnecesario aclararse =
las ideas: ;Qué quiere?, spor qué estowy vivo?, ipor qué no me suici
do? Y uno empieza a buscar elementos. Hay quienes tememos facilidad
para aprender idiomas; otros para mane jar un coche o subirse a un -
trapecio. Eso se va descubriendo en el contacto con la realidad.

Ademds, yo siempre he sido un cinéfilo, y eso es muy importante.
Existen dos tipos de cineastas: unos, los menos, no son para nada -
cinéfilos, entran al cine por razones casi casuales y, sin embargo,
resultan bastante geniales (un ejemplo serfa Bufiuel); y los més, de
la gente que estd en este asunto del cine, empezamos como espectado
res.

Como espectador, tii empiezas a descubrir elementos comunes entre
lo que quieres decir y cémo lo quieres plantear y formas ya existen
tes. Hay un montén de cosas que a mfI me interesan, y el cine tiene-
las armas para poder expresarlas.

I - ;Qué es para tf el cine?

AZ - Antes que nada, un arma técnica: td trabajas con una cédmara, -
con lentes que no tiemen nada que ver unos con otros, con eso gue -
en términos técnicos se llama el movimiento y con lo que yo, perso-
nalmente, dirfa que es el arma mds fuerte del cine, la nocidén del -
tiempo.

Lo que me interesa del cine es lo que estd puesto en la pantalla,
lo que estd encuadrado o lo que no estd encuadrado, lo dicho y lo -
no dicho. ;

Empezar a filmar cada vez es mds fdcil y accesible. Uno puede com
prarse una camarita de Super 8. Sin embargo, creo que el cine es mu
cho mds fuerte y rico cuando se hace con méds medios. Alguien me con
taba una actitud de algunos alumnos del CUEC, por ejemplo, que de -
pronto estédn felices porque sus equipos son malos, o no son tan bue
nos. Porque piensan: jAh!, como nos cuesta trabajo lo vamos a hacer
me jor. No es ciexrto; el cine se hace me jor con el mejor equipo, con
mé&s dinero. Es evidente que es muchf{simo mids elaborada una pelicula
en 70 mm. o en 35 mm. que en 16 mm. y en 16 mm. mds que en Super 8.
También interviene en esto el heroismo de la culpabilidad, del 1llan
to: ;Qué bueno que somos tercermundistas, gue somos pobres, porque-
entonces somos buenos! Pobres pero honestos.
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Yo estoy aiin en la etapa de aprendizaje, y todo lo que gano, en-
lugar de estar abocado a hacer hijos, a mantener a mis perros o a -
tener un buen coche, lo meto a hacer cine. Para eso me interesa el
dinero. No puedo hacer peliculas en 35 mm. porgue no tengo con qué.
Si pudiera, las haria.

Aunque a mayores posibilidades técnicas y a mayores medios tam--
bién hay mds dificultades. Porque hay mds gente metida que acepta -
cualgquier cosa con tal de filmar. Entonces te das cuenta de que pa-
ra hacer cine, para poder entrar en las reglas del mercado, para --
que una pelfcula sea vista por mucho piiblico, si uno tiene un mini-
mo de honestidad consigo mismo, se necesita temer un oficio., El ci-
ne tiene sus propios medios y hay que respetarlos, también a la gen’
.te que ve la pelfcula. ;Cémo puede ser.que los cineastas se estén -
planteando rentabilidad, cantidad de ptiblico que ve sus pelfculas’,
cuando de pronto estds son una total falta de respeto al espectador?
BEso yo no lo entiendo.

En este momento, el cine tiene el peligro de que es un medio muy
amplio de difusidén y la ideologia dominante lo utiliza para manipu-
.lar. Entonces pienso que los dos cines diferemntes, las dos posibili
dades, son las siguientes: td puedes tener una pelfcula de 35 mm. a
la gque le preocupe realmente el hombre y puedes tener una pelfcula-
que sea totalmente en contra del hombre y sus intereses; lo mismo -
puede suceder en 16 mm. o en Super 8. Hay gente que arrastra una --
profunda tristeza, pero como el anuncio de Kodak dice retrate usted
la alegrfia, va el domingo a Chapultepec, los mnifios se la pasan llo-
rando y, sin embargo, el papd s6lo dispara la camarita cada vez que
el nifio se rfe. Entonces tiene una visién falsa de su realidad.

I -~ PBn ese sentido, 3t no hardfas distinciones entre el cine indus
trial y el independiente?

AZ - Eso no tiene nada que ver con que el cine sea industrial, inde
pendiente, en Super 8. familiar, Estas dos posibilidades existen --
siempre.

Histéricamente existié, en este pals, hace unos afilos, un grupo -
llamado Cine Independiente que realizaba una biisqueda formal. Algu-
nos de los cineastas que hoy son el sostén de la industria, méds o -
menos boicoteados, como Arturo Ripstein o Felipe Cazals, hicieron -
cine en 16 mm. con intenciones expresivas. No porque quisieran ha--
cer un cine de &lite ni para un determinade grupo todo el resto de-—
su vida, sino porque o lo hacfan en esas condiciones, o no lo ha--=
brian hecho jamds. En ese momento la industria estaba llena de una-
serie de vejestorios que todavia existen y siguen siendo muy dafii--
nos y que no han sabido retirarse o morirse a tiempo. Y porgque las-
estructuras polfticas de este pals son verdaderamente deleznables ,
aunque hay quienes las admiran por su fuerza y su permanencia.

Entonces, como existfa eso, y como yo me inicié en México traba-
jando en una pelficula como Reed, México insurgente, desaprovechada,
olvidada, abandonada, de la que se habla mucho en un nivel interna-
cional, o entre cineastas, pero que desafortumnadamente nunca tuvo -
las posibilidades de difusién que necesitaba, me sentfa muy identi-
ficado con ciertas bilisquedas de ese cine. Algunas de esas pelfculas
me siguen gustando mucho: La hora de los nifios, Familiaridades, por
que tienen una intencién que no existe en el cine industrial mexica
no.
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Por esa razén pretendo gque soy un cineasta independiente. Aunque
esta definicidn cada vez se va volviendo més ambigua; incluso, como
se: vié en los Ultimos Arieles, se vuelve una forma de manipulacién-
de un régimen que no hace nada por el cine. Pero eso no me preocupa.
Que lo llamen como guieran; hay quienes lo llaman altermnativo o pa-
ralelo. Lo gque importa es lo gue estd en la pantalla, los plantea--
mientos formales, la identidad o la desidentidad con la ideologfia do
minante.

Hay muchos modos de hacer cine y creo que todos son igualmente -
vdlidos. Hay unos que yo en lo personal detesto profundamente: el -
eine panfiletario, el cine paternalista, el que nos va a emnsefiar y ==
da la impresién de que cuando sales de la sala tiemes gue tomar un-
fusil, o cambiar el mundo.

I - ;T4 no crees en ese cine?

AZ - Durante mucho tiempo pensé que la actividad polftica, la mili-
tancia, la necesidad de cambiar el mundo, eran prioritarias. Pien--
S0 que son prioritarias en términos generales, pero cuando uno las-
aborda desde un -punto de vista subjetivo el problema es distinto. -—.
Hay muchisima geéente que deberfa militar y no lo hacej; y, sin embar-
go, muchisimos militantes deberfan abandonar las filas de las orga-
nizaciones para que estas pudieran trabajar en serio, porque estdn-~
confundiendo sus problemas y sus conflictos personales con los so--
ciales y justificdndolos con una culpabilidad y una serie de cosas-
que no tienen nada que ver. Td no puedes estar acusando a la socie-
dad ni a la lucha de clases de tus cosas personales,

CREO EN LO QUE SE LLAMA
CINE DE AUTOR

Creo en lo que se llama cine de autor, pexro coincido con lo que-
dice Ayala Blanco en su Wltimo libro: un autor es un autor cuando -
tiene un nimero considerable de obras considerables. Antes, hablar-
de cine de autor es hasta presuntuoso, como hablar de cine revolu--
cionario. En este caso, mds vale lo que decfa Godard: en lugar de -
cine polfitico vamos a hacer el cine polfticamente.

Ahora, que para que el cine funcione polfticamente lo temnga que-
ver mds o menos plblico es algo que también dudo. Una pelfcula no -
cambia porque la vea méds o menos gente. Esa es una de las caracte--
risticas de la ideologfa dominante: creer que el cine tiene que sex
Vi parasaloso i formosamente,

Qué bueno que se hagan pelfculas militantes, qué bueno que se ha
gan pelfculas que quieren educar al pueblo, o al proletariado, que-
es todavia méds complicado. 0jald que en el futuro estas pelfculas -
sean menos malas. Esto es lo que yo le reclamo al cine independien-
te: su desconocimiento del cine, su falta de interés, de amor por -
el cine, de imaginacién. Me interesan mucho mds algunos cortos apa-
rentemente elitistas y reaccionarios de cineastas que saben qué --
quieren, qué estdn buscando, que no tiemen la intencidén de estar en
sefiando la verdad. Estdn haciendo planteamientos. Hay quienes en lu
gar de estar filmando deberfan estar haciendo panfletos en roneoti-
Po. Se meten al cine quidn sabe por qué. g Por qué carajos una pelf-
cula tiene que ser asf como: Ya..., salgo de la funcidén ¥y ya no soy-
el mismo? No es cierto; uno sale del cine exactamente igual gque co-
mo entrd. i
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I - Un escritor o un pintor son mds modestos. Generalmente no pre--
tenden cambiar al mundo con una obra. En cambio en el cine eso es -
muy comdin.

AZ - Parecerfa que una novela o un cuento publicados fueran menos -
efectivos, menos fuertes que una pelicula. Lo cual tampoco es cier-—
to, en dltima instancia. Como la intencién de 1la ideologfa dominan-
te es unificar, el cine parece mds efectivo. De una novela se nece-
sitan diez mil ejemplares y diez mil personas que lleguen a las li-
brerfas. Y no van a ser vendidos el primer dfa. Sin embargo, una pg
1fcula la pueden ver casi diez mil espectadores de una vez.

;Qué pelfculas como Superman son vistas por millones de especta-
dores? Bueno, yo mo veo que es lo que- cambia, Si la ven cien millo=.,
nes es un buen negocio, si la ven diez personas es un mal negocio.-
Pero eso no es lo que determina el cine, sino sus caracteristicas =
de negocio. En ese sentido es igual que si fabricaras calcetines.

Una cosa es cuando uno quiere hacer un trabajo con cierto grado-
de diletantismo, con,K una necesidad de bisqueda subjetiva, ¥y otra:€s
cuando td te decides a poner un negocio que es fabricar pelfculas.
Entances hay una serie de reglas: tiemes 'que hacer reir a la gente,
o la tienes que hacer llorar; la tienes que manipular, en una pala-
bra. Cuando hay un cierto grado de diletantismo no te interesa si -
el piblico va a reir o llorar; le quieres hacer ver cosas distintas,
queno han sido vistas.

I - Sin embargo, desde ese punto de vista muchas veces la izquier-
da le hace el Jjuego al sistema.

AZ - Ah{ hay una cosa muy interesante. De pronto, una pelfcula pro-
fundamente reaccionaria, de las més comerciales, cuanto més radica-
lizaditos y concientizaditos son los espectadores mds los hace llo-
rar, o reir, como se le da la gana. Se tragan ‘todos los trucos del-
cine norteamericano mds deleznable y esas pelfculas no necesitan ha
cer ningiin esfuerzo para manipularlos: los escupen, los cachetean ¥y
salen del cine hechos pedacitos, con sus sentimientitos totalmente-
destrufidos. Se las creen todas.

A esos que piensan, cuanto mds se les exige que piensen, son més
estdpidos. Cuanto mds discursivo resulta el filme mis fédcil es enga
tusarlos con una historia banal. Creo gque los primeros gue caen en-
la trampa del cine de masas son ellos., El cine mds interesante que-
se hizo en la Unidén Soviética, el menos manipulador, era un cine que
no querfa ver nadie. Y sin embargo siempre estaba luchandoj; un cine
trashumante, que todos los organismos burocréticos combatieron. Era
el cine de Vertov; un cine que, mientras mds hablan de é1 menos lo-
conocen. Y los manipuladores, personajes de un marcado stalinismo,
atroces, como lo pudo ser Eisenstein con su famoso montaje de ilu--
siones, son los grandes héroes.

Me sorprende también gque un pafs como Cuba, que ha logrado hacer
cambios tan importantes en la mentalidad, en la vida cotidiana, en-
las relaciones humanas, haga un cine cada vez mds malo. En cambio,-
los polacos hacen un cine muy interesante en este momento; como lo-
hicieron los checos hace algiin tiempo. Se suponfia que era una de las
grandes escuelas de cine y sin embargo ya no se habla mis de ella.
Milos Forman era su cineasta mds importante; y su suefio dorado era-
venirse a trabajar a Hollywood. Y se vino a Hollywood a hacer por--
querias. ;
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I - ;En qué medida te preocupan los problemas que afectan al chmes
mexicano, en la distribucién, en la exhibicién?

A7Z - En este momento para mi son problemas poco importantes. La di-
fusién del cine no la tienen que resolver los cineastas. Ese es un
negocio como cualquiera y asi hay que verlo. Hay que crear los cana
les, las posibilidades. Pero en un pals donde existen problemas prio’
ritarios mucho méds importantes me parece completamente absurdo plan
tearse el problema de la distribucién como una cosa vital. Realmen-

te es secundario .

Si me preocupara que a mi pelfcula la viera la mayor cantidad de
gente, saldrfa con un proyector y la pelicula bajo el brazo. Asi po
drfa decir que a mi pelfcula la han visto méds espectadores que a la .
del otro. § Y qué cambié? La pelicula puede ser maravillosa y no ver
la nadie y ser una mierda y verla todo el mundo. Generalmente, al =
cine independiente que se distribuye cuanto peor es méds gente lo ve.

Sobre la situacidén general que vive el cine mexicano y todo eso-
serf{a muy presuntuoso meterme a hablar. No tengo ninguna posibili--—
dad, a pesar de los Arieles y todos esos chistes. (Esa ironfa de --
que de pronto und se encuentre en una terna para un premio de es0S.
Es la cosa méds cémica que me ha sucedido en los dltimos dfios)s, Bd —
tuviera alguna ‘posibilidad darfa mi opinién, aunque no porgue crea-
que sea vdlida. No he ofdo ninguna, de ningn cineasta que sea real
mente vdlida al respecto. Hubiera sido mucho méds honesto no opinar,
pero no como los que no opinaron en las encuestas, porque les daba
miedo o no querfan comprometerse. Hubiera sido mds honesto que di--
jeran: no opino porque no tengo la menor idea. Lo que estédn tratan-
do de hacer todos es acomodarse; esa es una preocupacién que tienen
porque estédn dentro de esas condiciones. Tal vez si yo estuviera ha
ciendo la lucha en ese nivel también estarfa acomoddndome. No lo sé.
Creo que por eso no me ha preocupado el problema de hacer un cine =
industrial, porque no me preocupa acomodarme en ningtin lado.

ME GUSTA EL CINE;
ODIO EL MUNDO DEL CINE

Para mf es mds importante el cine como cine. Odio el mundo del -
cine porque alin en las polémicas y en las discusiones serias se ha-
bla de todo menos de cine. Porque la mayor parte de los directores-
industriales no tienen la menor idea de para qué sirve un gran angu
lar o cual es la diferencia entre un plano secuencia y un plano fi-
jo. Porque ademéds, curiosamente, la diferencia no estd reglamentada
es evidente que si nosotros caminamos, Vvivimos de un determinado mo
do, el plano secuencia expresard una situacién distinta que si cami
ndramos como alemanes o nos moviéramos como chinos.

Sean de izquierda o de derecha, a la hora de hablar del cine en-
términos de forma y de nocién del tiempo todos son puros, cada uno-
es genio y tiene su propia subjetividad. Y entonces, de eso no se -
habla. Unos porque son paranoicos y tienen mucho miedo de que les -
robes las ideas extraordinarias (que generalmente se las han robado
de algin otro lado), los otros porque no tienen la menor idea y no
gquieren que eso se descubra. Ahora, también hay que decir una cosa:
en el cine mexicano la ignorancia es apabullante, hay un desconoci-
miento no sélo de cine, de cualquier cosa. La gente no sabe leer el
periddico. Lo lee de cabo a rabo, estd enterada hasta de la seccibn
de correspondencia del Unomdsuno, todos los detalles, si fulanito -
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leidijo, que si‘el obro.le respondib, y no tieme 'la memon ' idea de =
lo que estd pasando en un pafs. Hay quien no sabe donde estd Afganis
tdn en el mapa.

I - ;Cudles son entonces los problemas que te preocupan?

A7 - Toda la prehistoria del cine, que es lo gue nosotros estamos -
viviendo, como dirfa Straub, estd enfocada en una misma direccidn.
Si yo quiero trabajar en un camino diferente no es porque me sienta
distinto s miime jor nitwpeor, que los ‘gue estdn haciendo cine en 35mm
en 16 mm. o en Super 8. Sin embargo, no veo muchas preocupaciones -
por plantear algo de lo que es este pais, de lo que son sus verdadge
ras rafces culturales. Lo que, por ejemplo, expresa Pedro Pdramo en
la literatura. Nadie se le ha planteado en el cimne, no para hacer =
la adaptacién deila novela, que ya se hicieron dos deleznables, pe-
nosas, que no tienen nada que ver. Se trata de expresar los valores
de este pals, que es algo que tenemos que defender porque nos da -—-—
identidad, nos'identifica con nuestra tierra, con nuestra tradicién
con nuestro mundo. Incluso aunque tengamos el objetivo de cambiar -
ese mundo o destruirlo, hay gue saber por gue lo gueremos destruir-
o por qué lo gueremos conservar.

Esto lleva a ‘un problema muy complicado en relacidén con lo que -
el espectador estd acostumbrado a ver. Casi todas las criticas de -
Anacrusa coinciden en que se estd contando una determinada historia
y que la forma es demasiado compleja. Yo pienso que no es la pelfcu
la lo complejo, sino el concepto del espectador de la relacién for-
ma-contenido. ;Qué cosa me viene a decir a mf que una forma es la -
que va a expresar un determinado contenido, o viceversa? Contenido-
y forma, en ese sentido, vienen a ser la misma cosa.

Pienso que el espectador estd acostumbrado a determinadas carac-
teristicas. Cada pelicula tiene un ritmo determinado, una concep---
cién del mundo, una nocién del tiempo. Entonces la gente estd acos-
tumbrada a identificar el ritmo del cine alemdn, del francés, del -
americano. Pero no se supone que los mexicanos podamos Ser coOmo =—-—-—
realmente somos,

A mf, E1 compadre Mendoza es una pelfcula que me gusta mucho. Pe
ro no me imagino a los revolucionarios mexicanos asfi; no me imagino
a los huertistas llegando como la caballerfa del sur a matar indios
en una pelfcula de cowboys. La caballerfa del ejército norteamerica
no. en el sur .sf llegaba asf. Pero no los revolucionarios en México.

Uno de los grandes problemas de este péis es Jjustamente toda la-
relacién de identidad, entre una cultura original muy fuerte e im--
portante... La nocién del tiempo que tiene esa gente es otro ritmo-
muy distinto del que expresa el cine mexicano. Una de mis preocupa-
ciones es encontrar cual es el verdadero ritmo, qué es lo que nos -
hace ser mexicanos.

I - ;C6mo ves td al mexicano?

AZ - En Con el sudor de tu frente... hay una escena que estd corona
da por un texto de Brecht en el cual se habla de cémo la mujer ter-
miné por convertirse en hombre de la misma manera que el hombre se-
convirtié en hombre por el proceso de la produccién. Esta es una --
frase muy concreta que habla de una situacién social. Yo traté de -
englobar en una secuencia todos los actos posibles, toda una serie-
de gestos de este pafs, donde las mujeres se comportan como hombres
v los hombres como mujeres. La problemdtica hombre-mujer estd aqui-
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mucho mds cerca de lo que es en la realidad, y no como estd siendo- -
manipulada por las distintas ideologlas. La ideologfa dominante es-

t4 tratando de convencernos de que la mujer es asi y el hombre es -

asd; nosotros sabemos gue en el momento del orgasmo dejan de ser =--

hombre y mujer para lograr una identidad real. No podemos creer en-

esas diferencias entre hombre y mujer que estédn siendo mane jadas =--

por el sistema.

Si td te pones a observar la actividad de las mujeres en un merca
do de pueblo, como cargan el agua,como hacen tortillas, desde el --
punto de vista de una revista americana como Playboy estas mujeres-
serfan lo menos femenino. Y sin embargo son de una feminidad extraoxr
dinaria.

En México, la industrializacién se produjo como un proceso bas--
tante forzado. No somos un pais industrial y somos muy pobres como-—
pais agricola. Pero este sigue siendo un pais muy agrario, muy pega
do a la tierra, donde la situacién de la gente urbana como nosotros
no es lo importante, nosotros no somos representativos.

Me interesa mucho mAs encontrar la nocidbdn del tiempo de esta gen
te, como comen, como caminan, que es lo que realmente piensan. De -
estas cosas hay que encontrar el ritmo.

Si yo estuviera trabajando en una linea completamente de vanguar
dia o aislada estarfia hacidéndele al tonto. Pere ha habido una serie
de pelfculas que se han planteado el problema de la forma. Ahf estd,
y eso hay que reconocerlo, el cine de Paul Leduc. Ah{ estd Reed...-
v esa extraordinaria economfa de medios, ese periodista corriendo -
desesperado y ese profesor que corre con su sombrerito, con ese tra
je que le queda grande, s6lo, aislado, perdido entre la tolvanera.
As{ es este pals; asf me imagino yo a un profesor de la revolucidn,
corriendo. Eso es honesto y me gusta y me emociona. Ahf estd Mezqui
tal, a pesar de que estdn utilizando un texto que es muy interesan-
te para ser lefdo, pero del cual no recuerdo absolutamente nada. --
Sin embargo, ahf estd esa extraordinaria secuencia en la que la cé-
mara se acerca a un quiosco en plena tolvanera, donde no hay nadie-
més que tres monos tocando una baterfa y misica de roncanrol tradu-
cido. Eso es tan elocuente, tan claro, que cualquier comentario so-
bra, si alguien necesita comentarios porque no es capaz de entender,
es su problema, no el de la pelicula,

SI YO PUEDO HACER UNA PELICULA INDUSTRIAL,
LA HARE PORQUE ME INTERESA EL CINE

I - :;Cémo ves tu futuro y el del cine mexicano en este panorama tan
incierto?

AZ - El1 del cine mexicano me interesa menos, porque son muy PpoOCOS ,
si no es que nulos, los ejemplos actuales de un cine respetable. Ni
siquiera sé si el mfio es respetable; lo respeto porque es mi cine.
El futuro lo veo con la misma incertidumbre con que lo he visto siem
pre y con que he visto todo. Soy muy pesimista. En este momento es-
toy trabajando en un proyecto exactamente igual que como he trabaja
do antes: voy a tratar de mejorar la banda sonora, de enriquecerla.
La banda sonora es una cosa fundamental que estd totalmente abando-
nada, totalmente odiada en este pafs. La gente, mientras mds habla-
de la importancia de la banda sonora mds odia el sonido. Por fortu-
na ya tengo el dinero con qué hacer la préxima pelfcula. Voy a tra-
tar de hacerla como yo creo que se hacen y como hice las anteriores.
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Creo que el momento de tomar una decisién, el momento de quizéds-
hasta tener la pretensidn de que voy a hablarle a tales espectado--
res, se va a plantear cuando aparezca alguien que me diga agul tie
nes tanto dinero para hacer una pelicula. Entonces aparece un com--
promiso, ciertas obligaciones. Si eso se produce dentro o fuera de-
una determinada industria cinematogrdfica habréd que reflexionarloj;-
por el momento no son problemas que me pueda plantear.

I - Pero en el caso de plantearse la posibilidad, j;aceptarias el =-
compromiso? ;

AZ - En ese momento habrfa que entender con claridad cudl es ese -—-
compromiso. Hay cineastas que han hecho pelfculas muy buenas fuera-
de la industria y muy malas dentroj; otros nunca han intentado fil--
mar fuera de la industria. La carrera de un cineasta es, generalmen
te, bastante incierta. Machos pueden llegar a decir que yo utilizo-
el cine independiente como un trampolin para entrar a la industria.
El problema para mfi no es ese, no es un problema de trampolim o no.
Si yo puedo hader tina pelfcula industrial la haré aquf o en cual---
quier lado porque me interesa el cine. ;




