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SEMANA INTERNACIONAL DE CINE DE AUTOR

BENALMADENA - COSTA DEL SOL - ESPANA

"Lt AMOUR I&APRESMIDTIY
de Eric Rohmer

Sobre una historia otra vez descoloride se ha producida otra vez ¢l milagro
de Eric Rohmerj cstc "cscritor cn cscena" (cscribe con una cdmara en la mano las
idas y venidas de los scntimientos dc sus héroes y, sacdndolos a la luz), hace
quc nos sintamos atraidos y retenidos como mariposas cerca de ung luz. La prepon—
derancia del lenguajc, disposicidn, distribucién de las paiabras, s¢ convierten
en una traduccidén por la imagen de lo que habitualmentec sc deja de lado y para
cxpreserlo mejor, de lo "inglcanzable" . :

Hay que hablar también del pintor que hay cn Rohmer, no solamente por el mo-
do con que utiliza la tonalidad de log colorcs sino también y principalmente porgue
RISENL més alld de lo que describe.

Bn este ambiente toma parte la misica — cagi auscnte - que viene de la sobe-—
rana musicalidad de las palabras, de las frasecs, de su diccidn y de su justa ubica—
cibn.

He aqui una perfecta armonia con algunos toques de una asombrosa lucidez. Hay
también un cicrto desarrcglos nosotros, los cspcctadores, cstamos obligados a te-—
ner una opinidn “difcrente" por una parte, y a desplagarnos mentalmente, por otra
parte, en lo que pucde ser una "incomodidad". Cosa cxtraflas uno no se resiste, si-
no que sc deja moldcar lentamentc por log imperceptibles estados de dnimo, como si
fuera cosa facil, >

Si ecstamos tan preparados a ¢llo, hay que crecr que el subscongciente nos ha
preparado, pero también succde que Tric Rohmer posce un fucrte don para vencer las
resistencias y para llevarnos a lo mas sutil de nucstra scnsibilidad. Casi se¢ podria
heblar aqui de una direccién del espectador, igual que cxiste la direccidn &l ac—
tor.

EL AMOR POR I, TALRD:E es una pelicula a mitad de camino entre el gran publico
y la minoria (pero ¢ cémo cagcular la distancia?). Hay que admitir que hay Hcosash
mAs graves o por lo mcnos aparcntemente mas urgentes que este tipo de larga pard—
frasis sobre,cl amor; Bs verdad. Bn aparicncia por lo menos. Sin embargo, si cxiste
un verdadcro,, un profundo trabajo quc rcalizar cn ol scntido de la Liberacidn (s1,

pero con una L grandc), cs justamente on este tipo de trabajo.
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Sacar a la luz del dia y revelar, romper cl ritmo, pararse, partir cn dos un
sentimicento y llegar al interior, hacer todo esto con la mayor inteligencia del
cspifitu y del corazén. Yo no creco que pueda haber algo mds auténtico ni mds cons
Fruchive. Ylcarloigue Thaoe Rohaer,

Bn ¢l curso do unma entrevista en Dicicmbre de 1970 (CGf. Cinema 1.971, n® 153)

Eric Rohmer decclarse: “C-ncibo ¢l arte cinematografice como el de la fascinacidn

continua’.

HoTe
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;AUX URNES, CITOYENS

‘

Il me faut d’abord avouer une dé-
ception. J'avais vu Aux Urnes
Citoyens d'Edouard Bobrowski dans son
intégralité — environ 4 heures 30 minutes
si mes souvenirs sont exacts. Je 1'ai revu
réduit aux approches de la durée « stan-
dard ». Ony perd beaucoup. Je sais bien
toutes les bonnes raisons qu’on peut in-
voquer a ’appui de cette réduction, je
les approuve meme car sans ceite
réduction, ce film d’un intérét in-
discutable n'aurait pas atteint le
public ; il n’en reste pas moins que
ies moments savoureux se précipitent
un peu trop les uns contre les autres,
risquent d’en prendre une allure specta-
culaire et pittoresque qu’ils n’avaientpas
lorsqu’ils venaient & terme d’une obser-
vation plus scrupuleuse, plus attentive,
plus patiente des méandres de cette cam-
pagne électorale. -

La dialectique des rapports entre le
Parti Socialiste et le Parti Communiste,
par exemple, était infiniment mieux
retracée par la version compléte tandis
qu’elle se trouve maintenant essentizlle-
ment ramenée 2 1’appui apporté par la
section communiste d’Arras a la candi-
dature socialiste et d’union de la Gauche
sur la liste que conduit Guy Mollet.

Mais cette nostalgie que je confesse
envers un document passionnant ne doit
en rien porter atteinte 2 la carriére d’'un
film qui, tel qu’il est devenu, demeure
encore un document remarquable sur la
vie politique frangaise dans ses manifes-
tations électorales. Chaque campagne a
été suivie de trés prés, avec I’accord des
candidats en lice (il était d’ailleurs certai-

nement difficile de refuser). Une

complaisance, en tout cas une attention
particuliére (ce n’est pas un grief mais
une constatation) semblent avoir été
consenties A Ta campagne du P.S.U. Cela
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LE MARKETING POLITIQUE

dit, tout est indiscutablement authenti-
que.

Et Ie film nous en apprend beaucoup.
La campagne électorale menée par le

~ suave Hubert Machetou, organisateur au

service du candidat U.D.R. Francis
Jaquemont et ancien journaliste de
1’0.R.T.F. et créateur du G.M.P. (Grou-
pe de Marketing Politique) montre ale-
vidence comment la politique peut étre
congue comme une marchandise et une
mise en condition, enlacirconstance une
mise en condition inefficace.

C’est que de 1’autre coté de la barrica-
deles arguments sont quand méme d’une
autre qualité et plus respectueux du
public. La multiplication des réunions ol
I’on débat réellement avec les interlocu-
teurs, le porte-a-porte effectué sur une
base politique avouée telle par les mili-
tants communistes, les entretiens de Guy
Mollet avec les électetrs sont autre
chose que la poignée de main de Jaque-

mont ou ses promesses de multiplier les

nouveaux emplois (1) en organisant une
conférence de presse (un seul journaliste
invité ) au cours de laquelle le meme
imprimeur chargé de la fabrication des
affiches de... Francis Jaguemont assure
qu’il va ouvrir un atelier a-Arras, enfin
ce ne sera sir que si son poulain est élu.

Morcelé en séquences bien séparées
les unes des autres Aux Urnes citoyens
souligne par la une volonté pédagogique,
de pédagogie politique, une intention di-
dactique des plus intéressantes. Refu-
sant de se modeler en marchandise aux
effets dramatiquement intensifiés et
dosés, le film appardit par 1a une entre-
prise qui peut ouvrir la voie a tout travail
filmique d’information politique. le
« cinéma-direct » posséde en lui d’im-
menses virtualités démocratiques. Lea-
cock ou Pierre Perrault nous en avaient
d’ailleurs depuis longtemps convaincus.

A=
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:&ux Urnes citoyens est souvent trés
drole, parce « pris sur le vif ». C’est The
Candidate mais totalement irréfutable
puisqu’ici la réalité dépasse la fiction,
au premier degré et de toute évidence.

AUX URNES CITOYENS
FRANCE (1971)

Réalisation : Edouard Bobrowski, as-
s:s_té de Philippe Cassard.

Prises de vue : Jacques Wayser, Philippe
Cassard, Edouard Bobrowski, Karim
Elouaer, Jean-Paul Guillemard.

Son et Montage : Christine Chardin.
Producteur : Edouard Bobrowski.
Distribution : Plan-films.

Couleur : N. et B.

Durée : 1 h 50.

Albert CERVONI

(i) Bobrowski avait auparavant
tqurné un reportage sur la campagne
électorale de J.J. Servan-Schreiber qui
multiplialui aussi 2 Nancy les promesses
de création d’emplois.

L’AMOUR L’APRES-MIDI

Film francais en couleurs d’Eric Rohmer. A coise
L : e . Avec Bernard Verley, Zo Fi
Verie}_f,Damel Ceccald_l.l’r.de vues Nestor Almendros. Mus. : Arit. Dzi::l.:t’l’ca rl?fod it
par Pierre Cottrell. Distribué par Warner-Columbia Film. : ~

u]ufegrﬁr’::iécmi et del:nicr conte moral boucle avec la plus grande maitrise et la
B armonie les méandres tracés par Rohmer autour de 1’ho
¢ la femme et de ’amour. A
fﬂde?*?n tsoy attendgxt mai_s tout de ‘m?;‘:me quelle surprise d’&tre émerveillé par un
o o) N connait pratiquement & 1’avance le contenu puisque le propos est |
T e?:ehque dans les contes moraux précédents. ¥ :
omme est cette fois-ci marié, marié 4 une f il ai i
Jhommcl 1 emme qu’il aime et dont il
Séngzrguxh, ils o?t un enfa_n; et en attendent un second. Voila brossé le ta.bl::l:
oe actr(i)cl:ie F;;c;uléhcgmbr_e qui mtcl_'vaen; a les traits durs et le corps souple (Zouzou
u comme son visage) de Celle avec qui on fait 1’ ¢ idi,
figure de [’aventure, de la (soi-di it de Til i bl
re ¥ soi-disant) Iiberté, attrait de Dillégiti
de l'interdit. Oscillations de I’h imit e
. lit. omme. Proximité du faux pas qui j 3!
I’accompiissement. Et finaleme i i B b e B e
5 ; nt la ligne d i i i
trouve aussi étre celle du grand amourg. i b il L
cetSéur_unf: hlStDll:e encore une fois si pale voila que joue le miracle Eric Rohmer ;
vcnu:;n;;z;:—en-;genet(egnt a l'aide d’une caméra en place de crayon les allées ei
sentiments de ses héros et, les mettant en lumiére, fai [
i ] ait en sort
gﬁl.:}sm soyons attirés et retenus tels des papillons aprés une lam,pe. Prépondéia?ll::g
e agvage. agg_:ﬁcegnent, distribution des mots, deviennent une traduction par I’image
- fan gum_ abituellement onne compte pas et pour toutdire de « I'insaisissable ».
ol tonaliltfésscl! el;asarcig:'J ldu peintre qudest Rohmer non seulement en ce qu’il se sert
: eurs comme de signes mais aussi i
MONTRE bien au-dela de ce qu’il déc'rit.gn e e s

A cette « ambiance » prend part la musique - presque absente — qui vient de

la souveraine musicalité des mots, des phrases, de leur diction et de leur juste place.
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Voila une parfaite harmonie avec ¢a et la des touches d'une étonnante, j'allais
dire d’une éprouvante, lucidité. Car il y a dérangement : nous, spectateurs, sommes

% hien obligés d’avoir un regard « différent » d’une part, et de nous déplacer menta.le:
g ment, d’autre part, dans ce qu’on peut appeler un « inconfort ». Chose étrange :

on ne résiste pas, on se coule lentement dans ce moule fait de I’imperceptible grain
des états d’ame comme s’il s’agissait de facilité. =S

Si nous sommes si préts, il faut croire que I'inconscient nous y a préparés mais
aussi qu’Eric Rohmer posséde un trés grand don a vaincre les rés!s!ances et a nous
hisser au plus aigu de notre sensibilité. On pourrait presque parler ici d’une direction
du spectateur comme il existe une direction d’acteur. ) s :

L’Amour P’aprés-midi, film & mi-chemin entre le grand public et I’€lite (mais
comment évaluer la distance ?). Il faut bien admetire qu’il y a des choses plu§ graves
ou du moins apparemment plus urgentes que ce type de longue paraghrase surl amour.
C’est vrai. En apparence du moins. Il demeure cep‘end'ant que s il y a un vrai, un
profond travail 2 accomplir dans le sens de la Libération (oui, avec un grand L),
c’est bien de ce type de travail dont il s’agit. 5 3 N

Mettre a jour et révéler, casser le rythme, s’arréter, ouvrir en _de.ux_ un senti-
ment et gagner a l'intérieur, faire tout cela_avec la_ plus grando_s intelligence de
’esprit et du cceur, je ne vois pas, quant a moi, ce qu’il peut y avoir de plus authen-
tique et de plus constructif. Et c’est ce que fait RoihmerA 5 s

Lors d’une interview en décembre 1970 (Cf. Cinéma 19’7_1, n° 153) Enc; Rohme_r
déclarait : « Je congois 1’art cinématographique comme celui de la fascination conti-
nue ». t T :

Je ne doit pas pouvoir dire mieux que, comme les autres et, S'll‘ est possible
davantage, le dernier conte moral d’Eric Rohmer vérifie au plus haut point la concep-
tion de son auteur. o
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O CERCO

Film portuguais d’Antonio Da Cunha Telles (1970) en noir et blanc avec Maria Cabral,
Miguel Franco, Rui de Carvalho, Marco Jacques, David Hudson, Oscar Cruz. Ph. :
Acacio de Amleida. Mus. : Antonio Vitorino de Amleida. Prod. : Cinenovo Filmes.
Distr. : Ursulines Distr. Durée : 1 h 45.

Grisaille et désenchantement sont les limites et le ton de ce film, le premier d’Anto-
nio Cunha Telles. Film qui semble venir trop tard, souvent tres long, comme le
sont la plupart des portraits d’individualités, ici une jeune femme mal mariée 3 un
auteur dramatique sans le sou, qui divorce et qui erre, totalement passive et détachée,
de partenaires en truands. Simple objet que I'on exploite, Marthe (admirablement
Jjouée par la sensible Maria Cabral, dont la tristesse  1a Lucia Bosé, et la gracilité
d’antilope style Audrey Hepburn sont pour beaucoup dans ce que le film a d’attachant,
et de juste) n’est pas autre chose qu’une représentation parabolique de la société
portuguaise, qui se cherche et qui louche vers le défendu pour fuir carcans et tabous.
A ce titre, O Cerco peut intéresser, et ne doit en aucune maniere &tre assimilé 2
un de ces simples produits mi-fesse mi-société (dont Ciné-Girl fut par exemple le
douteux archétype « made in France ») auxquels une mise en scéne parfois titonnante
— ¢t complaisante — pourrait superficiellement I’apparenter.

Austere essai de cinéma intimiste et symbolique, O Cerco réclame une attention
soutenue du fait du manque total d’aspérités « affectives » présenté par le personnage
que Cunha Telles a choisi de suivre (en neégatif). Les esthétes se consoleront sur
la photo, gris-blanc et fort réussie, les autres trouveront sans douts cela démodé,
anachronique et attendrissant. Ce serait oublier la situation du cinéma portuguais
et lui refuser toute possibilité d’existence, alors qu’historiguement, O Cerco fut de
cette existence I'une des toutes premiéres preuves.

M.G.

(Voir également « Semaine de la Critique ». Cannes 70 - n° 148 - et Festival de
San Sebastien 71 - n° 150).

CARNAGE

(Prime Cut)

Film américain de Michael Ritchie (1270). En panavision-technicolor. Durée : 1 h 26.
Musique : Lalo Schifrin. Avec Lee Marvin, Gene Hackman, Angel Tompkins, Gregory
Walcott, Sissy Spacek. Prod. : Cinéma Center Films. Distr. : Prodis.

Un malfrat de Chicago a des ennuis avec un collegue de Kansas-City, qui lui
renvoie ses encaisseurs sous une forme comestible : son usine i viande les change
en hot-dogs. Nick Delvin (L. M.), un « privé » blanchi sous le harnais colts, accepte
d’aller causer avec le rétif, qu’on surnomme « Mary-Ann » — du nom de son usine
a viande. Viande d’ailleurs variée, puisqu’on se procure chez ce bienfaiteur du Kansas
de jeunes oiselles bien camées. Le film démarre en trombe sur une bande-son de
moutarde douce ; on commence par se pourlécher, jusqu’au duel avec la grande
moissonneuse-batteuse, clin d'ceil de Ritchie nous mettant la mort aux trousses dans
unbeau champ de blé. On accepte un découpage étrange, jusqu’au moment de rupture,
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