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“"JOHNNY GOT HIS GUN". USA(1970)

Ficha técnicas

Directors DALTON TRUMBO

GuiénsDALTON TRUMBO,sobre su novela del mismo nombre

Operador jefes JULES BRENNER :

Misgé@as JERRY FIEIDING

Producciéng BRUCE CAMPBELL

Interpretaciéns Timothy Bottoms (Joe Bonham), Jason Roba e) ,Marshe Hunt(la madre)
Kathy Fields (Kareen,la novia), Donald Su risto),Diane Varsi

(1a enfermera)

111 minutos.
Premio especial del jurado en Cannes 1971,

ENTREVISTA G€ON DALTON TRUMBO.

!
=Cuando usted escribié "Johnny",en forma de novela en- 193

. gréficos,visuales cuando menos?

—-No recuerdo exactamente.Sé,eso si,que no creia que esta para
a pantalla y que he tardado cuatro afios en meditarla,en €o
Qra como un puzzle gue no acertaba a resolver,en el que s &k que

se me antojaba insolublesel de &m comunicacién con lo gue le T0 edio
ideal para adaptar con fidelidad esta novela era la radiosuna voz,la de la imagi-

nacién del oyente tal como se hizo en 1941 con James Cagney. Para el cine,he tenido que
invertir la narracién del libro,que iba del interior al exterior,y acelerar el proceso dra-—
mético ( descubrimiento de la enfermedad de Johnny) para insistir mds en el segundo (cémo
comunicarse con los otros)

—-;Qué modificaciones esenciales ha aportado a este relato?

-=la principal,haber terminado el film antes que la novela,la cual finalizaba con una especie
de llamamiento a la desercibn,a la rebelidén del soldadosporque,asi como el tiempo de la no-
vela permite que Johnny pase del estado de desesperacién al de indignacién,en el cine’ la ;
cima dramftica se alcanza con la desesperacién y toda aceleracién de este momento para al-
canzar un nuevo estadio hubiera,a su vez,destruide el tiempo dramdtico del film y el senti=
miento en que yo queria dejar al espectador,con esa voz que implora y que,poco a poco, se
apagae e

=las secuencias onfricas estén muy impreghadas de influencia surrealista,tanto a nivel de
las ideas (ataques contra la ciencia,el ejército,la religién) como de la estética.

~Es posibleyen efecte,que en esa época yo haya sido influenciado por el surréalismo,puesto

que todos los suefios se encuentran primero en la novela que en el film(excepto el de lag
ruinzs y el padre que encuentra después de muerto).Pero,como usted sabey,todo ello proviene

de Freud‘& ahi estd la verdadeda influencia a’la cual el surrealisme ha servido a menudo
de apoyo ¢ soportes Confundir hoy el surrealismo con Fellini es simplificar demasiado, ya
que Fellini no hace sino proyectar libremente sus propios fantasmas sobre la pantallae

=Escribié usted primefb su guién en 1964 paraaBuﬁuel.aQué tipo de colaboracién tuvieron y

qué ha quedado de ella?
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~Pasé tam=s@ie cquince dias con é1 en Méglco.luego,me rché y eserd completamente solo
el guibn que es el mismo que,al no poderlo realizar Bunéel he rodado yo sels afios mis tar—
de. Por descontado gue Iuis estaba entusaagmado por todas las escenas=é;;;;§§;gﬂhue queris
conservar para el cine;el fué,por otra parte,quien me suglrié la escena tan bella en que
la enfermera £HE§£E&: matar al herido mientras reza. Bufiuel gqueria tratar el film de menera
tan seria como yo lo he hechoypero creo que él hubiese puesto mds sarcasmo en lo que se re-
fiere a ciertos elementoss en la democracia,por ejemplo. Cada vez que se encontraba en la
novela con la idea de gue la democracia pudiera salvar el mundo,estallaba en un atague de
risa sardénica. Tenla igualmente en su biblioteca toda una serie de libros llenos de imége-
nes de monstruos,de enfermos,de seres deformes,que me mostraba con delectacién pues veifa
ya la pantalla poblada de seres de pesadilla...Pero, atencién,para &l todos esos monstruos
son criaturas venerables,que hay gue respetar,criaturas‘creadaé por Dies como una categeria
de seres aparte. En este sentido,él es muy espaiol, muy catélico.aunque rehuse siempre ad—
mitirle, Y cuando yo le he ensefiado mi film,la Unica &k& escena .que no le ha gustado,consi-
derdndola de gal gusteyes la de la masturbacién por la enfermeré.iEstoy seguro que eso ha
herido su corazén de macho espafiol y de catélicoj i
—Parece hober una dimensién autobiogrifica en la evocacién del pasado de Johnny.
-Si,en especial todo lo que concierne al padre.Por egemplo,la secuencia del padre muerte
cgue he rodado en la casasen la misma habitacién donde yo vivi esta escena en 1926.El lecho,
los cuadros,todo estd dispuesto de la misma manera que entonces.es«lo queypor el contrario,
puedo deciros es que jamds me he encontrado con un "suegrb“ tan amplio de espfiritu como el
del film! Al comenzar a escribir el libro me di cuenta de cue habia que dar a Johnny un
pasado y le he &&&R& regalado mi juventud y mis recuerdos,lo cual me ha ayudado mucho a
comprenderle, 7
—:En qué condiciones ha rodado usted,ylluego distribuido,esta produccién independienteg,mon-
tada con capitales privados? '
~Todo el equipo ha puesto en parbicipacién sus horas suplementarias,que eran muchas— el
primer operador ha centribuido,incluso,con tedo su salario=Donald Sutherland ha trabajado
por el minimo y ye personalmente he cobrado diez mil dolares por el conjunto de los dere—
chos,del guién y de la direcciéne Todo el film ha sido rodado en exteriores y con un equi-
po minimo desde el plano sindicalsuna docena de persenas en lugar de las treinta habitua-
les...En cuanto a la distribucién, he rehusado un contrato papa el mundo entero con una
gran compafiia (la Fox) y he preferido una compafifa independiente para los Estades Unides
¥ luego contratos,pafs por pals,con pegueilas compafiias que se preocupan mis de sus fidms,

gue saben batallar mis por ellos.Y ésteylo necesitae




JOUNNY GeT HIS GUN
(JoHNNv’ cgém su Fus;L)

Para qué sirven los films de, o sobre,la guerra? O,mejor dicﬁé,;a quieh-le sirven?

& Para defender una "noble'causa y fustigar a su adversarie? ;Para exaltar unas vir—
tudes y una tradicién "viriles" o s;nn denunciar les horrores inherentes a ellas?
¢Para cantar liricamente una forma "moderna" de avenitura o para denunciar una ferma
"legal" de exterminio? Para todo eso y para nada ya que cada uno,cada parte,puede

sacar provecho de esas imdgenes que ne sélo no_puedsR fene valor de testimonie ob-—
jétive e histérice sino que presentan una peligrosa ambiguedad fundada en la dig-
léctica violencia-fascinacién, herror-espectédculo. pompidie 1o visién televi-
sive J casi cotidiana (al menos para los americanes) de la guerra del Vietnam,el
hecho de que hoy dfa todo el mundo sepa (si es que ouiere) le que pasa y cémo pasa,
hace caduco este tipo de films.
Pero "JOHNNY = ,tr il giEseil 1o es un film de guerra en el sentido exacto de esta
etiqueta.No es tampbco un film de contestacién politice hecho dentro de la oleada
de movimientos de oposicién a la cuestién vietnamita.Se trata de la adaptacidn de
una novela pacifista gque Trumbo escribid antes que estallase la Segunda Guerra mun-
dialsen 1938, en la época en que los Estados Unides habian ya sufride tanto en el
plano humano (pérdida de hombres) como en el econémico (problems de los soldados de
1917-1918 para reintegrarse a la vida civil en el transcmbso de los afios 20,es de-
cir,a rafz de la crisis) los efectos del precedente conflicto y cuande un cierto mi-
mero de americanos se habia dejado cogeryen nombre de sus grandes ideales politicos,
en la trampa de la vieja diplomacia europef.e.e
A través de Johmny,victima de una guerra donde se luchalm "por amor a la libertad®,
Trumbo se entrega a una requisitoria mds humanista que politica contra la guerra,cua-—
lesquiera que sean sus motivacionesglibertad (":Y qué tipo de libertad?...;Qué grado
de 1§bertad y qué ideal de libertad,el de quieﬁg),demecracia,moral,honor,etc...Reduci—
do por la explosién de un obis al estado de hombre-troneo, con un agujero en lugar de
rostre, habiendo perdide el uso de sus sentides pero perfectamente consciente "un tro-
zorde carne que piensa",como él mismo se defing, Johnny no es evidentemente un heroe
politico,ni siquiera positive. Tanto mds cuanto que,desde el inicie,nos ha sido presen—
tado como un muchache cualguiera,educado de forma tradicional y religiosa, ignorante
de todo lo que se refiere a la politica,a la diplomacia e incluso a lo que ocurre fue-
ra de los Estados Unidose
No es,pues,a un nivel politlco como puede é1 rebelarse,como lo hacen algunos de los
movilizados de “}E?fﬁgN.,ééf}ﬁzge Rosi,sobre el mismo eentexto de 1914-1918, sino de
una manera puramente instintiva,ezmistencial, Su revuelta es la de una carne martiriza—
da antes de comenzar a tomar la forma de un pensamiento altruista y,por eso,casi po-
1ftico® ser "exhibido" para servir de ejemplo,de ilustracién @/ la realidad de la gue—
TTa.
El propésito es radicalmente diferente del&k de la pelicula de Rosi que no se presen—
ta como pacifista (etiqueta que,bien mirada,puede encubrir un peligroso apeliticig=—
mo y dar lugar a todos los malentendidossde ahf que el libro de Trumbo haya sido ata=-
cado sucesivamente por la izouierda primero,luego por la derechajsen el periodo de tiem—

po entre su aparicién y el conflicto coreand...) sino que se alza con s espiritu marsm-

ista contra ese tipo particular de guerra que Puede calificarse de "guerra de clases"
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puesto que el proletario,lo mismo que en la vida civil pero con la sobretasa de su sangre

ademis,es explotado en ella en provecho de los ric

Bmpliande, sobrepasando la guerra,el propésito televa a la altura de un= carga

virulenta contra la ciencia cuyo progrese conduce mo struos,los cuales sirven

a su vez para faveorecer los progresed de la oienbi;-m ontra el ejércitoy,por supues—
toyque se preocupa mds de las apariencias y de &R&%& la salvaguardia de la moral que de

la suerte de un hombrej contra Dies,en fin, que se esconde ardemente cuando la situacién
se escapa de sus manos, "no hay ya Dios aqui" dice el sacT'"b
heride, Dios que es "realidad" segin la madre de Johnny;perc,aj ciando la realidad no es

més que un agujere negro meciéndose en la nada?

’ﬁgnte la desesperacién del

Se encuentra aqui la moral libertaria de un cierto surrealismo del queyestética e ideolégi-
camente,el film de Trumbo estéd fuertemente impregnade, sin que venga al caso hablar &GHE
de una influencia de Bufiuel el cualyen un movimiento inverse,sélo se ha interesado per la
novela en cuanto encontraba en ella una materia,un espirituytemas ya familiares., De ahi
todas las secuencias onfricas con su lado satfico-caricaturesco (representacién del hombre
de ciencia, del hombre de Iglesia),el simbolismo freudiano (el jardin y las Tuinas con to-
do el atractivo de la infancia),las obsesilmes religiosas (visién del Cristo),el gran li-
rismo de la crueldad de un Besco o de un Goya con ese circo al mismo tiempo heredero de
"FREAKS" y precurser de Fellini (precursos y ne imitador ya que esta secuencia se encon-
traba ya en la novela hace treinta afios)

En el plano estétice,Trumbo juega habilmente con dos e incluso con tres dimensionessel ne-—
gre y el blance realista del presente de Johnny,éga'una escritura de admirable sobriedad,
sin ningin efecto dramdtico,sin la menor concesién a lo horrible, sin que haya visibles

ni una herida,ni una llaga, ni una gota de sangre,sin que haya nada més que una forma bajo
una sdbana y un cuadrado de tela blanca en lugar del rostre,con ese tube hincado en la

Rorban

garganta, frégil conducto por el que llega la vidae. Iuego,el coler, nimbado de extrafieza
C e
Lﬁ a la superficie de la con-

para los suefies,fresco e ingenuo para los recuerdos que
ciencia como briznas de vida o jirones de carmegel color que evoca la visién de la novia,
sus relaciones con el padre y la muerte de éste, como un Ford o un Vidor de los ahoes 30
a los que se hubiese RARLEEHIEE coloreadPesss

A los 65 afies,Dalten Trumbe,uno de los mejores guionistas del cine americano €eishemes

e e e e — B0 oo i e =Pt as —Ta o me Ci e o e Paties B T\

IPEESSeey) vy uno de los "Diez de Hollywood" duramente maltratados por el maccarbjgsme,
hace un apasionante debut como realizader.Con un film de gran fuerza dramitica,de técnica
perfecta y cuya puesta en escena,como en Bufiuelyse rie de todo modernismo para ir a le
esencial y decir clarasmente lo que tiene que decire Un film que es un grito de dolor y de-
sesperacién y que Trumbo debe hacer seguir de otros griteos $&&& que nos sacudan igualmentes

Guy BRAUCOURT
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nw JOHNNY GOT HIS GUN Mt
Tl 5 de Dalton Trumbo
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FICHA TECNTCA,

Director DALTON TRUMBO

Guién, DALTON TRUMBO, gobre su novela del mismo nombre (USA 1938)

Operastor jefe: JULES BRENNER

Misicas JERRY FIEIDING

Produccibéns BRUCES CAMPBELL : :

Interpretacion: Timothy Bottoms (Joe Bonham), Jagon Robards, (el padre), Marsha Hunt
(1a madre), Kathy Fileds (Kareen, la novia), Donald Sutherland (el

Cristo), Diane Varsi (la enfermera).
Duracidn: 111 minutos.

PREMIO ESPECIAL DEL JURADO EN CANNES 1971

ENTREVISTA CON DALTON TRUMBO.

- Cugndo vd. escritid "Johrnny!, en forma de novela en 1938,:1a pensé en términog ci-
nematograficos, visuales cuando menos ?

— Mo recucrdo exactamente. Sé, eso si, gue no creia guc esta historia‘pudiera ser
adaptada para la pantalla y que he tardado cuatro anos en meditarla, cn ponerme en
el papel del héroe. Era como un puzzle gue no accrtaba a resolver, en cl gue se
me planteaba un problema que se me ahtojaba ingolubles el de su comunicacidén con
lo que le rodea...De hecho el medio ideal para adaptar con fidelidad esta novela
era la radio: una voz, la de Johnny y la imaginacidén del oyente tal como se hizo
cn 1.941 con James Cagsney. Para ¢l cine, he tenido que invertir la narracidn del
libro, que iba del interior al extcrior y acclerar ¢l proceso dramdtico (descu —
brimicnto de la enfermedad de Johnny) pars insistir mas en el segundo(Cémo comuni-
carse con los otros).

— ; Qué modificaciones esenciales ha aportado a este relato’?

— Ia principal, haber terminado el film antes que la novela, la cual finalizaba con
una especie de llamamiento a la desercidén, a la rebelion del soldadoj porque asi
como ¢l tiempo de la novela permite que Johnny pase del estado de desesperacion al

de indignacion, en la cinec la cima dramatica se alcanza con la desesperacidn y
toda acecleracidn de este momecnto para alcanzar un nucvo estadio hubicra, a su vez,
destruido el tiempo dramidtice del film y el sentimiento en que yo queria dejar al
espectador, con esa voz que implora y que, POCO & poco, SC apaga.

— las sccucncias onirTicas cstédn muy impreognadas-de influencia surrealista, tanto a
nivel de las ideas (ataques contra la cicncia, el ejercito, la religién) como de
la cstetica. i

~ Bz posible, cn cfecto, quec cn csa dpoca yo haya sido influcnciado por el surrealis-
mo, puesto que todos los suchios se cncuentran primero en la novela que en el film,
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(excepto el de las rTuinas y el padre que cncuentra después de muerto), Pero, como
usted sabe, todo ello provienc de Freud y ahi estd la verdadera influcneia a la
cual el surrealismo ha servido a menudo de apoyo o soportc. Confundir hoy el su-
rrealismo con Fellini cs simplificar demasiado, ya que Fellini no hace sino pro-
yectar libremente sus propios fantasmas sobre la pantalla.

Escribid usted primero su guidn en 1964 para Buniuel. ¢ Quc tipo de colaboracion
tuvieron y qué ha QUCdadO de elig @ 3

Pasé unicamente qulnce dfas con 61 en Méjico. luego, me marché y cscribi comple-—
tamentc a6lo el guidn que ed ck mismo que, al no poderlo realizar Bunuel, he ro-
dado yo seis afiog mds tarde. Por descontado gque Iuis estaba entusiasmado por todas
las esccnas oniricas que gueria congervar para el cines é1 fue, por otra parte,
quien me sugirié la escena tan bella en que la enfermera intenta matar al herido
mientras reza. Buefiuel queria tratar el film de manera tan seria como yo 1o he
hecho, pero creo que &1 hubicse puesto mas srcarsmo en lo gque se refiere a cier=—
tog clementoss: en el de la democracia, por c¢jemplo. Cada vez gue se encontraba

en la novela con la idea de que la democracia pudiera salvar al mundo, estalla—
ba en un atague de risa sarddnica. Tenia igualmentc en su bibRioteca tnda una =
serie de libros llenog de imdgenes de mostruos, de enfermos, de scros deformes,
que me mogtraba con dclectacién pucs vela ya mm la pantalla poblada de seres de
pesadilla..» Pero atencién, para é1 todos esos menstruos son criaturas venerables,
gue hay que respetar, criaturas crcadas por Dios como una categoria de scyes apar-
te., n este sentido, &1 es muy cspafiol, muy catdlico, aungue rchiuse siempre admi-
tirlo. Y cuando yo le he engsefiado mi film, la unica cscena que no le ha gustado,
congiderandola de mal gusto, cs la de la masturbacién por la cnfermera. ! Estoy
seguro de gue eso ha herido su corazén de macho espaiiol y de catdlico !

Parcce haber una dimensién autobiografica en la cvocacién del pasado de Johnny.

Si, en cspecial todo lo que concicrne al padre. Por ejemplo, la secuencia del pa-
dre muerto que he rodado en la casa,’en la misma habitacién donde yo vivi esta es—
cena en 1.926, Bl lecho, log cuadros; todo estd dispuesto de la misma mancra gue
entonces... Lo que, por el contrario, pucdo deciros, es que Jjamas me he encontra—
do con un "Buefro'"tan amplio de espiritu como &l del film ! Al comenzar a escri-
bir el 1ibro me di cuenta de guc habia que dar a Johnny un pasado y le he regala-
do mi juventud y mis rccucrdas, lo cual me ha ayudado mucho a compremderlc.

& BEn qué condiciones ha rodado vd., y luego distribuido, csta producolon, indepen—
dicntemente, montada con capitales privados ?

Todo el cquipo ha pucsto cn participacidn sus horas suplementariag, que eran mu-—
chas — el primer opcrador ha contribuido, incluso, con todo su salario — Donald
Sutherland ha trabsjado por ¢l minimo 'y yo personalmente he cobrado dicz mil ad—
larcs por cl conjunto de log dercchog, del guidn y de la direccidn. Todo el film
ha gido rodado en exteriores y con un equipo minimo desde el plano gindicals una
docena-de personas, cn lugar de las treinta habitualcs... Bn cuasnto a la distri-
bueidn, he rchugado un contrato paza ¢l mundo entero con una gran compatiia (la
Fox) y he-preferido una ¢ompafiia independientc para los Estados Unidos y luego
contratos, pais por pais, con pequeflas compafiias ghe se prevcupan mas de sus
films, que gaben batallar mds por cllos. Y éste, lo nceccsita.




JOHNNY GOT HIS GUN.(Comentario de Guy BRAUCOURT)

P2

& Para qué sirven los films de o sobre la guerra ? O, mejor dicho, g a quién
et sarven @

& Para defender una "noble' causa y fustigar a su adversario ? ; Para cxaltar
unas virtudes y una tradicidn "viriles" o para denunciar log horrores inherentes a
ellag ?

;& Para cantar liricamente una forma "moderna" dec aventura o para denunciar una
forma "legal" de exterminio 9

Para todo eso y para nada, ya quc cada uno, cada parte, puede sacar provecho
de csas imdgencs que no s6lo no tienen valor de testimonio objetivo o histdrico,
sino gue preésentan una peligrosa ambigliedad, fundada en la dialéectica violencia-
fascinacidn, horror-cspectaculo. Ademds, la visidn televisiva y casi cotidiana (al
menos para los americanos) de la guerra del Vietnam, ol hecho de que hoy dia todo
¢l mundo sepa (si es quc quierc) ko que pasa y cémo pasa hace caduco cste tipo de
fTidms,

Pero "JOHNNY GOT HIS GUN" no es un film de guerra en el sentido exacto de esta
etigqueta. Ne es tampoco un film de contestacidn politica hecho dentro de la oleada
de movimientos de oposicion a la cucstidn vietnamita. Sc trata de la adaptacidn de
_una novela pacifista gue Trumbo cscribid antes gue cstallase la Segunda Guerra nun-
dial, en 1.938 en la época en que los Estados Unidos habian ya sufrido tanto cn el
plano humeno (perddda de hombres), como cn el cconémico (problemas de los soldados
de 1917-18 para reintegrarse a la vida civil en el trenscurso de los afos 20, es
decir, a raiz de la crisisy los efcctos del precedente conflicto y cuando un cier—
to nlmero de americanos se habia dejado coger, en nombre de sus grandes idealcs po-

e

a
1itices, en la trampa de la vieja diplomacis européf...

‘A través de Johnny, victima de una guerra donde se lucha "por amor a la liber—
tad", Trumbo se entrega a una requisitoria mds humanista que politica contra la gue—
rra, cualesquiera que sean sus motivacion@s: libertad (":Y gué tipo de libertad®...
& Qué grado dc libertad y qué ideal de libertad, el de quidén %...), democracia, moral,
honor, etc..., Reducido por la‘czplosidnd un obis al estado dc hombre-tronco, con
un agujero en lugar de rostro, habiendo per@ide el uso de sus sentidos, pero per —
fectamente consciente, "un trozo de carne que piensa", como ¢l mismo se define, John-
ny no es cvidentemente un héroe politico, ni siquierg positivo. Tanto mds cuando que
desde clk dnicio, nos ha sido precsentado como un muchacho cualguiera, cducado dc for—
ma, tradicional ¥ religiosa, idgnorante de todo leo gque se zefiecre a la pelitiea, a la
dipiomacia e incluso a lo que ocurre fuera de los Estados Unidos.

.

No cs pues, a un nivel politico como él puede rebelarse, como lo hacen algunos
de log movilizadog de "UOMINI CONTRA" dc Rossi, sobrec ¢l mismo contexto de 1914-18,
sino de una manera puramchte lnstintiva, existencial. Su revuelta es ka de una car—
ne martirizada antcs deo comenzar a tomar la forma de un pensamiento altruista, ¥y,
POT €30, caso politicos: scr "exhibido! para scrvir de cjemplo, de ilustracidn a la
realidad de la guerra.

El propdsito es radicalmentc diferente del de la pelicula de Rosi que no se pre—
senta como pacifista (ctiqueta que, bien mirada, puede encubrir un peligroso apoli-
ticismo y dar lugar a todos los malentendidoss: de ahi que €l libro de Trumbo haya
gido atacado sucesivamente por la izguicrda primero, luego por la derecha, en el -
periodo de tiempo entre su aparicidén y el conflicto corcano ...) sino que se alza
con cspiritu marxiste contra ese tipo particular de guerra que pucde calificarse
de "guerra de clasea", puesto que ¢l proletario, lo mismo que en la vida civil, pe—
o con la sobretasa de su sangre ademds, es explotado en ella en provecho de los -
Ticos.

Ampliando, gobrepasando la guerra, el proposito de Trumbo se¢ cleva a la altura-
de uma carge virulenta contra la ciencia cuyo progreso conduce a fabricar morpstruos,
log cuales, sirven a su vez para favorccer los progresos de la ciencia médica; con-—
tra el cjéreito, por supuesto, que sc preocupa mas de las aparicncias y de la sal-
vaguardia de la moral gue de la suerte de un hombrej contra Dios, en fin, que se
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csconde cobardemente cuando la situacion se¢ ¢scapa de sus- manos, "no hay ya Dios
aqui, dicc ¢l sacerdotc ante la descsperacién del herido, Dios que os "realidad"
segiin la madrc de Johnny; pero ¢ y cuando la realidad no cs més quc un agujero ne-—
gro meciéndose en la nada ?

Se encuentra aquf la moral libertaria de un cicrto surrcalismo dcl quc, ecsté-
ticamente ¢ idcolégicamente, ol film de Trumbo csta fucrtemcente impregnado, sin que
venga &l caso hablar de una influcncia de Butiuel el cual, cn un movimicnto inverso,
s6lo sc¢ ha intecresado por la novela en cuanto cncontraba cn ella una matcria, un
cspiritu, temas ya familiarcs. De ahi todas las sccuencias oniricas con su lado
satirico-caricaturesco (rcprescntacién del hombre de ciencia, del hombre dec igle-
sia), cl gimbolismo frcudiano (el jardin y las ruinas con todo el atractivo de la
infancia), las obsesiones religiosas (visidn del Cristo), el gran lirismo de la
crucldad de un Bosco o de un Goys con ¢sc circo al mismo ticmpo heredero dc "FREAKS"
v precursos dec Fellini (precursor y no imitador ya que esta secuencia es encontraba
ya en la novele hace treinta afios).

En ¢l pleno estético, Trumbo juega habilmente con dos e incluso con tres dimen-—
sionos: el negro y el blanco realista dcl presente de Hdhnny, en una escritura de
admirable dw sobrieded, sin ningun efecto dramdtico, sin la menor concesidén a lo
horrible, sin quc haya visibles ni una herida, ni una llaga, ni una gota de sangre,
sin quc haya nada mis que una forma bajo una sdbanza y un cuadrado de tela blanca en .
lugar del rostro, con ese tubo hincado cn la gar ganta, fragil conducto por el que
llege la vida. lucgo, ¢l color, nimbado de extraficza para los suenos, fresco e in-
gonuo para los rccuerdos que afloran a la superficie de la conciencia como briznas
de vida o jirones de carncj el color-que gvoca la visidén de la novia, sus rclacio-
nes con el padre y la mucrtc de déste, como un Fordm o un Vidor de los ahos 30 a los
guc se hubiese colorcado .es

A log 65 afios, Dalton Trumbo, uno de¢ los mejorcs guionistas del cinc america-
no y uno de log "Dicz de Hollywood" duramecnte maltratados por cl maccarthysmo, hace
un apasionante debut como realizador, Con un film de gran fuerza dramdtica, de téc—
nica perfecta y cuya puesta en escena, como en Bufiuel, se ric de todo modernismo pa—
ra ir a lo escncial y decir claramente lo que ticne que decir., Un film que es un —
grito de dclor y descsperacidén y que Trumbo debe hacer seguir de otros gritos que

nog sacudan igualmente.—
(Guy Brauaurt)
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