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“‘Yiémo ha surgido la idea de Klara Lust?

« Yo queria situar un personaje sencillo, ordinario,en el centro de aconie-
c1m1entos 1nh bituales.Si se tiene un personaje fuera de lo comin en el
oS cilacdle
centro de acont601mlentos poco comunes y una descripcion oewmeeese \de
la realidad,se cae en el.riesgo de hacer algo ten exclusivo que el pi-
blico lokechaoe.Yo no querfa correr ese riesgo.Yo no sé qué es lo que,en
el fondo,ha provocado mi deseo de realizar KLARA LUST.Por lo general,yo
comienzo, viendo un cierto numero de imégenes y luego dejo correr la
Iant951a. Que ocurrid antes %ﬁue ocurriréd decpues?
En lo referente a KLARA LUST,hubo algunas de esas imdgenes:una casa en
demolicibn,la cena y el Idiota-inteligente.Luego,muy pronto,imaginé& el
aécidenté en 1la fébrica.Un panto de partida para el personaje principal
que man 1¢1eﬁta altas aspiraciones de vida.
Debia yo, tamalen,guard%r en mi subconsciente la idea de utilizar un cli-
ché cinematograflco démdole la vueltajel chico que busca una chica y en-
cuentra otras freihta;

,.,l NO EXISTE MAS QUE UN GUION DEL FILM.

— Yo tengo {a costumbre de repintar y dibujar mis guiones.Habia comprado

un montdn de lindos colores para KLARA LUST.Y,naturalmente,el guibn sb-
lo ha sido redactado por escrito.Yo nunce hego copiss de mis guiones.Ni
siquiera los sigo.
Hay montones de ideas que al prinipio se te ocurren y que pueden ser ex-
celentes,pero que luego no se adaptan al film.En un cierto estadio,el
film adquiere su propia estructura y su proplo tono,lo que da por resul-
tado que haya que eliminar jdeas en si interesantes.Existen mayor nimero
de posibilidades el primer df{a de rodaje de un film que el Gltimo.

-_éESO QUIERE DECIR QUE TU PRODUCTOR,GORAN LINDGREN ,TE DEJA RODAR UN FILM

SIN HABER LEIDO EL GUION? TE BASTA CON CONTARSELO.

No sé clanto tiempo me durarid esta confianza,pero por shora asi es...

—

_ DEBE SER UNA PESADA OBLICACION ESO DE QUE CADA FILM TENGA QUE SER UN

EXITO ECONOMICO Y NO SOLO ARTISTICO.
(e OW
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de ello,pero yo me pregunto si,en el fondo,no es s8lo un hdbito.Lo mis

No 1o sé.Se siente como una obligacidén en el momento en que se hsb -

apasionante del cine,en relacién con la poesia,con la misica clésica y
otras cosas,es que es una forma de arte que dispone de un registr; muy
amplio:puede ir desde el arte exclusivo al arte popular.Un film es como
es y como tal se presenta.En particular el tipo de films que yo realizo,

que no atraen & un puiblico inmenso pero tampoco demasi ado mihoritario,es

spasionante. Se sentiria el peso de esa obligacidn si se exigiera que el
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film rindiera grandes Beneficios.A mi me basta con superar el de
eso me estimula.
éCOEO ESCOGES TUS ?Lgn;u4¢gb?

— Para el personaje principal masculino,he escogido a Lasse Brénnstr®m por-
que responde a las exigencias de "normalidad" y porque tiene talento.Evi-
dentemente,también entran en juego otro tipo de conkideraciones superfi-
ciales:he pregunﬁado a chicas lo que pensaban de é1l.A ellas les parefia
myy bien.

.-CHAS PREGUNTADO A MUCHACHOS SI GUNILLA OLSSON LBS PARECIA MUY BIEN?T

— Podia juzgar yo mismo.

..._-C“TI{RTAS A TUS INTERPRETES DE MANERAS DIFERENTES?T

— Cuando hablas de "tratar" a los intérpretes,te estds expresando de una
manera autoritaria.Bs algo bastante natural.Trabajamos Jjuntos,luego hay
2lgo mas importante que los se mientos personales.Uno trata de encon-
trar un ambiente que permita trabajar juntos lo mejor posible.

*}%T ERES UN REALIZADOR QUE iRAudJA SIN HACER VIBRAR EXCESIVAMENTE LOS SEN;
TIMIENTOS DEL PUBLIMO.

— Las grandes pasiones son fastidiosas.Ya se conocen antes de ir al cine;
Naturalmente,alguna vez puede ser agradable reavivarlas.No veonada de ma-
lo en esos films.

.__é NQ PIENSAS QUE LOVE STORY ES UN FILM PARTICULARMENTE FASTIDIOSO Y ABURRIA
DO%

~ No creo que LOVE STCORY sea fin buen film,creo que es arte mediocre,pero
no pienso que LOVE STCRY sea un hecho insignificante.No pienso que se
pueda reir ni burlarse intelectualmente de é1.

800 personas llorando en una sala de un cine.Es posible que sea sensibled

rfa,que viendo los noticiarios de la televisidn esas personas no lloren.
b ]
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~—Si en algo me diferencio de
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Pero hay que tomar eso como unas realidad.

SENSIBILIDAD?

(&)

los otros,serd probablemente en lo que con-
cierne a la manera de tdaducir la sensibilidad.Nadie podria captar mi
sensibilidad si no fuese tan sensible como yo.Debe haber algin punto

de seme janza.

De hecho,yo no creo que el artista,el escritor,el pintor,sean,en el fon
do,més sensibles que cualquiera.Pero tienen otra posibilidad de expre-
sarse. Si se es reconocido,si existe un pdblico,quiere decir que somos
numerosos 1o0s que nos podemos expresar.Pero no exigais el absoluto a

uno solo,ni siquiera a una obra maestral

Es un absurdo! No exijais que el autor lo sea todo a la vez!No exijais
que el artista deba considerar todos los aspectos y todos los secretos
posibles de 1la realidad!

Tomad a loeg artistas simplemente por las pequefias parcelas que exfisten
en la. vida de todos.El publico lee igualmente libros,como articulos,o
como charla,ve la TV,y otra multitud de cosas.

No creais que el absoluto total se encuentra en un solo libro,en un so-
lo film.Serd mucho més fécil existir si uno tiene el derecho a abstener
se de ello,éi se tiene el derecho a utilizar timidemente una obra maes—
tra,no si la obra maestra debe expresar una concepcion total de la exis
tencia.

TUS MEJORES AMIGOS DENTRO DEL CINE SUECC SON EL DIRECTOR INGMAR BERGMAN
Y EL TEORICO CINEMATOGRAFICO HARRY SCHEIN.CUAL ES SU INFILUENCZIA SOBRE
TIT

No sé exactamente.

Ingmar Bergman me ha influenciado en muchos aspectos.No tanto en lo que
concierne a la manera de realizar un film sino a una moral de trabajo,
un coraje de ser lo que se es.

Yo no soy Iingmar Bergman ni tengo el deseo de tratar de serlo.RQuiero

ser tan s6lo el que soy,incluso en los casos en que se me rechaza,no




pretendo salirme de lo& que soy. Eso exige no poco coraje. ‘ -
Tembién ha tenido sobre mi una influencia tecnico-estética.En lo que
conciérne a la pureza de ia-imagen,&&& y tal vez-aungee yo eso lo sien-
to como una semejanza instintiva- en 1la idea de que el rostro humaﬁo
tiene mds cosas que decir gue un montdn de habiles movimientos de céma-
ra. Uno confia en que el pliblico emperimenta este mismo sentimiento.

No experimen{o tampoco el deseo de acelerar el ritmo ni de complicarme,
ni-de ser elegante ni gracioso .Para ocultar que no se tenia nada gae
decir con ayuda de las imégenes.

— Y HARRY SCHEIN,...

— Yo soy ten yo mismo como cualquiera.Pero no podemos descartar el hecho
de que somos una resultante de impresiones e influencias que provienen
de otras ?ersonas.Harry es sensible y es inteligente.No es unamigo des-
preciable.

~— Y TE HAS CASADO CONBIBI ANDERSON,UNA VEDETTE INTERNACIONAL.EN QUE MEDI-
DA "INTERVIENE"™ ELLA EN TUS FILMS?

——Heblemos claro.Ella tiene un sentido muy exacto de lo que puedd resulta
un fuego de artificio,poesia vac{a.Es muy hdbil para darse cuenta de lo
que sdlo es truco de artesania.

Tengo:ademés otro amigo que es para mi muy importante.Se laama GBsta

Friberg,unrpoeta,con talento.Nos conocemos desde que teniamos trece a-
flos.Estamos en la misma longitud de onda.No se puede decir que nos in-
fluenciemos de una manera o de otragpes una especie de intercambio.

Asi mismo,colaboro muy estrechamente con mi montador,Lars Hagstrom,y

con mi script Ulla Stattin.les cuento muchas& de mis ideas y procuro

descubrir,en la expresion de sus rostros,lo que piensan reslmente de e-

llas.No es que me digan lo que @eberia hacer,pero sus reacciones ante

lo que yo les presento son vivas. Hay otfo aspecto por el cual son muy
importantes para mi: me dan cada mafiana una seguridad para hacer frente
al montaje.

Y si se quiere hacer una lista de toda la gente que participa en el

film,es evidente que el productor,Géram Lindgren,tiene mucha importan-
» v - x . Sy i i - -]! & . = . F
cia.No porque intervenga ni dé su pasrecer,pero también su rostro expre-

sa cosas y deja escapar grufiidos cuando hablemos de la distribucién &&

ct

o de cosas de ese tipo. Yo no tengo la impresidén de que esos grufiidos
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sean provocados por consideraciones econfmicas.A veces lo hace y da por

: resultado un aumento de gastos.!Para bien del filmd
_ (HUBIERAS PODIDO SER TAMBIEN POETA?
— No lo pienso.Siento un gran deseo de diversificarme,de meditar algin
tiempo,luego bruscamente lo siento de agitarme,de imponer mi voluntad,

ntos con la realidad que me circunda.

®
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de contrastar mis sentimi

«CREFLT" XIONAS TODO C }?‘PREC ISION?

— Si,pero tengo la sensacidn de que en un film lo esencial se manifiesta
eﬁpontaneam@nte, cuando yo reflexione en cualquier otra cosa con mucha
precisidne...

ﬁ_kaUE ES PARA TI 1O MAS FATIGOSO DE UN FILM?

=B rodaje,naturalmente.Hay tal distancia del sentimiento propio a su ex-
presiSﬁ préékica. Una distencia que implica el que el sentimiento propio
debe pasar a travég de un centenar de personas antes de quedar fijado en
la pelicula. Es esencial temer fuerza cuando se realiza un film.

-éh E£S DIFICIL HABER REALIZADO UN EXCELENTE PRIMER FILM,APREICIADO EN EL
MUNDO ENTERO?T

— A mi no me parece que HUGO ¥ JOSEFIN sea un film tan notable como muchos
han dicho.Es un bekbofilm,agradable.Dicen que era un buen film,es simple
mente agradable,mas agradable que HARRY VUNTER y mucho mas auradele que
KLARA LUST. Pero no tan bueno como estos dos films.

__ HAN PASADO MNUCIHOS ANCOS SIN QUE DIRIJAS NINGUN FILM.CASI SEIS ANOS ENTRE

TU FRACASO,KARNEVAL,Y HUGO ¥ JOSEFIN.

'\

— No me sentia muy feliz yo entonces.Yo pilenso que dgrigir un film es una
&0&88&& dicha.Es tan fantgético,aunque en la vida cotidiana se tengan
dificultades,en cualquier situacidn,poder encontrar una seguridad al me-
nos en eso.Tengo una expresién.Puedo decir eso de otra manera.

-§Cuando empiezas un filqésabes cgm@ se presentara”.
- Iratar de llegar al pﬁblico y al mismo tiempo expresarse al maximo con
stituye un terrible juego de equilibrio, algo apasionante al mismo

tiempo. Son las paradojas las que hacen apasi onante la vida.?Que signi




fican las peliculas para mi?. Lo que es curioso es que sl me dieran a ele-
gir entre ver cine y leer libros 8 preferiria leer librod. Quizas quiera
decir con esto que la comercialidad ha matado a‘algunos dé los mas gran-—
des talentos del cine.lLo Que es&erdad ee que tenemos peliculas importan—
tes. Por ejemplo "Vivir" de Kurosawa que es para mi tan importsnte como
cualquier novela. luchas peliculas de Bergman también. Y de Fellini...

Podriamos hacer una lista larga.

-?A1fred Hitchcock forma también parte de 1la lista?.

- Ha hecho Hitechcock algunas peliculas buenisimas, ha realizado al_gunas
secuencias mégicas pero no significa nada para mi ni para mi vida. Nunca

pienso en él, ni en los momentos felices ni en los tristes.

~?Qué quieres expresar en "Klara Lust"?.

-A veces las peliculas no son otra cosa que un}%estdde Rorschach.Se proyec-

tan @&mgunas manchas sobre el muro y las gentes com&@nzan a interﬁ%tar en

-

funcidén de su propioc mundo, de sus fijac iones, de sus fantasias.Si por
ejemplo unos espectadores, despuég de haber charlado durante diez minutos
de "Klara Lust"” se entrelgan 2 una discuesidn politica, resulta evidente
aue el film esté’dirigido en ese sentido.ﬂ%a habido gente que se ha opuesto
a "Klara Lust" pprque opinan que mi pelicula es un suefio. Es mgé bien un
documental pero expresa un sentimiento, un estado de dnimo. No tenemos un
lenguaje satisfactorio para expresar los sentimientos.La lbgica no funciona
en este caso cono en la vida.cotidiana. Por eso 1la gente tiene una tenden-
cia a defenderse deﬁgraquo que "es un suefio” todo lo que se sale del
garco de la realidad exterior y rutinaria. Esto no es un suefio, Es una rea-
lidad y una confusién quedomina en Suecia actualmente. En hombres como Helg
en "Klara Lust" que no tienen terminolongia politica aunque se encuentran :
en una realidad politica.RXesponden con sus sentimientos. Eetas gentes ator-
mentada{gon numerosas. Yo he tratadd*dé describir sentimienfos en tres pe-
liculas.Estoy contento de la confusidn que he provbecado "Klara Lust". En
Suecia estamos en plena confusidn. La mayor parte de nosotros no hemos des-
cub ler&b esta confusidn.Bemos construido una uoc1ed pragmética.Lo adaspta-

mos todo a la realidad exterior Smmsr y 8 evaluamos indmx nuestro

bienestar en funcién de prodgoto nacional bruto.Pero en la Direccidn de

T i - s :
eguridad Social van a explicar al goblerno que el bienestar esta o punto
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de echarse a perder en el interior.

-?Por que razdn?.
-Por nuestra vida sentimental.Por las enfermedades psicosométicagfcomo ellos

las llaman. Y el sufrimiento es silencioso, disimulado y digno. A veces

L4
nso que me gustaria mas que ias(éente corriese desnuda por las calles

pi

@

y gritase su desesperacidn. Sabriamos cuantos somos. Esto ldencuentras en
la casa en demolicidn de "Klara Lust", una casa que recuerda al infierno.
Lo encuentras tambien en tu casa, en tu vida cotidiana. Tengo miedo gor la

sociedad superpragmética en la que vivimos.
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"KLARA LUST'™

Entrevigta con Kjell Grede

— ¢C6émo ha surgido la idea de Klara ILust?

~Yo gueria situar un personajec scncillo, ordinario, en ¢l centro de aconteci-—
mientos inhabituales. 51 se tiene un personaje fuera de lc comin en ¢l centro de
acontecimientos poco comunes y una descripeibén oscilante de la realidad, se¢ cae
en ¢l riesgo de hacer algo tan exclusivo que el piblico lo rechace. Yo no queria
correr es¢ riesgo. Yo no sé qué es lo gue, en el fondo, ha provocado mi desdo de
realizar KLARA IUST. Por lo general, yo comicnzo, viende un cierto nimero de iméd-
gones y luego dejo correr la fantasia. ;Qué ocurrié antes?. ;Qué ocurrird después?.

1

n lo referente a KLARA IUST, hubo algunas dc esas imégeness; una casa en demo-

la cena y el Idiota-dinteligente. Luego, muy pronto, imaginé el accidente

g

en la féabrica. Un punto de partida para el personaje principal gue menifiesta al-

tas aspiraciones de vida.

Debia yo, también, guardar e¢n mi subconscicnte la idea de utilizar un cliché
cinematogrifico déndole la wvuelta; ¢l chieco gue busca une chica y encucntra otras
treinta.

o -

- Mo existc mAs que un guidn del Film?.

3.
¥
i

~Yo tengo la costumbre de repinter y dibujer mis guioncs. Habia comprado un

195
montén de lindos colores para KLARA LTUST. Y

2

naturalmente, ¢l guidn sélo ha si-
do redactadec por edcrito. Yo nunca hago copias de mis guioncs. [li siguiera los —
8180,

Hay montones de ideas que al principio se me ocurren y guc pueden ser excelen
tes, pero gue luego no se¢ adaptan al film. ¥n un cierto estadio, el film adguie-
re su propis estructura y su propio tono, lo que da por resultado que haya que -
climinar ideas en si intercsantes. Bxisten mayor nimeroe de posibilidades el pri-
mer dia de rodaje de un film gquc ¢l dltimo.

- ;Eso guicre decir gue tu productor, Goran ifindgren, te dejs rodar un film sin
haber leido ¢l guidn? tc basta con seberlo.

—I'o sé cuinto tiempo me durard esta confianza, pere por ahora asi €S...




2
L

-Dcbe ser una pesada obligacidn cso de guc cada film

econdmico y no sélo artisito.

-0 lo sé. “e siente como uns obligacibn ¢n el momento en que se habla de ello
perc yo me pregunto si, on ¢l fondo, no c¢s s6lo un hébito. Lo mis apasionante del

cine, ¢n relacidn con la pocsia, con la mus
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una forima de arte
cxclusive el artec popular. Un film es coio €8
lar el tipo de films gue yo realizo, gue no

poco demasiade minoritario, cs apasionantc.

gi sc exigiera gue el film rindicrs grandes

el defieit. ¥ eso me estimula.
—:00mo cscoges tus intérpretes?.
~-Para ¢l personaje principal masculino, he escogido a Lasse Briénnstrom porque

responde a las exigencias de Hormalidad™y pordue ticne talento. LEvidentomen

bidn cntran on Jucso obtro tipo de consideraciones superficiales: he preguntado a
J S &= i di =
chicas lo guc pengaban de él. A ellas les paracia muy bien.
it b 1 L)
—;Has preguntado a muchachos si Gunilla Clsson les parccia muy bicn®.
—Podis juzgar yo mismo.
-:Tratas & tus intérpretes de manera diferente?
~Cuando hablas de'trator™ a log intérpretes., te estds cxpresando de une nane
iy P -

2 gubori

H

—;Ti cres un realizador gque trabaja sin hacer vibrar excesivamente 1os senti—
mientos del publico?.

~Les grendes pasioncs son fastidiosas. Ya se¢ conocen antes de ir al cinc.
Naturalmentc, alguna vez pucde ser agradable reavivarlag. I'o veo nada de malo -

—;I7c picnsas que Love Story ez un film particularmente fastidioso y akmreido .

~1Mo crco gue Love Story sea un buen film, creo qus eg artc mediocre, pero no -

picnse gue Love Story sca un hecho insignificante. 1lo pienso guc s¢ pueda reir ni
burlarse intelcctualmente de €1,
800 personas llorando cn una sala de un cinc. 7 posible que sea scnsibleria,
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~%i cn algo me diferencio de los otros,sera probablemente en lo gut concicrne
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a la moncra de traducir la sengibilidad

no fucse tan sensible como yo. Debe haber alglin punto de scmejanza.

Do hecho yo no creo gue ¢l artista, el escritor, el vintor, scan cn el fondo,
mis sensibles que cualquicra. Pero ticuen ofra vosibilidad de expresarse. Si e




Klara Tust - 3
cs reconocido, si existe un piblico; guicre decir gue SOMOS NUMETOSOS 1os‘quo nos
vodemos expresar. Pero no exijais el absoluto a uno solo, ni siguiera a una obra -~
maecstra.

ifis un absurdolillo exijais que ¢l autor lo sca todo a la veziilo exijais que el
artista deba considerar todos los aspectosiy todos los secrctos posibles de la rca-—
lidad!.

Tomad a los artistas simplemente por las pequeflas parcclas que existen ¢n la -
vida dc¢ todos. 11 pablico lee igualmentc libros, como articulos, o como charla,
ve la TV, y otra multitud dc cogas.

I'o crcais que cl absoluto total se cncucntra en un solo libro, en un solo film.
Sord mucho mAs fécil cxistir si uno tienc ¢l derccho a abstencrse de ¢llo, si se
tienc el derccho a utidizar timidamentc una obra macstra, no si le obra macstra de-

¢ cxpresar una concepcidn total de la cxistencia.
—:Tug mejores omigos dentro del cine succo son el Dircctor Ingmar Bergman y cl
teérico cincmatogrdfico Harry Schein. Cuél cs su influencia sobre R

4o s cxactamentc.

Ismar Bergman me ha influcnciado on muchos aspectos. Ilo tanto cn lo gue concier
ne a la mancra d¢ rcalizar un film sinec a una moral de trabajo, un coraje de ser -
lo gue ge €8.

Yo no soy Ingmer Bergman ni tenge ¢l deseo de tratar de serlo. Quiero ser bteim

s6lo el que soy, inclusc en los casgos en gue s€ me rechaza, no pretendo salirme

O..

¢ lo que soy. Bso exige no poco coraje. Tembién he tenido sobre mi una influcncia
técnico—catdtica. n cuanto a lo cuc concicrne a la puraza de lo inagen, y tal voz
-aungue yo eso lo siento como una semejanza instintive— en la idea de gue el rostro
humano tienc mas cosas que deeir gque un montén de habiles movimicntos de cémara.
Uno confia en gue el ptiblico cxperimenta esec mismo sentimiento. o experimento tam—
poco ¢l desco dc¢ acclerar el ritmo ni de complicarme, ni de scr c¢legante ni gracio—

4

s0. Para ocultar quec no sc tenia nada que decir con la ayuda de

C)
i‘._l

as Migenes.

~Y Harry Scheines.

Yo soy tan yo mismo comn cualquicka. Perc no podemos descartar ¢l hecho de que
somos une resultantc de impresioncs ¢ influencias que provicnen de obras persones.
Harry cs sensiblc c¢ inteligente. o es un amigo despreciables

;Y tc has casado con Bibi fnderson, una vedettc intcnacional. In gué medida®’in
tervicne’ clla en tus fiimsT.

~Hablemos claro. Ella ticne un sentido muy cxacto de lo gue pucde resultar un
fuego dc artificio, poesia vacia. Fs muy hdbil para darsc cucnta de que sélo es
un truco de artcsania.

Tcngo adende otro smigo que cs parami muy importante. Sc llama GOsta Friberg,
un pocta con talento. los conoccmos desde que teniemos trece afios. hstamos on la
misma longituc dec onda. 1o sc¢ pucde decir que nos inflonciamos de unsmancra o de —

otra, cs une cspececie de intercambio.




Asimiemo colaboro myu cstrechamente con mi montador, lars Hafstrém, y con mi
script Ulle Stattin. Les cucnto muchas dc mis ideas ¥ procurc descubrir, cn 1a ex—
prosién de sws rostros lo que piensan realmente de cllas. o es quec me digan lo
que deberia hacer, pero sus reacciones ante lo que yo les presento son vivas. Hay
otro aspecto por ¢l cual son myy importantes para nis me dén cada maiiana una se-—
guridad pare hacer frente al montajc.

Y =i sc¢ guiere haccr una lista dec toda la gente que participa en el film es

ab

evidente que ¢l productor,;f§dran lindgren, ticne mucha importancia. fo porque in
tervengs ni dé su parccer,; pero también su rostTo cxpresa cosas de s tipo. Yo
no tengo la impresidn de que esos grunidos sean provocados por congsideraciones —
cconémicas. A veces lo hace v dd por resuclto un aumento de gastos. !Para bien
el film?

o

—~:;Hupicras podido ser también pocta

o lo opienso. Siento un gran desco de diversificarme de meditar algin tiem—
i & %)

oner mi voluntad, de contratar

po, luego bruscamente lo siento de agitarme, de 1
pis sentimientos con la realidad que me circunda.

-;Reflexionas todo con precisidnf®.

-8i, puro tengo la sensacidén de que en un £ilm lo cscneial se manificsta txpon
teneamente, cusndo yo reflcxiono en cualguicr otra cosa con mucha precisibn c.e

—:Qué cs pare t1i lo més fatigoso de um f1lm?.

-1 rodaje, naturalmente, Hay tal distancia del sentimiento propio a sSu eXpro-
sién prictica. Un® distancia que implica el que ¢l sentimicnto propic dche pasar
a tr-vés de un contenar de personas antes de gquedar fijado en in peliculz. b= —
toner fucrza cuando se realiza un film.

~:iTo es dificml haber rcalizadc vn cxcelente primer film, apreciads en ol mun-
do cntero?

-4 mi no me papce gque HUGO Y JOSESII! sca un film tan notable com muchos han -

dicho. Es un bello film, agradable. Jicen guc cra un bucn film, es simplemente

aoradable, mds agradable quc HARRY MUNTER y mucho més agradable que KLAR.L TLUST.
Pcro no tan bucno como estos dos films.

—:Han pasado muchos aflos sin guc dirijas ningtn film. Casi scis afios entre tu
fracaso. Karneval, y Huge y Joscfin.

"o m¢ sentia muy feliz yo cntonces. Yo pienso que dirigir un film es una dicha
Fe tan fastidico, gungue cn 1o vida cotidiana se tengan dificultades, en cualguier
situacidn, poder cncontrar una seguridad al menos cn eso. Tengo una cxpresidn.
Pucdo declr sso de otra manera.

—Cuendo cnpiczas un film sSabes cémo s¢ presontard?

—Tratar dc llcgar al pidblico ¥y al mismo bicmpo CXPTCsaArsc ¢l mdximo constitu-—
ro un terrible juego de cquilibrioq algo apesionante al mismo tiempo. Son las pa-—
redojas las quc hacen apasionantc: la vida ;Qué significan las pcliculas pa-—
ra mi?. Lo gue ¢s curioso ¢s que si me dicran a dlegir cntre ver cine y leer 1i-

-

bros preferiria leer libros. Quizds guicra dccir com csto que la comercialidad, .
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h» matado @ alguno de¢ los mds grandes talentos del einc. Lo gque es verdad, es que
tenomos peliculas importantes. Por cjemplo "Vivir" de Kurosawa queo c¢s para mi tan
importaéto como cualquier novela. Yuchas pcliculas de Bergman también. Y de Felli
Al
Podiamos hacer una lista larga.
—:Alfred Hitchcock forma también nartc de la lista?,
—-Ha hecho Hitchcock algunas peliculas buenisimes, ha rcalizado algunas secucn

»

cias magice

n

pero no significa nada para mi ni pare mi vida. Tunce picnso en €1,
ni cen los momentos felices ni en los tristes.

—s@Qué quierc cxpresar cn “Klaras Iust 7.

~' voces las peliculas no son otra cosa cue un "test ' de Rorschach. 5S¢ proyec—
tar algunas manchas sobre ¢l muro y las gentes comienzan g intcerpretar en funcidn

de su propio mundo, d¢ sus fijaciones, de sus fantasias. Si por cjemplo unos es—

pectadores después de haber charlado durante dicz minutos de "Klare Lust®; se
cntregan 2 una discursidén politica,. resulte evidente gue el film estd dirigido
en esc sentido. Ha habide gente que se ha opucsto a “Klara Iust” porguc opinan
gquc mi pelicula cs un suefio. Jis més bien un documcntal, pero expresa un sentimicn
to, un cstado dc dnimo. o tcnemos un lenguaje satisfactorio para expresar los
sentimicentos. La 1ldgica no funciona c¢n cstc caso como ¢n la vida cotidiana. Por
eso la gente tienc una tendoncia o defenderse declarendo gquc’es un suerno” todolo
quc se sale del marco de la realidad exterior y rutinaria. Esto no cws un sucho,
Bs une rcalidad y una confusidn que domine en Succia actualmentc. “n hombres como
Helge en "Klara Iust"™ que no ticnen una terminologia pofiitica aungue se cncuen-—
tran en una realidad politica. Responden con sus sentimicntos. Bstas gentes ator-
mentadas son numcrosas. Yo he tratado de describir sentimicntos cen tres pelicu-
las. Estoy contento de la confusidn que ha provocado "Klara Iust". En Suecia
cstamos en plena confusidéne Hemog congtruido una socicdad pragmética. Lo adapta
mos todo a la realidad cxterior y eveluamos nuestro bicnestar en funcidn del pro-
ducto nacional bruto; Pero en la Dirccecidén de Seguridad Social van a cxplicar al
gobierno que el bicnestar estd a punto de echarse a perder en ¢l interior.

= 2 Por qué razbén ? ;

~ Por nucstro vida sentimental. Por las, cnfermedades psicosomdticas, como ellos
las lleman. ¥ el sufrimiento es silencioso, disimulado y digno. A veces pienso
gue me gustar fa mdsz gque la gente corriese desnuda por las calles y gritase su
descpdracione Sabriamos cuantos somose Esto lo cncuentros en la casa cn demoli-
cién de "Klara ILust", una casa quc rccuerda el infiernoe. Lo encuentras también

cn tu casa, on tu vida cotidianae. Tengo el miecdo por la socicdad supragmatica

cn la gue Vivimos.







KLARA LUST

Claire Lust
Claire Désir

Script and direction Kjell Grede

Director of photography Lars Bjérne
Sound engineer Bengt Kéring

Editor Lars Hagstrom

Produced for Sandrew Film & Teater AB by
Goran Lindgren

Eastmancolor/aspect ratio 1-1,66
Shot in Stockholm and on location June—August, 1971

Leading players:

Helge — Lars Brdnnstrom

Claire Lust/Claire Désir — Gunilla Olsson

"The Mighty”/"Le Capitaliste’” — Carl-Gustaf Lindstedt
The Mother/La Mére — Agneta Pryiz

The Boarder/La locataire — Ulla-Britt Norrman
The boy Grim/Le fils Grim — Harald Merseburg

"The Wise Idiot"/"'L'Idiot-Intelligent” — Conny Larsson
The Lover/L'Amoureux misérable — Carl-Olof Alm

Length: 2.825 m Running time 1 h. 44 min.

Claire Lust is Kjell Grede's third film
after "Hugo and Josefin” and "Harry Munter”

Claire Désir est le troisieme film de Kjell Grede
aprés "Hugo et Josefin™ et "Harry Munter”
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KLARA LUST is related to Kiell
Grede's earlier films, "Hugo
and Josefin” and "Harry
Munter”. It has the same
breathtaking moments of
great, sensuous joy. It opens
doors in the blackness, doors
that lead out to the Swedish
summer with all its exhilarating
beauty.

Goteborgs Handels- och Sjéfarts tidning

This is the way the film begins.
On the last day at work before the holiday, Helge
has an accident, but gets away without any injuries.

He suddenly realizes
what a joy it is to be

alive, to exist, that's all

In this splendid mood he happily gives all his money
away.

His mother who is divorced has moved in with him,
and he also has a boarder who helps him with the
rent. Her name is "Pussy” and she has a son who is
four years old. In this way Helge has a family, al-
though he really doesn't have one. He is snared, but
frees himself.

They were going to spend their vacation in ltaly,
but now he's given away all his money . ..

It's his mother’s birthday this last day before the
holiday. Helge is supposed to fix a flower pot on the
balcony but falls down and meets Klara Lust, at least
that's what she says her name is. Helge falls in love.

Klara Lust lives somewhere else though.

Helge goes to see her on his bike. It's a long way off.
This is the way the film begins.

On his search for Klara he meets several other
people. People he didn't think existed, or had forgotten
that they existed. He meets "The Murderer”, "the Wise
Idiot”, and ""the Mighty”, he meets Anne-Marie who
is blind, he meets "the miserable lover’”, and a naked
girl who eats vegetable soup.

He meets several other people too.

And Klara Lust! Whose name is actually something
else.

All these people come to interfere with his love affair.
It is not longer a love affair between two people. Or
three, or four.

Helge is about fo be free.

And yet the film doesn't end there.

We forgot to tell you that the mother and Pussy fol-
low Helge on his search for Klara Lust. They've got a
couple of old, rusty bikes that they have stolen in the
basement, and they pedal on behind him, slowly and
persistently.

It is amusing. It is sad too, even if things look co-
mical.

It may be a film about next summer.
It is a threatening love story.

Some facts about the
main parts in KLARA LUST

Helge, the young man who goes out looking for Klara
Lust, is played by Lars Bréinnstrom. He was born in
Stockholm in 1945, graduated from highschool, and
went on to university where he studied musicology. To
earn extra money he got a job on television, where he
and some friends had their own program that was an
immediate hit. Lars Brannstrém has also attended a
course for producers, arranged by Swedish Television.
With this part in Grede'’s film he is making his debut
on the Swedish screen. His hobbies are literature and
biljards.

Klara Lust — Gunilla Olsson was born in Gothenburg
in 1947. She is a graduate from the State Drama

-School, and is at present engaged at the Royal Dra-

matic Theatre. She first appeared on the screen in 1967
when she received a part in Yngve Gamlin's picture,
"The Bathers’. Gunilla Olsson has also appeared on
television.

"The Wise Idiot” — Conny Larsson comes from Lin-
képing, a small town in the middle of Sweden. He was
born in 1948, and at the age of 17 he was accepted
at the Malmé Drama School. After graduation he was
engaged by the Malmé Town Theatre. Conny Larsson’s
main interest is transcendental meditation, and he was
several times been granted leave of absence in order
to spend time in India, meditating with the Maharishi
in o monastery high up in the mountains. He is also
the first Swede to have been accepted at the famous
clown school in Moscow and this autumn he will give
up his career as an actor to spend four years learning
the profession of the clown.

Helge's mother in the film is played by Agneta Prytz
who received her training at Joos ballet in England.
Her talent covers a very wide register, reviews, drama,
comedies and musicals that have often been great and
year-long hits,



KJELL GREDE
What do we know of the
supertficial aspects of his

oresent life?

He was born in 1936. That he is married to Bibi An-
dersson, the Swedish actress, we know. He plays tennis
and chess, but so do many others. He lives in a large
house by the water ('more luck than skill”, he says
himself). He is rarely seen at film openings or other
larger festivities. Does ha have any friends2 ("In case
not more than four”, he says.) The question is whether
he is really fond of people even though his films give
such a strong impression of this.

He is one of the experts on the large government
commission that is studying the economic structure and
state of the Swedish motion picture industry.

Politically radical2 — Yes, in his longing for THE
NEW MAN. ("The old, everyday man is regrettably
both filled with life and completely dead”.)

THE PAST
("A confused accumulation of defiance, longing and
unsuccessful adjustment’’.)

Intensively interested in pictures since the age of

three. Mostly interested in films provided he is allowed
to make them himself. Matriculation exam. Teacher for
maladjusted youths. — A short ("mostly for Buddists
and there aren’t many of them in Sweden”). In 1968,
awarded a Golden Bug, Sweden’s Oscar, for the high-
quality rated first feature Hugo och Josefin (Hugo and
Josefin), a film about childhood, which was equally
appreciated by audiences at all ages.
Praised to the sky unanimously by critics for his second
feature, Harry Munter, 1969, which granted him a place
alongside the giants of the 1960's — Bergman, Wider-
berg, and Troell — but with an entirely and, for Swed-
ish films, new profile.

HIS WAY OF WORKING

The script: large sheets with text, quotes, drawings and
photographs. — An enormous script which is cut, re-
written and changed when the film is being shot. The
performers have only a general concept of the film
in which they are participating. This holds true also
for the crew. —
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KLARA LUST s'apparente aux
précédents films de Kjell
Grede, "Hugo et Josefin” et
"Harry Munter”. Il présente des
moments aussi surprenants de
joie immense et sensuelle. ||
ouvre des portes sur |obscu-
rité, vers |'été suédois dans une
beauté délivrante.

Goteborgs Handels- och Sj6fartstidning

Le film commence ainsi:
La veille de ses vacances, Helge a un accident, mais
il s'en tire.

| est terriblement heureux
de vivre, d'exister, tout
simplementl

Dans un geste somptueux, il donne tout I'argent de
ses vacances.

Sa mére, qui est divorcée, s'est installée chez lui.
Mais il a aussi une locataire, qui I'aide a payer le
loyer. Elle s'appelle "Pussy” et elle a un fils de quatre
ans. De cette maniére, Helge vit en famille, méme s'il
n'‘en a pas. Il est coincé, mais il se libere.

Ils devaient partir en vacances en ltalie. Mais il a
donné tout son argent. Alors . . .

Ce jour-la, la veille des vacances, c'est I'anniversaire
de Maman. Helge va arranger une caisse a fleurs sur
le balcon, mais il tombe dans la rue et il rencontre
Klara Lust qui lui dit son nom. Helge tombe amoureux.

Mais Klara Lust habite ailleurs.
Helge s’y rend & bicyclette. C'est loin.

Alors commence le film.

Il est & la recherche de Klara Lust, mais il rencontre
d'autres personnes. Des gens dont il ne croyait pas &
I'existence, ou dont il avait oublié I'existence. Il ren-
contre "|'Assassin”, "'I'ldiot-Intelligent” et “le Capita-
liste”, et il rencontre Anne-Marie qui est aveugle et
"I'’Amoreux misérable’ et une fille nue qui mange de
la soupe. Il rencontre d'autres gens encore.

Et il rencontre Klara Lust! Qui s'appelle autrement.
Et tous les gens qu'il rencontre interviennent dans son
histoire d’amour. Pas seulement I'amour entre eux
deux. Ni entre trois, ni entre quatre.

Helge est en train de se libérer.

Et pourtant le film n’est pas fini.

Nous allions oublier de dire que Maman et Pussy
suivent, quand Helge part & la recherche de Klara Lust.
Elles ont de vieilles bicyclettes rouillées qu'elles ont
volées dans la cave et elles avancent lentement, mais
obstinément.

C'est drole. Clest triste aussi. Méme si c'est comique.
Ce sera bien un film sur I'été prochain.
Ce sera une ferrible histoire d’'amour.

Quelques renseignements
sur les principaux infer-

orétes de KLARA LUST

Helge, le jeune homme qui court aprés Klara Lust, est
interprété par Lars Brénnstrom. Né & Stockholm en
1945, il a passé le baccalauréat, en section "musique”,
et il a ensuite poursuivi ses recherches musicales a
I'Université. Simultanément il a travaillé a la télévision,
ou frés rapidement il a réalisé, avec quelques cama-
rades de son dge, un programme qui a remporté un
grand succes. Il a suivi I'année derniére, les cours de
producteur de la télévision. Il joue pour la premiére
fois a I'écran dans le film de Kjell Grede. Violons
d'Ingres: littérature et billard.

Klara Lust — Gunilla Olsson — est née a Géteborg
en 1947. Elle a été admise & I'Ecole du Thédatre d'Art
Dramatique de Stockholm, ou elle est engagée depuis
la fin de ses études. Elle a interprété son premier réle
en 1967 dans un film de Yngve Gamlin sur la région
du Norrland, "Badarna” (Les Baigneurs). Elle a égale-
ment collaboré a la télévision.

Carl-Gustaf Lindstedt a fait ses débuts en 1945, comme
membre du trio "Tre Knas” et il a gagné une grande
popularité auprés du public suédois, dans des revues
du genre Hellzapoppin. Il est également tres apprécié
comme artiste de la télévision et il a participé & un
grand nombre de comédies filmées. Mais c'est seule-
ment dans un précédent film de Kjell Grede, "Harry
Munter”, qu'il a eu I'occasion de prouver qu'il n'était
pas uniquement un excellent comédien, mais aussi un
acteur dramatique. Ce qu'il confirme dans le nouveau
film de Kjell Grede, "Klara Lust”, ou il fait une remar-
quable interprétation de réle du "Capitaliste”.

"L'ldiot-Intelligent’” — Conny Larsson — est né en 1948
a Linképing, dans le centre de la Suéde. A 'dge de 17
ans, il est entré a I'Ecole d'art dramatique de Malmg,
puis il a été engagé par le Théatre municipal de Malmé
a la fin de ses études. Il s'intéresse beaucoup a la




méditation et il a, & plusieurs reprises, pris des congés
de son théatre pour se consacrer a la méditation avec
Maharishi Mahesh Yogi, dans un monastere indien,
dans de hautes montagnes. Il entrera & 'automne, et
pour quatre ans, & I'Ecole de Clowns de Moscou, ou
il sera le premier éléve suédois. Il songe en effet &
abandonner I'art dramatique pour devenir clown.

La maman de Helge dans "Klara Lust — Agneta
Prytz — a été formée par les Ballets Joos en Angle-
terre. Ses activités couvrent un large registre: revues,
roles dramatiques, comédies et musicals, qui ont sou-
vent été de longs succés.

KUEL (GREDE
Que sait-on de son
existence actuelle?

Il 'est né en 1936. On sait qu'il est marié avec |'actrice
suédoise Bibi Andersson. Il joue au tennis et aux
échecs, mais il n'est pas le seul. Il habite une grande
maison au bord de I'eau ("bien plus une question de
chance que d'habileté” affirme-t-il). On le voit rare-
ment aux premieres ou grandes festivités.A--il des
amis¢ ("En tout cas, pas plus de quatre”, dit-il.) On
peut se demander si au fond il aime les gens, méme si
c'est I'impression qui se dégage de ses films. —

Il est I'un des experts de la commission nationale
d'enquéte sur les conditions et les structures économi-
ques de la cinématographie suédoise.

En politique, est-il un radical? — Qui, dans sa re-
cherhe de LHOMME NOUVEAU. — "L’'homme tradi-
tionnel est malheureusement & la fois plein de vie et
raide mort.”

SON PASSE
"Un déconcertant mélange de défi, de nostalgie et
d’'adaption manquée”. Il a sillonné I'Europe, & pied et

en auto-stop, pendant trois ans "pour se calmer. Mais
s'est lassé avant d'y étre parvenu’.

Passionné par 'image depuis I'dge de 3 ans. Intéressé
par le film, surtout dans la mesure ou il peut le faire
lui-méme. Baccalauréat. Instituteur dans un centre de
réhabilitation de jeunes gens. — Un film de court mét-
rage ("'surtout pour les bouddhistes et ils ne sont pas
nombreux en Suéde’')

En 1968, il a obtenu une Cétoine d'Or (I'Oscar sué-
dois) pour son premier grand film, qui avait également
recu une prime de haute qualité, Hugo och Josefin
(Hugo et Josefin), un film de I'enfance qui a été aussi
apprécié par les enfants que par le public adulte.

La critique, unanime, I'a porté aux nues aprés son
deuxieme grand film, Harry Munter, 1969, qui lui a
donné une place comme I'un des grands metteurs en
scéne des années 60, aux cétés de Bergman, Wider-
berg et Troell — avec un style qui lui est propre, et qui
est nouveau dans le cinéma suédois.

METHODE DE TRAVAIL

Le scénario: de grandes feuilles avec du texte, des cita-
tions, des dessins et des photographies. — Un scénario
trés détaillé qui est raccourci, réécrit et modifié pen-
dant le tournage. Les acteurs ne connaissent que les
grandes lignes du film dans lequel ils fournent. Il en est
de méme pour toute I'équipe des techniciens. —
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Kiell Grede’s picture KLARA
LUST is funny and sad, poetic
and distinct. A poem attacking

our inhuman society.
Géteborgs-Posten

It has the same tenderness
and warmth, and has the
same Infuitive povvér fo
suddenly enlighten the dark
nights of the soul.

Expressen, Stockholm

There aren't very many films
around that have radiance -

but Kjell Grede's KLARA LUST

does have.

Kvdlls-Posten, Malmé

... atender and funny but also
sad film about life’s poetry,
telling us that nothing is as
easy and simple as we'd like
it to be.

Gaudeamus, Stockholm

KLARA LUST, de Kijell Grede,
est dréle et triste, poétique et
clair. Un poéme sur notre

société inhumaine.
Goteborgs-Posten

On trouve la, la méme sensi-
bilité et la méme chaleur, etla
meme capacité intuitive &
éclairer brusquement les
ombres de [@me.

Expressen, Stockholm

|l v a peu de films qui ont du
rayonnement - KLARA LUST,

de Kjell Grede, en al

Kvéllsposten, Malmé

_..un film tendre, drble, mais
en méme temps mélancolique,
sur la poésie de la réalité et
sur le fait que rien n'est si
simple ni si facile quon le
voudrait.

Gaudeamus, Stockholm
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Sandrews presenterar
KLARA LUST

Manus och regi Kjell Grede

Chefsfotograf Lars Bjorne
Produktionsledare Jutta Ekman

Producerad for Sandrews av Goren Lindgren

Eastmancolor/vidfilm (1 - 1,66)

Inspelad juni-augusti 1971 i Stock=-
holm med omgivningar

I rollernas

Lars Brannstrom - Gunilla Olsson
Carl-Gustaf Lindstedt - Agneta Prytz
Ulla=Britt Norrmen - Herald Merseburg
Conny Larsson - Carl=0lof Alm
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Sandrews presenterar
KLARA LUST

Manus och regi Kjell Grede

Chefsfotograf lars Bjorne
Produktionsledare Jutta Ekman

Producerad for Sandrews av Goran Lindgren

Fastmancolor/vidfilm (1 - 1,66)

Inspelad i juni-augusti 1971 i Stockholm
med omgivningar

I rollerna:

lars Brénnstrdm - Gunilla Olsson
(. R S it

Carl-Gustaf Lindstedt - Agneta Prytz

Ulla-Britt Norrman - Harald Merseburg

Conny Larsson - Carl-0lof Alm
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