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"| A EVIDENCIA,AL DESNUDO" per André Laroux.

"Lejos del Sol" d?( )écﬁm’) IQ’K{LLC

Es evidente gue "Lejos del Sol" de Jacques Leduc es un film de una poe-

m

sia asombresa,de una densidad poco comin,de una escritura extracrdina-
ria,Pero es también,tal vez por encima de todo,un film de la Conscienc ia
gue intenta desvelar y decantar la realidad profunda de nuastra colecti-

vidad gquebeguesa a la luz de un destine que ses hace ejemplar por le gue
tiene de banal e insignificante:la vida del hermano André,
Lé'éénéiiaccién del film es esencialmente musical,elaborada a partir de
les principies ds la fuga.Asi, trata de articular sl paralelismo de di-
vefsos destinos y de organizar entrs elles un contrapunto de forma que
cada existencia se encuentre planteada por su confrentacién con las -
tras existencias y nuevamente llevada a su punto de arrapgue:la vida
triste y resignada del hermano André.

"| s jos del Sel" propone’ una descripcidn de la realidad ordinaria de

b

individues que,al inicie,no tienen aparantemente ninglin lazoc en comdn
perc que estan reunidos por una evidenciasla sumisiéng y aceptacidn de
una forma de vida., La intencién de Leduc no es dramatizar la banalidad
de lo cotidiano para hacérnosla as{ verosimil ("Fortune and men éyes};
"Carnal Knowledge" ) sino todo lo contrarioc:desdramatizar el aconte-
cimiento m s insignificante para captarle en su completa duracién,en

el instapte de hacerse; una mujer esperando el autobus,un hombre joven

esperando el cambio de seméforoc para atravesar la calle..
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La puesta en sscena tisne poOT objetive el negarse a sl misma,Ser total
y perfectamente transparente a la realidad que revela,Pero no se sague,
perfe ente ahspa
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inoenuamente,la conclusidn de su ne existencia.Rara vez un film habra

sido tan minuciosamente elaborado, tan meditado. Sélo que el trabajo de
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Leduc consiste en B&égd impedir gue el espectador se sienta arrastrade
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Lor una intriga o un espectdculo,en hacer de la contingencia la m
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misma del film. Por elle,el respeto ante lo aparente es total e inmedia
: - » r a2
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to,Leduc se niega,respecto a SUS perscnajes, toda psicelogia introspecti

El decorado mo 88 un simple manantial de gstimulos extenncs.La tra-
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gedia nace en Leduc de actitudes globales donde sl hombre y el munde,

los personajes y los acontecimientos,constituyen unidades concretas in-
disolubles:gzsf,los larges y agohiantes corredores en los cualss se su-
mergen el padre,cque es guarda nocturno,y el hijo,portero,forman parte

p

integrante y determinante de todo un modo de existencia.Es sin duda es-
ta& profunda comprensidn del munde del trabajo (mundo de sumisién in-
condicional al orden secial) lo que hace este largo caminar del padre y
del hije tan auténtico,tan belle. Hecho rarisimo en el cine donde las
descripciones del trabajo son siempre de una netable falsedad., Asi,en
ritu,un mundo.Un mundo inamovible,estdtico,donde teodo parsce irreversi-
ble,donde la muerte es la (ltima evidencia,Porque,sibitamente,los dife-
rentes personajes,hasta éae momento 2islados unos de otros,se encuend
tran juntes enfrentades a un hecho:la muerte de Isabelle, Los lazoes

familiares son asi claramente explicitados y dolorosamente sentidos,

puesto que ss la muerte quien motiva este reagrupamiehto., Vuelve a en-
contrarse la unidad en sl momento en que la vida se ha detenido para

dejar un vacio que los personajes no pueden colmar. La axtraordinaria
secuencia gue se desarrnolla en la cocina,tras el entierro de Isabelles,

sintetiza y sxpresa maravillesamente la sngustia y malestar de esos par

sienten desarmados,desamparados ante una realidad que
-
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spnajes que
se les escapa por complete. La tragedia de la impotencia da dominar su
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cuentra asi an los des extremos, del film,en la imagen de
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lestino se @8
ia muerte constatada al inicio (12 muerte del hermano André) y sufrida
al final(la muerte de isuball@). Es,pues, toda una aventura colectiva
1o gue Jacgues Lseduc nos of recesun retrateo de nuestra sociedad lo que
pretendes dibujar, La iptrusidn brutal e inesperada de un plano en co-
ler,el dnico del Film,mostréndoncs unos hombres gue&&$ echan tierra a
donde yace el cadaver de Isabelle,se constituye an signo tan-

ada una colectividad desmantelada
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gible de la extincidén a que esta abo
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ividues,atrinchsrdndose en su resignaclon a de jarse devorar
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por lo cétidiane,sin asumirlo jamés,se ven deminados por realidades
exteriores que ellos se limitan a padecer,.

No hay una sela imagen gue no esté cargada de sentide,ni un gesto,ni
un incidente,ni un objeto gue no emistan primeroc libremente por si

mismoes y gue no estén inmediatamente investides de una nueva signifi-
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cacidén, Es la poesia lo
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realismo de Jacques Leduc su senti-

do verdadero,su voluntad de desnudar 1s gxistencia,de desvelarla en
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sus mds infimas particularidades,de llegar a la verdad en y por las
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apa riencias(agui la verdad no sse oculta tras las apa sriencias), tode
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eso no es més gque un medic de palpar el absurdo y la angustia de una

un mismo determinismo so-
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cial,cultural e incluso econdmico. La nodtica de Leduc sirve,por tan-
tr

acto,ideolégice.Pero la reali-

to,a un propésite perfectamente abs
dad primera de las cosas no es nunca violada,ultrajada en provecho
de la pura abstraccién.En el momento en gue Isabelle hace sus tltimes

preparatives antes dé dejar su domicilie,tiene cuidado de cerrar len-

ta y silenciosamente tras s{ todas las puertas.lLa imagen ss estreme-—
cedora por su sencillez: el espectadeor se emociona ante la belleza y

simplicidad del& geste.Pero esta situacidén no se limita a su conte-

nido descriptive puesto que,en un segundo grado,es la expresidn de
- . -

un ser gque acepta la muerte con toda su fuerza de evidencia. Asi,el

nlano sn gue aparecen les cajones vacios traduce el abandono total

i

e irreversible de su pressncia en sl mundo,el adiés definitivo a 1la

H

existencia,al placer de vivir.Imagen sublime,dolerosa,?2 lqg que mil
~ 2 K i,
palabras no podrian remplazar. Hay cue admirar en Leduc la maestria

arece serle innato,
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de un lenguaje gue
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La obra de Leduc obtiene su D“lGlﬁallLud de la armonliosa S}ﬂu%SlS
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entre los valores contrarios del orden ar

orfo de la realidad que desvela,bPe ssta manera,cada secuencia apa-
rece cerrada,replegada sobre s{ misma,basténdose a si misma(secuen—
cia del orfelinate,larga secuencia donde Isabelle hablarde si y de

su manera de vivir sus Gltimos momentos,larga secusncia de la es-—
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pera de Gerard en la oficina de colocaciopes, secuencia del ipterrega-
torio de Gerard). Cosa curiosa,se desentiende en cambio del desarrolle
y sucesidn de los diferentes intantes concretos de la existencia de
cada individuo,en una especie de neutralidad provocada per una parte
per el repliegue de cada secusncia sobre si misma y,por otra,por la
supresidn de contrastes {(la cposicién blanco-negro se ha abolido e
provecho de una teotalidad en la cual se funden gris y verde).Ello con-
fiere al film un cardcter en extremo desnudo,que destruye desde su
-

misme comisnze la categoria dramética y gue traduce maravillosamente

la naturaleza repetitiva,triste y mohdtona ds la existencia de les

parsonajes. Toda una forma material de vivir gueda asi fijada en el
tiempo y en el espacio

”

El film estd planteado como si Leduc hubiese tratade de dividir, de

¥

igualar los acontecimientos para restituirnos mejor la luracidén com-

pleta de cada una de las situaciones,.Se trata de hacer concreto.y per-
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ceptible el tiempo de la vida,la duracion® natural de los seres a los

cuales no les ocurre nada,Pienso en particular en la espera de Gerard

E
en la oficiona de colocaciones.El film se identifica absolutamente
con le gque el actor hace y séle con este.El mundo exterior se encusn-

tra fundido,asimilado a esta accidén pura,suficiente por si misma.la
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continuidad un orden interior(la mceptacién incendicieonal de todo

{E]

un®& modo de existencia) se hace asi claramente perceptible al espec-
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3] contenide dramatice

tador perque su interéds,gue ha sido apartado de
del plane,es dirigidc hacia la forma que le hace existir,
La longitud inhabitual de los planes corresponde (per la utilizacieén

! reflexidn sa-
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del planonsecuencia) anto @ una interierizacien

el sehtido de la sumisién y resignacién sociales y existenciales,
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como @ una distanciacién reforzada.
£1 film instala al espectador en el interior misme del acontecer, ha-
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sidn amorfa del tiempo de las cosas.tl
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ada uno de los personajes ya gque,desarmado por su mismo papel de es-
pectader,nc puede romper u orientar el desarrolle del film,de la mis-
ma manera gue leos personajes sufren pasivamente su dastino,
El film saca su fuerza de gsta ausencia de terror visible gue acaba
por plantear,ceon una violencia extrema aungue siempre contenida,el

destino de nuestra colectividad cuebeguesa. La vielencia,porque "Le-

,N0 se expresa jamés a

o

jos del Sel" es un film extremadaments violent

- | \ -,

través de un sistema de convenciones drama
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por lo general admiti-

das y asimiladas por el espectader ("The Hunting Party","The Lawhan"g

"The Davil8¥), Nada de explesicnes vielentas,sino méds bien una cons-
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tante y tensa contencién y represién de los gritos revualta ante
situaciones en gue les individues son engullidos per su vida tan ab-

surda como incomprensible.lLeduc rehusa explicar y exponer con demasia-

5

da claridad las causas del mal.Debe ser sl espectador quien ss remon-

0

te a sus fuentes, quien le adivine a partir de& las cordenadas dsl
film, Viendo "Lejos dal Sol" se tiene la impresién de gque Leduc ha
contenido su rebeldia como una persona que domina su rabia y su céle-
ra ante una situacidn irritande y exasperante. Rara vez en gl cins
(excepcidn hecha del extraordipario "Reflection in 2 gleden eye" de
John Huston) se ha expresadoc la violencia con tal fuerza de inercia.

De ah{ el sentimiento de malestar e incomodidad creados por sl film:

gl estiramiento de los plancs se lleva hasta el limite de lo soporta-
ble:asi se desencadena la violencia.Al haber sido privade el plano de

e
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tode contenido dramdtico,reducido a un sole gasto (el largo caminar
del padre y del hijo a través de los inmensos corredorss) a un solo
objete (lz comoda vacia) o a un solo estado (Isabelle contando lgs

ntos de su exid stenciad;Gerard esperando el disco vards

1]

Jltimos mome

£

para atravesar la calle 3),al haber sido disuslto en el hecho mismo
tornande . _
que le ha suscitade,se va &&éRA&&&E progre sivamente inguistante,angus-
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tioso,insopertable.tl sspectador,primerc desconcertade,lusgo intriga-
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do ante la banalidad e ins ignificancia de situaciones "aparentesmente
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o el film
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oresencia incuistante del gato que,suUbitamente,invade toda la
l1la.la realidad filmica gueda entonces puesta por completo en en-
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 ficado, termina
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sign por pedir clemencia ante esas

donde el tiempeo vivido se hace

agresivo puesto gue rsvela

impotencia de lo La emocién le cor-
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personajes.
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El espectador,paralizado,quisiera

sioue vy encuentra su desenlace y su
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de "Lejos de hieratismo de "Gertrud",
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Pogsto". He més auténticamente
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“dltimes af
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valientes de les oS Yy uno

también,puesto gue nos devuelve nuestra propia

Leduc nes recuerda que el cine no 8S

espejo de la realidad:estd dentre de la realidad,
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andré Leroux
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"Lejos del bpl" de Jacoues Lecduc

Es evicente gue “lejos del Sol° ce Jecoues Leduc es un fils de unz poesis asombro

sa, de une ¢rnsicad poso comdn, ce une escritura extracrdinaria. Perc es tembién,

tal vez por encimAa ce todo, un film de la ,Dﬂscisncla oue intentcad eesvelar y Uecan
d u

car o ! rorunda ne nuestra celsctivided quebeguesa 2 la luz de un destl-
no aue se hace gjemplar por lo gue tiene de banal e insifnificante: la vica del —

hermanc André.

nuccidn del Tilm es escneizlments musical,
e fugs, sl, Grats de apticllse el p-L.l 115ho de diversaos dcstjnu
Enizer encre elles un centrapunte e feorms gue elexastencis SereneEte

po: su canfrontecidn con las otras existencd y nuevamente llsvecls
errangue: la vids btriste y resignada del hermans Ancrd.,

qrdin:ria e dndivdcuos que,
pero gue estdn rsunidos por
viga. La intencidfn de Lee-
. hzcérnosls ssi verasimil -
oo 1l contrario: oesd
curacidn, en
Joven esperenco

5l ajos del uel’ propone une desceripeolon oe
al dinieie, na tisnen saparencen nincdn 1:
unz evidencia: la sumisidn y aceptacidn
e ne @s eranatizar let hapalidad de 1ﬁ
(“Fortunz and men "Earnal iKi D\l
zapr @l acontecimi
@l dnstznte ce ha
1 cambio ce sem

1En L,f.“

Lz puesta sn gscena tieng por objotd
tamente trensparente 2 12 realicag

Dﬂcluslén G SuU. nNo existencis.
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o meditads,. Zold =2l e &
pe algnt” arrastirsdo por 1nurlga o un @8 ccéculo,
Tl cerie misme cel film. Rer ellao, el respetae ante

tal e 1nmediats. Lecue se wi“ a, “‘soac' & sus personajes, tod
201 = L EHEEE S uD no es un q*”pl =nantial de estimulos @x¢t
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6 igucles globalss r@nde el hom
GﬂtGClmiDnEDS constituyen unic CONCERE
5 s an los cuslss s sume

2m parte integrentt y dﬁtgw o un Mo
esta profunce comprension cel munde &al trrba a [mun.&
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tencia. -8 sin dud:a
misidn incopdicionzl a2l

1

orden social) lo gus hsce este lapge caginar del padre y
¢el hije ten autdntico, ten bello. Hecho rarisimo en el cine donde las descripeio
nzs del trabajo son siempre de ung notabls falsedad. fAsi, en uni o des imdgenes

sume Ledue tods una situacion, un cmbignte; un espiritu, un mundo. Un munde ing-
@ e irreversible, donde 1o mUuLbu ce le dltima —

momanto aisla—
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dos uncs de otros, se encuentren juntos enfrentados a un hacha: la muerte de Isa
belle. Los lazos familiares son asi claremente explicitacos vy dolorosamente sen-—
tidos, puesto gue es lo muerte guien motive este reagrupainiento. Wuelve & ancone—-
trarse la unided en el momento en que la vida se ha detenido para dejar un vacio
gue los personajes no pueden colmar. La extraecrdinsris secuencia guc se clesarro—
1la en la cocina, tras el entierro de Isabzlle, sintstiza y expresa maravillosa-
mente la angustia y malestar de esos personsjes gue se sienten desarmedos, desan
parados znte un:s realidad gue se les escapa por caﬂplvuo. La tragedie de la impo-
tenciz de dominar su destino se sncucntrz asf en los dos extremos del film, an la
imsden e da musrte con D-rtuLa al inicio (le mucrte del harmanm fndré) y sufrida
al finel (la muerts de Isebelle) -s, pues, toda una aventura Dolactiva lo que Jac
gues Leduc nos ofrece: un rotratoc de nuestra sociedad lo que pretende dibujar.la
intrusidn brutal e inesperaeda de un plano en coler, el dnico del Tllm, mostrénde—
nos unos hombres cue echan tierra a le fosa conds yace el caddver ce Isabelle, se
constituye en signo tangible de la extincidn & que estd abocada una colectivicad
desmentclada cuyos individuos, etrinchordndose en su resignacidn a dejarse devo-
rar por loc cotidiano, sin asumirlo jamds, se ven dominacdos por realidaces exterio
res gue ellos so limitan & padccer. :

Q.

Mo hay une sdle dmagen gue no estd cargads de sentico, ni un gesto, ni un LﬂBlCBU
te, ni un objeto que no existan primerc libremente por sf mismos y gue no estén -
inmeciztemente investidos de una nueva significecidn. Es la poesia lo que da al

realismo de Jacques Leduc su sentido verdadero, su voluntad de desnudar la exis—
tencise, do desvelerla en sus més infimes particularidades, de llsger & la verdad
en y por las aporiencias (Equi 1o verdad no se seulta tres las m;&{iuﬂGlaﬁ), tado
Es0 nNo @s mEs que un mecio de palpar el absurdo y 1. cngustis de une familia cuyos
miembros parczcen someticos a un mismo el ninismo social, cultural e incluso -
ccondmice. La pedtica de leduc sirve, por tanto, a un propdsito perfoctamente abs
tracto, ideoldgico. Pero la realidad primera de las cosas ng s nunca viglada, -
ultrdajeca en provecha de le pura abstraccidn. .n el momento en gue Isabelle hacd
sus Ultimos preparativos antes de dejar su domicilio, tiene culdaco de cerrar

lenta y silenciosamentc tras si todes las puertas. La imagen es estremecedora —
por su sencillez: el aspectﬂdar se emocionz ante la oel_:_ v simplicidad del -

gestc. Pero esta situacidn no se limita a su contenido descriptivo puzstc gue,en

un segunco grado, es la expresidn de un ser gue acepta lz muerte con coda su fuer
za de evidencia. :sf el plano en guz aparecen los cajones vacios traduce el ¢ ahan-
dona total e drreversiiple de su p“ﬁsun01 en el mundo, =1 adids definitivo a la -
exister 1c¢%, al placer de vivir. Imsgen sublime, dolorgsa, a la que mil palsbras

no podrie remplazer. Hey que acmlfur zn Leduc 12 maestria de un lenguajs gues pa—

rece scrle innato.

Lz obre ce leduc cbtisne su originalidad de la ammonicsa sintesis entre los —
valores contrericos cel orden artistico v del desorden amorfo de la realided gus
des ﬁla. . esta mansrs cads sscucncia aperece cerrada, replsgads sobre si misma,
bastfndose o si misma {secuencia cdel D”“’lTH to, lerge secusncia conde Isabelle
habla de sf y te su manere de vivir sus Ultimos momentaos, 1PrﬂF S”C‘chia de la
espera de Serard en ls oficina de colocacidn, ! DLJunCl_ uul interrogetorio de Ge-

rd). SDSﬁ L”"1an sa desgntiende en cambio del desarrollc y sucesidn de los
diferentes instantes concretos de la existencia ce cada individuo, cn umk especie

de neutrullﬁ. provodacda por una parte por el replisgue de cada secuencia sobre
sf misme y, por otra, por la supresidn de contrastes (19 oposicidn blanco-negro
sa@ ha abolide en provecho de und 5 en la cugl se funden gris vy verdaj.
ello confiere &l film un cardcter en extromo desnudo, cue destruye cesde su mis—
mo comienze lz categoriz cramdtica y qua troduce maravillosamente 12 naturaleza
repotitiva, triste y mondtona de 12 existencia de los perscnajes. Toda una forma
material de vivir cueda asf Fije i tismpo y e 2l especioc.

El Tilm estd plante: o si Leduc hubiese tratado de dividiy, de igusler los
scontecinientos pera tuirngs mzjor lz duracidn complata do cada una de las —
situaciones. Se treta cde hacer concreto y perceptible el tiempo ds la vide, 1z —
durecidn natural de los seres = las cualss no les ocurre nada. Pwunsa crn particu-
lar en la espera de Gerard en la oficins de colocacidnes. EL film se identifi-
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ca abhso lutamsnte con lo
gncusntra funcicdo, asim

tinuidad de un erden interior (1la

ux_huun01a) se hace asi
gue ha sido apartado de
me gue le haee existir.

La longitud inhabitual
S@'ﬂﬁﬁ)tETFﬁLmP
SIﬁ"s ion y resignacidn

El film instala al espe
perima t ¢ la opresidn

en el mismo eztado de pas

E'i'DSE‘«l”F"'"‘*E,!FJ por suU misma

1lo del film, ce la mise

£l film saca su fuzrza
con unz violancis extra
tividad guebeguesa. La
EelVvialenta, el Se exprs
ces por le gunefsl olwihl
“The Lawman”, “The Dovi
constante y tsnsa cont
nes an gue logs dindivicu
sible. ledic rehlsa exp
Debe ser el espectador
gde las cordenaces cel i

encidn y represidn de los gr

3

gue el actor hece vy stlo con este. 21 mundo extericr so
ilado a esta accidn pura, suficiente por si misme. La con
aceptacidn incondicional g todo un modo fe e—
claramente perceptible al espectador porgue su intsrés -

1 contenido dramdtico del plano, es dirigido hacia la for

de los plancs correspondﬂ (ﬁOT 1la utilizecidn del plano-
interiorizacidn de la raflexidn sobre el sentide de la -

socizales y GXiStﬂﬂClﬂlES, coma & una distanciecion reror—

ctacdor en el intericr mismo del scontecer, huciéndole ex-—
=morfa del tiempo ce las cosas. ELl espectador se encusntra
ividad en gue viven cada une de S personajes ya gue,; =

:pel ce espectador, no pusce romper W orientar el desarro
. mansre cuz los personsjes sufren pasivemcnte su destino.

p:

de este ausznoia de terror visible gque aceba por plantear
me aunguz siempre contenice, 21 destino de nuestra colec—
vinlencia, porgue Ylejos del Sol® es un Film DXtPEmQW“WCﬂ
través j: de un siste
ticas y asimiledas por 31 espec taoo; (Th@ Hunting Party”,
1s" ). Nade de explosione inlentas, sinc més bien una -
itos dz v vualta ante situacig
os son engullidos nor su vida
liey v exponer gort U 53
guien sSe remonte & 5us ‘tgs, guien 15 HOIVLNE & pereiy
1m, Viends "lejos cel Gol® se tisne la improsion do que -
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aricad las causas del mal.

Lecuc hs contenido su reboldia como unz perscna gue cdominz su rebia y su cdlera -

ante una situgcidn irri
del extraordinario "Ref
la vielencia eson tal fu
dad crezdos por el film:
de lo soporteble: asi se
no de todo concenido or
padre y del hijo a travé
dz vaciz) o a un solo e
tencia; Gerard sspsrande

cisuelto en l hecho mis

inouigtante, angustioso
(ol et
desprovistas de signifi
cde el tiempao vivito se
potencia de los persong

alsa resoclucidn eén

aco en*“ la banalidad e insignificancis de situaciones ape

tante y exaspersnte . fare vez en el cine {:xuupcién hachz

lectidn in & glocen aye’ de John Hustan) s8 ha expresado -

erza ce inercia. De ahf =1 sentidc de melester e incomodi-
gl estiramiento ce los Dlanos se lleva hagta el limite

e cesgncadena la violencis 1 haber sido privado ¢l pla-
amdtico, reducidec a un qnl gesto (el lergo caminar del -
&s do los immonsos corrcdores) a un solo objeto [1, cémo
stado (Issbells contandc los dltimos momentos de su axis—
o 21 disco vercc pera atravesar la calle), al vber sido
mo gue lc hen suscitecdo, se va tornando progresivament

, insoportehle. £l espactador, primerc descencercadao, lue

' rontemente

. ante esas imdgenes don

M

cado, terminz por podir clemenci

hace agresivo puesto gue revela sin pisdad ninguna la im-—
jes. La ewocidn le corta el aliento. -1 espectador, para-

do, ouisier=s cerrer los 0j8s, pirc 2l film sigue v ancucntr; su cesgnlace y

astaz presencia inguietante del gato gue, sdbitsmaente inva

de tods l2 pantalla. la reslidad filmica gueda entonces puesta por completa en

gntredicho, 10s DOUBres
mantelados. Z1 cine s2

La eseritura de “Lejos
continuo de “Unc Femme
puzs, uno de los Films
lientes de 1lps Ultimos
devuelve nucstra propi:z
gl gine pE'Es sale um e

de reflexion y fascinacidn ctel cing sen bruscamente de—
denuncis @ si mismo.

del Sol? recuerda el hieratismo de 'Gertrud’, =21 rigor dis
douce® y la atencidn a lo coticdiano de 'T1 Posto’. He ahi,

mds ﬂubénnlcd niente revelucisnarios, &
afios, y uno de los mds podticos también, pu te gue nos
imagen de alicnados. 1 i crde cue —

spejo ce lz reelidad: sstd dend a 1o ramlid&d.

audaces y md
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ON EST LOIN DU SOLEIL, un film d'une heure vingt
minutes, en 35mm noir et blanc et couleur. Réalisation:
Jacques. Leduc. Images: Alain Dostie. Montage: Pierre
Bernier. Scénario: Robert Tremblay. Reégisseur: Lucien
Ménard. Assistante: Greluche Demers. Assistants a la
caméra: Yves. Lacroix, Benoit Rivard. Electricien: Guy
Rémillard. Musique: Michel Robidoux. Prise de son:
Jacques Drouin. Mixage: Michel Descombes. George
Croll. 'ldée- originale: Pierre. Maheu. Producteur: Paul
Larose. Interprétes: Marthe Nadeau, J. Léo Gagnon,
Reynald Bouchard Pierre Curzi, Marcel Sabourin, Esther
Auger, Willie- Lamothe, André Poudrier, André Nadeau,
Denis. Drapeau, Maurice Beaupré, Claude Jutra, Maurice
Lachaine, Monique Lemieux. Une production’ de I'Office
national du film du Canada.

Il est évident que On est loin du soleil de Jacques
Leduc est un'film d'une poesuz stupéfiante, d'une densité
peu commune, d'une écriture éblouissante. Mais, c’est
aussi, et peut-étre méme avant tout, un film de la Con-
science qui cherche a dévoiler et a4 décanter la réalité pro-
fonde: de notre collectivité québécoise a la lumiére d’une
destinée exemplaire par sa banalité et son insignifiance: la
vie-du frere Andre

6.
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Ainsi dans un premier temps, le ﬂlm par Imtermé-, ¢

diaire d'un narrateur. expose les différentes étapes de la
vie du fréere André avec une sécheresse et une précision
toute documentaire. Débarrassée de son prestige mystique
et mythique, I'existence de cet homme discret, effacé et
résigné nous apparait comme une succession d'états de
vie beaucoup plus subis gue voulus ou choisis. Sur I'écran
surgit alors une photographie du frére André, vétu de son
habit religieux. Cette image saisissante, [a premiere du
film, devient la premiére trace figée et perceptible ot
apparait subitement en pleine lumiére — c'est-4-dire dans
toute sa tragique absurdité — la vacuité d'une vie entiére-
ment vouée a la souffrance acceptée et au poids de la
soumission ancestrale. Bien loin de dramatiser par la
reconstitution historique les mémoires du frére André,
Jacques Leduc installe alors cet homme au coeur méme
de son film comme une présence sans regard qui accom-
pagne la plupart des événements sans pour. autant les
commenter directement. L'oeuvre s’organise en fonction et
a partir de Ta figure anti-héroique du frére André, son des-
tig renvoyant continuellement & une autre destinée: celle
des différents membres d'une méme famille.

L'existence du frére André agit alors & la facon d'un
révélateur social et historique puisque le film retrace, a
travers les situations existentielles de chacun des person-
nages, les grandes étapes de la vie du frére André: de I'en-
fance abandonnée a |'orphelinat jusqu'a la mort acceptée
sans aucun sursaut de révolte. Mais au-dela de I'anecdote,
au-dela de la référence historique ou biographique. le film
affirme la présence du frere André a travers.une fagon
matérielle de vivre qui se caractérise par un souci constant
d'effacement, de résignation, d’acceptation et de soumis-
sion. Soumission angoissée du pére qui effectue inlassa-
blement sa tournée de gardien de nuit rnalgre sa peur
avouée de I'obscurité. Résignation béate de son fils Yvon
qui accepte passivement sa situation d’ouvrier en refusant
toute tentative de transformer l'ordre des choses. Efface-
ment pathétique de Gérard, le fils chémeur, qui préfére
étre dirigé plutét que diriger. Seule la jeune Isabelle, vic-
time d'une maladie incurable, assumera lucidement les

L A, & . . -
derniers moments de sa vie et prendra pleinement con-

science des implications de sa mort”prochaine.

~ La construction du film de Leduc est essentiellement
musicale, car elle s'élabore & partir méme des données de
la fugue. Ainsi, le film vise a articuler le parallélisme de
diverses destinées et a organiser entre elles, par
une succession de recoupements, un contrepoint qui
finit par devenir réciproque, chague existence se trouvant
mise en question par sa confrontation avec les autres, puis
ramenée de fagon inexorable & son point de départ: la vie
morne et résignée du frére André.

" On est Loin du soleil propose donc une descnptlon
de la réalité ordinaire d'individus qui. au point de départ,
n‘ont apparemment aucun lien entre eux mais qui sont
réunis par une méme évidence: la soumission et I'accepta-
tion d'un état de vie. La démarche de Leduc a pour propos
non pas de dramatiser la banalité du quotidien'pour nous
la rendre vraisemblable (Fortune and men’ eyes; Carnal
.} mais inversement de dé-dramatiser |'évé-
nement le plus |nsngmflant pour le saisir dans sa durée
compléte, en train de se faire: une femme attendant I'au-
tobus: un jeune homme attendant le changement du feu
de circulation avant de traverser la rue. La mise en scéne a
précisément pour but de se nier elle-méme, d'étre totale-
ment et parfaitement transparente a la réalité qu’elle
révele. Mais on ne peut naivement conclure 3 son inexis-
tence. Au contraire. Rarement un film aura-t-il été aussi
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minutieusement élaboré, aussi concerné et medite. Mais
tout le travail de Leduc consiste & empécher le spectateur
d’étre pris par une intrigue ou par un spectacle, a faire de
la contingence la matiere méme du film. ‘Ainsi le respect
des apparences y est total ‘et immediat. Leduc s'interdit &
|'égard de ses personnages toute psychologie introspec-
tive. Le décor n'est pas davantage une simple source de
stimulis externes. La tragédie nait chez Leduc d'attitudes
globales ot Fhomme et le monde, les personnages et les
évenements, constituent des unités concreres indissolu-
bles® ainsi les longs corridors étouffants dans lesquels
s’engouffrent le pére qui est gardien de nuit et le fils, por-
tier, sont-ils partie intégrante et déterminante de tout un
mode d'existence. C'est sans doute cette compréhension
profonde du monde du travail (monde de la soumission
inconditionnelle a I'ordre social) qui rend les longues
déambulations du pére et du fils si belles et si authenti-
ques. Fait rarissime au cinéma ou la description du travail
est toujours d‘une remarquable fausseté. Ainsi en une ou
deux images, Leduc résume une situation, une ambiance,
un esprit, un monde. Un monde figé, statique. ol tout
semble irréversible, ot la mort devient l'ultime évidence.
Car, subitement. les différents personnages. jusque la iso-
lés les uns des autres, se retrouveront confrontés a un fait
accompli, le seul du film: la mort d’lsabelle. Les liens fami-
liaux sont alors clairement explicités et douloureusement
ressentis puisque la mort est I'élement qui opére le regrou-
pement. L'unité est retrouvée au moment ol la vie s’est
définitivement arrétée pour laisser un vide que les person-
nages n'arrivent pas & combler. La bouleversante séguence
qui se déroule dans la cuisine (trés québécoise) apres I'en-
terrement d'lsabelle, synthétise et exprime merveilleuse-
ment I‘angoisse et le malaise de personnages démunis,
désemparés devant une réalité qui leur échappe compléte-
ment. La tragédie de |'impuissance & maitriser son destin
‘se trouve ainsi soulignée par une méme courbe qui unit et
enferme lés personnages aux deux bouts du film dans

' Iimage ‘de la mort, constatée au début (la mort du frere

André) et subie a la fin {la mort d’lsabelle). Finalement,
c'est 4 la mise en situation de toute une aventure collec-
tive que vise ainsi Jacques Leduc: c’est un portrait de
notre société qu'il veut dessiner. L'intrusion inattendue et
brutale d’un plan en couleurs, le seul du film, nous mon-
trant quelqgues hommes remplissant la fosse ou git &
cadavre d’lsabelle, devient le signe tangible de I'extinction
a laquelle est vouée une collectivité démantelée dont les
individus, retranchés dans leur résignation a se faire dévo-
rer par le quotidien jamais assumé, se laissant submerger
par des réalités ex_térieures qu'ils se contentent de subir.

Il n‘est donc pas une image qui ne soit chargée de sens,
pas un geste, pas un incident, pas un objet qui n'existent
d'abord librement pour lui-méme et qui ensuite ne soit
investi d'une nouvelle signification. C’est par la poésie que
le réalisme de Jacques Leduc prend son sens véritable: sa
volonté de mettre & nu |'existence, de la dévoiler dans ses
particularités les plus infimes, de percer la vérité dans et
par les apparences (ici. la vérité ne se cache pas derriére
les apparences) n'est qu’'un moyen de froler I'absurde et
I'angoisse d'une famille dont les membres semblent sou-
mis & un méme déterminisme social, culturel et finalement
économique. La démarche poétique de Leduc sert donc un
propos parfaitement. abstrait: idéologique; mais la réalité
premiére des choses n'est jamais violée. bafouee au
profit de la pure abstraction, au profit du signe. Au
moment oil Isabelle fait ses derniers préparatifs avant de
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quitter son domicile, elle prend soin de fermer lentement
et silencieusement toutes les portes derriére elle. L'image
est troublante, émouvante de simplicité; le spectateur

. s’étonne de la beauté et de la simplicité du geste. Mais

cette situation ne se limite pas a son seul contenu descrip-

tif puisque, par un étirement du temps respecté dans sa -
durée vécue, elle devient, au second degré, |'expression

méme de: la résignation d’'un étre qui accepte la mort avec

toute sa force d’évidence. Ainsi le plan ou apparait des

tiroirs vides traduit I'abandon total et irréversible de sa

présence au monde, I'adieu définitif & I'existence, au plaisir

de vivre. Image sublime, douloureuse. que mille mots ne

pourraient jamais remplacer. Il faut admirer chez Leduc la:
maitrise inouie d'un langage qu’il semble depuis toujours

posséder. :

L'oeuvre de Leduc tire aussi son originalité de I'harmo-
nieuse synthése qu'elle opére entre les valeurs contraires
de l'ordre artistique et du désordre amorphe de la réalité
qu’elle dévoile. Ainsi chague séquence apparait close et
fermée, repliée sur elle-méme, se suffisant finalement a
elle seule (séquence de l'orphelinat. longue séguence ol
Isabelle s'explique sur elle-méme et sur sa facon de vi-
vre ses derniers moments; longue séquence de |‘attente
de Gérard au bureau du service de la main d'oeuvre;
séquence de l'interrogatoire de Gérard . . .). Curieusement,
il se dégage du déroulement et de la succession des diffée-~
rents instants concrets de l'existence de chacun des indivi-
.dus, une espece de neutralité provoquée d'une part par le
repliement de chacune des séquences sur elle-méme et
d‘autre part par. la suppression des contrastes (I'opposition
des noirs et dés blancs ayant été abolis au profit d'une
totalité dans laquelle se fondent le gris et le vert). Ce qui
confére au film un caractére extrémement dépouilié qui
détruit a son principe méme |a catégorie dramatique et qui
traduit merveilleusement la nature répétitive, terne et
monotone de l'existence des personnages. Toute une
facon matérielle de vivre est ainsi fixée et figee dans le
temps et dans |'espace.

_L_e film s‘organise comme si Leduc avait cherché
a diviser, a égaliser tous les événements pour mieux
nous restituer la durée compléte de chacune des
situations. |l s’agit |la de rendre concret et perceptible
le temps méme de la vie, la durée naturelle des étres
auxquels rien n'arrive. Je pense notamment a |'attente de
Gérard au bureau du service de la main d'oeuvre. Le film
s‘identifie alors absolument avec ce que fait I'acteur et
seulement avec ceci; tout le film étant d'ailleurs construit
sur ce principe. Le monde extérieur se trouve fondu, assi-
milé a cette action pure, se suffisant a elle-méme. La con-
tinuité d'un ordre intérieur (lI'acceptation inconditionnelle
de tout un mode d’existence) devient alors clairement
perceptible au spectateur, car son regard, ayant été
détourné du contenu dramatique du plan, est ramené vers
la forme qui le fait exister. La longueur inhabituelle des
plans correspond, (par I'utilisation du plan séquence) a la
fois a une intériorisation de la réflexion sur le sens de la
soumission et de la résignation sociales et existentielles, et
aussi a une distanciation accrue. Le film installe le specta-
teur a l'intérieur méme de l'écoulement du temps, lui fai-
sant littéralement expérimenter |‘oppression amorphe du
temps des choses. Le spectateur se retrouve dans le
méme état de passivité que celui vécu par chacun des -
personnages: le spectateur démuni, de par son réle méme
de spectateur, ne peut briser ou orienter le déroulement du
film de la méme fagon que les personnages subissent leur
destinée: passivement. 2
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LE CHAT DANS LE SAC, de Gilles Groulx.
30 ‘

prouve qu’il peut étre en prise di-
recte sur la réalité brutale sans rien
perdre de sa personnalité (cf. dra-
maturgie élaborée du dénouement) et
que action peut( Iintéresser au méme
titre que la parole, le futur autant que
la mémoire, Ihistoire immédiate
autant que le retour a Iorigine.
Preésenté en cléture, les MAUDITS
S.AUVAGES (1971) nous a confirmé
l’}mmense talent de Jean-Pierre Le-
febvre, sa faculté de se renouveler
et son désir de construire un cinéma
tres personnel décidé a se libérer du
récit traditionnel et a regrouper en
un meéme film les composantes habi-
tuelles du mélodrame (2 la Duplessy),
d_u reportage, de la fiction et de la
distanciation. Son film traite dialecti-
quement du passé-présent. [action
se deroule en 1670, mais dans des
décors de 1970 et le héros, qui vit
390 ans, represente ’ennemi de I'in-
dep_endanc_e du Québec, tandis. que
sa jeune esclave indienne a choisi le
silence qu'elle garde méme lorsqu’on
la = poignarde. Dénonciation d’un
pays trop enclin a [aceeptation,
LES‘ MAUDITS SAUVAGES est
aussi un film sur la vérité historique
luttant contre les historiens des ma-
nuels scolaires, sur la vanité de
l’Eglise et la condition d’une terre
dépendante, métissée, prisonniére
d’un ordre ancestral. En plans tres
longs, en planches pourrait-on dire,
Lefébvre dénonce les mécanismes de
Ialinéation d’un peuple et son film
regroupe tous les thémes développés
dans les adtres films vus auparavant.
C’est une charniére entre le film de
constat reconstitué et le film «de
chambre» dont LA CHAMBRE
BLANCHE, du méme Lefébyre (et

sur la construction, identique, du
retour), est un avatar plastiquement
accompli mais nettement bouffon*.
Dans le méme domaine, «l’under-
snow » stérile était représentc par
TRAGIC DIARY OF ZERO THE
FOOL de Morley Markson, tandis
que Gilles Groulx, dont LE CHAT
DANS LE SAC est aujourd’hui
insupportable, tente, dans ENTRE
TU ET VOUS un retour au cinéma
dravant Lumiére (expériences d’Etien-
ne Marey), mais se perd dans un
discours begayant, hyperculturel et
sodardisé. Cette volonte d'interroga-
tion sur le cinéma nous a valu un
chef-d’ceuvre, ON EST LOIN DU
SOLEIL, troisieme film de Jacques
*Teauc (1970). Sur le prétexte d’un
portrait — de commande — du Pere
André, figure celebre au Quebec,
fondateur d'oratoire et martyr sou-
mis, Leduc batit un film qui se fait
litteralement sous nos yeux. Du reli-
gieux, [’histoire nous: eSt contee en
voix-off sur fond-noir, puis le film
souvre sur plusieurs personnages
que NMous suivons, sans quaucun lien
d’entre eux n’apparaisse. Sauf a la
fin ou I'on s’apergoit gue chacun est
une des composantes du Pére lui-
méme : la maladie. la resignation,
le chomage, la mort. Le film, dans
son travail de refus (du dialogue. de
limage chargée dlun sens «rea-
liste » de la profondeur de champ et
de la psychologie) est veritablement
révolutionnaire et rejoint LES MAU-
DITS SAUVAGES par son utilisa-
tion du silence et de I'étirement du
temps.

* Raymond Lefévre, qui I'a vu jusqu’au bout,
tient le film pour un chet-d’ccuvre et se propose
d'y revenir.

Durant sept jours, Poitiers s’est
acharné a nous démontrer que le
cinéma canadien et québecois en
particulier, loin d’ttre austere, fait
preuve d’un dynamisme tout entier
tourné vers la quéte de I'indépendance
formelle et linguistique. Pour cela, il
Jutte par humour (LA MAUDITE
GALETTE, de Denys Arcand, dé-
monte en panavision-couleurs et plans
fixes la mécanique de I’argent pris
comme chaine unigue de rapports
entre les gens voues a slentretuer.
« Documentaire » sanglant a la
HONEYMOON KILLERS, le film,
trés maitriseé, est un modéle de cinema
commercial et reflexif), il lutte par
la pogésie, comme nous l'a montré
LA NUIT DE LA POESIE, docu-
ment-choc de J.-Cl. Labrecque sur
les poétes québecois, dont I'une au
moins, Michele Lalande, présente a
Poitiers, a du génie. Son Speak White
est un des écrits-phares de la littera-
ture d’aujourd’hui. Bref, les cinéastes
quebecois, attentifs 4 abattre” un
travail efficace plus qu’a fagonner
des ceuvres. sont aujourd’hui a la
pointe de ce gui bouge en matiere
de films. Remercions Marc Laville
et tous les organisateurs de ces jour-
nées antifestival pour nous avoir
montré ce travail en train de se faire.

Michel Grisolia.
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