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“Mi vida artlstica comenzé durante la Revolucidn de Octubre. Mandaba un destacamen—,
o en el Primer Ejército de Caballeria de Boudienny. En mi regimiento organicé un teatro,
el Teatro de lo Grotesco y la Payasada. Era un iteatro extraordinario., Se veilan iconos

-

ciue tomaban vida, mostruos = inclusce caballos. Uha de nuestras improvisaciones se titula—
va "La asamblea de lcs caballos™s el presidium estabe coumpuesto tnicamente por caballos
¥ sobre la tribuna, en luger de ua vaso y unea Jjarras habia un cubog un caballo era quien
liscia el informe. Se habfan hecho cabezas de caballos en papel maché, con botones simu-
lerido ojos; y sc ias habla pintado de todos lcs coloras. Fl contenido de la obra tenfa
como objotivo el dedicar una atencién nayer a 1os cahallos de nuestro regimiento: era
miy divertidc, como ung representacién de clowns, pero el objetive Ultimo era muy serio.
Hosotros llamdbamos a ceso una Yopérctte® v el cspectdculo estaba amenizado por canciones
muy. simpleg. Otrag veces trasiabamozs log problemas de la higienes ridiculizabamos a los
snldados poco limpios,; los que ne se cepillaban las botas o perdian sus botones; también
a los gue se dormian durentc la guardia o ne negabar & estudiar. La vida militar era nues
tro tema esencizl, son fines humorisiicos pero cducativos al mismo tiempo. No tenfamos
actrices y era spldados los que tenizn a su cargo los papeles femcninss: gse escogian home—
bres ‘muy grandesg con vem de tajo, para canlar romanzas amorosas.

fuento todo ezlc con detalle:ggrque para mi esta ¢xpsricncis -ha sido un laboratorio
muy rico donde yc he cemprobado lo q;c hacis reir y lo guc nc. ALli fue donde me formé cn
nl oficic Gc autor de cemedias y, despuds de la guerra, cuando he venido al cine, la cx~—
pericucia do esog especticulos improvisados me ha servido de mucho. e aprendido a amar

- »

¢1 laconismo. Yo no cconeocia a Chaplin (cn el ejército no habfa cinc) pero cspontdncamen-—

-
i

2 buscaba, al igual gue &1 en sus primerod~Ffilms, ol ir dec rida en rida sencillamente,

directamente. To esboy nmuy lejos de Chaplin, de sus geniales comedias9 sin cmbargo su
cjemplo me ha ayudado mucho y hoy crco que la comedia excéntr a la manera de Chaplin
ostd lzmemtgblemente olvidadas: es urna pena pordue sc trata de un espcctéculo tan popular
cocmd los clowns y el circo.

Dobuté on el cine en 1927, despuds de mi secrvicio on el ejidrecito. En 1930 me hice
guionista, escribicndo tcmas en ¢l estilo de las sdtiras gque habila rcalizado en el regi-~
mientos 1oS pusc yo misme en ¢scena como cortometrajes de un rollo. Eran comedias scveras
v muy Vivas: trataban de izs dificultades de la edificacidn del socialismo durante ¢l pri
ner plan cuinguenal, cuando habia tanvas insuficicwmeias y tanta miseria y tantos cnemi=
2os también que impedian el desarrzellc del socialismo. La situacidn era difieil para mis
Tilms porgue nuestro cncmigos sc amparaban en las dificultades de la construccidén del so—
piglisino pare saczr de cllc élg imentos contra nogotros, los bolchevigues.

He agui ¢l tema tipico de un de csos cortcmctrajos catiricos. Sc construye un edifi-
cio elevado. Br el bajo hay un-taller de calzado, el zapatero fabrica botas feas yfdefoc-

tuosas. 1os albafiiles tambidn trabajzn mal, de piso en piso ¢l ocaifi s¢ va agrictando.
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El zapatero grita: "!Poro qué haccis!". Desde lo alto lc cae un ladrillo sobre la cebeze,
por fortuna ol ladrillo sc deshacc en polvo al tocarle. Coge los restos y, dirigiéndose
al cspectador, pregunta: ";Es csto un ladrillo?™. Sin dada era un hecho imaginario pero
no obstante me resultaba dificil mostrar los films que, como éste, hacia yo cn agquel
tiempo. Iunatcharski me ayuddé mucho. Era comisario del pucblo para la Instruccién Pibli-—
ca, Vié mis pelfculas y me regafidé mucho porguec pensaba que no tenfa un punto de mira muy
justoy; que tirsba tanto contra los amigos como contra los enemigos. Pero me sostuvo e
hizo ante los organismo cinematogrdficos un informe sobre la sétira cn el cing, informe
gue ha sido publicado cn sus obras completass.

1931-32 eran anos muy intcresantes para nuestro arte porque era la época de la rup—

tura definitiva con la vida antericr. Los campesinos entraban cn los koljos, se cons-—
trufan fébricas a millares. La situacidn cra decisiva. Con mis camaradas organicé un trcn
especial, un estudio sobre ruedas de tres vagones con un laboratorio capaz de tirar dos
mil metros de pelicula al dia. Tenfamos también un egquipo para hacer dibujos animados.
Hecfamos filmg mudos con letreros cxplicativog y los montdbamos en el iren. Habia cinco
o seis grupos de rodaje. No haciamos noticiarios, Ibamos alli donde habia dificultades
para intentar ayudar a resolverlas médiante nucstros films, donde el trabajo cstaba mal
organizado, dondc la disciplina faltaba, dondec no sc conscgula cumplir cl plan, alli lle-
gébamos nosotros y filmdbamos todo lo que no iba bien. También filmibamos empresas bien
organizadas y gentes cjemplarcs y hacdimes rclatos paralclos destinados a convencer a los
que itrabajaban mal. Convocdbamos una rcunidén gencral de los trabajadorcs, anuncidbamos
a la gente que nucgtro film no tenfa palabras ni misica y la primera cosa quc ¢n ¢l sc
veia cra el titulo: :QUE HACEIS, QUERIDOS CAMARADAS?

Imcgo venia la critica de lo que no iba con csta cmprosa. He agui, por cjomplo, un
borracho,; 81 no sabe que va a scr tema dec un film satirico, sc prepara, ajusta cl nudo
de su corbata. He agui un muchacho gque no gquiere trabajar. He aquf una miquina de jada
sin proteccién bajo la 1lluvia. Nosotros no temiamos hacer las mis furas criticas. Pero
la scgunda parte del film mostraba lo que, no lejos de alli, sc hacia muy bicn, gentes
gque trabajeban, que cuidan sus méguinas. ¢Qué pensais dc todo csto, camaradas? Y des—
pués venia la discusién, muy animada. Il ¢éxito de nuecstros films sc ecxplicaba por el he-
cho dc gue a todo individuo le gusta verse en la pantalla. Pero ello desencadenaba a ve—
ces tormentas familiarcss las mujerces impedian a sus maridos borrachos denunciados en la
pantalla que volvicran a cntrar ch casa, venian éstos a quejarsc a nosotros: "Quitadme
de vuestra pelicula porgue mi mmjer gue ha cchado". "Vamos, tiencs que volverte trabaja—
dor, entonces te cortarcmos de la pelicula™, Teniamos cinco grupos dc "agitadores" con
aparatos de proyeccidn que iban de gira por las empresas, las canteras, las minas y sus-
citaban reuniones de cse tipo. Como resultado de cstas reunioncs sSe tomaban resoluciones
gobre que lo hebfa que corregir on cl trabajo y cra nuestro operador quien servia de
juez. Volvia otra vez y filmaba lo que ya habia sido corregido y lo que quedaba aitn por
me jorar. Bra un auténtico efecto de chogue. A veces ¢l operador volvia pero con una ci—
mara sin pelicula, ya que andébamos escasos,; se nos temia y no de jdbamos la regidn hasta

gquc los métodos que trabajo habfan sido me jorados. Teniamos el sostén de los mandos, de
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los sindicatos, dc la juventudi débamos ¢l primer golpe y enseguida las organizacioncs
locales hacian el resto. Trabajébamos en vivo sobre los problcmas mds ardientes del plan
qulnquenal; cl trigos los minerales, ¢l acero, los transpertes. Todo cra dificils: falta—
ba cexpericncia y sabiduria, se luchaba por producir nucve millones de toncladas de ace—
ro, reccuerdo perfectamente la cifra, de ese acero que ¢s ¢l pan negro de la industria.
Hoy dfa producimos ciento veinte millones de toncladas.

He contado todo este dc manera un poco esquemdtica, pero cra el sentido general de
nucstras actividedes. Tenfamos un diario que se tiraba sobre la marcha y que reunia las
cxpericncias de los grupos de rodaje. La expericencia del cine-tren durd tres afos, has—
ta 1935. Hablamos reinventado una actividad de propaganda que habia tenido ya gran im-
sortancia durante los afios de revolucidn y guerra civil, pero cen cgos tiempos los trencs
de propagsnda se limitaban a provectar films, micntras que nosoiros produciamos nosotros
nismos los films. Lo gue haciamos cra un arma csencial en la lucha por la produccidn. Xo
tenfamos ningin scentido comercial. Nucstros films no se dirigian a2 las gontes de la ciu-—
dad sinc a los obreros y campesSinos.

g continuacidn fue "LA FRLICTDAD". La ideca me viro durante la gira de nuestro tren
de agitacidén. Habiamos rodade mucho en los koljos y prestado una atencidén particular a
jos koljosianos que trabajaban mal, sin cntusiasmo. Lsl fuc como encontré el personaje
principal del film que comprende que decbe dejar de sohiar que va a convertirse en un ku-
lak v amasar bicnes porquc &1 nunca serd un rico. En los primeros ailics sc¢ ha adaptado
nwy mal a la vida del koljos, al trabajo colcctivo. De ahi ¢l tema de la felicidad, cada
uno suchia con la felicidad, cada uno la ve a su manera, tener un caballo, un granerc rc-—
pleto, uma parcela de tierra cercad:, todo aguello con lo guc los campesinos rusos han
soflado durantc cientos de afios. Pero s6lo una imfima minoria lograba realizar esc sucho,
a los otros s6lo les gquedaba cl propio suefio, Me gusta mucho el folklore ruso. Mis ante-
pasafos cran campesines, mi ebuelo cra campesino y he escuchade un montén de historias
sobre la dicha de tener mu caballos su casa, su granja, su prado. Todo eso estd refleja—
do en cl folklorc. Tchdkhov ha escrito una nota en su librets dc apuntes: "Dice el mujiks
si yo fuera zar, robarfa cien rublos y huiria". IEn Ucrania sc diccs si yo fucra zar co-—
moria tocino y mds tocino y me ccharia a dormir sobre la paja. La imagen de la felicidad
gue alimenta a un hombre hambriento es el mds grande tema del artc. He visto muchas co-—
sas cmocionantcs y por eso he hecho LA FELICIDADs

Tespués de este film he hecho una comedia lirica "IL4A MILAGRERA™: cs la historia de
una muchacha gue fue una ordefiadora muy counocida catre nosotros. Iucgo una comedia ale—
gro,.“EL MIEVO MOSCU". A continuacidn vino la guerras; donde fui jefe de un grupo de cpe-
raderes que filmaban hoticiarios. Luego hc hacho YIA TIERRA LIBERADAT, sobre ol reforno

, log Cosacos de Duban a sus tierras y "PRIMAVIRA LTORMENTADA"™,; una comedia sobre el

(9]
desbroce de las ticrras de Siberia por la juventud.
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Desde hacc doce aflosy; trabajo en el documental sobre panfletos satiricos inspira-—.
dos por temas del mundo cntero, a favor de la paz y contra los promotores de la guerra,

b

contra el rewacimiento del hitlerismo en LAlemania y otros temas ardicntes. Fn egtos
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films trato de claborar dc una manera satirice una materisl puramcnite documental, denun—
ciando a los promotores de la guerra (RAZON CONTRA SINRAZON), el coloniamismo (LA IEY DE
1L COBLRDIA), la cxplotacién de los paiscs subdesarrollados por los Estados Unidos (AMIS
TAD CON FRACTURA), la sombra de Hitler sobre Alemania occidental (LA ESCIEROSIS DE LA
CONCIENCIA) . Actualmentc preparo un film contra la polucibn: las relacionecs del hombre

con la naturalcza son talcs que estamos amenazados por una catastrofe bioldgica.

Naci en 1900 en Penay, una ciudad donde han nacido Saltykov—Chtchédrin, Lermontov,
Meycrhold y Pudovkin. Mi padre era empleado de ferrocarriles, mi abuelo campesino. Vivi
mi juventud ecn pleno periodo revolucionério,-lucgo en lag filas del Ejercito Rojo. Tenia
treinta afios al comienzo de la construccién socialista, combati contra Hitler durante la
Segunda Guerra Mundial. Hoy tengo 71 apos, miro mi vida y no estoy satisfecho. Pecro la
accidn de los grupos "Slon" y "Modviedkin™ me han ayudado aqui mucho y les estoy muy re—

conacido".

Estas reflexiones de Medviedkin ban sido

recogidas por Marcel Martin).
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