SEMANA INTERNACIONAL DE CINE DE AUTOR

BENALMADENA - COSTA DEL SOL - ESPARA

YOUSSEF CHAHINE: vn MLS LLLL DE LO POSIBLEY

= ¢ En qué medida los problemas de ¥ils Tierre™, cuyos hechos ¥y la acecidn
se desarrolla en 1933, son contemporineos?

Chahine: Yo no ecreo Gue se pueda hacer un film para relatar simplemente la
historia o para reconstruir un peridde historico. Por mi parte; intent

en todo caso hacer filmes que responden a una necesidad del momento pﬂem
sente. Z1 problems de un cineasta 4 es probablemente la comple
del peflouo que vive actualmente. Pe 0do complejo ¥ dcﬁconcchtuhv_s con
cantidad de problemas diffciles, £1 re exionar, por Gaﬂlﬁjﬂs sobre lgs
necesidedes esencisles de una comunidad o en el momento de pPreparar un film,
B0 Se Crata solemente de un problema sino que todos Surgen en ese momento.
Lo que yo intento hacer, es una sintesis entre las tradicecicnes de unes
comunidad que provienen forzosmmente del pacado y las repercuciones de
pasado en el periddo en el que yo preparo y rueds el f£ilm.

€i yo tomo el problema de ”73 Tierra" me doy cuenta g
encadenado por una necesi ed no solamente i
ecxigencia colectiva proplu de este periodo

no me siento capdz de contar un hecho hi
una relacidn directa con el presente. El p

mejor el presente. Para comprender su époce es buscar
el pasado, asf como los cambios y las diferenies mutac
rrollado por este camino....

En "La Tierra® las dentes que no tienen tierra, como Khadra, son estricta-
mente esenciales. Tsos son los que arriendan, o abGn s subarriendsn sus
manos. Ello ha tenido sus re “reusiones negatiwv 1asta nuestros di
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De este modo en el o3 xtra zje o
dispuestos a aceptar limosnas
occidentales piden limosna o 3
chos poderes Arcbes son aberra
occidentales que tambidn son

= ¢E1 cine pued © permitir comprender estas cosag

Chahine: Hasta un cierto i
digemos de combs ate, me siento en 1L obli
venes: comocer las posibilidades exactas de un ¢
seria desolador ver ¢oino esos filmes quedan
Censura. Un Film es vulnerable, muy vulnershbl
maximo que uno puede hecer en un contexto soci
Es precisc saber siempre hasta qué punto uno
o
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imite, rejonﬂ € un cine comprometido, um cf
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cion de dar un f@nvojﬁ o los i6-

ne comprcietido., Po

Puede caer con una facilidad terrible. Sin <
tar decir lo miximo v tambidn ir lo m&s icios
Jar duro pe ber de qué manera hablar para
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a convencer. También es preciso medivr exunctamente el peso de lo que umo
puede decir en un contexto dado
lucha gente ignora las dlL&CUlEPQeS de realizar o de obtener peiicu1as vir
gen en los paises del Tercer Mundo. En nuestrs tierra esto es mil veces
mis complicado que en Europa phCSLO que ncsotros tenemos una inddstria
-

atrasada con una estructura anquilosada. Es un aparato pesado que primero
fué un sector privado después semiprivado = semipGblico. Es de una comple-
jidad terrible. Para superar esc, uno tiene mds dificultades que en um pafs
sin estructura cinematogréfica. Porcue a nosotros nos imponen los modelos
segin un patrdn. Entonces cuzndo se encientran con algo que no se asemeja

el patrbn, dicen: "Esta loco'. Pero glgunas veces es me jor pasar por loco
pare librarse un poco de las estructuras. Entonces uno dice: Yo estoy com-
pletamente loco, soy un imbéeci o no importa qué, pero gquiero hacer lo
que me pasa por la cabeza. Y = a través de subterfugios, hay que llegar

lo que yo crec es un miximum, mids alld de lo cusl un film puede ser re-
tenido o prohibido. Porquec un film retenido puede llever un cranug sobre
todo si entorpece a un realizador durente dos o tres afios. 5& due ciertos
fracasos me habrian anulsdo si casos se hubicsen producido antes
de "La Tierra', antes de ""La Eleccién” y antes de "Le Moineau”, yo no ha
bria heche ningunoc de estos films
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El cineasta que posee una bdse politica debe ser conciente de que ez

e

momentos en que puede actuar y otros en los que esté mds limitado, Y puede

ser que esta limitacidn ot sea Gtil. En 1‘ car de 4 CLr:“iodo o nadalll,
vale mis escribir entonces un manifiesto ¢ imprimirlo por seis "'piastras'.

Pero el cine es una cosa que deoﬁrﬂcaﬂédnane cuesta cara y necesita salas

proyececidn. Uno no puede hacer un film subversivo y pedir @ un exhibidor

que lo proyecte en una sala , pués no querrd que su sala sea quemada, que

el sea detenido o que sufra presiones. Y las presiones son muy numerosas!

Presiones sionis as, monopolistas. La ﬂU“uLgacla de nuestro cine por parte
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de los occidentales tembidn
cesario, vale més &Vanzar paso

primer lugar, el secreto en
cbligado a dar indicaciones
. Mo se puede trabajar con
Y pars que su trabajo obten-

una cosa ‘Sl es dizlc
al guionista, al operador jaf~

o

3 ° o
& gente sin decirles lo gue l

2a un nivel de calidad, deben es incendicionalmente con nosotros. Las
grandes victorias provienen d guardados. Y si el secreto
ha de ser dlvulg&do més de lo se pueden esperar
grandes victorias. Pero se d [OCo 2 peco y prepararse a dar

un gran golpe cuando la ocasi i ; de manera interesante, ret
arse enseguida un poco, luego volver a & okro golpe fctcs. .. "Tal vez
llegue el diz en que 1uu sociedades comprenderén la aportacion de un cine
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subversivo... Pero menos de tener un mesenas gue tenga las mismas ideas,
no se ve como van & ser realizad teles ¥i?-= . iIo ser que se tengan

medios y

burgués s Gnico lo que no de-
ja de ser una paradoje

=¢ Hay a veces por parte de la critica cxtranjera un d ocimiento de
las condiciones de preparacién vy de realizaocidn de 1 »;1mbu egipcios?
Chahine: Yo reproché un

VeZia un er? {tico su infantilismo. Mo quieren ver
i

E c
que nuestro plblico est? coﬁd:cionaé - Bl critico & menudo no quiere ver
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quec es dificil descondicionor al pGblico para poder decir lo quec unc

quiere. Un critico que se pone a teorizar sobre el cine egipcio en su ca-

sa & lo.ooo kildmetros del pafs donde se hace este cine, no es serio. L

veces se dan informaciones con una enorme facilidad sin verificar ia fuen
e el ires del

te de informacidn. Entonces se simpatiza con una raza de mirt
cine que se han inventado y que han hecho, segln creen, un ci
ate. Veale més hacerse la pregunts de saber si el cineasta mno habr
pedido &1 mismo la salide de su propio film més aln que la censura. Forque
cuande un film estd verdadersmente censurado, eso se sabe enseguida: no se
puede esconder.
Jobre el tema de la promocidn de nuestros filmes en el extranjero debo
decir: A mi me da lo mismo! Que Ustedes descubren nuestro f£ilm, estupendo!
Zso nos ayudard econdmicamente y moralmente o continuar una obra mids in-
teresante. Pero si Vdes. no nos descubren, no por eso dejaremos de hacer
filmes para las masas &rabes y de otros paises, de cumplir con nuestro
deber. Creo por otra parte que hay quc desconfiar de los criticos demasia-
dos simpéticos o poternalistas. Por otra parte, los criticos no estin
siempre bien informados porque ellos no han estado en el sitio.




