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SEMANA INTERNACIONAL DE CINE DE AUTOR

BENALMADENA - COSTA DEL SOL - ESPANA

PENTHESILEA

Direcceidn, pruduccidn y guidn: LAURA MULVEY y PETER WOLDEN. Cémara e iluminacidn,
Louis Castelli, Sonido, Larry Sedor. Titulos y animacidn, Don Lembeck. Con Dabra
Dolnansky, Michael Thomas (junto con la Compafifa de Mimo de la Universidad de -
Northwestern dirigicdo por Bud Beyer; Peter licllen y Gracc MacKeaney.

16 mm. Eastman; 95 min.
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Doscripeidn:

Un mimo del Pentesilea de Eleist rodedo con cédmara estética a una dis
tancia fija.

Petor Wollen dicc/lee el comentario de los directores. /i medida que —

avanza ¢l discurso, la cdmara va dejendo de fijarse gradualmente cn €1
y urde‘una compleja trama entorno a &l/independiente de &l. /1l mismo -
tiempo, la cdmara toma fragmentos de lo gue se lee en el comentario,-—

aungue a veces el texto gue se tome no coincice con gl texto gue se —

i EE,

Una compleja amalgama de imdgones de cuadros, csculturas, bajorrelicves,
historictas cémicas, ctc... sobre el tema de las fmazonas. E1 “sound treck'
presenta el "nmacimiento de una nucva forma de lenguaje.®

Un viejo film mudo titulado "What 80 million women want" sobre impre-—
sionado sobre un rostro de mujer. La mujer dice las palabras de la femi
nista Jessie Ashley gue son acalladas por cl sonidgde mdguinas y de wvoces
de mujeres que hablan indistintamente. '

La imagen en la pantalla conticehe cuatro imégenes video. Cada imagen video
prescnta una de lass cuatro partes procedentes. No chstante, se aflade una
guinta nueva imagen gque a veces desplaza a las otras. En ella, la cé-
mara traza imagen a vececs desplaza a las otras. En ella, la cémara tra

za circulos alrededor drl cscenario del mimo y afacde imdgenes de la —
actiz que intorpretzs el papel de Pentesilea guitdndeose el maguillaje -
(améscara?) y dirigigiéndosc a la cédmara. La imagen del film hacec en
algunas ocasiones un "zoom"™ a una de las cuatro imigenes video y la -
banda de scnidoc hace zooms similares scbre las bandas do scnido de las
cuatro primeras partes,
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Entrevista a Laura Mulvey y Peter Wollen por Claire Johnstin y Paul Willemen.

—~ ¢Cudles fueron las condiciones en que se produjo la concepcidn del film?,

L.M.: Fuc realmente una combinacidn de circunstancias. Peter era profesor en el
departamento de films de la Universidad de Northwester, cerca de Chicago, lo gue
significaba que podiamos utilizar gratis todoc un equipo y trabajar con estudian—
tes que tenian cierta experiencia de hacer peliculas y podian ofrecernos una des
treza préctica bésica. Ademds, Peter estaba ganando el suficiente dinero para que
la cosa fuera factible desdel el punto de vista ccondmico. Peroneda de ese hubiese
sido decisivo si nosotros no hubieramos sentido gue "debiamos" hacer una pelicu-
la, si nd hubierands llegado a un punto en que hacerlo nos parecia la cosa mids —
légica siempre que fuera posible en la préctica. A esto contribuia el gue ambos po-
sefamos un previo conocimiento de cine hollywoodense y gue muy recicentemente, en
gl dltimo par de afios, habiamos empezado a consagrarnos al cine experimental.

Quierc decir que nos cra posible hacer un film dentro de nuestra propia co-
rriente de interds, un tipo de film que hubicse sido totalmentc imposible si nues
tro pensamiento hubiesc eostado todavia dominado por los films narrativos de trein
ta y cinco milfmetros. Deseabamos al mismo tiempo, ser —dentro de nuestra obvias
limitaciones- un poco ambiciosos; el film debia intentar en serio ser un oxperi-——
mento y no sdlo cstar dentro de una tradicién experimental, Desde el primer momen
to fuc bdsica la decisidn de hacer un film sin un montaje convencicnal, scbre todo
porque Peter habia estado trabajando sobre identificacidn y "wvoyeurismo", princi-
palmente en lo gque se relaciona con ¢l cine politico.

El punto de arrangue fue el "Pentesilea™ de Kleist. Pienso gque lo gue sucedid
fue que lefmos algo reforente a gue Pabst habfa pensado hacer una pelicula scbre
Pentesilea protagonizada por Leni Riefenstahl, lo cual resultd ser una informa—
cidn inexacta ya gue fue ella quien guiso hacerla, por si misma. La obra nos intg
resé por varias razones. Una, gue @ter hahia enconkrado recientemente el ensayo de
Ernest Jones sobre el "morir juntos", que es un extraordinaric cnsayo scbre 1a vi
da de Leist, mejor dicho, sobre su muerte. Otra, que yo cstaba interesada por las
fantasfas masculinas de mujeres, como consccucncia de mi trabajo scbre cl fetichis
mo y Allen Joncs. Asf que fuc el aspocto psiccanalitico de la historia lo que cn
principio nos atrajo. Pero, ademds,; nosotros queriamos nd filmar una historia sino
haccr un film sobre unma historia; asi gue cra una ventaja cncontrar una historia
que habia sido contada ya muchas veces y gue habia sido cambiada redicalmente por
Kleist, ya que cl hecho de que sca la mujer guien mata al hombre en vez del hombre
a la mujer cambia las deducciones psicoldgicas de la historia, Lugge, gue cbvia-
mente todo el concepto de las Amazonas es intcresante desde el punto de vista de
la mujer hoy en dfa. Las mujeres vienen de la mujer hoy cn ¢ia. Las mujeres tienen
pocos mitos; al carccer de mitos de su pripiccad, miran a las amazonas como uno de loz
pocos mitos sobre la mujer fucrte gque existen actualmente. Nosostros descabamos pro™
fundizar en &1, tratar decacriguar si era un mito feminista o un mito producto de
la fantasfa femenina. Nos intcresaba todo eso y empezamos a leer sobre ello, inves
tigando en trabajos al respectc como el de Bachofen. Para las mujeres, lo intere
sante do las amazopas ©s que aparccen como una socicdad de mujercs apartada de 1la
socicdad masculina, Tembién, que las mujercs cn el campo de batalla, llevan cspa—
dad, luchan, montan a caballo y tienen toda una scric de connotaciones félicas.

Se prescntan como la imagen idealizada gue una socicdad sexista de hombres/mujercs
tHene de les mujcres félicas. También el misticismo dol "morir Juntos” en cl que
Kleist cac significa unmtorno a la idea de la mujer fusrte como madres. Hay dos -
aspectos en la historia, el de la mujer félica y ¢l de la macre.

P.W.~ En la historia del mito se encuentra ademds csa fusidn entre Freud y Engels.
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A jr AUz clesig h55+01ju du los mitos cue Bachofen prescnta, las amazonas son una
ie de Gltima res cia contra la inatitucidn de la ley patriarcal. Asi gue,

de ser seres mi dJ mismos, ocupan las amazonas un lugar cspe~

iontro de la historia

b

LMy La idea es gue cllas estaban cndicndo a las diosas-madres y la diosas~tig

yra del perdido muncdo matriarcal Bachofen vio como precedente a la sociedad
trdarcal, pero gue tuve gue Ecjarlm paso ya un el mundo matrisrcal representa

ba la cmoeion, los vipculos de ””ﬁJrc1 la roligidn, ctc... mientras que la sociedad

I igrcal rvepresencaba la 1oy, el gstado el individuo, Segén 81, no podia existir

givilizasion hasta que el WE ﬁlaraado hubiecse sido derrotado por el patriarcado y

por cso se romorta a travds do la historia de la mitologfa viendo'a las emazonas

bdx
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como el Uitimp ntcleo de reaistehcia del matriarcado. Actualmente, todo es mds -

amhiguo va gue eiisten dos puntos de vista diferentes en torno a las amazonas, -
Dero o demasiacdo complicado para Fundize ch ello,

fundador de todo cse tipo de antropologia mitica
Bough" v en “Totem and Teboo" de Frazer y finalmente en = -

e sait i e it cebido como una confrontacidén cntre Kleist, Ba
shofen; E?nﬁsv Jones, Alle: s s fmazonas?a

o ELIDODNGO
1 L pa m? Ya habeis mencicnado gue la universicad
“”“hwu BEie R : wipo,. ilera, iy el restof.

rodueccidn?. El1 couipo bésico por nosotraos ubi-

ortenecia 2l sector cinematogréfico de la universi
una o dos ecasas gque allf no habia o gue no se
dincro para el film salid de mi sucldo. No-

rededor de 5.800 dolaves y todo lo pagamos -

shg de cue el Tilm se rodase en América%. jHubles
sido radado en Inglatorra ntando con ol mismo equipo?.

J‘,.-

ocme

L principal fuc la discusidn cn comdn gug durd mescs
hera en L&UUJQ"*ﬂLS gle parceoian indtiles poro gue al Fi=
fueran de ytilidad: En tal sentido, aungue traba Camos
on la gente: cambiar nuestra idea, El tzabajo
te nicstro. Gbhbtiesd mo f; a fantdstica suma de connotaclc-
i ice, pera las ideas, la cons-—-
Rexer v Yoo

Canse;

dicen en la parte cuarta?. iSon palabras

amoricana?. Se nos ococurrs gue la eleccidn
,.sﬁnor gl mita de las emazonss al
ria cuizds dar referngeia a ciert
gstan dominando de una manera par

as
rti-

s leshianas radicales, a grupos asi?.
adrminos cde una especitica interven—

i
CuHtEs

e gl mileEdesn e e PWﬂtL cuarta Tuese ameri-
tales palabras iban a scr dichas a ia
z IuU.Jl::zmaq suscitados por fem pa

o
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labras de Jessie Ashley, yo no podia menos de pensar principalmente en mis pro——
pios contactos con los aspectos politicos del movimiento y, como cn obvio, mi ex-
periencia de los Movimientos de Mujcres cs primariamente inglesa.

P.W,- Por otra parte, hay en fmérica una tradicidn de ciertc tipo de mujer sufra—
gista, tal como la "Igual Rights /mcndment Compaign® que trata de actuar precisa-
mantc sobre los legisladores pidiendo el voto. Asi gue, en un senticdo, el discur

so puede scr visto como una refercncia a la situacidn americana ya gue en Gseé con
texto tambidn sc necesita formular las reivindicecicnes a través de las clases —

politicas.

L.M:= Los Movimicntos de Mujeres cn América tienen, aparte ce un sector muy radi-
cal, otro scctor cxtraordinariamente fucrte dontre de la ideologia cdel "establish-—
ment". Mucho mayor que en Inglaterra. Y, aungue escrito hecc mucho tiempp, el dis-
cursa de Jessie Asliley trata de estos problemas.

Few

P.W.- No cbstante, hey dia, una de las dificultades gue el film presenta para el-eg
Bectador americanc es precisamente el aspecte politico. Supone para él un morEdn

de problémas. Por eso es por lo que también cs importante que el discurso sea ame="
ricano, ya gue si un curcpec dijera las cosas que Jecsie Ashley dice, Syivier —-=
Pankhurst per cjemplo o alguien por cl estilo, cntonces ese mismo cspectador pen—
saria: bien, ahf ostén los suropeos hablando de politice. Micntras gue al ser al-
guien americano, perteneciente a la histeoria del movinmicnto ameiicano, el discur-
so presenta estes problemas de una mancrea mucho mds real para ellos.

L.M.- /v las mujeres del Movimiento que, agui, cn Tnglaterra, han visto la pelicu-

la, es esa secucncia la que mds les ha interesado, pero la gentc en fmérica i ka wicn
ciond: Podian decir gue les gustaba tal o cual sgoucncia, pero jamds mencionaban

para nada la secuencia cuarta. Excepto una emiga mfa gque estaba trabajangg-em la
hisotira del sufregismo y a quien lo interesd mucho. Asl que da hecho, aurque ol
discurso sea emericano, parccc mas acorue con la situacion en Inglaterra, aungue
la gente de agui sea gquizés menas pesimiste de lo gue Jessie Ashley fuc.

~ ¢Cémo fueron escritas las diversas partes del film?.

P .~ Para el mimo, dimos a la compafifa de mims una sinopsis v cllos dijeron gue
guerian en principio trabajar en glla por si mismos. /Al cabo de cierto tiemp8 vol
vicron y nos mostraran lo cuc descashan hacer. Hicimos uro o cos comencarios. Pe—
vo bdsicamente lo. dejemos tal como ellos gllos queiian. fhora kan incorporado es--
te mimo @ su repertorio- Todavia lo representan y trabajain en &1, ‘hox 1o gue ha
cmabiado un poco desde que lo hicicron para ol Film. {are la segunda parte, el
toxto Fud cscrito y los movimientos de cédmara descritos en papel para el operador.

L.M.~ La parte torcera dol guidn se trebajdé muy cuidacosamente. Hasta ciecrto pLn-

to es diffcil verio shora. /A'menos gue se sepa urna enorme cantidad de cesas sobFe

las leyendas de. les amazonas; S diFfcil de verdad ver lo gue el orden de las ima
Slaks

genes significa. Perc hay un sistema y una estructura muy definida en la posi--
cidn de ‘csas imagcnes.

—;06mo situariais la intorvencidn de westro £ilm?.;Dentro de qué o contra gud -
tradicioncs cstéticas habois tratado de intervenir?, Yo 1o wco més cerca de Htraub |
que de las formas més tradicicnales de vanguszrdia talcs como las englosajones o las
del New fmerican Cincmas

W,~ Estd mas corca do las vanguardias emeicanas de 1o gque csté Straub. fundue
] n J

yo esté de acuerdo’ en que 1a corricnte principal de donde surge cl film sea la -~
vanguardia curopea, por cjemplo Gtraub-Huillet, y me gustaris mencionar el 1 1lm
de Jackie Baynal (Deux Fois" y los films de Chantel Akerman. Pera también hay afi
nidades con “Lives of Performers" de Ivorne Rainer y los films de jovce ieland,




G

scbre todo lo mds recientes que posesn una dimensicn més politica; “Salidarity" Y =
"Pigrze Vallierss". En cierta medida, nosotros persemos en una confusidn de identci-
dad entre “Europa" v “América”, nﬂwechazama; el New American Cinema comg tal; recha--
zZamns sus excégetas y partidarios chovinistas.

-£1 film aparece.coma una prograsifn dzl eatrc el videc, del mimo sin palabras al -
egto, Dadas las GonnatuG1C”°5 1é=BJou*cas gue aparecen ligadas al uso =

al uideo en la astualidad, tales como la ii0cidn de "expresidn directa" y otras no-

cicnes populistias. ;no creeis que esta progresidn hecia 2l discurso directo a través del

video es una estrategia peligrosa?.
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LGM, Lo primero cue debsmos decir es gue el mimo funciona como un pidlogo: es un pa
sar por encima de la historda., v en un sentido el film utiliza el mimo como puntu—fﬁ

@ pﬂ“le En todo casg, el mimo no ez gstrictementz un "hablar sin lenguaje™. Fre
mas quc una eusencia, una represidn dsl lerguaje. Precisamente, una de las co-—
ue se dsn en la cbra de Kieist es una extrasrdineria calidad de su lenguzje. Guan
abra de Kieist sale siempre a relucir la mareviliosa calidad de su S
: Ar1? la ausencia de todo lenguaje hablado en un mimo msado en la
st adguiere una nuzva dimension al ser vista en su contexco.

Una dz les cesas gue me interesaban era la idea de repeticion 9repeticicn de algo en
fermas diferentes, més gue progroesidn a travaés de varigs ﬂuqdlo » Lo primera sesiin
cia es un mimo v, por tanto. no hay en elis un discurso menififiesto aungue, como ya
he cichal el 2 erddajc verpal nb estsd simpdsmnente sus n*: ce ella, esta reprimidg. =

En la seg la palabra hobladay la eserita coincidiendn o actuando ung
goR ra otra. e 20es, En ia tercera, 4 la palabra escrita de igs Citu

los y ia quOU”Da inarticulada e una nueva Torme
lai Ctiemea, Lo ti tules: d viege file mucs iy el

curso en is bande de sonido. En
=g, las palabras de Jsssis

Asn;ey, mezcléndoss con istintas voces de D due oe mezelan a su ves con el
' maguinas. cuipta parte renite; ol discurso dnaudible,

el W SsnT SEoe s B Eae lesidn de efectos

'nGQGSiﬁﬁn

con la posibilidad del discux
en la gente "gue habla para STHL
sujetn plersmerte presense en el mismo, asumien

-t
LalS

LTS

HESE =le camo ura ROE rece gue la *duaﬁgﬂ a de i ex—
dvidad surge en ia &l actiz declera la capacidad
y ﬂ‘_U:l:Pd de las mujeres et BEEanTas;
PﬁwﬁnND, ne 2s 251 . £n cieatel sencido, S trate & *raﬁ:a, Aunque Dlla ee quiw

suysnia debia docer
estaba Treante a ia
coe DstEga Sl

En gee sentido. nunca
: fek e 1a 1dea ce por
‘f;“? v Vnﬁr_ 1 Ultime momenta el
i iJLGfu poxr ia rapat+,¢0u Yy £or

Pero probeblemznte lo mas importante

7ilm subyaoien

i ordsn -

moa 1;3 ﬂD“th;ldanJ ;ouUgl se—
' no patr¢;¢ualos?“

los proble-
“ascuchada"” dado
no es esgucheda pexr =

e ni por otra, No puede
szada muy optimista, pep-—
aria v veria con clarided
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el hecho manifiesto de que cl movimiento sufragista debia aliarse con el movimicnto
de la clase trabajadora. Gradualmente a 1o largo de su discurso fue desesperandose
y aisléndose mads y mds para terminar en un voluntario silencio.

~;No existe una posible contradiccidn entre la segunda parte, gue presenta el pro-—
blema de la dispersidn del tema y las partes cuatro y cinco gue plantesn la nccesi-
dad de encontrar un nuevo lenguaje?.

L.b.-Hay dos problemas bédsicos encl film. Uno es la cuestidn en torno de la fantasia,
el otro la de la préctica politica., El nuevo lenguaje sdla puede ser considerado en
términos del planteamicnto: jeémo cambiar el lenguaje para cambier la prédctica politic
y cémo usarlo para cambiar tambidn la fantasia, on términos de orden simbdlico?.

P.W.-La nccesidad de encontrar un nuevo lenguaje no equivale a la exdgercia do un -
discurso con una nueva expresividad. No sc trata del mismo problema. La cuestidn estri
en si el nucve orden de lenguaje tiene que cstar necesariamente ligado al sistema plES
triarcal. En relacidén con el mito de las Amazonas, que cs por definicidn una scciedad
sin ley patriarcal, el Tilm presenta una critica de esto mito, de la nocion segln
la cual las amazonas scrian un orden completamente aparte, fucra de la historia. La
uestidn gue el film plantea es: ;pucde wsa nueva ley simbdlica, de la gue el mito
de las mazonas es, tn algunos aspectos, una representacidn en la fantasia, ser in-
sertada en la historia?. Esta es la problemdtica central del film cuyo final &beria
gntenderse en relacidn €on tal pregunta. Cicrtamente gue el video no puede verse co
mo *el nuevo lengueje®, seria algo totalments eguivocado. :

(.-
8118

~-la sociedad de las fm=zonas, que se supone opera fuera de la ley patriarcal. ost
no obstante fundamentada en la castracion.

Je—Exacto. Ello nos incdica gue el mitc de la amazona es una fantasia masculina. La
qDClGUdd de las amazonas se sitda en el mito y el mite es una Tantasia masculina ba
sada en la castracidn. La cuestidn es: ;podria todo ello tomar un puesto en la e
toria?. ;Podria la abolicidn de la ley patriarcal cenvertirse en historia?.

L.M.—-De todos modos, el film no pretende ofrecer en teoria del insonscicrte ¥ de la hi
toria, Es un film polémico en el gue se supone gue estos problemss han de plantear-—

se de una manera directa... Las mujeres han intentado hacer suyo el mito de les ama
zonas. Pero de hecho, 1o gue el mito exaltaba era la derrota de les mujesres, ia -
castracidn de las mujeres. No'obstante, recientemente, las mujores han trztado de re
vivir ese mito para si mismas, a uruUuS tde una identificacidn con las Amazonas. Lo

gue la pelicula intenta hacer es mostar que el mito D”TLLHCGO tadovia al ordan 'r
bolico patriacal, Por tanto, el problema no es el cde si se puede revivir e
través de una identificacidn femernina, sine si se pusde o nd concdbir Ln sistcwa -
simbdlico gue sea no-patriacal-

—;0udl es wumstro interds pgr Leni Riefenstahl on este contexto?

L.M.~— Ella Tue una d“ estas mujeres gue se identificd esn un sentido direcio con -
la muier félica. Se identificd en la fantasia de Pentesilea. La ironia de “a hig
ria de Kleist esté en gue, mientras presenta la im QJL” de la mujer Fu¢1Cl :
Yambicén el total bnuclv;mlcnbo mzsculino en la mad

terna.

—£1 tipo de conocimientos de lectura recueridos no san por ahora validos excepto
en circulos muy limitados de incelectusles y estaos circulos scn marginales. La e-
fectividad politice de una estracegia tal en la construccidn del texto parsce cn
este sentide muy dudosa.

P.W.— Digemos gue la audiencia para este tipo de film es marginmal, poro el proble
ma no lo es. Por tanto unc empieza con el prablema y espera gue el piblico lo des
cubra y disfruta con 1.
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