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LAS PINTURAS DE LA ALHAMBRA.

A~~~

Llaman la atencion de los artistas y viajeros, que
visitan los paiacios drabes de la Alhambra, las pere-
grinas pinturas que decoran las'bévedas de las tres
alhanias (1)situadas en la salaconocida conelnombre
de Sala de Justicia. Cuantos han tratado de ellas con-
vienen en que las que ocupan los techos de las alco-
bas laterales, representan escenas romancescas entre
moros y cristianos, tomadas de algun cuento 6 cré-
nica cabaileresca, género cultivado de antiguo por
los 4rabes espanoles como medio llano y abonado de
lograr el favor y privanza de sus principes.

«La literatura mds en estima entre ellos , léese en
Almaccari (Analectas, 1, 137, texto drabe), consiste
en ‘saber de memoria crénicas, composiciones en
prosa y verso y cuentos ingeniosos, logrando por
este medio introducirse en los palacios de sus reyes.
Los sdbios que ignoran tal literatura, caen en la os-
curidad 6 pasan desconocidos. Pero lo que ellos mds
aprecian es la poesfa, alcanzando los vates mucha
consideracion entre sus principes.»

Del cultivo dela poesfa y de la honra en que eran
tenidos los vates granadinos en la cérte fastuosa de
los reyes Alahmares , dan gallarda muestra las pre-
ciosas Casidas que decoran los palacios de la Alham-
bra y sus aledafos. Atn se conservan en el de los
Leones versos del poema compuesto por el Alguacil
Abu Abdallah Mohamad ben Zemrec (2}, y cuenta
Almaccari que la Casida dedicada por el infortuna-
do Ben Aljatib a celebrar el regreso de Mahomad V
4 la capital, fué escrita por disposicion de aquel ilus-

(1) Empleo la palabra alkania en este lugar en sus acepciones
de bdveda y de alcoba 6 cdmara (camera en Raimundo Martin),
que trae Covarrubias.

(2) Abu Abdallah Mohamad Ben Ytsuf Ben Zemrec nacié en 14
de Xagual del afio de la Hegira 733, y murié de muerte violenta
despues del 790. Almaccari lo nombra entre los discipulos de Ben
Aljatib, de cuya caida y muerte fué culpante. El sobrino de Almac-
cari, Ahmed Almagrebi, ve en el fin del Aguacil Ben Zemrecc el cas-
tigo enviado por Dios porsu deslealtad y perfidia con ¢l que no solo
habia sido su maestro, sino su intimo amigo. Apud Girault de
Prangey, nota 1.%, pig. 17 del apéndice 4 su bello Ensayo sobre la
arquitectura de los drabes y moros de Espaia, Sicilia y Ber-
beria.

tre principe sobre los muros de azul y oro de su es-
pléndido alcédzar (1).

Demuestran estos ejemplosque entre losgalardones
dispensados 4 los poetas por los reyes Nazaritas, figu-
raba el de inscribir sus Casidas en ¢l decorado de
encajes de las estancias reales, sirviendo 4 la vez esta
distincion como de acicate y estimulo 4 cuantos to-
maban parte en las justas literarias que, con ocasion
de las grandes festividades 6 faustos acontecimien-
tos, tenian lugar en los palacios de los reyes Alah-
mares.

Cuenta Ben Jaldn en su Autobiografia,que cinco
dias despues de su regreso 4 Granada desde Sevilla, 4
donde habfa sido enviado por Mahomad V para ra-
tificar las paces con el rey D. Pedro, se celebr6 el
aniversario del nacimiento del Profeta. Por la noche
hubo, por érden del Sultan, publicos regocijos y un
gran festin en que los poetas recitaron versos en su
presencia, como se practicaba en la cérte de los reyes
del Magreb. «Yo recité, afiade, en esta reunion, un
poema que habia compuesto. En el ano 765 (1363),
continua, solemnizé el Sultan la circuncision de su
hijo con un banquete, al que invité 4 mucha gente
de todas las partes del Andalus. Yo lef en esta asam-
blea unos versos adecuados 4 la fiestay. (V. Mocada-
mas de Ben Jaldiin, vol. 1, Autobiografia).

Si en el reinado de Mohamad V gozaron de gran
favor y valimiento los poetas cortesanos, algunos de
los cuales, como Ben Aljatib y Ben Zemrec, desem-
penaron los primeros puestos del Estado, no es aven-
turado suponer que la propia estima y favor debieron
hallar en la cérte de aquel esclarecido régulo y de
sus sucesores los autores de cuentos y leyendas ca-
ballerescas 4 que tan dados eran los drabes andalu-
ces, al decir de Almaccari, y que igual distincion

(1) Almaccari afiade: «Aun hoy (siglo xviil), selee en los pala-
cios de la Alhambra que estin en poder del infiel: jRestitiyalos
Dios al Islam! Dicho poema empieza: «La verdad se eleva, las men-
tiras se hunden, y Allah por sus decretos 4 nadie interrogas. Nada
de este célebre poema que rimaba en /am se encuentra en las ins-
cripciones que hemos examinado. Ap. Girault de Prangey, op-
laud.,pdg. 17 del Ap.
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que la otorgada 4 aquellos eximios vates cortesanos,
debié dispensarse al que escribié la narracion ro-
mancesca de las alhanias laterales de la Sala de
Justicia. '

En la bdéveda de la central se ven pintados en
circulo, sobre fondo azul con estrellas de oro, diez
personajes 4rabes sentados en un divan sobre sendos
cogines, con las barbas alhefadas de diversos colo-
res, entre los que son de notar el verde y rojo, la una
mano apoyada en el alfange, pendiente del cuello de
vistoso tahalf, y levantada la otra en ademan del que
habla. En los extremos de esta pintura hay dos escu-
dos de armas sostenidos por leones con banda dia-
gonal dorada sobre campo bermejo que remata en
las bocas de dos dragones.

No estédn conformes los pareceres sobre el signifi-
cado y autor de esias pinturas. Quiénes , fundados
en ¢l nombre que lleva aquella tarbea de Sala de
Justicia, sostienen que los personajes drabes pintados
en la béveda de la alhania central representan ¢l Me-
xuar,la Chancillerfa 6 Consejo dulico de los Sulta-
nes Nazaritas. Quiénes, por el contrario, descansan-
do en las graves autoridades de Hernando del Pul-
gar, D. Diego Hurtado de Mendoza y Argote de
Molina, opinan que son retratos de los primeros diez
reyes moros de la dinastia fundada en Granada por
Alahmar el de Arjona. Los unos adjudican 4 artistas
mahometanos la traza y ejécucion de aquellas pin-
turas, mientras los otros, con mds templadas razo-
nes, las atribuyen 4 pintores cristianos.

Encarnando estas cuestiones arqueolégicas otra de
mds valor y trascendencia, 4 saber, la de la influencia
de la Espana cristiana sobre el pueblo drabe grana-
dino, no creo fuera de propdsito discurrir sobre los
dos puntos controvertidos, ni ajenas 4 las condicio-
nes de La Irust:acion Catérica su dilucidacion y
esclarecimiento,

¢

Comenzando por la primera, es 4 nuestros 0jos
evidente que los diez personajes moros efigiados en
la béveda de la alhania central de la Sala de Justicia
no representan el Mexuar 6 Consejo dulico de los
reyes Nazaritas.

En demostracion de nuestro parecer expongamos
los varios significados del vocablo Mexuar.

La voz Mexuar, que aqui tomamos en sentido de
Consejo, como sc lee en Pedro de Alcald, tenfa enla
cérte granadina, 4 mds de ésta, las siguientes acep-
ciones:

1.* La de sala 6 departamento del alcdzar en que
se reunfan los counsejeros, y en la cual tenfan lugar
las audiencias publicas.

2.' La de secretario de dicho Consejo, Sahib Al-
mexuar y, segun Ben Jaldan, Chambelan intro-
ductor.

3.* Y finalmente, la de Guarda y Justicia mayor
del Estado y persona real (Vid. Hernando de Baeza,
Croénica). 3

Hablando Ben Jaldan en sus Prolegdmenos de la
dinastia de los Benimerines se expresa en estos tér—
minos:

«La guardia de la puerta del principe y el cuidado
desustraerlo 4 la importunidad del pablico se hallan
confiados 4 un dignatario titulado A/mexuar. Esta
palabra designa al jefe de los Chandares, Mocadam
alchandar, que se halla constantemente en la puer-
ta del Sultan para cumplir sus 6rdenes, imponer los
castigos decretados, ejecutar sus terribles mandatos
y guardar 4 los encarceladoss. (Vid., Quatremere,
Historia de los Sultanes Mamelucos, vol. I, nota,
pégina 16). Diego de Torres (Relacion de los Xari-
fes, cap. 88, {6l. 385), dice: Que el Mexuar era te-
niente del Visir y servia de capitan general. En los
propios términos explica este cargo Mdrmol (Des-
cripcion general de Africa, vol. 11, fol. gg).

Mr. Dozy, que se ocupa en la larganota de la pé-
gina 42 de su Diccionario de los vestidos drabes de
las varias acepciones del vocablo Mexuar, hace caso
omiso de la enumerada en Gltimo término por nos=
otros.

Resulta, pues, que €l vocablo Mexuar denotaba la
sala de las audiencias publicas, el personal del Con-
sejo real, el secretario de aquella asamblea, que 4 la
vez desempenaba el oficio de Chambelan introduc-
tor, y finalmente el Justicia mayor del reino 6 gran
Preboste de la guardia del Sultan.

Ahora bien, como el Mexuar 6 Consejo real, com-
puesto de los principales dignatarios de la cdrte, era
presidido por el Sultan, es evidente que, de tencr
aquella pintura esta representacion , debia figurar,
ocupando el centro del cuadro y en lugar eminente,
la persona del soberano sentada sobre el estrado ¢
trono real con sus vestiduras carmesf 6 escarlata, y
las otras insignias de la realeza. Que en el sitio cen-
tral de la pintura no hay personaje que lleve el tra-
je real, es evidente. Resta solo averiguar si era cos-
tumbre entre los principes 4rabes usar del trono
como emblema de la dignidad real. Pues bien, sobre
este punto tenemos datos interesantes.

El trono, serir,dice Ben Jaldan, era signo de la
dignidad real, asi como el mimbar, €l tajt y el cursi
eran una especie de sitiales de madera con gradas
que servian 4 los Sultanes para estar sentados mds
altos que el resto de la asamblea y no encontrarse
al nivel de los asistentes. El piimero que en el im~
perio musulman hizo uso del trono fué Moavia, hijo
de Abu-Sofian, ejemplo que siguieron los demdés
principes, los cuales decoraron esta clase de muebles
con la mayor magnificencia. Mds tarde los Abasidas,
los Fatimitas y los demds reyes musulmanes de
Oriente y Occidente tuvieron tronos, almimbares,
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pulpitos y tajt (sillas), cuya suntuosidad hubiera
eclipsado el esplendor de los Cosroes y de los Césa-
resy. (Vid. Ben Jaldan , Prolegdmenos , vol. 11, pd-
gina 53).

Los Beni-Nazar, como los demds soberanos mu-
sulmanes, usaron tambien del trono, serir, el cual
consistia en cierto namero de almohadones en que
se sentaba el soberano. Esto parece denotar Fray Pe-
dro de Alcald, el cual, en su Vocabulista ardbigo en
lengua castellana, traduce silla real y trono real por
martaba, vocablo que significa almohada 6 cogin.

Teniendo esto en cuenta, se observard luego al
punto que en la pintura de la alkania central de la
Sala de Justicia no se encuentra el trono 6 estrado
real que elevara al Sultan sobre los otros miembros
del Consejo, antes todos sin excepcion aparecen
sentados en sendos cogines en igualdad perfectisima.
Y comoesto no es concebible tratdndose de la Chan-
cilleria real presidida por el Sultan, se convendrd
sin esfuerzo en que las susodichas pinturas no repre-
sentan un Mexuar.

Objetardse acaso que el Consejo real podia reunir-
se y actuar sin la presencia del soberano, y estar pre-
sidido porel Alguacil mayor; pero dun en esta hipé-
tesis, 4 ser aquella pintura representacion de un
Mexuar, resultaria que en el punto central del cua-
dro se verfan las martabas carmesies 6 escarlatas , 6
lo que es lo mismo, ¢l trono real desocupado.

Nada de esto se observa en aquella pintura; luego
no es posible sostener que fuera representacion de
un Mexuar.

Pero es mds; suponiendo que el Sultan estuviese
representado en la figura central, es claro que 4 su
derecha, obedeciendo al 6rden jerdrquico de tales
régias asambleas , debia hallarse el Alguacil mayor,
y 4 su izquierda, como subsiguiente en dignidad, el
teniente de cste Gltimo; es decir, el Mexuar, el jefe
de los Chandares, el guarda y Justicia mayordel Es-
tado y persona real, el gran Preboste del reino,
miembro nato del Consejo.

Pues bien, semejante personaje no se encuentra
representado en la pintura de la Sala de Justicia, y
nos fundamos, al hacer esta afirmacion, en que entre
los ¢figiados no resulta ningun negro, y precisamen-
te negro de Guinea, segun nos dice Hernando de
Baeza era ordinariamente el oficial nombrado por
el Sultan para el desempeno de aquel importantisimo
cargo (1).

(1) Refiriendo Hernando de Baeza la ejecucion del infante Yii-
suf; hermano de Boabdil, dice: «Estando ansi dende 4 dos dias llegs
alli el mexuar, que era la justicia mayor del rey, el cual ordina-
riamente habia de ser negro y esclavo ahorrado. Y ésto que fuese
negro de Guinea se hacia, porque ordinariamente 10s negros no
ticnen parientes 4 quien descubran la justicia que el rey manda
hucer, ni de quien se duelan porque lo mandes. Vid. Hern. de
Bazza, Cron., pig. 30.

Pero hay més todavia: hemos dicho que el Mexuar
6 Consejo real se componfa de los personajes prin-
cipales de la cérte, presidido por el rey (1), como el
Alguacil mayor; el Hacheb, cargo que 4 veces des-
empenaba el Secretario de la Asamblea; el Algua-
quil, ministro de la Hacienda y contabilidad privada
del Sultan (Vid. Ben Jaldtn , Prolegémenos, 11, pi~
gina 19); el Alcatib 6 Sahib Asirr; el Sahib Almex-
guar , Secretario del Consejo; el Mexuar 6 Moca-
dem Alchandar , los Amires, Arraeces y Gualies,
que desempenaban las alcaidias principales, entre
los cuales figuraban los hijos, hermanos y deudos
del soberano, con los otros oficiales de cuenta 6 dis-
tincion, asistentes de continuo 4 la cérte de aquellos
Sultanes.

Bien se nos alcanza que siendo tan numerosos los
miembros del Consejo real, lo limitado del espacio
en que el artista habfa de colocar las figuras no con-
sentia acaso la representacion de todas; pero con
haber reducido su tamafio al que tienen las de las
alhanias colaterales, se hubiera conseguido el objeto;
y caso contrario, como el fin inmediato de toda obra
artistica es el de expresar adecuadamente el concepto
en términos que el que la contemple se apodere de
¢l al punto, con haber figurado al rey rodeado de los
dignatarios principales de la cérte, el pensamiento
hubiera sido expresado con exactitud, en la hipétesis,
se entiende , de haber sido su propdsito, que no lo
fué, el representar un Mexuar.

Al ocuparnos de las diferentes acepciones de la pa-
labra Mexuar, dijimos que una de ellas era la de Se-
cretario de estas Asambleas, Sahib el Mexuar , el
cual, segun Ben Jaldtn, desempenaba 4 la vez el
oficio de maestro de ceremonias.

Ahora bien; si la pintura de la alhania central de
la Sala de Justicia representara un Mexwuar, el artis -
ta no debi6 omitir el figurar 4 este personaje delante
del rey, como lo pedia de suyo el cargo que des-
empenaba (2).

(1) Léese en Mdrmol: «Tiene tambien en este palacio dos ricas
alcobas que llaman mexuares , donde se pone 4 dar audiencia (el
Sultan), en la una oye en piblico de manera que todos le puedan
ver, y en la otra se juntan 4 consejo de cosas importantes los prin-
cipales de la cdrte en presencia del Reyw. Descriscion general de
Africa, vol. II, pdg. 31, cap. XI, que trata I2 Marruscos, cabeza
de este reino, y del sitio, fundacion y calidad de ella. El mismo
autor 4 la pdgina gy de la obra citada , cuenta entre los primeros
cficiales de la corte al Alguacil mayor, que llama Uzir al Mexuar,
que es como tenicnte del Uzir, y muchas veces sirve de Capitan ge-
neral; 4 los alcaides principales, en el nimero de los cuales entran
los hijos, hermanos y parientes del Rey ; al canciller encargado del
sello real, etc. No hay que decir que ¢l organi.mo y disposicion de
estas Chancillerias 6 Consejos reales eran idénticos en ambas cortes
granadina y africana.

(2) Entre los principales oficiales de la cérte africana sefiala
Méarmol al maestro de ceremonias, «que estd delante d=! Ry quar-
do da audiencia publica y quando s* funtan los alcaid>s d con-
s2jo, el qual tiene cl cargo de seiialar d cada uno el lugar donde se
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Finalmente, componiéndose el Consejo, como nos
dicen Mdrmol y Diego de Torres , de los principales
personajes de la cérte, es claro que entre los vocales
de aquellas asambleas deberfan figurar el Cadi alco-
da, el Mufti y ¢l Quicis, 6 sea el Capellan mayor de
las Chuaimas 6 pequenas aljamas del palacio.

Y, sin embargo, nadie sostendrd que entre los per=
sonajes efigiados en la Sala de Justicia se encuentra
ninguno de aquellos dignatarios, si se tiene eén cuen-
ta, entre otras circunstancias, la caracteristica de que
los Cadis, Muftis, Alfaquies y Ulemas, en vez del
thirim 6 almaizar , tocado de aquellas figuras , usa-
ban de ordinario grandes imamas 6 turbantes (1).

Al exponer los varios significados del vocablo me-
xMar, senalamos como uno de ellos el de Sala ¢ de-
partamento en que se reunia el Consejo. Pues bien;
este lugar se hallaba al Occidente en aquella parte
del alcdzar que en los legajos del Archivo dela Al-
hambra se llama Cuarto Dorade, es decir, en el ex-
tremo opuesto 4 la Sala de Justicia. Finalmente, es
de advertir que la denominacion de Sala de Justicia,
Sala del Tribunal, dada 4 la parte del cuarto de los
Leones en que se encuentran las pinturas, funda-
mento principal de los que opinan que la de la alha-
nia central representa un Mexuar , data de comien—
zos de la presente centuria , pues en los papeles del
Archivo se da de antiguo 4 este departamento el ti-
tulo de Sala de los Reyes, y Cuarto de los retratos de
los Reyes en Argote de Molina,

IT,

Son los personajes pintados en la béveda de la
alhania central de la Sala de Justicia retratos de los
reyes Nazaritas?

Si atendemos exclusivamente al color de los
trajes que visten las figuras del cuadro, y 4 su pri~
vacion de los signos propios de la soberania, la res-

ha de assentar, conforme d su calidad 6 antigiedad, porque por cl
mismo orden que se assientan, hablans. Descrip. de Africa, vohi-
men 11, pag. g vuelto.

(1), Los habitantes de Andalucia, dice Ben Said, citado por Al-
maccari, se visten # veces diferentemente que sus hermanos los
musulmanes del Asia. Han desechado el turbaute, especialmente en
las provincias orientales ; en las occidentales, sin embargo , se usa
adn por la gente dedistincion y rango o por los que, desempeiian
Cargos importantes en el gobierno. No verds e Cordoba ni en Se-
villa un cadi 6.alfaqui sin su turbante;en Valencia, Murcia y otras

provincias del Levante de Espaia, por, el contrario , es muy fre- |

caente el ver personas.de fus mds, clevadas jerarquias pasear las
calles con las cabezas deseubicrtasy. como las clases bajas , jamds
usan turbantes. Los oficiales del gjéreito , soldados. y. gentes del
pueblo, no. usen el turbante, dun en. las. proyincias occidentales.
Apud. dayangm, His!.of Moh.dinastin Spain, vol. I, pig. 116,
Sobre la forma peculiar de la fmama entre los. andaluces puede
consultarse dicho autor en el pdrrafo final de la misma pdgina.

Lo propio sucedia en Granada, donde segun se lec en Ben
Aljatib: «Solo eran usadas las fmamas por los Xeques, Cadis y
Alimesn. (Ap. Casiri, Bibl. ardbico-hispana, 11, pig. 235.)

puésta tiene que ser negativa, mediante 4 que los
usados por los Sultanes granadinos de aquella dinas-
tfa eran de color de parpura, 6 negro, cuando por
desgracias de familia 6 contratiempos de la fortuna
se hallaba la cérte de luto.

Hé aqui, ahora, expuestos con brevedad, los datos
que abonan esta opinion.

En la época de Ben Hud, sustituido por Alahmar
¢l de Arjona, Mahomad I, en el dominio de Anda-
lucfa, los escudos y banderas de aquel caudillo (1),
asf como su traje ordinario, eran negros, color de los
Abasidas, 4 cuya autoridad estaba sometido. Pero en
la dinastia de los Beni Nazar 6 Beni Alahmar, los
hijos del Rojo, epiteto de Ocail Ben Nazar, progeni-
tor de esta estirpe en la Arabia, el traje parpura 6
escarlata fué sustituido al negro de los Abasidas, re-
legando dicho color, 6 més bien negacion de colores,
4 los casos de quebranto de 4nimo 6 tristeza.

De escarlata , segun nos dicen los cronistas, era el
traje que vestia el desgraciado Abu Said el Bermejo,
ajusticiado por el rey D. Pedro. I de Castilla en los
campos de Tablada.

Del propio color era tambien el que llevaba Boab-
dil en la batalla de Lucena en que fué hecho pri-
sionero.

Hé aqui la notable descripcion que hemos encon-
trado en un cédice inédito de la Biblioteca Nacio-
nal (2) del traje que vestia el infortunado monarca
granadino en aquella memorable jornada: «Habia el
arrogante rey entrado aquel dia en la batalla 4 la gi-
neta , segun su uso, €n que era sobradamente dies-
tro, en un brioss caballo tordillo, color mads ilo
blanco, ricamente enjaezado, su persona armada de
unas fuertes corazas aforradas en terciopelo carmesi
con clavazon dorada, capacete granado y dorado,
espada gineta guarnecida de plata, punal damasqui-
no, marlota de brocado y terciopelo carmesi, adarga
y lanza fuertes (3)».

(1) Escribeel Dr. Lorenzo Galindez de Carvajal en sus frag-
mentos, que enire los libros que los Reyes Catolicos hubieron de
los reyes de Granada, cuando gamaron aquella ciudad, se halla es-
crito que en tiempo que los Almohades poseian la Andalucia, vivia
un caballero querse lamaba Aben Hue, que era el mds rico y po-
deroso,que habia en ¢l reinocontra ellos; y fué tanto su valor , que
en diversos encuentros que conellos tuvo los desbaraté y vencio,
poniendo debajo de su sefiorio todos ‘los aldrabes de aquende el
mir. Mando 4 sus sacerdotes lavar con agua las mezquitas de ellos,
y tefiride negro as escudos y banderas en que habia las armas de
los Almohades.» (Apud. Argote de Molina, Nobled de Andalucia,
parte inédita, codice de mi propiedad.)

(2) Historia dela Casa d¢ Cordoba. Y. 0. Cod. dela Bibl. Na-
cional.

(3)  Es notable tambien la descripcion de la persona del joven
rey: «Era Muley Boabdil de propercionada estatura, buena simetria
dé cuerpo, rostro largo, algo moreno, cabello y barba del mismo
color, los ojos graves yalgoinclinados 4 melancolicos, acaso por la
real compostura 4 que tanto debia mirar ; su espiritu igual 4 su na-
cimiento, como lo mostro en esta ocasion, pues habiendo casi todos
los suyos desamparddole, unos con la muerte y otros con la infame
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Y que este era el color simbélico de la soberanfa
lo comprueba la descripcion que nos hace Hurtado
de Mendoza del acto de coronacion ¢ investidura de
las insignias reales 4 los caudillos de la insurreccion
morisca, Mahomad Aben Humeya y Abdald Aben
Abé. Refiriéndose al primero nos dice: «Vistiéronle
de piirpura y pusiéronle 4 torno del cuello y espal-
das una insignia colorada & manera de fajar.

Y més adelante, hablando de la coronacion de
Aben Abd, se lee: «Hicieron con Aben Abé la cere
monia , pusiéionle en Ja mano izquierda un estan-
darte, y en la derecha una espada desnuda , vistié-
ronle de colorado, levantironle en alto y mostrdron-~
le al pueblo diciendo : Dios ensalce al rey de ia An-
dalucfa y Granada, Abdald Aben Abé». Pero no era
solo el color carmesi, colorado 6 escarlata lo que es-
pecificaba la vestidura real ; éranlo la calidad de la
tela, los bordados simbdlicos, las inscripciones cufi-
cas en oro entretejidas en el brocado y con el nom-
bre del principe, una divisa 6 mote favorito, 6 final-
mente, los retratos de los mismos monarcas hechos
4 aguja sobre los pectora'es de los polotes, sayos 6
marlotas, como lo usaron los reyes ninivitas y
persas.

Cont4base tambien entre las insignias de la-sobe-
ranfa, el anillo de oro que los sultanes llevaban en
los dédos, guarnecido de un rubi, una turquesa 6
una esmeralda con el sello real (1).

Aunque no lo consientan las condiciones de este
articulo, por lo que pueda contribuir 4 esclarecer la
cuestion de que venimos ocupindonos, vamos 4
trascribir un curiosisimo pasaje de Ben Jaldin que
publicé el insigne Silvestre de Sacy en el tomo II,
pégina 287 de su Crestomatia drabe, sobre los trajes,
signos de la realeza. Bajo el vocablo tirag (nuestro
castellano taracea , bordado de vestido), léese en
Ben JaldGn: «Entre los usos que en diversos impe-
rios contribuyen 4 realzar la pompa de la soberanfa,
se cuenta el de poner el nombre de los principes 6
ciertos signos adoptados por ellos de un modo espe-
cial en la misma tela de los vestidos destinados 4 su
uso, hechos de seda 6 de brocado». Estas palabras
escritas deben dejarse ver en el tejido mismo de la
tela y estar trazadas , sea con hilo de oro 6 con otro

cobardia, solo ¢l fué el ultimo que dejé el campo, retirdndose sin
dejar de pelear hasta el arroyo de Martin Gonzalez, cercano d
donde se di6 la batalla». Hist. de la Casa d> Cordoba, Mss. de la
Bibl. Nac., fol. 119. : :

(1) Rodriguez de Ardila en su Hist. d2 los condvs de Tendi
lla, Mss., dice que el anillo que entrego Boabdil al conde de Ten-
dilla era de oro con una piedra precio-a, en la cual s¢ hallaba gra-
bada una inscripcion que decia: La Alah ile Alah, Abahu Tabihy
Aben Abi Abdala,lo cual signitica: No hay mds Dios que Dios,
estees el sello de Aben Abi Abdald. Aunque Ardila ajade que vio
la sortija, es seguro que la inscripcion esculpida en la piedra fué
mal interpretada en las palabras Abaku Tabihu, pues en vez de
ellas debid leerse Hede Tabie, este (es) el sellos, etc.

color diferente del de los hilos de que se compone el
fondo de la estofa. Con esto las vestiduras reales se
hallan guarnecidas de un tiraj. Es un emblema de
dignidad destinado al soberano, 4 las personas 4 quie-
nes quieren honrarcon el uso de estetraje, y 4 las que
se digna investir con los altos destinos del Estado.
Antes del islamismo , los reyes de Persia hacfan po-
ner en la estofa de sus vestidos, ora los retratos y
figuras de los soberanos del pais, ora ciertas figuras
6 imigenes apropiadas 4 este uso; pero los principes
musulmanes sustituyeron sus nombres 4 las figu-
ras (1), anadiendo algunas palabras consideradas
como de feliz augurio 6 expresivas de alabanzas &
Dios. Bajo las dos dinastias (orisntales), la de los
Omeyas y Abasidas, se tuvo en grandisima estima e]
tiraz, y lo propio sucedié en Espana durante la época
de los Omeyas y de los reyes de Taifas, en Egipto
bajo los Fatimas y en Oriente en la cérte de los reyes
persas, sus contemporaneos.

Al principio del siglo vi, en los comienzos de la
dinastfa Almohade, no adoptaron este linaje de ves-
tiduras, aunque tuvieron despues algo parecido; pero
en nuestros tiempos, anade Ben Jaldan, hemos visto
en el Magreb, en la dinastfa Merinita que se hallaba
4 la sazon en el vigor y lozanfa de la juventud , mu-
chas senales de esta costumbre procedente de una
dinastia contempordnea, la de los Beni Alahmar, que
4 su vez la habia imitado de los reyes de Taifas, con-
servando la antigua institucion (2).

(1) Hay que hacer excepcion de Espafia, pues nos consta por
varios pasajes de autores drabes, y entre ellos por Almaccari y Ben
Aljatib, que este linaje de vestidurasllamadas técnicamente kollas,
4 pesar de su elevado precio, eran de uso comun en la época dela
dinastia Nazarita, como lo prueba el hecho de prohibirse la entra-
da con ellas en las Aljamas.

(2) Lafrasecons:ryvando la anligua institucion, parece aludir,
no ya solo 4 la adopeion por los reyes Alahmares del #iraz, como
emblema de la soberania, sino 4 la conservacion y mantenimiento
en las almedinas por cuenta del Estado de las fibricas en que se
labraba esta clase de telas. Léese en Ben Jaldin (Proleg. hist., vo-
lamen [1, pig. 67): «Las casas en que se tejian estas estofas estaban
situadas en el recinto mismo de los alcizares habitados por los Ca-
lifas, las cuales eran conocidas con el nombre de palacios de tiraz.
El jefe de estos talleres se llamaba intondente del tirag, el cual se
hallaba encargado de los obreros, de los telares y de los tejedores,
del pago de sus jornales, de la mejora de sus artefactos y de la ins-
peccion de sus obras. Los principes daban este empleo 4 uno de los
grandes oficiales del imperio 6 4 aquel de sus libertos que merecia su
confianza.» Aunque Ben Jaldin afiade que este linaje de oficinas se
conservaron en Espaiia en la misma forma que en Oriente durante
la dinastia Omeya y 103 reyes de Taifus, es un hecho , d pesar de la
asercion relativa 4 que los reyes Alahmares habian mantenido la
antigua inatitucion, que la fabricacion del tirag no se hallaba limi-
tada 4 los talleres reales, pues, segun nos certifica Almaccari, tam-
bien se labraba en Nerja y acaso en Almeria, donde en la época de
los Somad es v de los Almoravides, existian 8oo telares para esta
especie de tisit de seda. Lo propio sucedio con las /olas, vestidura
de precioso brocado con primorosas figuras bordadas que represen-
taban califas y otros personajes famoses , de las cuales existieron
fibricas en Nerja y Mdlaga, y mil en Almeria en la época de los



. > e B . adba S e

SOBRE LAS PINTURAS DE LA ALHAMBRA.

7

Hasta aquf el pasaje de Ben Jaldan. No se registra | los preceptos de la ley cordnica, la cual prescribe 4

en este sdbio historiador el nombre que llevaba la
vestidura real entre los granadinos; pero su silencio
estd suplido por Fray Pedro de Alcald, el cual nos
dice (Vocabulista ardbigo en letra castellana): que
se llamaba libis, vocablo que si bien tiene el mismo
significado genérico que sus sinénimos xegl, aada y
teub, denotaba ademds el traje propio de los reyes (1).
[Temos dicho que los Sultanes Nazaritas usaban , 4
diferencia de los Califas Omeyas que lo llevaban
blanco, vestiduras negras en senal de dueloj y en
apoyo de esta afirmacion tenemos dos pasajes impor-
tantes. Refiérese el primero 4 Boabdil, y el segundo
4 su tio el Zagal. Léese en el cédice citado de la Bi-
blioteca Nacional, f6l. 128 vuelto, hablando de la
entrada de Boabdil en Cérdoba: Venia el captivo rey
para mostrar su infeliz suerte y abatida fortuna
vestido de terciopelo negro, sobre un logano caballo
morcillo ricamente enjaezado (2).

En cuanto al traje del Zagal, hé aquf lo que nos
dice el cronista Alonso de Palencia en su obra titu-
lada de Bello granatense (Mss. de la Academia de la
llistoria, Bibl. de Salazar, est. 11, grada 2.%, nime-
ro 56, pag. 233 vuelto): cJubat praeterea explicare ad
futuram legentium notitiam Audelis Ferdinandum
victorem salutantis amictum diploide serico nigri
coloris et camelotino etiam sago militari oblongo
prestati coloris indutus erat superiecto tegmine
sarracenico quod nostri albornocium dicunt. Tege-
batur caput lineo alboque velamine».

Vése, pues, que hecha excepcion de la toca, pues
los reyes Alahmares jamds usaron la imama (3), or-
dinariamente blanca entre los moros granadinos, el
traje que vestia el Zagal en aquella ocasion solemne
era negro.

Cierto que Palencia anade 4 continuacion que no
debe atribuirse 4 angustia 6 abatimiento de dnimo
la circunstancia de ir el Zagal el dia de su presenta-
cion 4 Fernando el Catélico en traje de luto, sino &

Almoravides, cuya variedad de colores denota, 4 no dudar, su uso
general y comun. Vid. Almaccari y Ben Aljatib. ap. Simonet.
Dezcrip. del Reino de Gran., pidgs. 76, 100, 101 y 109, 2.2 ed.

(1) La palabra libas 6 libis, como se pronunciaba en el dialecto
4rabe granadino, sindnima en Oriente de yaragiielles, era tambien
simbolo de nobleza. La voz fetua en libis alfotua, indicaba de
una manera especial las prerogativas del que pertenecia por algun
lazo d la familia de Mahoma. Tambicn significa el vocablo /ibis,
cuando va seguido de la voz jarca, el vestido propio de los Sofies,
Vid. Quatrémere, Hist. des Sult. mam., vida de Moey Melic
Moeg Aibee, p. 58 y 59; y 4 Dozy, Diel. des vét. des Ar. in verbo
libds.

(2) Y 4 continuacion dice el cronista: sus vestiduras las reservo
tambien el alcaide (de los Donceles) para trofeo en el religioso con-
vento de jeronimos, donde tenia el szpulcio de sns mayores.

(3) Léese en Ben Said, citado por Almaccari: «Ben Hud, primi-
tivamente rey de Zaragoza, que en nuestros dfas redujo 4 la mayor
parte del Andalucia, jamds usd turbante. Yo le acompané er mu-
chas de sus expediciones, y siempre lo vi sin él. Lo mismo puede
decirse de Ben Alahmar, que hoy es el seior de este pais».

los reyes sarracenos que usen jamds en sus vestid-s
otro color que el negro , sin otra excepcion, como 4
seguida se lee en el cronista, nisi certamen adversus
hostem signis collatis ineundum sit. Tunc versicolore
aureoque ornatu licet uti.

Pero esta asercion del erudito cronista carece de
fundamento, pues si bien Mahoma el dia de la con-
quista de la Meca vestia una chupa y un turbante
negro, este color, usado por los Abasidas, pero con-
denado por los partidarios de Ali, era considerado
por los orientales como odioso y funesto, por lo cual
le llamaban el color del diablo (1).

En los primitivos tiempos se¢ usé en Oriente el
color negro como signo de luto, y aunque esta cos-
tumbre, segun Dozy, quedé relegada 4 las mujc-
res (2), no sucedi6 lo propio en Espana durante la
dinastia de los Alahmares y 4un antes (3), pues
consta por los testimonios de Almaccari, Ben Said,
Ben Aljatib, y mds senaladamente por el famoso pa-
saje de Ben Jaldan, publicado por el insigne critico
y literato D. Aureliano Ferndndez-Guerra , que lcs
moros granadinos adoptaron las costumbres y trajes
de los cristianos, los cuales, como es sabido, usaron
el negro como color de luto.

Pero es mds; si todavia restase alguna duda de ser
el color rojo ¢l propio de los Beni Nazar, quedarfaal
punto desvanecida, observando que el escudo y el
estandarte de los reyes de Granada eran de aquel
color. Aunque al hablar de las veinte y dos banderas
cogidas 4 Boabdil en la batalla de Llucena se concre-
ta el Ms. de la Biblioteca Nacional 4 decirnos que el
guion real tenfa un escudo, y en él, con letras ard-
bigas, las palabras Guale Galibille allah,y en tocas
las otras banderas que tenfan letras, que eran las
mds, se hallaba la misma inscripcion que en nuestro
idioma castellano significa: verdaderamente solo Dios
es vencedor , blason propio del que usé aquel rcy,
hemos tenido el gusto de ver en una cjecutoria del
senor duque de Medinaceli, en un magnifico tapiz
de terciopelo del convento de monjas de Baena v en

(1) Segun los drabes, el verde y el blanco son los colores espe-
ciales de todo lo que es bueno y de los dngeles, mientras que ¢l
negro no conviene sino 4 lo que es malo y 4 los demonios. Vid. Ben
Jaldin, Prolegdmenos, vol. I, pig. 187.

(2) Ellutoen Oriente consistia en tefiirse de azul oscuro, casi
negro, con el indigo, la camisa, el velo de la cabeza, el delrostroy
el pafiuelo. Duraba por espacio de siete, quince y 4 veces de cua-
renta dias. Vid. Dozy, Dict. des vet. des Arab, pdg. 20.

(3) Léeseen la Ihata de Ben Aljatib, Mss. del sefior Gayangos,
folio 38 vuelto: Que la célebre poetisa Hafsa, amante de Abu Cha-
far Ahmed Ben Said, renombrado vate y alguacil del gobernador
de Granada, se vistio de luto al saber que aquel habia sido cjecata~
do. El Sr. Dozy, de quien tomamos esta notica , ailade que esto
debe considerarse como una excepcion de laregla general; pero no
da pruebas en contrario, antes lo cousignado en la nota precedente
parece conirmarlo. ¥Fray Pedro de Alcald interpreta vestido de
luto por maghum.
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hermosos azulejos de ladrillos con reflejos metélicos,
representadas en sendos escudos con sus propios co-
lores las susodichas banderas , y de carmesi 6 escar-
lata el pendon 6 estandarte real de Boabdil con sus
cordanes y borlas de oro, las fustas y moharras de
las dobleslanzas doradas, los flecos con golpes de oro
y azul, ¢ indicado en el centro en banda diagonal
sobre €l escudo, fondo grana, el lema solo Dios es
vencedor en arabigo.

Del propio color, por no citar otros datos que ha-
rian interminable este articulo, era el estandarte 6
guion de Aben Humeya que describe Hurtado de
Mendoza, segun el cual, por merced de San Fernan-
do, los reyes moros de Granada lo usaron de aque-
lla suerte desde los tiempos del fundador de la di-
nastia , Mahomad I, aunque parece lo cierto que la
adopciondel color rojo, en trajes, banderas y jaeces,
privé en aquella familia desde los tiempos de su an-
tecesor Ocail Ben Nazar, conocido por el Bermejo,
del cual se hace mencion en la historia de Sad Ben
Obada.

Ahora bien; la circunstancia de ser los escudos y
banderas de los Beni Nazar de parpura 6 escarlata,
es de suyo tan concluyente,jque no hay duda que las
régias vestiduras eran del propio color. Es més, hasta
el mismo sobrenombre Alahmar, el Rojo, 4 no estur
suficientemente explicado por haberlo llevado Ocail
Ben Nazar, la encontraria muy cumplida por ¢l solo
necho de ser de carmesi 6 escarlata las vestiduras
usadas por el fundador Mahomad I y conservadas
por sus sucesores,

Costumbre inveterada fué en losimperios ardbigos
adoptar un color simbélico de la soberanfa, asi para
las vestiduras reales como para las jilas 6 trajes de
honor , tiendas de campana, banderines y estandar-
tes, arreos y paramentos de caballos. Es més; por el
uso de estos colores simbdlicos, se distinguieron las
dinastias en Oriente, como lo declara el famoso his-
toriador Ben Jaldtn, tantas veces citado, en el si-
guiente interesante pasaje de sus Prolegdmenos his-
toricos: «Los califas Abasidas se reservaron el uso de
los estandartes negros, cuyo color adoptaron para
expresar el dolor que les producia atin el martirio de
sus deudos los descendientes de Hixem, y 4 la vez
para amenazar 4 sus enemigos, de quienes aquellos
desventurados habian sido victimas, Por esta cir-
cunstancia se designé 4 los Abasidas con el titulo de
Mosqueda, «los negrosy. Los descendientes de Alf
adoptaron las banderas blancas, por lo cual, durante
el imperio Fatimita, los Alidas fueron apellidados
Mobieda, es decir, «los blancos». Cuando Almamin
suprimié el color negro y los demds emblemas de la
soberanfa de su casa, adopté el verde y los estandar-
tes verdes (Vid. Ben Jaldiin, loco laudat, vol. II,
pég. 51). (Qué mucho , pues, que el carmesi 6 escar-
lata fuese el color peculiar de la familia real de

los Alahmares, es decir, de los rojos 6 bermejos?

Demostrado que el traje de los Beni Nazar era co-
lor carmesi 6 escarlata, es claro que siatendiéramos
exclusivamente 4 esta circunstancia, habria que con-
venir en que los personajes pintados en la alhania
central de la Sala de Justicia no son retratos de
aquellos reyes.

Tal ha sido hasta ¢l presente nuestro parecer, y lo
confesamos con toda ingenuidad, por no haber estu-
diado la cuestion maduramente. Hoy, con nuevos
cuanto interesantes datos, podemos afirmar que, en
efecto, aquellos personajes son retratos de diez reyes
Nazaritas.

Aun por lo que toca al color del traje real, no
puede servir de argumento el que vestia Boabdil en
la batalla de Lucena, pues sabemos por un pasaje de
Ben Aljatib, ¢que los sultanes, los jefes militares y
dun los mismos soldados , especialmente e¢n tiempo
de guerra, vestian un traje muy semejante al de sus
vecinos los castellanos, llevando las mismas armas y
las mismas cotas, sobre la cual trafan una corta ta-
nica de escarlata de la propia forma que la de los
cristianos. Y aunque més tarde , ahade , dejaron los
granadinos dichas armas, usando corazas cortas,
cascos ligeros, sillas de montar é4rabes, adargas lam-
tunies y lanzas delgadas, no parcce haberse extendi-
do esta novedad 4 los otros arreos y atavios milita-
res, pues un contemporneo suyo, asistente 4 la cérte
granadina , el insigne historiador Ben Jaldin, nos
dice que en su época los'trajes granadinos eran muy
semejantes 4 los que llevaban los gallegos (espano-
les), costumbre que no debid interrumpirse, pues en
la pintura de la sala de las Batallas en el monasterio
del Escorial, que representa la de la Higueruela, ga-
nada 4 los moros andaluces por el rey D. Juan Il,
observamos que parte del ejército musulman lleva
armaduras que acusan su procedencia castellana.

Es de notar tambien , respecto del traje , que con
ser el escarlata color simbélico de la dinastia Naza -
rita los sultanes granadinos lo usaron de varios co-
Jores, como se ve en el texto de Alonso de Palencia
que va mds arriba inserto ; y que lo propio sucedia
en los de cérte, lo demuestran los que visten las diez
figuras de la alhania central de la Sala de Jus-
ticia (1).

Teniendo esto presente, es indudable que aquellas
son retratos de otros tantos régulos granadinos, y

(1) No solo usaban los trajes de colores, sino tambien ropas y
vestidos cristianos. Léese en el Tratado de los reyes de Granada
y su origen, por Hernando del Pulgar , que el Sultan Mahomad,
contempordneo del rey Sdbio. fué asesinado por Abrahim y Abe-
met, hijos de Osmin, y otros deudos y amigos suyos, con ayuda de
Mahomad Aben Nazar, tomando por motivo decir que habia‘comi~
do con el rey D. Alonso, que era de contraria ley, «¢ assi mismo
que se vestia ropas y vestiduras de cristianoss. (Vid. Semanario
erudito, vol. XII, pdg. 93).
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muy singularmente si se atiende, como atinadamen-
te observa el sagacisimo arqueélogo D. Aureliano
Ferndndez-Guerra y Orbe, 4 los escudos que de aque-
llos monarcas se ven en los extremos del cuadro. La
importancia de este argumento es de tal naturaleza,
que para presentarlo en todo su valor nos parece
conveniente insertar en este sitio. el contenido de la
nota IV del bellisimo discurso del docto académico
de la Espanola, leido en la recepcion de su ilustre
hermano D. Luis en aquella sdbia corporacion: «Si
no fuera un hecho histérico y artistico evidente,
dice el Sr. Ferndndez-Guerra, de que esos persona-
jes representan los diez primeros granadinos reyes
Nazaritas, puesto fuera de duda por el testimoniodel
diligente y veraz Gonzalo Argote de Molina ; por el
gran D. Diego Hurtado de Mendoza, hijo de conde
de Tendilla , primer alcaide de la real fortaleza de la
Alhambra, y por Hernando del Pulgar, soldado y
cronista de Fernando V € Isabel I, 4 cuyo lado se
halla en el dia que pisa vencedora esta reina el pala-
cio de Boabdil, tendrfa suficiente la critica juiciosa
con ver los escudos de armas que explican y autori-
zan el cuadro. Muestran la banda bermeja en campo
de oro, y bien se sabe que tales blasones pertenecen
al linaje y dinastfa de Alahmar (1), que di6 veinte y
un principes al s6lio de Granada. Retratos de todos
ellos debi6é de haber en tan importante galerfa su-
puesto que alli el Rey Catélico hizo ahadir el suyo.
Ni de esta circunstancia ni del paradero de tales obras
de arte hallo memoria en nuestros historiadores gra-
nadinos». (Jimenez Paton, Discurso de los tufos,
4 vol.) Sin otra diferencia que la de ser, en mi humil-
de sentir, aquellos personajes, como trataré de de-
mostrar mds adelante, refratos de los diez reyes gra-
nadinos anteriores 4 Boabdil, estoy de todo punto de
acuerdo con la grave autoridad del eminente acadé-
mico de la Espafiola. Muchas y muy capitales razo-
nes, 4 mis de la importantisima de los escudos, abo-
nan su ilustrada opinion’, siendo la primera la del
nombre de Cuarto de los retratos de los Reyes que
tenfa aquella suntuosa galerfa en el siglo xvi, segun
se lee en Argote de Molina, 6 Sala de los Reyes,
como dicen los papeles del Archivo de la Alhambra,
el cual, & no dudar, es simple version del que llevaba
en tiempo de moros, pues es un hecho comprobado

(1) Aungque el color rojo en vestidos, escudos y pendones, lo ex-
plicamos nosotros por el epiteto de bermejo que llevé Ocail Ben
Nazar, de quien los sultanes granadinos se decian descendientes,
ponemos aqui la opinion de Argote de Molina: «Fué llamado
este rey Mahomad Aboabdille Aben Azar, Aben Alahmar,y de la
significacion de su nombre us6 por armas en sus escudos reales la
banda bermeja con letras drabes como hoy se ven en el palacio real
de la Alhambra en el Cuarto de los retratos de los reyes moros,y
en las doblas que corrieron en su tiempo con su divisa. De lo cual
trato en la Hisloria del reino de Cdrdoba cn la declaracion de
los pendones que enla prision del rey Chico se ganaron.» (Noblega
de Audalucta, f6l. 100 vuelto.)

que los titulos castellanos que dieron los espafioles 4
las calles, palacios y otros lugares de la morisca ciu-
dad, lo fueron de los arébigos.

Es la segunda la del lugar en que se encuentran
las pinturas. La Darasultan & Alcasr Asultan, tra-
ducida libremente por los nuestros en ecasa real,
constaba de dos partes 6 secciones, 4 saber: la Dara-
comarex, el palacio de las Cdmaras y el Darulasad,
el palacio de los Leones. Comprendia este Gltimo el
harem, 6 como se lee en Ben Aljatib, el Chanan 6
Daranisa, es decir, el gyneceum é gyneaconitis, el
departamento destinado 4 las concubinas del reyy y
la Daraja 6 palacig de Aja, hoy Sala de las dos Her-
manas con el mirador de Lindaraxa (Ain Dar Axa),
que comprendia los aposentos que ocupaba la horra
6 Sultana. La Sala de los Reyes, situada en la parte
oriental del Palacio de los Leones, exornada con las
pinturas de las bévedas de sus tres alhanias, era una
galeria paralela 4 la de entrada de esta parte del Al-
cdzar, destinada al esparcimiento y recreo de las mu-
jeres y concubinas (1).

Ficilmente se comprende que en este lugar reser—
vado y oculto 4 las miradas profanas, como lo denota
el significado propio del vocablo Harem, accesible
solo 4 la persona real, no podfan tener lugar, ni 4un
con un fin decorativo, representaciones que no fue-
sen las de los mismos Sultanes. Este destino del
Cuarto de los Leones y el hecho significativo de los
escudos que se ven en las pinturas de las tres alha-
nias de la Sala de los Reyes, demuestran bien clara-
mente que los personajes de la central son retratos
de los Sultanes Alahmares, y que alguno de ellos es
el protagonista en tierra castellana de las escenas ro-
mancescas de las laterales.

La tercera razon de ser retratos de reyes es la sig-
nificacion del término usado por Ben Jaldtin, en el
pasaje de que hablaremos mds adelante, para califi-
car este linaje de representaciones. Nos referimos al
vocablo tamitsil, sinénimo de sora , que significa no
solo semejanza, sino imdgen sacada de lo natural,
como se lee en el Vocabulista ardbigo en letra
castellana de Fr. Pedro de Alcald, es decir, retratos.

Aunque en la época de Ben Jaldtin se habia ya
introducido en la cérte granadina la moda de deco-
rar los aposentos reaies con este y otros linajes de
pinturas, no s ménos cierto, que asi en las naciones
del antiguo mundo oriental, como en la Espana del
califato, se conoci6 de antiguo ¢l uso de reproducir-
se las figuras de los personajes célebres, ya con un

(1) Las mujeres que habitaban esta parte del aledzar , eran de
tres clases: 1.2 1a Horra, Amira 6 Sultana (1a reina 6 emperatriz):
28 las Chariyas 6 concubinas, y 3. las Jatimas 6 sirvientas. Las
hijas de la Sultana, como las demds princesas, llevaban tambien el
nombre de Horras. A pesar de su humilde condicion, una Jatima
podia ser elevada 4 Chariya y hasta 4 Horra, como sucedié con
Zoraya, la titulada D.2 Isabel de Solis.
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fin decorativo, ya con el de legar & la posteridad sus
rasgos y lineamentos personales.

Segun Murachade Ohsson (1),el califa Abdelmelic
decoré las magniticas puertas de la suntuosa mezqui-
ta que él y su hijo Walid labraron en Jerusalen con
retratos del Profeta, los cuales, desde el primer siglo
de la hegira, se multiplican por todas las regiones de
Oriente, juntamente con los de los profetas del An-
tiguo Testamento. Ben Guahab, mercader drabe que
en el siglo 1x de nuestra era recorrié toda el Asia
Oriental, penetrando en la capital del Celeste Impe-
rio, de regreso 4 Basora , donde se establecié, conta-
ba que, admitido 4 la presencia del emperador de la
China, le hizo multitud de preguntas sobre la situa-
cion politica de los Reinos y Estados musulmanes,
sus usos y costumbres. Satisfecha la curiosidad del
emperador, pregunté & Ben Guahab si reconoceria el
retrato del Profeta, 4 lo que contesté afirmativamen-
te. Entonces un oficial de la cérte sacé de una caja,
en que cstaban guardados , varios dibujos que ense-
716 al mercader drabe. Ben Guahab reconoci6 suce=
sivamente 4 los diversos profetas de su religion; 4
Noé y su arca santa, 4 Moisés con su vara, rodeado
de los hijos de Israel. Ved aqui, dijo, 4 Jests sobre
su asno, en medio de sus doce apdstoles. Hé aqui la
figura del Profeta; la paz sea con €l. Al verla se des-
hizo en ldgrimas. El Profeta, decfa, cabalgaba sobre
su camello seguido de sus compaiferos. Ben Guahab
nombré tambien 4 todos los profetas del islamismo,
segun los atributos que les distingufan, como quizn
estd familiarizado con este género de representa-
ciones.

Léese en la vida de Tamerlan, que el gran con-
quistador tdrtaro, ganoso de emular las brillantes

' c6rtes de Harun Arraxid y de Almanzor, habia reu-

nido en Samarcanda 4 los poetas, artistas é historia-
dores mds ilustres del Oriente. Su espléndido pala-
cio se hallaba decarado con los retratos de sus hijos,
de los miembros de su familia y los de sus mds afa-
mados generales. En estos cuadros , 4 semejanza de
los que Mr. Botta y Mr. Layard nos han dado § co-
nocer en los antiguos palacios de Ninive, se hallaban
pintadas las principales batallas ganadas por aquel
famoso conquistador, la sumision de los reyes 4 quie-
nes habfa vencido y los embajadores de los monar-
cas que le habfan prestado pleito homenaje.

Pero no se limité esta costumbre de reproducir
los retratos de los monarcas y personajes celebres d
solo la grifica. Segun Macrisi, el Sultan Tulonida
Jomarofa, cuya dinastia precedié 4 la Fatimita en ¢l
Egipto, deseando competir en lujo y magnificencia
con su padre Ahmed, hizo colocar en uno de los sa-

(1) Vid. M. H. Lavoix, Les arts musulmans. Les peintres ara-
bes, de cuyo optisculo hemos tomado algunas notas sobre el arte
gréfico entre los musulmanes de Oriente.

lones de su palacio su propia esttua, las de sus mu-
jeres y las de las taiedoras de instrumentos mausicos
de su cérte, todas de talla y ejecutadas con gran
perfeccion técnica. Cenfan sus sienes coronas de oro
é imamas recamados de pedrerfa, vistiendo todas
ellas trajes espléndidos y variados (1).

Ejemplos de reproduccion de la figura humana en
la pldstica representando retratos, tenemos en la Es-
pafa sarracénica. Cuando el afortunado califa de
Cé6rdoba, Abdeirahman lI'l, construy6 los encanta-
dos alc4zares de Medina Azahra, mand4 colocar en
el centro de su palacio la estdtua de su favorita
Azahra en traje de la Flora antigua , y sobre la més
alta torre del suntuoso palacio que labré Badis Ben
Habus en la alcazaba Cadima de Granada , se vefa
esculpido en bronce su propio retrato con la lanza
en ristre, ginete sobre un caballo del mismo metal,
que, 4 modo de veleta, daba vueltas , segun el vien-
to, en todas direcciones (2).

Y no cra solo ¢l lienzo, la madera 6 el bronce la
materia adoptada por los artistas musulmanes para
mcdelar la efigie de sus p:incipes y sultanes. Si-
guiendo acaso la tradicion de las monarquias del
antiguo mundo oriental, emplearon la imagineria en
las tanicas reales, en alfombras y tapices y otros ob-
jetos de lujo. Al hablar delos signos simbdlicos de la
soberanfa , hicimos mencion de las hollas , sayos y
marlotas, en cuyos pectorales se bordaban 6 hacfan
con punto de aguja los retratos de los califas y sul-
tanes. A lo que alli hemos dicho podemos ahora
anadir un dato por todo extremo interesante, Al re-
latar Maciisi la sedicion de la guardia turca contra
Almostansir Billah, y el saquco de su palacio, nos
dice: «Entre la multitud de tapices de seda tejidos de
oro, de todo color y tamafio, encontraron los suble-
vados cerca de mil piezas de tela que representaban
la série de las diversas dinastias drabes con los retra-
tos de los califas, de los sultanes y de los personajes
célebrés. Cada figura llevaba escrito el nombre del
personaje, el tiempo en que habfa vivido y las accio-
nes principales de su viday.

Finalmente; la prueba de ser retratos de los reyes
moros granadinos los personajes apuntados en la
Sala de Justicia, se halla en el curiosisimo hecho que
se registra en la Mision historial de Marruecos de

(1) En el palacio de Aseradchib que el sin ventura monarca se
villano Almotamid tenia en Silves, habia estituas de hermosas
mujeres que acaso fueran retratos de la Sultana Romaiquia y de
las concubinas de su harem. (Vid. Dozy, Hist. de los musulnm.
de Esp., vol. IV, pig. 146).

(2) Ademds de lo que nos dice Mdrmol, 1éese en Hernando del
Pulgar: «Cidi Abenabuz edifico la casa que el vulgo llama del Ga-
llo por estar su retrato hecho de bronce, d caballo 4 la gineta con
lanza ¢ adarga, con un rétulo en ella 4 la redonda, que dice asf:
«Cidi Abenabug, asi se ha de vencer al Andalus». (V. Tratado de
los reyes de Granada y sworigen en el Seman. erudit., t. XII,
pdg. 64).
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Fr. Francisco de San Juan del Puerto. Despues de
hablarnos en el cap. 11, lib. IV, de los crueles tor-
mentos que sufrieron Fr. Matias y los otros frailes
de la Orden, por el Emperador de Marruecos, refie-
re en la pdgina 372, cque aplacada la ira del monarca,
fué mostrando 4 los religiosos todas las cosas de pri-
mor que tenfa en los palacios reales situados dentro
de la alcazaba». Entre las cosas peregrinas que les
ensené «fueron unos cuadros de muy sutiles pince-
les donde estaban retratados aquellos antecesores
suyos més senalados en pioezas, Causéles alguna ad-
miracion ver que tenfan pinturas, cuando les estd
prohibido; y les satisfizo diciendo que por haber
sido emperadores muy seialados se dispensaba con
ellos perpetudindolos en el pincel. Si fueran otros,
dijo , no se pudieran permitir & la pintura, porque
entre nosotros es gravisimo pecado, por cuya causa
os niega Dios las Juces de la verdad, porque como
id6latras tropezais con el gentilismos.

Siendo evidente que los personajes pintados en la
Sala de los Reyes son retratos de los Sultanes Naza-
ritas, solo nos resta, para poner término 4 esta pri-
mera cuestion, el determinar si representan los diez
primeros régulos de aquella dinastia 6 los que pre-
cedieron 4 Boabdil desde Mohamad V inclusive hasta
su padre Muley Hacen.

Hé aqui ahora sumariamente expuestas las razo-
nes que abonan nuestro parecer. Es la primera la
del traje 4 dos colores que visten los personajes, el
cual, procedente de Italia, no se generaliz6 en Espa-
na hasta del siglo xv, donde debieron introducirlo
los mercaderes castellanos 6 los genoveses que habi-
taban en Granada la alhéndiga Chenagiii, situadaen
el arrabal de Bibamajda frente al palacio de Citi
Meriem.

Descansa la segunda en la respetable autoridad del
famoso arquitecto Girault de Prangey, el cual, al
ocuparse en su obra iniitulada Ensayo sobre la ar-
quitectura de los arabes y moros en Espana, Sicilia y
Berberia de las pinturas de la Sala de Justcia, que
representan escenas romancescas , trazadas induda-
blemente por la misma mano que ejecuté la de la
alhania central , dice en la pdgina 160 lo siguiente:
«Debemos hacer notar que en estas pinturas se en=~
cuentran regularmente representados edificios, fuen-
tes y otros accesorios con marcados caractéres del
estilo de arquitectura goticadel siglo X V.

Fundase la tercera en el testimonio explicito y ca-
tegérico de Hurtado de Mendoza, ¢l cual, despues
de referirnos la exaltacion de Mohamad ben Alah-
mar al trono de Granada , y del crecimiento de esta
ciudad en los dias de Abulhachach, época de su ma-
yor prosperidad, anade: « Hay fama que Bulhaxix
bhallé la alquimia, y con el dinero de ella cercd el
Albaicin, divididlo de la ciudad, y edific la Alham-
bra con la torre que llaman de Comares, aposento

real y nombrado, segun su manera de edificio ; que
despues acrecentaron diez reyes, sucesores suyos,
cuyos retratos se ven en una sala, alguno de ellos
conocido en nuestro tiempo por los ancianos de la
ticrra». (Guerra de Granada, edic. Rivadeneyra,
pag. 69, 2.% ed).

Pasando por alto lo de atribuir 4 Abulhachach
Yusuf la fundacion de la Alhambra, cuando sabe-
mos por Ben Jaldan y Ben Aljatib que aquel honor
corresponde 4 Alahmar, cabecera de la dinastia Na~
zaiita, y siendo un hecho que Abulhachach restauré
6 decoré el suntuoso salon de Comares, conviene
fijarnos en las otras aserciones que contiene el pasa-
je de Hurtado de Mendoza. Es la primera , que los
retratos que se ven en la Sala de Justicia, son los de
los diez reyes sucesores suyos (es decir , de Abulha-
chach), que acrecentaron despygs de él las edificacio-
nes de la Alhambra. Afirmacion exactisima, pues su
hijo Mohamad V Algani Billah , que labré el mag-
nifico palacio de los Leones, es el primero de Jos diez
sultanes sucesores de Abulhachach, siendo el décimo
Muley Abulhasan (Muley Hacen), en cuyo tiempo,
demds de otras obras, se hacen las referidas pinturas.

Es la segunda la contenida en las palabras calgu-
no de ellos, conocido en nuestro tiempo por los ancia-
nos de la tierra». Declaracion muy digna de notarse
en cuanto confirma la anterior, pues habiendo naci-
do y pasado los primeros anos de su vida en la
Alhambra el autor de la Guerra de Granada , hijo
del segundo conde de Tendilla, marqués de Mon-
déjar y alcaide primero de aquella fortaleza , debié
oir en su nifiez de los labios de los viejos moriscos
la asercion que estampa en dicho pasaje. Los sulta~
nes 4 quienes pudieron conocer los ancianos moris-
cos que vivian atm en los primeros lustros del
siglo xv1, época de la juventud de Hurtado de Men-
doza, nacido en 1503, suponiendo que contiran 4 la
sazon de setenta 4 ochenta ahos, tenfan que ser:
Mohamad Alaisar (el fzquierdo), padre de la sultana
Aixa, prima y mujer de Muley Hacen, que reiné
hasta 1445; su sobrino Mohamad X, Alahnaf (el
Cojo), que ocupé el trono hasta 1455; Abu Nazar
Saad, padre de Muley Hacen, cuyos dias terminaron
en 1465, y finalmente Muley Abul Hasan (Muley
Hacen), padre de Boabuil, cuyo reinado duré has-
ta 1487. Claro es que si la pintura central de la Sala
de Justicia representara 4 los diez primeros reyes de
la dinastia de los Beni-Nazar, no hubiera oido Hur-
tado de Mendoza 4 los ancianos moriscos que algu-
no de ellos les era conocido.

Por tltimo, no creemos que aquellas figuras sean
retratos de los diez primeros reyes Nazaritas, porque
si bien desde Alahmar, fundador de la dinastia, .
hasta la segunda época del reinado de Mohamad V,
Algani Billah, inclusive , se cuentan diez monarcas,
no es creible que el Augusto granadino diera cabida
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en aquella pintura 4 los usurpadores de su trono, Is-
mail 11 y Abu Said el Bermejo (1).

Dice ¢l Sr. Fern4ndez-Guerra, citando & Jimene
Paton (Discurso de los Tufos, 4 vol.) en la nota 4.%
mAs arriba inserta, de su bellisimo discurso, que «re-
tratos de todos (los reyes moros granadinos) debid
haber en tan importante galeria, supuesto que alli el
Rey Cat6lico hizo anadir el suyo». En mi sentir, la
conjetura de Jimenez Paton debe limitarse 4 los so-
heranos sucesores de Mohamad V , en cuya época,
segun Ben Jaldin, se introdujo en la c6rte granadi-
na 14 moda castellana de exornar con retratos las
casas reales y edificios particulares. Partiendo de este
supuesto, yo entiendo que los susodichos retratosre-
presentan 4 Abdallah Algani Billah (Mohamad V),
constructor del Darulasad 6 Palacio de los Leones,
¢én cuya galerfa oriensal se encuentran las pinturas,
4 Abu Abdallah Yusuf 11, 4 Mohamad VII, & Abul-
hachach Yusuf1Il, 4 Mahomad VHI Alaisar (el J3-
quierdo), 4 Mohamad I1X ben Nazar Asagliir (el Chi-
co), & Yusuf 1V ben Almaul, & Mohamad X ben
Dtsman, padre de Omalfata, mujer de Boabdil (2), 4
Abt Nazar Saad (el Cirija de nuestras crénicas) y
finalmente 4 su hijo Ali Abul Hasan (Muley Hacen).

A mids de las razones expresadas, me fundo, al sos-
tener esta opinion , en el hecho atestignado por el
autor anénimo de la crénica sobre los Gltimos tiem-

(1) Refiere Aben Aljatib , que luego de ajusticiados Moha-
mad IV (Abu Said el Bermejo) y sus principales caudillos por
D. Pedro I, ¢l Cruel, mando el rey de Castilla sus cabezas d su
aliado Mohamad V, las cuales fueron puestas encima del otero por
donde habian escalado afios antes los muros de la Alhambra. Alli
estuvieron hasta que las quitaron y les dieron sepultura. (Vid. 4
Gayangos, Memorial historico-espanol, apéndice B, de los Beni-
Nasar ¢ Nasaries de Granada, cuaderno 43). Juzguese por este
proceder de Mohamad V, si en la hipéiesis de que en sus dias se
hubieran ejecutado las pinturas de la Sala de Justicia, hubiera dado
cabida en ellas @ su mortal enemigo cl sin ventura Mohamad VI.

(2) «En estetiempo el rrey nuevo se cas0 € hizo solepnes bodas
con una hijadel “rey que su pidre avia degollado.» (Vid. Hernan-
do de Baeza, Cronica, pig. 21). El rey degollado en la pila de ala-
pastro de la Sala de los Abencerrajes, no por Muley Haeen, sino
por su padre Abu Nazar Saad, fué Mohamad V Aldhnaf (el Cojo),
con cuya hija se casé Boabdil. Fija Hernando de Baeza la fecha de
este casamiento con posterioridad 4 la caida del trono de Muley
Hacen; pero no hay que dar gran fé en punto 4 datos cronologicos,
vagos por lo comun cuando no equivocados, y d veces d noticias
genealogicas, al intérprete del Gltimo rey granadino, pues con ha-
per tratado con intimidad y por largo tiempo d la familia real Na-
zarita, escribe al comienzo de su Cronica, que Aixa, mujer de Mu-
ley Hacen, era tambien hija del rey que su padre habia degolla-
do (Vid. pgs. 6y 12), es decir, de Mohamad X, cuando sabemos por
dos pasajes de Almacari, y por otro del autor anénimo de la Croni-
ca sobre los tltimos tiempos de la dinastia de los Beni Nazar, que
aquella desgraciada princesa era hija de Mohamad VIII Alaisar
(el Izquierdo), y por consiguiente tia dela Horra Omalfata, mujer
de su hijo Boabdil, como nieta de Otsman y bizmieta de Yusuf ITL

. Entiendo yo que estas relaciones estrechas de parentesco entre
Muley Hacen y Mohamad X, y mds senaladamente el matrimonio
de su hijo con la infanta hija de este Sultan, fueron parte paraque
¢l padre de Boabdil colocara su retrato en 1a alhania central de la
Sala de Justicia con 10s de los otros régulos granadinos.

pos de los Beni Nazar, c6dice del Escorial publicado
en Munich por Mércos José Miiller en 1864, de la
prosperidad y grandeza que alcanzé la monarquia
granadina en los primeros anos del reinado de Muley
Hacen (1), durante los cuales vemos una especie de
renacimiento de los tiempos cldsicos de su dinastia.
Asi lo demuestran tambien los monumentos que de
aquella fecha han llegado hasta nosotros , como el
palacio que aquel sultan poseia en el barrio de Badis,
en cuyo decorado descubrimos inscripciones con su
nombre (2) ; el que asimismo tenfa frontero & aquel
cuyas jambas de azulejos que fueron & parar 4 manos
del malogrado Fortuny con otras de la época de
Abulhachach, contenfan letreros alusivos al referido
Emir, y finalmente, la Alhéndiga Gidida (Casa del
Carbon), situada en el centro de la ciudad.

En estos tiempos bonancibles del reinado de Muley
Hacen pienso que debieron hacerse aquellas pintu-
ras, utilizando al efecto los retratos que de cada‘cual
de aquellos régulos existfan en el palacio.

II1.

El ejecutor de las pinturas de la Alhambra, ;fu¢ un
pintor mahometano, 6 cristiano? Tal es la segunda
cuestion sobre la cual expondremos nuestro parecer.

Los que partiendo solo del hecho de haber sido
vedadas por los haditses (3) conservados por los Sa-.
hebas (companeros de Mahoma) que los trasmitieron

(1) En la Crdnica sobre los dltimos tiempos de la dinastia de
los Beni Nazar, sc lee: Reparo las fortalezas, aumentd el ejército,
se hizo temer de 103 cristianos, con los cuales ajusté paces por mar
y tierra. Crecié el bienestar, multiplicironse las subsistencias, se
abarataron los comestibles, la paz y la seguridad se extendieron en
este tiempo por todo el Andalus, y se acufié moneda nueva y bue-
nar. (Vid. Die Letgen Zeit:n von Granada, pig. 3 del texto ardbi-
go). En confirmacion de la prosperidad y bienandanza de que gozb
¢l Estado granadino en los primeros afios del reinado de Muley
Hacen, nos dice Giranlt de Prangey en la pigina 13 de Ensayo so-
bre la arquitectura dz los drabes y moros de Espana: «Mis tran-
quilo sobre el trono que sus predecesores, Muley Abu Hacen acabéd
diversas obrasde su aledzar. Labro algunas torres y muchos pala-
cios 6 pabellones en medio de sus jardiness. Yo creo que entre ellos
deben contarse las tres alhanias 6 pabellones de la Sala de Justicia
en que se encuentran las pinturas.

(2) Entre ellas figura la tan repetida de la Alhambra: «l.a ayu-
dade Dios y una victoria espléndida para nuestro sefior Abilhasan
(Muley Hacen), principe de los muslimes».

(3) La existencia de los retratos que vieron Fr. Matias y los
frailes de su 6rden en el palacio del emperador de Marruecos en el
siglo xvi, no puede alegarse como tundamenfo para atribuir 4 los
de la Alhambra una procedencia africana, cuando sabemos por
Ben Jaldiin que trajeron st origen de la corte castellana. La aser-
cion de Marmol Carvajal sobre que los reyes moros de Granada
fueron imitadores de los de Fez en edificios y gobierno, viéndoles
en todo 1o demds semejantes, ha de entenderse d la inversa, pues
es asunto cjecutoriado por los mismos cronistas drabes, tales y tan
sefialados como Ben Said, Ben Jaldin y Almacari, que la cultura
de los pueblos africanos procedio de sus correligionarios los inmi-
grantes espafioles.

Acaso los retratos de los palacios del Emperador de Marruecos
fueron hechos 4 semejanza de los que debieron decorar los que, &
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4 los Tabies (los que vivieron con los Ansares 6 con
sus contemporaneos, es decir, musulmanes de la se-
gunda 6 tercera generacion), las representaciones de
séres animados. niegan la ejecucion de aquellas pin-
turas 4 artistas musulmanes, entiendo que no llevan
razon. Si la nueva religion no hubiera salvado las
fronteras del Hechaz y del Neched, residencia de Ma-
homa y sus secuaces, acaso aquellas prescripciones se
hubieran respetado. Pero desde el punto en que las
hordas musulmanas invadieron las comarcas asidti-
cas y africanas, los cdnones tradicionales quedaron
redusidos 4 letra muerta en cuanto se oponfan 4 las
précticas de los nuevos prosélitos. El juego de dados,
¢l uso de vasos de oroy de plata, el vino, la musica,
el canto y la danza, fueron en ¢l Alcoran objeto de
los mds terribles anatemas. Y, sin embargo, ninguna
de estas prohibiciones fué observada ; antes, toman-
do la aristocracia rabe por modelo 4 los pueblos so-
metidos 4 su yugo, no tardé en adoptar sus usos
y costumbres , entregdndose desapoderadamente al
juego, 4 la embriaguez y 4 todo linaje de disolucion.
Asf lo pedia, por otra parte, una réligion que vino al
mundo en nombre de todas las concupiscencias.

Desde los primeros tiempos del Islam, las artes
graficas y pldsticas se ponen al servicio de la nueva
religion. Sobre los muros de la gran Aljama de Jeru-
salen se vefan pintados asuntos religiosos. Ya era el
infierno de Mahoma con sus gigantes condenados en
medio de ardientes llamas ; ya el paraiso de los cre-
yentes , vestidos de seda y de brocado , bebiendo en
sendas copas de oro ¢l vino que nunca embriaga; ya,
finalmente, el deleitoso jardin , morada de los place-
res carnales y de las virgenes inmarchitas , con sus
aires puros y embalsamados, sus espléndidas florcs y
sus arboles cargados de sabroso fruto.

Segun Macrisi, que dejé entre sus obras una bio-
grafia de pintores musulmanes, el opulento Yasuri,
Alguacil del Califa Almostansir Billah, en cuya cérte
lograron gran favor y valimiento los sdbios, poetas y
artistas mas renombrados del Oriente, embellecid
los ricos aposentos de sus palacios con vistosas pin-
turas, entre las que eran de notar las ejecutadas en
competencia por el persa Aben Azziz y el egipcio
Casir.

En el cuento del cambista de Bagdad , tomado de
las Mil y una noches, que ¢s ¢l primero de la Cresto-
matia de Kosegarten, se hace mérito de las pinturas
que decoraban las paredes de una casa de aquella
ciudad, que representaban d dos reyes en guerra, En
¢l tomo 1 de la Biblioteca Ardbigo-hispana escoria-
lense, hace Casiri, bajo ¢l nimero 525, la descripcion

imitacion de los de la Alhambra, labré Boabdil ¢n Fez, Segun se lee
en Almacari. No puede atribuirse fecha mds anterior 4 las pinturas
de Marruecos, pues en la época de Boabdil fu¢ cuando los herma-
nos Xarifes ocuparon el sélio de Marruceos.

de un cédice intitulado «El consuelo de los males»
por Mahomad ben Abi Mohamad ben Zafar, que flo-
recié en el siglo xir. Las figuras que ilustran este
manuscrito estdn gallardamente e¢jecutadas. Unas
representan 4 reyes persas y drabes, emires, alfaquies,
reinas sentadas sobre tapices orientales con su traje
real, adornada la cabeza de pedreria; otras 4 monjes
encapuchados, obispos con sus cruces y mitras, re-
vestidos con sus insignias sacerdotales.

Finalmente, en la gran Aljama de Cérdoba, segun
nos dice Almacari (Analectas, 1, p. 367), se hallaban
pintados los siete durmientes de Efeso y el cuervo
de Noé.

Siendo, pues, un hecho que en aquellos, como en
los tiempos posteriores, y especialmente en el siglo xi
se cultivaron las artes recreativas y de adorno en los
Estados musulmanes, no puede negarse la posibili-
dad de que un pintor mahometano fuera el autor de
las pinturas de la Alhambra, sin mas razon que ha-
llarse vedado el ejercicio de aquel arte por la tradi-
cion religiosa.

Pero 4 pesar de esto, ;deberemos adjudicar la eje-
cucion de estas pinturas 4 un artista procedente de
aquellas regiones?

Dice el discreto y profundo historiador Ben Jaldin
en sus Prolegdmenos, que cuando Alahmar el de Ar-
jona fundé el reino de Granada, no existia ya el es-
piritu de tribu. Ultimo baluarte del poder muslimico
en Espana, se convirtié esta hermosa parte de la Bé-
tica en la gran casa de asilo de los miembros rotos
y dispersos de la familia mahometana , ensefioreada
durante largos siglos de gran parte de la Penin-
sula ibérica. Bajo el nombre de familia mahome-
tana comprendemos aqui, no solo 4 los que pro-
cedentes de la Arabia, de la Siria, del Egipto y de la
Mesopotamia, vinieron & Espana en los primeros
tiempos de la conquista, sino 4 los sucesores y des-
cendientes de aquellos malos cristianos, que ya por
dar rienda suelta d sus desenfrenados apetitos, ya
por el temor de perder sus temporalidades, abrazaron
el islamismo. De este inmenso enjambre de renega-
dos, conocidos en el pueblo musulman con el nom-
bre de Elches, vocablo que acusa su origen extranje-
ro y su apostasia, s¢ formo 4 raiz de la conquista,
durante el califato de Cérdoba-y los reyes de taifas,
el migajon y ntcleo del pueblo hispano-musulman,
y aunque durante las dominaciones Almoravide y
Almohade prevalecio sobre el indigena el elemento
berberisco, menesterosas estas hordas de luz intelec-
tual, si brillaron palidamente en ¢l curso de su exis-
tencia histérica, lo debicron, como repetidamente lo
hace constar en sus Mocadamas el eminente escritor
citado, 4 la accion civilizadora de la raza endémica,
que concluyé por expulsar del regalado suelo qje la
pétria 4 sus barbuaros dominadores.

Es de notar que el espiritu rudo y agreste dc los
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4rabes invasores se avenia mal con los usos y cos-
tumbres de la vida sedentaria, marco estrecho y mez-
quino de suyo para tribus que, habituadas 4 la des-
enfrenada libertad de la vida némada, vincularon en
ella la necesidad de su existencia. Cierto que duran-
te los dias de su dominacion en la Peninsula ibérica,
hubo varones insignes en todo érden de literatura;
pero 4 ser dado examinar sus alcurnias y abolengos,
quedarifa reducido su nimero 4 tan ruin expresion
por lo que toca 4 los ‘de origen y estirpe marcada-
mente ardbiga, que seria casi nula. Ya lo observo el
agudisimo critico Ben Jaldin, oriundo de Sevilla, y
lo hizo constar en dos elocuentisimos pasajes de sus
Prolegémenos, afirmando ser un hecho cierto que la
mayoria de los sdbios que contaba el islamismo era
de origen extranjero. Hubo en Espana, es verdad,
durante el Califato, sébios del Oriente; pero no esde
maravillar este fenémeno, si se considera que la an-
tigua civilizacion de aquellas sociedades, iluminadas
por la luz esplendorosa de la Iglesia catélica en lo
que tenfa de material y aplicable 4 la vida prictica,
fué objeto de estudio y ensefianza no interrumpida
por los naturales de aquellas apartadas regiones, 10s
cuales, trabajados por las herejfas y enervados por
sus vicios, no tuvieron reparo en ceflir sus sienes con
la imama, ni en pronunciar la execrable formula de
{¢ muslimica que los libraba de la capitacion 6 de la
mucrte. Lo propio sucedié con los apéstatas hispano-
golos; aquellos y estos, sin otra semejanza con sus
nuevos senores que el traje y el retajamiento mate-
rial, quedaron tan incircuncisos de mahometismo
como lo habfan estado antes. Escépticos 6 malos
creyentes , pero con conciencia de su superioridad
intelectual, de su destreza y habilidad en las artes,
continuaron la tradicion artistica, literaria y cienti-
fica de sus mayores , y fueron las verdaderas antor-
chas de la civilizacion ardbiga. ;

Esta superioridad de las razas endémicas sobre la
invasora, produjo en Oriente su reaccion natural y
necesaria, y muy luego la aristocracia drabe, victima
de su propia incapacidad , cay6 por los suelos para
no levantarse nunca. No fué otra la suerte de la es-
pafola, y si los titulados descendientes de Saad Ben
Obada lograron fundar un pequeno reino feudatario
del gloriosisimo D. Fernando 1II el Santo, se debid
muy principalmente 4 que la inmensa mayoria de
sus stibditos eran cristianos renegados, como lo de-
clararon 4 Su Santidad Clemente V los embajadores
de D. Jaime IT de Aragon , cuando interrogados por
el Papa 4 la sazon del Concilio vienense sobre el na-
mero de habitantes que tenia Granada, capital del
nuevo reino musulman, contestaron queserfan como
doscientos mil, no hallindose quinientos que fuesen
moros de naturaleza, porque sobre cincuenta mil re-
negados y treinta mil cautivos, todos los demds eran
hijos 6 nietos de cristianos.

Remdéntase este dato al afio 1311, fecha en que se
reunié aquella augusta Asamblea. Y que este cdlculo
no era exagerado , sino razonable y cierto, lo de-
muestra Ben Aljatib, el cual, al hablar del linaje de
los granadinos, nos asegura que en su tiempo, s de-
cir, en la segunda mitad del siglo x1v, aquellos eran
del Algarbe, y en gran partede origen extranjero.

L.a asercion del ilustre historiador granadino se
halla confirmada por otra autoridad no ménos res-
petable. Citando Hernando del Pulgar, en su Histo-
ria de los reyes moros de Granada, la Crénica de
Hernando de Baeza, en demostracion de las mezclas
que hubo entre las dos naciones espafiola y aribiga,
estampa el siguiente significativo pasaje del intérpre-
te asalariado de Boabdil: « De doscientas mil almas
que habia en la ciudad de Granada, dun no eran las
quinientas de la nacion africana, sino naturales es-
paitoles y godos que se habian aplicado d la ley de
los vencedores».

Finalmente, extrema el origen y condicion de los
moros granadinos el hecho elocuentisimo que refie-
re Hernan Perez del Pulgar en la vida del Gran Ca-
pitan, al cual, como penetrase en el Albaicin con
Martin de Alarcon en socorro de Boabdil, le invité
el monarca granadino, 4 que arengase 4 los habitan-
tes del populoso arrabal en lengua castellana , pues
allf habfa aljamiados y asaz declaradores.

Pero no es solo esta comunidad de origen entre
granadinos y castellanos lo que debe tenerse 4 la
vista para resolver la cuestion que examinamos.
Ademis dela poblacion sedentaria, visitaban de con-
tinuo 4 Granada los mudéjares de los reinos de Ara-
gon y de Castilla, y juntamente con ellos lo mds
granado y lucido de nuestra nobleza, la cual & con-
secuencia de querellas domésticas, de verdaderos 6
supuestos agravios recibidos de sus reyes y senores
naturales, entraba al servicio de los sultanes Naza-
ritas. Tal sucedid, por no citar otros muchos, con el
principe:D. Felipe, hermano del rey Sébio, D. Nufio
GConzalez de lara, Alonso Perez de Guzman, Her-
nan Ruiz de Castro y otros infanzones y ricos-hom-
bres castellanos. Conducta semejantz , y por idénti-
cas 6 parecidas causas, observaban los nobles grana-
dinos, ofreciendo su espada y arrimo 4 los reyes de
Castilla.

En el arrabal de Bibamajda (Puerta del Coso do
hacen juegos, segun Pedro de Alcald), una de las de
la famosa plaza de Bibarrambla, tenfan su Alhdndi-
ga los italianos, y sobre el campo de Abuneched
(hoy del Piincipe) en las vertientes del Ahabul del
Neched existian las posadas de los catalanes.

De lo que no hay memoria es de que en los tiem-
pos de turbaciones y revueltas de Muley Hacen vi-
nieran 4 habitar en Granada gentes de las comarcas
deb Oriente , ni 4un siquiera con fines e comercio,
pues el de los granadinos, segun las notas que tengo
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sobre la indumentaria drabe , estaba monopolizado
por los centros industriales de Espafa (Barcclona,
Valencia'y Toledo), Francia, Inglaterra, y mds espe-
cialmente de Italia.

Pero suponiendo que no fuese asi, ;de donde les
vino 4 los granadinos la moda de decorar las paredes
de sus aposentos con pinturas y retratos?

En este punto el testimonio de Ben Jaldn nos
ahorra toda discusion. Enviado ¢n embajada el ilus-
tre historiador africano por Mohamad V 4 la cérte
del rey D. Pedro, tuvo que observar, como observé,
los usos y costumbres de los castellanos, como tenia
observadas y estudiadas las de sus correligionarios
los granadincs. Es mds: al ser recibido en audiencia
publica en el alcdzar de Sevilla, pudo ver en el gran
salon de Embajadores los retratos que lo decoraban,
y que lo propio sucedfa en las habitaciones y pala-
cios de sus préceres y magnates. De otro modo no
se concibe que un hombre como Ben Jaldtin que
habfa recorrido el Africa y ¢l Oriente estampara en
sus Mocadamas este expresivo pasaje: «Todo pueblo
que vive frontero 4 otro cuya superioridad reconocé,
adquiere estos hdbitos de imitacion. Esto sucede en
nuestros dias {siglo xiv) con los drabes andaluces, los

cuales, 4 consecuencia de sus relaciones con los es- |

panoles, ademds de los trajes, de sus usos y costum-
bres, han adoptado la moda de decorar con imdge-
nes o retratos los muros de sus casas y palaciosy.
(Vid. Ben Jaldan, texto drabe publicado por el Ins-
tituto imperial de Francia, en el vol. XVI, p. 267 de
la coleccion, intitulada: «Notices et extraits des Mss.
de la Bibl. Imp., etcy). Ben Jaldtn debié anadir 4 la
frase «d consecuencia de las relaciones con los espa-
ftoles», su comunidasd de origen, como lo declaran los
pasajes mds arriba insertos.

No se registra en Ben Aljatib, contempordneo de
Ben Jaldn, ni en ningun otro autor, dato alguno
sobre la existencia en Granada de pintores 6 escul-
tores musulmanes en la época en que los reyes Na-
zaritas adoptan la moda castellana de exornar los
muros de sus palacios con pinturas y retratos. Y
como estos conocimientos artisticos no se improvi-
san, forzoso fué 4 aquellos régulos, segun el derro-
tero trazado por los Califas de Oriente, pedir 4
nuestros reyes pintores que las ejecutasen ¢ utilizar
los conocimientos de los de Castilla 6 de Italia,
que libres, esclavos ¢ renegados, vivian en la capital
del Estado morisco. Artistas bizantinos fueron los
autores de las pinturas que adornaban la Aljama de
Jerusalen ; del propio origen eran los que 4 peticion
de Gualid Abdelmelic mand6 & Damasco el empera-
dor de Constantinopla para la construccion de la
gran mezquita Aljama, en la cual, como se lee en los
Viajes de Ben Batuta, se vefan pinturas de todo gé-
ners, No otra procedencia tuvieron, segun el ilustre
viajero citado, los arquitectos que construyeron la de

Medina, ;y quién sino un artista latino 6 griego pudo
ser el autor de aquella estdtua alegérica de la favori-
ta de Abderrahman III, puesta en los encantados
palacios de Medina Azahra?

Sean de la época de Mohamad V las pinturas de la
Alhambra, como asientan los més, 6 de los tiempos
de Muley Hacen , como yo opino , hay por fortuna
que adjudicar su ejecucion 4 un artista cristiano,
lib e, esclavo, elche 6 renegado, pero contempordnen
respectivamente de los referidos sultanes granadi-
nos. Que hubo en Granada varios en el siglo xv, es
cosa puesta fuera de toda duda por muy respetables
datos y testimonios. Consérvase en el muszo de la
Alhambra la mitad de una tabla encontrada hd pocos
afos en una angosta puerta del Palacio de los Leo-
nes. Vése en elia pintado el lienzo de muralla de la
Alhambra desde la puerta Xarea (de la Justicia) hasta
la de Bibalgodor (Puerta de las Cisternas), hallindo -
se indicada por este lado la que conducia al Alc4za:
del Generalife. Esta muralla, pintada de blanco y
rojo, sirve de fondo 4 la decoracion. En el primer
término de ella se ven dos guerreros cristianos en
singular desafio. Esta pintura , atendido su dibujo v
cardcter, la parte visible de los trajes que visten am-
bos guerreros, y la inscripcion gética que corre por
su extremo superior (falta la mitad inferior de la 1a
bla), es, con toda evidencia, de la primera mitad del
siglo xv. Sospechamos al verla si serfa representa-
cion del desafio que en 1414 reinando Abulhachach
Yusuf IIT, debié tener lugar en Granada entre Don
Juan Rodriguez de Castaneda y D. Diego Ortiz dc
Zuniga, y nos confirmamos en esta sospecha al leer
en Hernando del Pulgar (Tratado de los rej-es de
Granada y su origen , p. 165; Semanario erudito,
tomo XII), que la reina D.* Catalina, con cuya licen-
cia pasaron 4 la ciudad morisca los dos caballeros
castellanos arrastrados por aquel dafado propésito,
escribi6 al Sultan granadino que los metiese en el
campo, y sin darles lugar de llegar al combate , les
diese 4 ambos por buenos caballeros, como lo hizo
en cfecto. Este solemne momento de la accion, en
que los dos caballeros se hallan con las espadas le-
vantadas, pienso yo que es el représentado por el ar-
tista. ;Fué este musulman, 6 cristiano? Evidente-
mente era lo segundo, de otro modo las almenas de
la muralla de la Alhambra no aparecerfan con la
forma de las de las fortalezas castellanas, sino con la
piramidal de los castillos granadinos, detalle que no
se hubiera escapado 4 un pintor mahometano.

Al referir los cronistas Alonso de Palencia, Her-
nando del Pulgar y Diego Enriquez del Castillo , el
desafio que en 1470 debié tener lugar en Granada
entre D. Diego Fernandez de Cérdoba y D. Alonso
de Aguilar, nos dicen que habiendo esperado el Ma-
riscal 4 D. Alonso en ¢l dia sehalado, como no com-
pareciera, tomé ¢l Mariscal una tabla donde estaba
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pintada la figura de D. Alfonso, y atdndola 4 la cola
de su caballo, la llev6 arrastrando por el campo.
«Fecho aquesto , ahade Enriquez del Castillo (Cro-
nica de Enrique 1V, cap, 138), el rey de Granada
(Muley Hacen) le di6 por vencedor y conden6 & Don
Alonso. por alevoso. E luego dende alli envi6 por
todas las cibdades del reino muchas tablas con
aquella pintura, colgada 4 la cola de su caballo, la
cabeza abajo, con un scripto en cada una, que de-
cia: «Este es el alevoso D. Alonso de Aguilar.»

El palenque en que se hizo esta demostracion fué
la Asabica de la Alhambra; el cortejo de D. Diego se
componfa de espafoles; sus padrinos 6 testigos eran
italianos. JA qué nacion pertenecfan los autores de
aquellas numerosas tablas? Nada dicen sobre este ex-
tremo los historiadores; pzro & no dudar eran cris-
tianos, como lo fué el ejecutor de las pinturas de la
Alhambra hechas en la misma fecha.

Girault de Prangey, que al tratar esta cuestion co-
mienza por inclinarse del lado de los que opinan que
unfpintor drabe pudo hacer aquellas obras, muda al
remate de parecer, como sc ve en ¢l siguiente pasaje:
«Estas pinturas, que evidentemente nos parecen he-
chas antes de la toma de Granada, no estamos lejos
de pensar, que 4 consecuencia de las continuas rela-

ciones de la cérte moriscacon la de Castilla, se hubie-
ra echado mano de artistas cristianos para su ejecu-
cion». De la misma opinion es Mr. Lavoix, el cual,
haciéndose cargo de la escena caballeresca represen-
tada en las alhanias laterales , nos dice: «Que estas
composiciones que recuerdan los trajes castellanos
del siglo xv , con sus mujeres en el balcon , sin velo
en el rostro, sean obra de algun antiguo maestro es-
paiiol, contempordneo de Inigo de Comentés, de
Luis de Medina y de Gallego, es cosa que no me
atreverfa 4 impugnar.»

Ponemos fin 4 este articulo con la siguiente obser-
vacion: aunque no hubiese otra, es para nosotros
acabada prueba de que un artista cristiano ejecutd
aquellas pinturas , el hecho de la disposicion de las
laterales. Comienza la historia romancesca represeti-
tada en ellas, por la de la izquierda del espectador,
rematando en la de la derecha con la muerte del ca-
ballero cristiano. Pues bien; 4 ser mahometano el
pintor, obzdeciendo el 6rden de la escritura ardbiga,
que es, como el de todas las semiticas , de derecha 4
izquierda, hubiera adoptado un 6rden inverso en la
exposicion del asunto, comenzéndolo en donde aca-
ba y termindndolo en donde principia.










