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EL MUSEO PICTORICO,
Y E S C A L A  Ó P T I C A .

T E Ó R I C A  D E  L A  P I N T U R A ,

E N  Q U E  S E  D E S C R I B E

&

S U  O R I G E N ,  E S E N C I  A ,  E S P E C I E S

Y  Q U A L I D A D E S  y C O N  TODOS LOS D E M A S  A C C I D E N T E S  

Q U E  L A  E N K I Q U E C E N  É  I L U S T R A N ,

Y  S E  P R U E B A N C O N  D E M O N S T R  A C I O N E S

M A T E M A T I C A S  Y F I L O S O F I C A S  SUS M A S  R A D I C A L E S

F U N D A .  M E N T O  S,

P O R  D O N  A N T O N I O  P A L O  M I N O
B E  C A S T R O  Y  V E L A S C O .

T O M O  P R I M E R O .

E N  M A D R I D :

E N  L A  I M P U E N T A  D E  S A H C H A c

A N O  D E  M D C C  X C V .

Ss hallard en su Lihrena, m  la Aduana vieja.
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a d ^ e ^ t e n c i ;a . d e x  e d i t o r .

í#
(^á^omo rDon: Antonio Paloiüino^ está yai reputado:/por autor cla- 
-sico de'la Pintura reíalos ;estudios de los^profesores, españoles  ̂ sé 
ha teniéo^-euidádo-:enJ^ presente'■ edicionxde sus obras de -no niu- 
¿a r^ n i titerar nada de lo., que/eb autor ¡.publicó ea. sus tres tcmaos 
iatituladosnel pdiW O v y  ,7kíuseoy£¡aorJro,y y  . el .terdeiro
J?drn¿̂ Oi:§s:fañoJ,̂ fÍn1̂or-esGQ :::de los quales no se'habia:hecho} SÍnb 
.um edición en vida .de el autor | en x.:7á5. de el tomo prírneroq
y e a , í7 2 i4  de.el,sqgtuído  ̂ ^

Las estampas son ideat¿cda:eon.las;:der:la prim ea adición ^fa- 
voreclendo á esta circunstancia el hallarme en posesión de las mis
mas láminas que para ella grabó Don Juan Bernabé Palomino  ̂so
brino de el autor.

Aunque la reimpresión sola de estas obras de Don Antonio 
palomino conforme en todo á la edición primera ( que es la parte^ 
ó función que me toca como á editor ) es un beneficio al público 
de artistas y  literatos , atendida la suma carestía que de ellas se 
experimentaba y  el deseo común de los unos y  los otros de po
derlas tener á precio comodo;sin embargo considerando que des
de el año de 24 de este siglo en que Palomino dexó las vidas y  
elogios de los eminentes profesores han florecido muchos , cuyas 
vidas nadie ha continuado en el Parnaso español pintoresco  ̂ y  
que en este mismo tiempo se han abierto en España las Acade
mias Reales de Artes  ̂y  otras muchas escuelas públicas del D i
seño  ̂ época feliz para las artes mismas por conservarse en estos 
establecimientos el aprecio  ̂ y  estudio de la sabia antigüedad  ̂me 
ha parecido que la ocasión de reimprimir á Palomino sería la mas 
oportuna para suplicar á los literatos aficionados á las Bellas A r
tes  ̂y  á los que las profesan se sirviesen comunicar las noticias 
que tuviesen de vidas  ̂ y  obras de los eminentes profesores Espa
ñoles de nuestro siglo, como asimismo de las equivocaciones , inad
vertencias , ó errores que hubiesen notado en la teórica , ó en la 
práctica , ó en las vidas que escribió el autor , para hacer despues 
que esté concluida la impresión, una continuación de vidas y elo
gios de profesores , y  algunos apéndices con adiciones y  correc
ciones á la teórica , ó á la práctica , ó á las noticias de las vidas^ 

ToM. i . ¿a: 2 * en-
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encareando k-eoordmacion y  dispqskion d  ̂ estas noticias á per- 
sona situada al'centro de las Artes para que el público las reciba 
con naturalidad., y  toda la buena fe posible.

Este ha sido mi ánimo en la edición presente ; y  aunque lo 
hice notorio quando empecé á imprimir este tomo , me ha pare
cido conveniente volverlo á repetir-aquí, asegurando como entonl 
ces que á los sugetos que se sirvan dar alguna noticia útil, ó 
vida escrita de algún profesor adición , corrección , nota , ó re
flexión importante en la historia de estas Artes , o en la teórica , 
p ,práctica de elks , -se hará el honor correspondiente expresando, 
si fuere de su agrado, su nombre y  títulos , y  aun si gustasen 
con sus mimas expresicflies , y  palabras.

PRO-
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íector ámígD , habiendo sido las letras el empleo J e  m is primeros arios m e 

:amanecid: can desde luego la inclinación á el arte de la Pintura ^ ¡que con: una 

-oculta inseMble^vioIencia , y  natural propensión.,'me. arrebaté:, tan* del todo á su 

estudio, que en mí fue mas destino que elección ; pues á costa.^de.mis Vigilias, 

*pbr no deíraudar el tiempo^ á  la principal obligación, contini^bá-dos rudimen

to s del arte:^ cambiando en sus- apadbles delicias- io s o c io s, qüerdispensan áí las 

divertimientos de aquella edad la naturaleza prdvida> y  la educaron, mas.'íigrda: 

-y continuando en su especulación , adquirí algunos libros, de los que en el idio^ 

»na español nos" dispensó el desvelo de nuestros .mayores , para q u e  estos püdie- 

■ sen suplir da vOz viva que entonces m e faltaba. Y :  habiendo en ellos observa-;  ̂

do  otros'autores- que citaban , pasé de la ciudad de Córdoba á ésta;corte:, don 

d e hallé muchos en varios idiomas--, y  en especial e l de \2, Perspectrva p rd c th  

-€'a dél Vígñolá en toscano, donde habiendo observado los comentarios cotí 

que- k  ilustra en doctísimos problem as-el Padre Maestro F ra y  Ignacio ■ Danté^ 

dél Orden dé Predicadores, -catedrático que fue de la Universidad de Bolonia^ 

noté en ellos cierta profundidad maravillosa , que , á k  verdad , aunque y o  no la 

penetraba’, sin embargo k ' conocía ; y  corrido por una parte , de que hubiese en 

lá  Pintura proposiciones á mi comprehension rebeldes, habiendo cursado facul

tades tan superiores ; y  por otra , ansioso de vencer k  dificultad , comunicándo

lo  con un amigo en todas letras d o cto , llegué á conocer, que su inteligencia 

dependía de la matemática , en cuyos principios se fundaba , y  sin cuya lu z , siem

pre me ‘ parecía obscuridad y  tíniebks : por lo qual me resolví á cursar la ma

temática , ■ baso k  disciplina del R everendo Padre Jacobo  K r e s a , maestro en

tonces de estas facultades en el C olegio  Imperial de esta corte : con cuyo subsi

d io  , volviendo despues á examinar dichos problem as, me parecieron tan claros é 

inteligibles, como si me hubieran quitado un velo de delante de los o jo s , ó 

me hubiese amanecido una aurora m uy clara después de uña ^noche m uy obs

cura. D e  aquí pasé á ver otros muchos autores, que tratan de k  Optica de- 

’mohstrativamente, que es una de k s  sclencias matemáticas, que discurre acerca 

de la  profusión, y  proyección de los radios visuales y  luminosos de k  sección 

scenográfica j y  hallé con evidencia , que esta facultad es indubitablemente la teó^

ri-
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rica de la Pintura; y  que esta es forzosamenta^monstrativa en todos sus prin
cipios y  raácíás'Iindam éntós, comóclo ^n-todas, las saendaíunatemáticasi 
circunstancia que califica la Pintura , no solo arte liberal, sino scienda. demo'ns- 
trativa que es lo sublime de las sciendas; pues por la demonstradon se con^i- 
tuyen:taks/X .nias quancfo áds|o,se^le01egá el’ ornato.:de.tanta.er»didon ,:CGma 
eD.:la.cv^riedad‘de.-sus temas se .ofrece ,cpara la reducción,de.sus actos, en que 
nada sobra .ibyraendo .sm.práetica ta a  decente, como- apetecida, debía pirimera no^

bleizai-del muhdov. ■ u : n u : - , • - ' —' ....  'I ' , " " f
r ,,TEsta eohskfetadon n a e r a r ia v id  á .tonaar k.plumay.junlOicon.b .de haber m -

t a  la pintura- éncdiferentes. autores ,.así cronistas., coma teólogos;^ si-,bien de .dos 
iáás; favoredd-!,^odé muchos binjustameñte vulneradaU'- cónnumemndola eiitre- las 
artes mecánicas p;ó bien por no haberse- detenido i  .examinar . sm naturaleza j,-.q 
p o r . h a b e r s e  dexado-.llevanrdería materialidad, con. que algunos,^ .o los nías k
esetcen., guikdQSjsoldi como Josvdegos del kordon, del uso practico i de sus re
glas, para-no-dar de ojos.- yr_ otros muchos , que. abandonando; aun. estos, liger 
ros, principios f, pintan, mas ábominadones que imágenes ; defecto que. solo se que-r 
da-en, el artífice,., sin transcender, á los ’ exquisitos primores del arte. Y  así traté 
de- eicribir metódicamente ,de‘esta facultad j sentando sus principios y  fundamen- 
Ws.-radicales , y. deduciendo de ellos sus conclusiones infalibles, como hijas de las

demonstradones mateinátÍGas y-filosóficas.- ^
Principaimerite., quando i,-.aunque en todos idiomas han escrito, con tant^ 

acierto, de ¡esta facultad; á los que han sido puramente matemáticos les, ha 
-hécho falta la circunstancia de pintores,,para adaptar ú esta arte sqs problemas; 
v: á .los que han escrito como.pintores , -les ha faltado, la inteligencia de lo scien-- 
tíficó , para calificar-de - infalibles ■ sus dogmas, y  saberlos con principios, indubita
bles , para no. obrar á tiento y. .al ¡arbitrio .de la; contingencia. ;
. . .  Estos motivos, me estimularon á eseribir, ademas de la obligación que, se
gún dictamen de algunos,^.me cíoinpeliá á.'exécutarlo por no sepultar aquella,-per 
quena lu z , que la divina bondad se hubiere dignado de. dispensar á mi insufi
ciencia, para-,que;;pueda alumbrar á aquellos, en quien no concurre tanta obli
gación, ú ocásion de saberlo, y  especularlo. .

E l asunto de la obra ..es Ja teórica, y  práctica de esta arte. La teórica se in
cluye en este presente -tomo , de. que hallará el lector un extracto ó resumen muy 
ajñst.ado en la, .-censura del ^Reverendísimo Padre Bartolomé Alcázar ; y  adema»
4é- índice de.:ea.pítulos, y  de.las cosas, mas notables, otro de los. términos, pri

va-



vatÍYOs .dal larte .decola- V m i i ^  ísu/tYersmnqlatína:V'parasiéxiefidaldé/Jds• :ex-
p m g ^ 9>iBim.iX>XíCtzcí>  ̂ q u d a o lt o á o f  coinpr^enderáEDi^ ^emonstrpimb 4 cLlU  

brd- t^qeip,; iperovdrr^ue tatídcé .sivaz. gentcn poc^á suplir-rmücho-, medianmíos 
priacipfes prelimbaí±s.con que se JhürodÜGel^yjpor ningimo ¿xará
dé, .-cíteprehendércláT construcción-^ (iplicadon:-^: todas. iasLpríDipoáciongi jiqu¿ es 
lo ;^stá^té jparai'.d.’ intento.! ^':.íBQiOvde iaxxpraetíca;, íesperaoeñ .Dio&^^ca^lo'-á 
luz ̂ ort hreyedád:^«£>nadv^tendas y  doGument^s ->impar£^tíáimos.;ipara^dogra^ 
d  xmayo'r. ádertoiealtódo linage.rde opeiradoi^^s V'aí-tem^^ oIio yrfrésto;fY-pa« 
ras qúe, éon ianó-. y^^oVtódaá Aq^ede  ̂e l  pintdi" -eñterámerue'.capaz^ 
q ê^■.debe ŝabel:AeIOsuL,pr6fedons^ ŝi  ̂ necesitar'-d? .;vóz_fiv^ -̂nbxde -naeñ'd-igá'ftó'de 
otros autores : y  concluirá la obra con las vidas de los pintoresA^ménté^ espa
ñoles , para estímulo de los que siguen sus vestigios.

H e  puesto á esta obra el título de M useo  , así por el derecho que le vin

culan las nueve M u sas, que reparten sus nueve libros j con la inteligencia de 

sus nueve actos intelectuales que indican , como se manifiesta en la introducción 

de cada lib ro , como por la variedad de artes y  facultades que en ella se to^ 

can , y  que necesariamente acompañan é ilustran el nobilísimo arte de la P in

tura. Y  asimismo le compete el título de E s c a la  o p tica , por estar en ella re

partidos los grados por donde ha de ir sucesivamente ascendiendo el princi

piante , hasta llegar á la eminencia de esta facultad j medíante los inconcusos fun
damentos dé la Optica.

Este ha sido  ̂ amigo lector, eí bien nacido impulso que me ha persuadido 

á emprender este no pequeño trabajo j como se dexa considerar : holgareme ha

ber logrado el intento  ̂ y  desempeñado eí asunto. Y  si te pareciere que no es 

a s í , dale gracias á D ios que te repartid mas caudal que á m í , y  difúndelo en 

beneficio de sus criaturas, pues para eso lo comunica ; que yo  quedaré gustoso 

de haber dado m otivo para qüe tu lo  adelantes : esto se entiende, si eres mo

desto e ingenuo ; que si no lo eres, considera que hay paladares de diferentes 

gustos; y  algunos tan estragados, que desprecian el mas delicado manjar por el 

alimento mas grosero ; y  que finalmente , lo  que á unos disgusta á otros agrada; 

y  lo que á algunos les sobra, á otros hace falta : y  a s í , empeffete diligente y  no 

calumnies perezoso. Neciamente abomina el sano las medicinas que apetece el 

enfermo. Insano, ya que no diga doliente , parece el presuntuoso. Escribe y  sa

brás estimar los trabajos agenos. Saca á luz los tuyos , y  se curará tu dolencia ó 

tY  insania , desahogando la hinchazón de tu presumida sciencía; y  entonces di

si-
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pieais lo  aue sabe.:, q ie  »o porque:lo sepa, deaaia de sel bueno. Si no o e i^
L s n e n J e  de vi.npeiai lo que, no ennendes. Si deseas ap ^ eeh a l, nom alo-
L  1,  ocasiono yedakdiD io. Ia; gloria de lo que hallares bueno pues es :sujo, 
y  á nn k  venia de:lo.íine encon.nue. malo ,pnes es m¡O..P,ecisa eon.eqüenci, 
L  k .i„g ..u ld ,d ,con  que te presentó nabajo. lejos de l^ a  vanidad, pus, 
se,kánuy necia k  que se engdei» de lo ageno i y  e a ^ l e  la q.e^se g l^  
liase de lo m alo 'r.í/tó i :¿¡oriabím, emitís e s n . N u m ip ii  ¡k  m h s
H „  .o m ss , ek .,i,ssssd  S i i  , i , m i M . m  tU n M m t i i s b o m s  N u ^
^úd'de:dlkno> Tuum ,.D om ¡m ,sst bomm  5 tu^ es tg h r m .  D .A ugust. o ,

,15 ;. V A Í jE»- ■ -■< - ■  ̂  ̂ .
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S , Y  C  A P I T U L
C O N T E N I - D O f S  E N  E S T E  ‘T O M O .

L I B R O  P R I M E R O .
r-. ■ : r - ' r .-T ^

É t  O f i c i ó  ÑAUO,

C A P I T U L O  P R I M E R O .

renuncios de la Pintura en ias<ásras 
X)ivinas. pag, i .

C A P I T U L O  I L

D e l origen de Jar Pintura j 'y  .sus-pri
meros inventores. pag. 1 3 .

C A P I T U L O  I I L

Composición metafisica de-la^Pintura* 
y  su etimología, pag. 24 ,

C A P I T U L O  I V .

Com posición física de la^.Pintura. p. 28 , 

C A P I T U L O  y .

División de la Pintura en- suŜ  especies, 
pag. 36 .

C A P I T U L O  V I .

D e la Pintura colorida , ó manchada 
y  sus especies, pag. 4 7 .

C A P I T U L O  V I L

Composición integral de la Pintura, 
pag. 56 .
7 ôm. / .

r : : C A P I T r U L O  V Í I D

En^qne sd-pros^üe-la corciposícionm- 
tegrai de la Pintura. pag.-6j^

O I X i

EnTque se córiciuyerí las partes inté- 
. grales de la Pintura, pag.-7 0 . '

l i b r o  S E G U N D O ;  

E L  C U R I O  SO.

P R I M E R O ,

ue el sen arte Liberal -, .es propio 
esencial de la Pintura, pag, 7^ ,

C A P I T U L O  I L

Pruébase, la ingenuidad de la Pintura en 
todos derechos , y  en la común opi
nión de ios doctos. pag. 88.

C A P I T U L O  I I L

Pruébase la ingenuidad del arte de- la 
Pintura en el derecho divino , y  en 
todas las cia-ses _de noble2a d e estos 
reynos. pag. 102,*^

C A P I T U L O  I V .

Satisfácese á las objeccíones , que pue
den oponerse á los discurseé antece
dentes. pag. 1 1 2,  *

^ C A -
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C A P I T U L O  V .  ;  5

E n  que se concluj/^el intento del pa- 
sadá- io n  otras olfacciones, de ño 
menor importancia, pag. 1^3«  ...

C A P I T U L O  V L

Que es: péfpiedad. esencial de.'la Pintura 
el ser compendio de las artes libera-

- les....,-jy-el set- scienda:-.architectonici 
pag. 1 36. , ^  ̂ 1 h. -

C A t P ' i T U L O - V I I

Que es ̂ i^^iedad'esencial de la Píntufá 
el sep/sciencia^ demoristrativa en  ̂ lo 
teórico , y  práctica en lo operativo,

C A P I T U L O j .  V I I L

Propiedades acc id én tate  de la Pintura» 
pag. 1 5 0 ,

C A P I T U L O  I X

Estimación de la Pintura , y  sus profe
sores ehilos siglos pasados, pag. i 64.

C A P I T U L O  X

D e los grandes príncipes , y  monarcas 
del mundo , y  otras dignidades , se
ñoras i, ;y niugeres Insignes , que han 
exercitado la Pintura , y  de los escri- 
íores'de ella, pag. 1-84,'' - '

C A P I T U L O  X L

Repetidos testimonios del cielo , en abo
no de la-Pintura, y. del culto de las 
sagradas Imágenes, pag. 1 96,

 ̂ C A P I T U L O  X I L  ^

Prodigios de naturaleza . en. abono 
la Pintura, pag, 2 2:1. .. , -̂1. .....

L Í B R O  T E R C E R O .  

E L  D I L I G E N T E ^
 ̂ ‘  ̂ * i ■ r

C A P I T U L O  P R I M E R O ,

. jrmcyjios previos y . .necesaríós;\|^a 
la inteligencia de las proposiciones 
contenidas en los capítulos sigiácí 

"■ ■ tes. pag. 234 ./ '

P R O B L E M A  I
C -  - -

A  una Unta recta dada^tirar unapa- 
- raido, por un punto dado^pz.^.

P R O B L E M A  I L

Eohre una Unta recta  ̂ y  de un punto 
 ̂ dado.-tri ella  ̂ levantar tina perpeu'̂  

dicular. ibid, ..

P R O B L E M A  I I I

Sóhre^una linea: recia  dada , y  de.íífi 
punto dado fu era  de e lla , tirar una 
perpendicidar^ pag.. ^40.

P R O B L E M A  I V .

íen a n ta r una perpendicidar en el ex
tremo. de una recta dada. pag. 240.

P R O B L E M A  V .

D a d a  una linea recta terminada a fir
mar en ella una línea espiral, p. 24 x,

C A -
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C A P I T U L O  I L . <

De la proyección _scenografica .̂Q  ̂pers
pectiva de cuerpos , y  de todo ique- 
lio , que comprehénde la delineadoii 
de la Pintura. pag¿ 242.

T  E  O R E  M A L  V
p  R  a  P /  I*

T'oda la  extensión de tos angulas y de^ 
haxo de los guales se pueden snlnaT 
las distancias y y  las grandezas dé 
los objetos'-y que esfdn debaxo de la  
línea horizontal, sê  cgnfiem^ dentro, 
de los liiTiites del^ 'ángulo. \rectOt.

T E O R E M A  í L  ^
P  R  o  P . I I .

L a  longitud igu a l d  la  distancia de 
ella a  la  *vista , se m ira 'debaxh 
de mayor dngido que toda: la  res^ 
f  ante longitud y aunqtie sé ¡^largué 
infinitamente. ^2. ,̂ -^53•

t e o r e m a  I I L -
P  R  o P . 1 1  I .

Z o s radios ópticos y que estuvieren maS 
inmediatos a  la  perpendicular y 'que 
cae de la  v ista  a  el p lan o  infierior , 
son menores sucesivamente jqtie los 
■ mas remotos, pag. 254^

t e o r e m a  Í  V .  ^
P R  o  P . I  V*

T o da la  extensión d e  los ángulos , de-- 
haxo de los quales se comprd^eyid.tri 
la s  especies de todos los objetos.^ que 
pueden representarse en e l p la ñ o  dé 
la  sección , no puede lleg ar d  el dn-- 
guio recto. ^55‘

t e o r e m a  V.
p  R  o  P. V .

D a d o s  algunos tridngidos dé bases 
iguales y puestos entre dos líneas ña- 
Tom . I c

rállelas de t a l  suerte y que concur
ran  con e l s a n a d o  superior en un 

ptttUo y. h arán  en é l  m ayor ángtdo 
aquellos y qúe tuvieren 'menores la 
dos. pag.’ 256.

p r o b l e m a
' p  R  o P.  V I .

L

D a d a  la  situación de la  v is ta y h a lla r  
una g ra n d ez a  , que eñ. a ltu ra  d a 
d a  parezca- de tina pequenez dada^ 
pag. ̂ 2 5 7 .

v v . y T  E  O  R  E  M A V L
P  R  o  P i  V  1

'^ fip ro y ^ cc io n  y ó im agen  im presa e-tt
~ jnp)erficie diafiana de la  sección 

f ia fé c e  á  l'q v is ta  d e l 'm ism o modo 
fin é, el objeto de quien es Íniage7i^

'" p a g . 2̂ 58 .
~ ' - -1 ■- . . .

- T ^ E  O R E  M A  V I L
P  R  O P . V  I I  i¿

T a s  Jm dgeñes. y ó proyecciones de to
da s las Jdrieas entre, s i  p a ra le la s  y 

y  ̂ perpendiculares d  la  sección yes-- 
tiñ  siperiores y ó inferiores d í a  v is
ta  y concurren en aquel puntó  , en 
que la  línea y que Sale de la  v ista  

p a ra le la  d_ dichas perpendiculares y 
toca y 6 penetra a la  sección, pag. 260«

T  E  O R , E  M  A  V I I L
. . P R  o  P.  I X .

L a .s  Im ág en es de la s  p a r a le la s  y p e r -  
pen dicídares a  la  sección , tienen d  
e l residuo de la s  concurrentes la  

■ misma proporción y que la s  miserias 
pa..raletas a  la  d i^ a n c iá  dé la  v ista , 
pag; 261 . ’»

T E O R E M A  I X.
P R  o  P .  X .

G ra n d ez a s  iguales , desi^ ia lm en te  
a p a rta d a s  en un mismo p la n o  y y  

p a r  a le las d  la  seccm i , no p uede  
h 2 f r -

&



X I I

form ar- m. ella unh m ism a  , ó ig u a l 
^royecaon. pag. íí^6-2.V, '■

p r o b l e m a  i l

p K o P.  X I -

ID ad aJa  'proyección J a . una magnitud^ 
y  ‘d a d d  una distancia  , hallar en 
d ía  la  ju sta  'degradacmn de otra 
'm agnitud igual d  la 'Jig u ra  dadd, 

inp-. 26-^-p a g .

t  e  o r e  M 'A  X .
í=- -í̂ . o  p. X I I .

S i ijuÁíjuieta triangulo estuvierir pues
to entre dos. H neaS'paralelas , y  de 
dos plintos de la  p a ra le la  stiperiory 

' - epiidistantes del ángulo verticdl de'l̂  ̂
triángulo , se tifayen dos hneas a  
los ángulos opuestos de la  basa ^

' gue corten los la d o s  d^el-triangulo 
la  linea pac se tirare p o r las Inter
secciones 5 sera p a ra le la  a  la  basa, 
pag. 266.

T  E  O  R  E  M  A  X L
P R o  P ,  X I I I .  ^

SI dadas dos lineas p ara le las  , Se ..di
vidiere la lina de ellas en qualesquler 
p a rtes  iguales jj)' de la s  tales,  ̂d iv i
siones , se tiraren líneas rectas d  un 
punto dA la  otr a. p a r  alela, Ydespues 

' tomadas en la  prim era p a ra le la  
oáras tantas partes - 'd el otro lado^ 
iguales d  las prim eras  , se tiraren 
de ellas otras tantas lineas , A  otro 
punto dA la  segtm daparalela.y de 
suerte , que corten todas las prim e
ras lineas ; las rectas , que se tira
ren̂  p o r las comunes secciones , se- 

■ rdn paraklas_ íntre s i , y  d  las dos 
prim eras, pag. 2 6 5 .

t e o r e m a  X I l .
p  R  o  P.  X I V .

S i la  p iM m ide fu ere  cortada po r una 
superficie p la n a  , p a ra le la  a  la  ba

sa  , hard. en la  sección una fig u ra  sê  
mejante d  la  m ism a basa, pag. 272 .

T ; e  o  R  É .M  a  X I I I .
" L .  p  R  o  P . X V .

S i la  p irám ide fuere cortada de ü-ríd 
superficie p la n a   ̂ no p a ra le la  a  la 
basa   ̂ ía fig u ra  , que resid íard  en la 
sección , será desemejante a la  dicha 
h asa.pg^i 2 7 4 . ^

■■ 'T  'E. O ’ R  E  M  A  X IV / ..
P  R  o  P . ■ X V  I .

-Jt- qimlquiera superficie , p a ra le la  a 
el horizonte ^no-estando la  vista er% 
el mismo plano  , la  v erá  degradan
da, pag. 27Ó.

T E O R E M A  X V .
, - P  R  G P ., X  V  1 1 .

S i la  v ista  estuviere en el mismo plano  
- con una su p e fid e  p la n a  horizon- 

■ t a l , no la  verá, pag. 2 7 7 .

P R O S  L  E  M  A  I I L
P  R  o  P , X V  I I I ,

T )ad a la  proyección de un objeto en 
la  linea perpendicidar de la  sección^ 
hallar la  m ism a  , por medio de~ la  
d ia g o n a l, en qualquiera de las con*

- currentes principales con la  mis
m a distancia  , y  altura de la  vista, 
pag. 278 .

P R O B L E M A  I V .
P  R  O Pe X  I  X =

D a d a  la  altura  , y  distancia de la 
vista- 5 y  dado un punto en el plano  
geometrico , hallar su ju s t a  proyec
ción en el d,egradado , por medio 
de la  diagonal, pag. 28 0 ,

P R O B L E M A  V.
P  R  o  P.  X  X.

D a d a  la  altíira  , y distancia de la
- v ista  , y  d-ada en d  plano geometru

co



$ X I I I

co una p la n a  multilátera ,
h allar su ju s t a  proyección en el de
gradado, 2 8 1 .  '« . . .

O B L  E  M A  V I
P R. o  F.  X X I .

P
&

Jd a d d  la  proyección de una p la n ta  5 
h allar la  exacta proyección de un 
sólido lexiantado sobre e lla , en deter̂ ^̂  
m inada grajideza^ P̂ 'g- ^^3-

T E O R E M A  X V L
P R  o  P.  X X I I .

Siempre q̂ ue la  línea horizontal de la 
distancia no comprehendíere dentro 
de sít ámbito toda la  supe'rficie de 
la  sección^ se seguirá  ̂que el degra
dado sea igual ,,6 mayor que su p e r 

fecto.

T  E  O R  E  M  A  X V I L
P R  o  P¿ X X I I I ^

P R  O P.  X X I V .

S i ¡a  distancia , ó altura del cono fue^
re iPíLal d  el semidiámetro de lao
basa  5 strd  recto su ángulo verti
cal. pag. 288.

T E O R E M A  X I X .
P R  o  P.  X X V .

. T  E  O P. E  M A  X X .  ■
P R O  X X V I .

S i la distancia fuere igual d  el diámetro 
de la  basa d d  cono , sera el ángulo 
vertical dé la  pirám ide menor ̂ que el- 
de zltriúngulo equilátero, pag. 28^ .

T  E  Q R  E  M A  X X L  ^
P R  o  P.  X X V l l i

L a  distancia en la  sección , es igual 
persp'ectivamente d  la  de la  v ista  5 
aunque esta sea mayor , y  puesta la  
vista  en su sH u a c lo n ^ ^ ^ ^ ^ ^ p u n -  

- -ta de la  pirám ide  , no percibe otra 
ddstancia^ que la  quemuestra el semi
diámetro en la horizontal, pag. 2 9 0 .

C A P I T U L O  I I L

Siempre que la  distancia en la  sección 
fu e re  igual d  la  mayor linea j qiie 
desde el punto p rin cip a l se.pudiere 
tirar en la  superficie , esta quedara 
totalmente incluida en el ambito de 
la  basa cónica ^y el degrad.>ado sa l
d rá  menor que su perfecto, pag. 2 8 5 ,

T  E  O R  E  M . A  X V I I L

E n  que se prosigue lo teórico , y  de
monstrativo de la Pintura , en orden 
á la luz , y  el color, pag. 2 9 2 .

T  E - O  R - E  M A  L
P R  o  P.  I ,

L a  acción de qualquiera cuerpo lumi
noso , inmutable en su fo rm a  ^y si
tio 5 es siempre una m ism a en el cuer
p o  homogéneo ^opuesto d  él inmedia
tamente , o p o r algún medio inalte-^ 
rabie, pag. 29 6 .

T  E  O R  É M  A  I L
P R  o  P.  I I .

5 / el ángulo vertical de la  pirámide óp
tica ^fiuere de sesenta grados , ni p o 
d rá  ser el exe de la pirdmiid.e igu a l 
a  el diámetro de la  basa  , ni tampo
co d  el semidiámetro, ibid.

S i de les términos de las alturas p a 
ralelas del cuerpo luminoso m as a l
to , y  del cuerpo iinibroso m as haxo^ 
se tiraren líneas concurrentes , se
rán proporcionqjes d  dichas altu
ras. pag. 297 .

T E O R E M A  I I L
P R  o  P.  I I I .

L sta n d o  invariada la  alfuíó'a de íin
cuerpo umbroso 5 con la luz m as ha-
x a  y causará la- sombra m as d ila -

&
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ia d a  , que. con la  mas alta, pag. 298 .

T E O R E M A  I V .  
p R o r. IV.

n i  termino de la  extensión de qiia.lqtiie- 
ra  sombra ha de ser forzosamen-^ 
te radio luminoso, pag. 299 .

T E O R E M A  V.
P R  o  P.  V.

n .71 los cuerpos de igu a l altura  , estan
do el luminar superior d  ellos j aquely 

m as cerca del luminar^ 
causara menor sombra, 30 0 .

T  E  O R  E  M  A  VI .
P R  o  P.  V I .

JSfingun lum inar puede alum brar en
teramente la  m itad de un cuerpo 
esférico, siendo este mayor que el lu
m inar. ibid.

T E O R E M A  V I L
P R  o  P.  V I I .

L o s  radios directos , haciendo su p ro 
yección sobre el cuerpo iluminado , 
harán su reflexión contra la  m is
m a via  de sú incidencia, pag. 3 0 2 .

T E O R E M A  V I I L
P R o  P,  V I I I .

L a  luz secundaria , 6 reflexa  , h a rá  
su proyección en los cuerpos en la  

p a rte  de la  adumbración, ibid.

T E O R E M A  I X.
P R  o  P.  I X .

Todo esbatimento h a rá  su proyección 
en la  parte  de la  iluminación de los 
cuerpos, pag. 3C 4.

T E O R E M A  X.
P R  o  P.  X.

Todo esbatimento será  m as activo don
de la  h'LZ directa habia de ser m as 
activa, pag. 3 0 5 .

T  E  O  R : E  M  A  X I .
,P. R  o  P.  X I.

Todo esbatimento sigue la. naturaleza 
•: del esbatimentante , y_ del esbati

mentado, '2 0̂6,

P  R  O  B  L  E  M  A  L
P R  o  P.  X I I .

D a d a  la  altura  , y  situación del lumi
nar h a lla r ' la  ju s t a  proyección de 
la  luz , y  la  sombra , en un cuerpo 
rectilíneo , 'dado perpendicular á  el 
horizonte, pag. 30 8 .

p r o b l e m a  i l

P R '0 P. X I I I .

■ T)ada la  altura .̂y p la n ta  del luminar^ 
h allar la ju s t a  proyección de la  luz 
en un cuerpo esjferico , algo elevado 
sobre el plano-horizontal, pag. 309.

p r o b l e m a  i i l
P R o P. XIV.

D a d a  la  altura situación del lumi
nar  , h allar la  proyección de la  luz 
en una p a re d  puesta en dngido rec
to con otra. pag. 3 1 0 .

p r o b l e m a  I V .
P R o P. XV.

D a d a  la  situación , y  altura del lu
m inar , h allar la  proyección de la 
luz en un pavim ento  , compuesto de 
diferentes términos, ibid.

T E O R E M A  X I L
P R o P. XVI .

S i la  vista se colocase en el centro del 
luminar , no vera obscuro , ni som
bra alguna, pag. I I .

T E O R E M A  X I I I .
P R  o P.  X V I I .

Todo el empeño de la T in tu ra  es des
mentir la  superflcie , que pinta.
P2g- o

T E O -



x^v
X '  E ' O  R  E - M  ,-A X I  J f -

. P R  O P .  x y - i i - i .   ̂ ^
T ^ E  d  R 'E ^ M  A  X X Í L

L a  contraposmoñ ' esfiierzjz m tic Jio ^   ̂
rofT^hhknta-ds iu m ptrjiehr^d^é^ .

P-R o-í> Oxx̂ vi.

T ' E  O R - E  X V ; - ‘
. - ,.B R OP-T XlXf . rr

Sin contraposición no hay rellevo, ibid»

■ ' t ' e ";o  R  e m̂ ;:a ; ; ^
p  R  o  p. ‘

lá  apDs'ición deL̂

T  E  d  R  E  M . A . , X
PRO pV ,xx'¿'

Siempre que d  un objeto ilummado h  
jobfeviéñe un cbnttdpiibstd de %uz^ 
ó claro stLperior ̂  dicho objeto se reba~ 

: x a y  'obs'curece naturaímente.-ií>iÍ

T E O R E M A  X V I I I
. P  R  O P.  X X I I .  . -  -

9  '
Siempre qup d  un- obj t̂o  ̂ iluminado , 

p o r  debil que sea la  luz  , le sobre- 
ñiniert tifi contrapuesto obscuro apa
recerá el objeto mas claro, ibid.

T E O R E M A  X I X
P R o P. XXIII.

lE l termino principal debe superar en 
cjaro ,.jy obscuro d  los dem as térmk 
nos, pag. 3 1 6 .

; T E O R E M A  X X  ^
P R o P. X X I V.

dba degradación de la  qualidad es 
proporcional d  la degradación de la  
quantidad,. pag. 3 1 7 .

t e o r e m a  X X L
P R O P. XXV.

E w las distancias primero se pierden  
de vista las qualidades , que las
quantidades, 3 1 8 . Y

~Eti ;ld'S' dísfáncm d''Yf rimero se pierde  
de -vista la  re^eicton-^ que d l i  'ih¿.

'  - miñaci0n,- ibid,-

T  E  c 4 r  E  k  A  X X I I I
• -  '  ■ P R O  P.-^ x A  v - l  I.-* - ~ -

E a  eontrjapos-icion,^ tanto sedent'mide 
en la  oposición de la  luz  , corno en

E n  llegando el objeto a  ta l distancia.^ 
f - qíté-bcUpe un''%n^To índiv^^  ̂

p§fdefd_ da . x': .

•r~£ - '-k •; vA'a'.-.̂ v,
E n <5ue?^ cond^g;eH ntento ,j coq al

gunos problemas, ,.niuY útiles á las
operacio^xss de ia Pintura, pag. 3 1 ^,

^ _  P  ¿  C ^ R L  E '  M  A   ̂i J  - "
P R o P. I.

T)ado un triángulo presolverle en p a ^  
ralelogrammp rgcf ángulo. M á ,

P  R  O  B  L  E  M  A . I L  -
P R O -  P.  I I .  . 'v_. • ,

Sobre yina línea recta d a d a  ^constituir 
un paralelogrammo^ igual en a r e a d  
un paraldogram m o dado, pag. 32 0 *

P R O B L E M A  I  í  L
P R  o  P,  I I I .

Constituir un quadrado igual d  
paralelogram m o dado, pag, 3 2 1 ,

P  R  O  B  L  E  M  A  I V .
P R o P. I V.

^ e d i r  la  arca de ‘un paralelogrammo 
sea ó no , rectángulo, ibid.

P R O B L E M A  V.
P R o P. V.

Constituir un quadrado igual d  dos
quadrados dados, pag. 3 2 ^ .

P R O -

&
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■P: R  O B  L  E  M  A  V  L
P. R  O iP. V Ie

• : ■■

nor , qne la  fropuesta^  pag. 

P R O B L E M A  X I L
P R  o  P.  X I I .

I)a d o  vn  qtLadrado , f r ip lk a r k  , quin- c V
tuplirark -Ó m ultiplicark m  qual- .U d U r  el centro de qualquiera. figu^ 

“ 'quiera proforcion de números. , f  a -  r a  m ultilátera regular, pag. 330 .

P R O P O S I C I O N  X I I I .
r js  3 dL im^pares  ̂ pag, 3_24..

P R O B R E : M A  V I L
P R O  Pc  ̂ V I I .  , .

D ado qualquiera.. ■ f a r  alelogram m o  , 
constituir

‘‘̂ ^rSto  ̂ cn ^Ui l̂<^uiera pro~‘ 
porcion , iTiizy^Xj dicho
p a r  ahiogra^mmo dado, pag. 3 2 5 .

P  R  O  B  L  E  Tvi A  V I I L  '
V i .  p  R  O^K" V I I I .  ^

Constittiir un quadrado a  tin rec~
tilinzo dado  ̂p o r irregríldr qpt̂  sea^
ibid. ..........

P R O B L E M A  " I X .
P R ' 0 “P.  I X .

D ado un circulo^ constituir otro , que 
sea subduplo^ ómit'adsuya. pag. 3^^*

P  R  Ó  B  L  E  M  A  X .
- - p  R  o P.  X.

’C^onstituir unparalclogram m o igual a  
ím círculo dado. ibid.

P R O B L E M A  X L
P R  o  P. X I.

D a d a  qualquiera figu ra  rectilínea , 
descripta dentro , ófuerd  del circu
lo , hacer otía seinejante , que sea 
quanto se quisiere- mayor ó ine^

. N; . . * -•
P ractica  u n iv e rsa l, para. la-dtscrip~ 

Cíbri de qtiak^s quiera fig u ra s  regida- 
res ^y rríültilatlras , que se puedarh 

y  finscribir m  un firetilo, _

' P R O P O S I C I O N  X I V ,

Prácticas diferentes p a ra  la  forma-^ 
donde los ovalas regular e s . 333»

P R O P O S I C I O N  X V ,

P ractica   ̂p a ra  medir la  atea de-un 
oW o. pag. 334 .

M odo de medir una m edia-naranja  , 
aunque sea aovada.

P  R  O  P  O S  I  C  I  O N  X  V L

D iv id ir  una linea en las p a rtes  que s§ 
pidiere  , o semejantes d  las de otra 
dada. ibid.

P R O P O S I C I O N  X V I L

M odo de ochavar regularmente un pa^ 
ralelogrammo rectángulo, pag. 336«

E L
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E x  M U S E O  P I C T O R I C O ,
Ó ESCAI ^ A o p t i ĉ a .

T O M O  P R I M E R O .

T E Ó R I C A  B E  L A  P I N T U R A .
l i b r o  p r i m e r o .

E L  A F I C I O N A D ^ - -
P Y ÍT n M m  É st v e í l e  l y o c t T Í n u m .  i

A R G U M E N T O  D E  E  S L I B R O .

Oto gC'Sta canm s transactis tem^or% reddit, 
ViRGiL. in Epigram .

A  primera operación en el orden de saber , dice F u lgen cio , es ; T^esear la  
enseñanza. '  E sta es la primera de las m usas, á quien los poetas llaman CUo  ̂ , 
que se interpreta ; deseo de investigar la  scienda. Y  como el deseo es acto de 
vomntad , y  á él se debe suponer acto de entendimiento 3 , trataremos en este pri
mero libro de aficionar la voluntad, poniéndole en conocimiento de la exce
lencia , y  perfección de esta nobilísima arte de la P intura, por ser la razón m o
tiva de sus afectos, debaxo de cuya realidad, ó aprehensión , se determina. 4 Y  
porque el empleo de esta helkona deidad es lo  histórico, en él declararémos 
el on gcn , e inventores de la P intura, así en las operaciones divinas , como en las
a u sas  humanas, su composición fís ica , y  metafísica , división , especies, y  partes 
uitegrales, ^  ̂ ^

C A P I T U L O  P R I M E R O .

Prenuncios d.e la  P in tu ra  en las ohras divinas.

s. I.

._qucl Pintor divino,  cuya idea fue 
alguna , aunque rem ora, semejanza de 

'Tora. I .

dibuxo de sus obras, ^Jm prim id eh ellas 
sus divinas perfecciónela y , lo" que mas 

A  ' es.
I FulganU Planciad. Mytholog. 1 .

.  ̂ 5 cogicaiio qusrend^ scien
tiae. tulgent Ihidetn.

E t ex D. Tbom. i. 2. 10. G
Moius vomnraos sequirur accum intellectus.

4  OcjcCtum aurem voluntatis esc bonuc^'/í
y

fertur voluntas sub ratione boni. D. Thotn. ibi- 
dem  ̂ quisst. 8. art. i .  ad secu-ndum.

j  Tu cuncta Superno Ducis ^  exemplo, 
puichrum pulcherrimus ipse ^

Mundum mente gerens, similique in imagine 
formans.

Boet, M itr. 5». lib. 3.

5



. M U S E O  P I C T  Q J  I C O .

en las espirituales substandas coplb la imagén de su ser , y  naturaleza mterec- 
á vravor latitud la semejanza, que la im agen; porque, segijn el 

tual. pero no toda semejanza
.g „ ih  de te d o ce e re . ■ T o ¿ ,á e , que de

las criaturas sernejanza con Dios.  ̂ L a  primera, en quan- 
que es la razón comunísima de ente ; y  en esta convienen todas 

S r c í 'ñ m a T 'k n  exceptuar alguna. L a  segunda, en quanto son vivientes por- 
qne Dios e s ’pnmei- viviente-.; y  en estas solo convienen las que uenen vida. L a  

y  m is especial, es en quanto saben ó entiendeii; porque D ios es la mis- 
t a c u a ,  I as c P ^  convienen las criaturas de naturaleza

la a n g á c a , y  la h u n ^ ^ , y  estas solamente entre todas

am k  W b i Í ' c k ^ m ^ e n  q u a % i¿ r l  sem ejanza, d ya sea ge- 
iL-di'a ó accidental 4 : es menester que sea semejanza especihca_ > , que es t.n 
quanto’ á la especie ,- 6 naturaleza ; y  au n k . esto se ha de llegar la intención , o 
cuidado del o r a n t e ,  que intente y  procure la im itación, o semejanza Im ag^  
dice Sand-cro quasLñmitago es lo mismo que imitecion. Y
así como las criaturas dU'naturaleza intelectual nenen semejanza con DiOs,_en 
quanto á la especie , porefiie la naturaleza d iv in a  es iiitelectud y  k  intención 
de! divino agente fue la imitación : JFadam us honnnem a d  2m e,g,nem 9 ; bas
tando para las otras una leve insinuación de sn v o ln n u á - Ip se  d^xJt, cd f a  j  
sunt m ; sigílese , que entre todas k s  criaturas , solo las intelectuales tienen k  teli-
cida d  de ser imágenes de D ios. . ^ *

E s  pues, la im agen, según Aristóteles una voz ,  que manifiesta y  exfrt^  ̂
el M eto  , o la  cosa en s i fig u ra d a . A  esta V02 llaman - los filósofos verbo ; y  a 

este la versión castellana , p alab ra . C on  que verbo , 6 p a la b ra  , sea o no ar
ticulada , es un concepto, d parto del entendimiento , y  este se llama ima- 
o'^n ^3, por ser virtud intrinseca de esta potencia asemejar el concepto a el obje- 
to concebido y  quanto fuere superior el agente, tanto superior será esta virtud
ínH ectual. E s  la Pintura la imagen de lo visible 5̂ , pues en ella se procura la

se- .
sum ex illo , non dicitur ad imaginem ejus. 
Th-om. uhi suprá.

8 In Deo ídem est intelligere , &  esse« TU
Thom. i.part..q. 2-7. art. 2. , , .

Requiritur ad rationem imaginis, qudd sit si
militudo secundum speciem, luern. o. 93. artic.2,

9 Genes, i.
10 Psalm. 32.
11  Imago est vox, rem in se figuratam ex

primens, &  manifestans. Z/ristoteL Perzter. I.
12 Vox significat intellectus conceptum. 

Idei72, ibidem.
13  Intellectus fit in actu per hoc , quod rQS

imellecia est in intellectu secundum suam si
militudinem. i>. Thop.. i. p. q. 91 - 4 '

14  Hoc enim rerum ordo habet, quod quan
to aliquid est superius, tanto habeat virtutem 
magis unitam. Ui'v. Thcm. i .  pavt. qu.-cst. 57- 
artic, 4.

Ars imitandi cuncta , qiis ccclum capa
cissimo circumfie.xu tegit. Jun. de Pier. ¿̂et. i* 
cap. I.
, ‘ P ic -

I Ubi est imago, continuo est &  similitu
do sed ubi est similitudo non continuo est 
imago. ziuguUiP.. lih. 83. qu^st. 51.

3 Primo Enti asimilantur omnia in quantum 
sunt entia : &  primae vits in quantum sunt vi
ventia. &  summx sapientia in quantum sunt in-
teliigentia. Dio-. Thom. i . part. quccst. 93 - 2.

Sic ergo pater, quod sol^ intellectuales 
creaturss , proprie loquendo , sunt ad imaginem 
Dei. IÓ. ThOPi. abi supra.

4 Si ergo similitudo sit secundum genus 
ramum, vel secundii-T.' aliquod accidens com
mune, non propter Moc dicitur aliquid esse ad 
imaginem alterius. Z>. Thom. ibidem.

3 Secundum similitudinem in natura. JJem,
ibidem-

6 Imago enim dicitur ex eo, quod agitur 
ad irr.itatitrtiem alterius- Jdem , ibidem, artic. i.

7 Sar.d(-. apud Vao-q. de adoratione , llb. 2.
'Hurn. 12. . . .

Unde ovum quantumcumque sit alten ovo 
simile, &  aquale, quia tamen non est c.-iprcs-
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• áLém^janza de todo lo criado : obra, cierto, tan m aravillosa, com o expresiva de la 
m as‘‘alta naturaleza, que es la intelectual 5 y  en esta, del primer inteligente v  ar
tífice 'de las imágenes , D ios. Y  así ¡mago , diria y o ,  sin graá^f|f'''g‘a^de su etimo
logía , que es lo mismo q ^  cosas profundas. Y  atendiendo á
otro significado de hnits , según los lexicógrafos latinos , hago , d expreso cosas 
íntimas y  ocultas, como lo son los conceptos é ideas del entendimiento.

I L

por eso aquel concepto único interno del entendimiento d iv in o , es la imagen 
primogénita  ̂ que ab ¿eterno está copiando el eterno padre , figura de su divina 
substancia  ̂ , verbo increado , procedido y  engendrado por emanación intelectual. 3 
Y  el que solamente en las operaciones, in tra  4 , que dice el 
gen , y  se llama hijo 5 , por la identidad de la naturaleza , comunicada en fuerza 
de aquel acto nocional intelectivo de cuya intrinseca virtud ,com o ya diximos, 
es la semejanza del concepto á el objeto concebido; y  como la virtud intelectiva es 
infinita , la semejanza del concepto es in fin ita ;^  s ie ^ d o ^  objeto concebido el mis
m o D ios 7 , el concepto , voz , verbo , palabra d im ^ ^ n  , es el mismo D ios.

Semejante es el Espíritu Santo á el Padre y  á el H íy^en  todas las perfecciones 
absolutas, que son las que pertenecen á la esencia d ivln í'; pero no es H ijo  ni ima
gen 8 ; porque esta semejanza no es en virtud de su procesión ( por ser acto de v o 
luntad , im pulso, d am.or, de cuya intrínseca razón no es la  semejanza formalmen
te considerada) 9 , sino en fuerza de que no hay operación interna divina, que no 
sea Dios por la identificación del entendimiento y  voluntad con la divina esen
cia ; pero en el verbo es propiedad relativa , y  personalísiraa e f  ser im agen, porque 
procede por el entendimiento , de cuya intrínseca virtud es- la semejanza del con
cepto; y  esta la tiene en fuerza de-su misma ptocesion; lo qual es requisito esencial 
para la generación verdadera , de donde le resulta la propiedad personal de hijo.  ̂’

'Tom. Z A  2 P o r-

Píctura est imago ejus quod est, seu potest 
esse, ¿'''itrub. lib. j .  cap. 5.

Pictura , quam imaginem • vocamus , rem ar
tifici propositam , exacte referentem in plano. 
Scbej'. de.art. ping. §. 4,

1 íigo hodie genui te. Psalm. 2.
Ego dz Pater unum sumus. Qui videt me, 

videt Patrem meum. Joan. 10. o* 14.
2 Figura substantia: ejus , ad Hebr. i .

Qui est imago Dei invisibilis primogenitus
omnis creatura. Colos, i.

Primogenitus omnis creatura est imago Dei 
perfecta. D. Tkom. i.part. qucsst. 93. art. i .  ad 
secundum.

3 Procedit enim , Verbum , per modum intel- 
ligibiiis actionis. C . Thom. i.p a n . ^.27- artic. 2.

4 Soius Filius esc imago Patris. ¡August. 7. 
de Trinit.

5 Et ipsum Verbum procedens diciturFilius. 
D. Tbom, ubi supTa.

6 Consubstaniiaie.m Patri. S x  Symh. Fzd» 
ah ecclesia recepto.

Ex vi ilhus processionis. Arist. 2. ds anima  ̂
rext. 34. in definit, generat, vivent.

7  Verbum divinum per se procedit ex cog- 
niciona divina essentia , attributorum , Ez 
personarum. Gonet. tom.-6. tract. 6. cap. 7. §, i.

8 Spiritus Sanctiis á Patre, &  P'iiio, non 
factus j nec creatus, nec genitus, sed proce
dens. Jdx Symbol. IJiv. Athan,

9 Processio autem, qua attenditur secun
dum rationem voluntatis , non consideratur se
cundum rationem similitudinis; sed magis se
cundum rationem impellentis, &  moventis in 
aliquid. D. Thom, i. part. qu¿est. 27. artic. 4. 
in corp.

10 Q uidquid est in d iv in is , est unum  cum  
divina natura T .  Thoiû  ibidem ad primum,

1 1  Ad secundum ^;^ndum  , quod similitu
do aliter pertinet ad Vertkim, dz alitér ad amo
rem. Nam ad Verbum pertinent in quantum 
ipsum est quadam similirudo-iei intellecta, si
cut genitum est similitudo generantis : Sed ad 
amorem pertinet, non quod ipse^morsit simi
litudo , sed in quaiitum similitutiv esc princi
pium amandi. Dndé non sequitur^ quod amor 
sit genitus , sed quod genitum sit principium 
amoris. Div, Tkom, ibidem in resp. ad secundum.

9 -

r

j

V
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Porque el amor , dice el doctor angelico , de su naturaleza no es semejanza 
ia semejanza es de su naturaleza principio del amor. Y  asi el amor no es^jriijo, 
sino el hijo e§^p"i^r ipio del amor. C u yo  subtilísimo discrimen hallo el angélico 
doctor , con profunda inteligencia, habféndgse fati^^dp antes las columnas mas 
descolladas de la Iglesia en investigarlo, y  contentándose con cautivar el enten

dimiento á el obsequio de la fe.  ̂  ̂ j  • i i i / .
Esta es la primera im agen, en que D ios retrata su ser admirable , y  la unica

en las operaciones a d  intra:  ̂ E sta  la primogenita ante todas las criaturas. Este 
es el felicísimo oriente de la im agen , 6 arte de la imitación. L a  prim era, sí re
motísima , aurora del arte de la Pintura en la mente d iv in a , que entre sombras 
y  lejos nos manifiesta su principio sin principio  ̂ donde toda sabiduría emint,ncial- 
mente se contiene.

I I L

ero descendiendo á las operaciones a d  extra  la segunda im agen, en quien 
expreso D ios su semejanza, es la naturaleza angélica 3 ,  y  con m ayor perfección 
que en otra de las naturalezas, criad^ ŝ 4 , por su inmaterialidad , y  m odo de en
tender mas perfecto; pues í Í s operaciones no dependen de las especies materiales 
de las cosas 5 , sino de especies infusas, por el supremo autor s u y o , á distinción 
del hombre que obra coh dependencia del sentido com ú n , y  de las especies ma
teriales de los objetos sensibles.

Y  no solo es preferida la naturaleza angélica en la preexcelencia de irñagen de 
D io s , sino también en la antelación , d prioridad de tiempo ; pues los sagrados 
doctores, y  el concilio lateranense ^ , parece sienten haber sido criados los an
geles con el cielo empíreo , lo  qual fue el primero dia de la creación ; pero el 
hombre fue criado en el sexto dia. D e m a s, que los doctores de la iglesia griega 
afirman haber sido ia creación de los angeles antes del principio de las criaturas 
corporeas 7 : bien que seria temeraria proposición j despues de haberla definido 
e l concilio lateranense.

S. l Y

1 Distinguere ínter ilíam , &  istam, nes
cio , non valeo, non sufficioi D . tom. 6,
iib. 3. contra Maxzm  ̂ cap, 14. £g o  nescio , non 
requiro, consolabor me tamen : archangeli nes
ciunt , angeli nori audierunt, sécula non te
nent, propheta non sensit, apostolus non inter
rogavit j filius ipse non edidit, cesset dolor 
quísrelárum , & c .

S .  Hilar, a. de Trinit. part, 4«
S , Basii, lib, 5, contr. Eunom. cap. I2«
D iv. Damasc. lib. 10. de Fide , cap. 10.
Z)iv. Hmbros. lib. de Fide ad Grat. cap. 3.

2 Hincent. cart. de .̂-f./aginibus deorum  ̂ prue
ba ser io mismo imagJ'n j que retrato.

Solus Christus est plena imago Dei j prop
ter expressam in sé paternas claritudinis unita
tem. D. Hmbros: lib. 10. in Lucam.

3 Tu signaculum similitudinis. Ezech. 28.
4 Imago l̂̂ ei est magis in angelis. D. Thom„ 

1 ,  part. quiss. 93. art. 3.
Ibi notandum, quod non ad similitudinem 

Dei factus, sed signaculum similitudinis dici

tur j Angelus, ut quo in eo subtilior est natura, 
eo ex illo imago Dei similius insinuetur expres» 
sa. E .  Gregor. Papa, sup. Ezech. cap. 28.

Angelus dicitur signaculum similitudinis, 
quia in eo similitudo divini imaginis, magis 
insinuatur expressa. 34. inEvang,

Et ideó cum quantum ad intellectualem na
turam angelus sic magis ad imaginem D e i , &c. 
E iv . Thom. I. part. quisst. 9 3 * ¿̂ rr. 3.

5 Species quibus angeli inteliigunt, sunt á 
Deo infusa , non á rebus accepta. Gonet tom. 6. 
tract. 7. cap, 7. §. 2.

6 Ccelum einpyreum:::ííí quod statim fac
tum angelis est repletum. Strab. Com, Gen, cap, 
I ,  E x  concil, later, cap. Firmiter. Deus simul 
ab initio temporis , utramque de nihilo condi
dit creaturam spiritualem , &  corpoream  ̂ an
gelicam videlicet, &  mundanam , &  deinde 
humanam. Genes, i,

7  Plures ex patribus gracis docuere olim, 
angelos ante mundum corporeum fuisse condi
tos. Gonet. tom, 6. tract, 7. cap. i .
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.espkndece en el hombre esta imagen eon tan admirable perfección , abso-, 
lutamente considerada , que no solo tiene semejan2a á la esencia , ó naturaleza di
vina J , sino á ioda la santísima Trinidad ; pues demas de.constar del sagrado tex- 
to , que habla en p lu ra l, denotando la ; pluralidad de las tres divinas personas , á 
quien se ha de referir la semejanza , reverbera por varios , y  misteriosos m odos} 
porque en una alma , representación de una esencia , resplandecen las tres poten
cias , representación de la Trinidad santísima. L a  memoria representa á el Padre^ 
de cuya noticia , fecundada con la esencia , y  atributos:divinos « , procedió el con
cepto , ó verbo increado. E l  entendimiento representa i  el H ijo  , por ser engen
drado por acto intelectual 7 , ó procedido por modo: . de acción inteligible. Y  la

1 Üt eum gtseci ornamenti nomine appella
verint ; latini vero mundum , á perfecta , abso- 
lutaque elegantia dixerint. Jun, de Pict, "jet, 
llb. r. cap. r.

2 Mundus demum abbreviatus est home^
quem graci michrocosmum vocant, id est, mi
norem mundum , quod sit omnium rerum epi
logas , ¿2 compendium. Gaudin. curs. pbiL tom, 
3 ' I. (¿e mundo.
- . 3, ^dam , primo conditum siraulachrum, &  

clivinitus. Suidas in
4  Genes, i.

_  3 quod homo dicitur ad imaginem
JJei factus, osrendic piuritatem divinarum per
sonarum. S . Hih in 4, de Trinit.

Dicendum est, in homine esse imaginem Dei^

y

vo-
&  quantum ad naturam d iv in a m , &  quantum  
ad Trinitatem  personarum.

D. Tbom. i. p. q. p j.  artic. 5. in corp.
Sic D . j^ug. lib. I 2. de Trin. cap. 6. ii' lib. 14.  

¿ap. 16. i^ multi alii P P . super verba illa Genes. 2,
Paciamus hominem ,

6 Verbum divinum  se procedit ex co g -. . r  — t-- -—
mnone divins essentias, attributorum, Sic. Go  ̂
net. tom. 6. tract. 6. cap. 7. §.V-

7  Procedit enim Verbum pe^modum intelli- 
gibilis actionis. D. Tbom. 1. p, q, 27. artic. 2.

Quod processio Verbi sic perf'tnreilectu.m ; 
processio vero Spiritus Sancti pe^volumatem. 
Gomt. ihid. cap. 3. §. 3. Procedens per modum 
amoris. D . Tbom. ubi supra , artic. 5.

asem os, pues, á la federa donde el divino artífice estampd su se
mejanza. N o  satisfecho su amor de comunicarse , habiendo formado de la nada 
una y  otra criatura , (  espiritual, que es la angélica, y  corporal, que es todo este 
mundo visible i , á quien los griegos llamaron o r n ^ e n t o , y  los latinos m undo, 
por su elegante estructura y  absoluta perfección , ) ju ltd  en un mismo sugeto es
tas dos naturalez^ , espiritual, y  corpórea, formando un pequeño mundo , que 
es el hombre 2 , á quien los griegos llaman microcosmo , por ser compendio y  
epilogo de todas las cosas criadas, incluyendo lo espiritual y  corpóreo ; y  á este 
formó también á su imagen y  semejanza 3 : Faciam us hominem a d  imaginem, 
&  simiUtiidinem nostram. 4  F avo r .gaks-ano, en que dio p rin c^ iS ^ f^ fc rfe a y o s 
el amor d iv in o , sellando en la primera respiración de un fragii barro las conse- 
qüencias de un artífice amante ; prevista en la fragilidad la ruina , y  la reparación 
en el ̂ estrago : soberano y  perfectísimo pintor , cuyo natural afecto á sus obras le 
empeña en el retoque de qualquier accidente ^ e j 3 5 .  d ^ l iñ e .

Y  aunque sea preferido el ángel en la a n te la c ió n ^  superioridad de imagen 
de D ios , podemos gozarnos los hombres , con la revé^ ^d a debida á espíritus tan 
soberanos , en la felicidad de haberse dignado D ios de pronunciarlo por su mis
m a boca : H agam os a l hombre d  nm stra im agm  y  semejanza.
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voluntad representa á el Espíritu santo , por ser el amor procedido del PaqVe;

^ Y  es la semejanza á la Trinidad santísima , considerada/estas
- ' T^nrenrias en el homW€’,:,sino ma•=r<^sp^clalmente como actos;

q u i 5 " s  c o n v e L n te   ̂ , por ser D ios ic to  puro , y  simplicísimo , que ex- 
d u y e  toda potencialidad. P u es no solo , dice San Agusttn  ̂ . r . .  / .  ¿a
¿ I s e n  el a lm a, en ejuam ose acuerda de s i ,  y  se en tien d e^  am a a  a. ™ ,  
T  también e^  quinto se% cuerda , entiende , y  am a a  D :os de qmen es hê  
chura Y  el angélico doctor santo Tom ás , dice 3 : &  entiende la  imagen d .  
D ios en el hom íre , f o r  el verbo , que concibe de la  noticia de- D i o s , y  e amor 
de a llí  procedido. E n  que son de notar los tres terminos , noticia, v e rbo ,y  arnor, 
actos i ^ la s  tres potenaas , M em o ria , Entendim iento , y  Voluntad respectivos 
al y  E sp ír itu  T C a - t t a n o  se alarga m as, diciendo + ■ Que
S  verbo ,’ d ¿incepto mental , fabricado en el alm a, teniendo por objeto a Dios, 
conviene en especie de objeto con el verbo divino ; y  lo mismo dice del amor.

•§. V I .

U to  es en los términqdde la naturaleza ; pero en los términos de la gracia se
• - . ...1 .1..1 1-,^_cryKr-P̂ n̂ mrcll V HÍVinO.B j Rtn es en ios termiiur ‘ , , i j- -

cerficiona y  eleva esta imagen naturaT del hombre a el ser sobrenatural y  divino,
por ser la gracia una formal participación de D io s , no solo como uno , sino tam
bién como trino. 5 Y  la razón es ; porque así como la naturaleza divina no es 
participada por la gracia adequadamenté , en quanto á la razón de substancia, ano 
solo en quanto es raíz de las virtudes , y  operaciones sobrenaturales asi la in m -  
dad santísima de las divinas personas, se participa formalmente por la gracia no 
en quanto á la razón de subsistir , y  personar , que solo es propio de la naturaleza 
substancial , sino en quanto á las'razones form ales, con que se constituyen en las 
divinas personas. « Po'rque el T adre  ̂engendra á. el verbo divino ; el H ijo  es la 
sabiduría del Padre ; .y  .el Espíritu santo el recíproco amor de. entrambos. E s 
tas razones imita formal inadequadamente la gracia santificante ; pues por el 
lumbre de gloria, y  visión clara, á que aspira , que , según santo Tom.as , con
siste en acto de entendimiento , 7 imita á el verbo d ivino: Por el amor de la ca- 
ridad , con que se une con D ios , imita á el Espíritu santo; y  por si m ism a, en 
quanto es raíz de uno , y  otro imita la generación del Padre. \  si en el ser de

1 Deus est actus purissimu.s, omnem exclu
dens poreacialiiatem. Sern. suffe. conc. tract. 2.

2 Non proptereá est Dei imago in mente , 
quiasui meminit, &  diligit , &  intelligit se, sed 
quia porest eiiam memV'iisse , inrelligere , &  
amare Deum, á. quQ:V-tCia est. ^ugust. I4 -
Tvimt.  ̂  ̂ • V •

3 Attenditur igiturdívina im.ago in nomme, 
verbum cünccpt’ .m de Dei notiiia , amorem 
exinde derivai-üm. Ij í v . Thom. i. p. 9 3 *
tic. 8. fl!- 1 T\

4 Verbui-' autem in anima de Deo , ut ob
jecto convenir in specie objecti cuni divino 
Verbo : : : Se simile est dicendum de amore. 
Caiet. ibi.L su^er qu:cst. 93. a-iie, 8.

5 Per quem maxima, &  pretiosa nobis pro
missa donavit , ut per h^c effíciamini divins 
consortes naturse. 2. Petri i.

d y-uxta Sernam , zn sufficientia concion. tracte
5. conci. 35. - 1- j*

Secundum acceptionem hujusmodi natura eli
cimur regenerari in filios Dei. Thom. i .  2.
aure st. i io .  ¿írf. 3. _  . j- - «»

Lumen gratis, quod est participatio divins
naturs. Idam , ibidem. _ _

Agnosce , christlane , dignitatem tuam , 
divins consors factus natura , noli in veterem 
vilitatem degeneri conversatione redire. Teo 
Papa , Serm. 1. de Natinnt.

7 Essentia Beatitudinis in actu intellectus 
consistit. V . Thom. 1. 2. quicst. 3 .  art. 4.
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»Aiat maleza, toda criatura intelectual es imagen de la Trinidad santí^m^--; q u ^ o
________1 1 1 • -XV *

7-

mas';lo será en d  ser sobrenatural de la gracia, en que mas semurificagí^, y  acriso
lan e?^s operaciones del ■ entendimiento , y  voluntad , tan pt^j^''d*üe las divinas 
personas.-1 : ■

Imdta-asimismo da grada á el I ^ o  de D ios n atu ral, en quanto nos hacediljos 
adoptivos de D ios , y  conformes , y  nnidos á su H ijo  ,. como hermanos suyos, hi
jos de u'ümlismo Padre celestial. . . .

Imita también á eb Espíritu sarítO;, y  se in corporé con él-, en quant-O-. consti
tuye á d  alma tem plo suyo por el -amor. Y  úidmamente imita á el Padre:, en. 
quanto engendra espiritualmente hijos'adoptivos por la doctrina , é-instrucción 
de la ley divina. 3

Y ' especialmente los sacerdotes por muchos títu los, se asimilan á el Padre
___t i  • / •% ♦eterno , reengendrando por las p^t¿4^ :¡eá^la consagración á el• i i ^  O ----i J

natural i,' en quanto debaxp. de las- especies sacramentales le reproducen substan
cialmente aunque esta acción propiamente no seaí^gencracion; .sino transubstan- 
ciadon. íY  también, .porqué por:-ms.dÍQ del bautismo reengendran hijos adop-- 
tivos d e ‘D ios :• por el sacramento: d e-la -p én ite p ^ i^ d lQ |,yá  muertos por la cúlpa
los resucitan , y  como imágenes bopadas ,'y  d esem ep d a^ as retocan, y  - renuevan, 4 

Pero-sobre rodos los santos, o.puras criatumsintelectuales,,sobresalid en esta 
semejanza.á el Eterno Padre la reyna d e  los angeles ■ :y^cmibí;esj M a R I A  sa-ntK 
sima señora nuestra , como imagen perfectísíma , y  superior á:tddas las de esta-cla
se ; pues verdadera , y  realmente engendro á el hijo de Dios natural, de tal suerte, 
que no solo á la humanidad santísima de Christo,, sino cambien á el supuesto di
vino , en quanto la terminaba se dirigiese: su generación , y  tuviese macu raím ente, 
en virtud de la unión hypostatica , el miismo H ijo  , que el Erem O:Tadre ; porque 
como las acciones son de los supuestos , y  se dirigen á los supuestos , en todo 
rigor filosófico , el mismo H ijo  natural , y  consubstancial de. D ios Padre fue 
H ijo  natural, y  consubscancia'í-de M A R I A  santísima y.ppues no subministro 
solamente aquella parte material , que las otras madres á sus hijos , sino toda Ja 
substancia de que fue formado su santísimo cuerpo.

V I L§.
esta , pues, maravillosa imagen del hombre , elevada por la gracia á el ser

sobrenatural, realza , períidona , d retoca otra formalidad de m uy alta consIJe-
rá-

1 Qui prsdestinavít nos , conformes fíeri 
imagini Fiiii sui , ut sir ipse primogenitus in 
irmlris fratribus, Rom. 8.

2 Vade ad fratres meos, &  dices eis: Ascen
do ad Patrem meum,& Patrem vestrum.yc?i3??.20.

Videte qualem charitatem dedit nobis, parer, 
ut fiiii Dei nominemur,&  siir.us. i. J-oan. 3. De
dit ei.s pofestaiein filios Dei fieri. Joan. i.

3 Legatur D. Athanasius , in thesauro de 
Tnnit. ad Neme.sium , explicans locum illum 
ad Ephes- i. In quo signati estis Spiritu promis-̂  
sionzs Sancto. Et D. Cyril. super illud Isais 44. 
Formavi te puerum meum.

Nam si decem mihia pedagogorum. habeatis 
in Christo , sed non multos Patres. Nam in 
Christo JesUjper evangelium , ego vos genui,

V

I .  ad Cor. 4. cap. i p  ; '
4  Veterem hominem exuentes, &  novum, 

qui secundum Deum, creatus est , induentes, 
innocentes , immaculati , puri , innoxii, ac Deo 
dilecti fiiii effecti sunt. Condi. Trident. Ses-s. 5’.

Eratis enim aliquano^ tenebrse : nunc au
tem lux in Domino, ut fií>5*iucis ambulate. 
Ephes. 1 5. Renovamini Spirinj mentis vestra,

induite novum hominem. Ephes. 4.
5 Genuisti qui te fecit , &  irr^ier.aum per-^

manes Virgo , & c.  Y
Ecclesia in Reata es Firgo FlhSia , &c. 

omnia apud Sernam videi^s supra.
T). Chrysostomus Homil. r. de Fide .¡dunas , in 

verba illa» i .  Reg. i .  ^  peperit Filium <̂Üc.
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ración; pot-que la gracia santificante es como una cierta alma sobrenatural 
eleva la natural á el ser deífico. Y  así como de nuestra alma proceden la:- po, 
tencias , y  mefc>yre; relias , las operaciones de entender , y  querer, así de la'gracia 
emanan unas como potencias en esta v i í^ ^ ^ u e  son .^^ Esperanza , y  CarU 
dad  ̂ , que directa , é inmediatamente tierien por objeto á D ios j y  por eso sotí 
tres, y  apropiadas á las tres divinas personas , perficionando sobrenaturalmente; 
en cl hombre la imagen de la Trinidad santísima. L a  Esperanza.se ,atribuye_:gt 
el Padre , en cuya omnipol^ncia se funda ; L  F e  a el H ijo  , de quien aprende 
los mas ocultos arcanos de la divina sabiduría ; y  la caridad i  el Espíritu sancO j- 
por cuyo don se derrama su amor en nuestros corazones. ^

V I I L

habiendo considerado la eminencia de esta imagen , y  semejanza de Dios  ̂
en el hombre , así en el ser de naturaleza , .com o en el de la gracia ; no es 
omitir la superior ■ elevación , queádquiere en el de la gloria, donde la F e ,  y  la 
Esperanza se desvanecen.^, jcqmo .^^perfectas, sustituyéndolas el lumbre de gloria 
( c o n . que se eleva , y  pí. Jporcidna nuestro entendíiniento á tocar objeto tan 
infinitamente d i s t a n t e y  /superior á sus fuerzas naturales ) 3 y  la visión clara de 
D io s , con que reduce ^posesión lo que' antes era esperanza. A ll í  sí que llegara 
esta im.agen á el último grado de su perfección. 4  A ll í  sí que será la verdadera,, 
y  legítima semejanza en la proporción de nuestro ser S , no solo á la naturaleza 
intelectual divina , en la elevación del entendimiento, y  voluntad , sino á la T rU  
nidad santísima , en la perfección de sus operaciones.  ̂ A l l í  sí que el entendí-/ 
miento , fecundado con la noticia intuitiva de la esencia , y  atributos divinos 7 
uniéndosele D ios como especie impresa inteligible , según el doctor angélico,, 
producirá el verbo , d especie expresa perfectísima en la esfera de su capacidad,  ̂
A ll í  sí que la voluntad , guiada de un claro , yj perfectísimo conocimiento de 
D ios , se abrasará en el incendio de su am o r, arrebatada necesariamente de aque
lla dulce violencia del sumo bien. A l l í  sí que descansarán, y  hallarán quietud 
nuestros deseos , saciados, y  com o embriagados en la posesión de su ultimo

fin.

1 Sicut ab essentia animse eñuunt ejus pG- 
íentis , qu2 sunr óperum principia , ira etiam 
ab ipsa gratia efiuunt virtutes in potentias ani-

, per quas potentia moventur ad actus. Z>. 
Thom. Í. 2. qucesz, Iio . art. 4̂

2 Virtutes theologica immediate , &  direc
te Deum 5 ut objectum respiciunt 5 ideoque tres 
sunt, tribusque divinis personis apropriantur , 
imaginemque Trinitati';.^ proximé perficiunt. 
Spes tribuitur Patri , .K-^cujus potentia inititur. 
Fides Filio , á quo occulta , incerta divins 
sapientia discit  ̂ Charitas Spiritui sancto , per 
quem diffunditupf.psa in cordibus nostris. Sev- 
na,ubi supra , ir-áct. 6. In altera autem vita F i 
des , &  Spes.'jvacuanrur , quia imperfecte, &  
lumen gloriaC, &  visio Dei clara succedunt. 
Idefjj tract. iti-Ccrol. ad conci. 34.

3 Lu.men divin$ gloriaconforrans inteilecturn 
ad vidfendum Deum. i . p .  q, 12 .  art. 2.

In lumine tuo videbimus lumen. Psah
Omne quod manifestatur , á lumine manifes

tatur. y^d Ephes. 5.
4  ^ d  imaginem , id similitudinem z3 c. Id eSt, 

ut tendat, &  aspiret ad perfectam imaginem 
nostram in se adquirendam.

Serna , ubi supra , tract. 4. £-<3̂ . 9.
5 Scimus , quoniam cum apparuerit , simi

lis ei erimus , quoniam videbimus eum sicuti 
est. i . Joan.  3.

Videmus nunc per speculum in enigmate, 
tunc autem facie ad faciem, i. ad Cor. 13.

6 Ego dixi, dii estis, &  filii excelsi omnes. 
Fsal. 8i.

7 Ita divina essentia unitur intellectui crea- 
to : : :  per se ipsam faciens intellectum in actu.

E .  Thom. ubi sup. in resp. ad 3.
8 Legatur Ssrna ¡ ubi supra , cond, 2.
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íin, A llí  sí que el divino Pigni^Ieon celebrará las bodas con la b ell^ i^ agen  , que 
forni^^en nuestra naturaleza , animándola con nuevo inmortal , ,d^'=^ídola, y  em
riquecíendola con toda una^ternidad de g loria ; ( : : )  donde la ^ ^ se rá  ya evidencia^ 
la Esperanza c o m p r e fe is fo ^ e l  s e ^ ^ i e n  ; la Caridad fruición , recreo y  de- 
leyte de la amabilidad de Dios  ̂ ; ilustrando esta bella im agen , no solo estos 
dotes del alma , sino también ios del cuerpo para que este de todas maneras 
enriquecida y  adornada , y  por todas partes guarn|^da. 3 E l  primero será la 
im pasibilidad  , en que se enciende n o 'so lo  la inmortalidad , sino la exclusión de 
todo linage de pasión y  corrupción. E l  segundo , la a g ilid a d , que es libre , y  
acelerada promptitud , con que los cuerpos gloriosos pueden moverse á qualquie- 
ra parte , sin que les obste su propia gravedad , ni otro impedimento alguno. 
E l  tercero , la sutileza

muchos en un mismoestar

1 Satiabor cum apparuerit gloría tua. Bsal, 
Inebriabuntur ab ubertate domus tus.

Psalm. 3^. Sicut adipe 5 Sí pinguedine replea
tur anima mea. Psalm. 62.

( :  :) Ovid. Metkanior, lib. lo.
Interea niveum mira fceliciter arte
Sculpsit ehuY , formamque dedit, qua fatmina nasci
ISiulla potest, operisque sui concepit amorem.

2 Fuicite me floribus,stipate me nialis:quia 
amore langueo: ; :  Dilectus meus mihi , &  ego 
illi. Cantic. 2.

3̂ Sicut castrorum acies ordinata. Cant. 6. 
¿5 apud Sernam , ubi supra , conci. 9.

4 Resplenduit facies ejus sicut sol, vesti
menta autem ejus facta sunt alba sicut nix. 
Mattb. 17. ¿7 2.

q Quemadmodum C$sar á vobis exigit im
pressionem imaginis su s, sic &  Deus. Ut quem
admodum illi redditur nummus , sic Deo 
anima , lumine vultus ejus illustrata, atque

r-
- ^>3

ridad.^op(t es el esplendor dei cu erp o , semejante á aquel que Christo nuestro 
bien mostrd en su transfiguración , donde su rostro resplandecía como el sol , y  
sus vestiduras como la nieve 4  uniendo én maridage apacible estas contrarieda
des tan soberano pincel , sL bien en Christo fiTá^spo^-^íícia , y  en las criaturas por 
gracia. C on  cuyo don se demuestra mas la hermosufh, esp len dor,y  singular be
lleza de esta m.araviliosa imagen. O ! no permita la que nuestra
miseria nos defraude can altos y  soberanos dones, borrando y  obscureciendo la 
bella im agen, que delineo en nosotros artífice tan soberano ! Sino que así como 
á el Cesar se le pagaba el tributo con la m oneda, donde s^.veia estampada su ima
gen í así á D ios , como dice san Agustín , se le pague con la moneda de nuestra 
alma , sellada con la imagen de su sagrado rostro. 5 O ! no permita su bondad, 
vuelvo á decir , siguiendo la metáfora de mi proposito , que á el pagar el tributo, 
hallemos la moneda borrada, y  destruida la imagen del supremo Cesar !  ̂ Pues si la 
culpa executorid su imperio con el genero humano desde nuestros primeros padres, 
aunque asistidos de la-original justicia , amancillando , y  destruyendo esta im a
gen con tan horribles borrones 7 , para defraudarle los tesoros de la gracia , y  de la 
gloria : E l supremo artífice , enamorado de su hechura , y lastimado de su ruina, (::) 

Tom. L  E  ba-

r

figurata. D. .¿tíugust. in psalm. 4.
5 Facuis enim es , ó homo , ad imaginem 

D e i : per vitam vero perversam , &  malam per
turbasti in te, &  exterminasii in te imaginem 
co.nditoris tui. Idem in psalm. 75 .

7  E x  eo ccepit natura hominum adulterari, 
ac tyranni figuris, &  notis informari :: : Verum 
Dei filius unigenitus . &  sermo stem u s, mi
sertus hominis , ut á dracone decepti, é gre
mio patris ipse sese ^ ^ i s s i t , &  caro factus de 
Spiritu sancto , sanctaiijiigine deipara Ma
ria , &  per venerandam cru.cen>,& supplicium 
suum dejecto adversario , in partes infimas
descendit , indeque prolapsc.qj protoplastum^ 
eduxit restituta imagini prima p^.chritudine, '  
naturse pristina integritate- Suidd'-,  ̂ in ^damo.

( : : )  U t scilicet eam perficiat ^ n s ta r  picto
ris suam perficientis picturam , in e o , quod in 
ipsa conspexerit imperfectum. Orígenes suprá 
illud : O stende mihi faciem  tua.m.
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b-a^d á derfica-.la, y  repararla con el bello colorido de su encarnación i ;'á  retĉ 'larla 
con el p u i^ ;= o  cp-min de su preciosa sangre  ̂ , lavándola con d  agua d d  bautis
m o i resanandoií''': ou los pinceles de la penitencia ; barnizándola con el espíritu de 
la divina gracia , y  dándole prendas d ed f^ -oria  en-?í=sóbiíano sacramento de la 
Eucaristía 3 ; guarneciéndonos de todos los muros y  defensas, de que proveyó á su 
esposa la iglesia 4  contra los asedios de la serpiente antigua , y  enemigo común 
dcl género humano. 5

I X .

j n  tres estados hemos considerado la imagen de D ios en el hombre ; en el de
naturaleza ; en el de gracia , y  en el de gloria 5 porque en todo reverbere la ima
gen cié la Trinidad santísim a; y  los mismos.se pueden considerar en el ángel,co- 
m o *s^ e ñ S t^ “ v̂ hombre ^ ; pues tam^eri^fi:X''^ ic4dor en aquellos indivisibles ins
tantes de sus operaciones. T res son asimismo los modos de pintar ; d  el temple^ 
d  el fresco   ̂ y  d  el olio. E n  el estado .de naturaleza  , se -considera esta imagen a 
el temple , mejor diría templo.^ .donde su .autor ha de ser re^er.endado 7 , por 
ser la manera mas anti^>e'lv“>iees^dspera y  difícil de conseguir unión y  dulzura. 
E n  el de g r a c i a se consí'íéra d  .elfresco  , con el agua del bautismo , ú de k  pe
nitencia  ̂ j y  la-vk&c.^=^-í','íel estuque de la divina misericordia , que con lo ar
diente de su amor atrae , y  une en sí , dando valor y  viveza á los colores de los 
meritos que se le aplican. E n  el de gloria.^ se -considera d  el olio ; bien á propo
sito para la luz,  d lumbre de g l o r í a c o m o  prevenían las vírgenes prudentes, para 
que el esposo las hallase dispuestas á celebrar sus bodas 9 5 y  porque la pintura á 
el olio es la u ltim a, y  en la que se consigue m ayor dulzura y  unión.

,§» X

C ^ o n  que hemos visto el-retrato , d imagen del Padre Eterno en el H ijo  ; la 
imagen de Dios en el ángel 2̂ j y  k  misma en el hombre 3̂ : bien que la del án
g e l , y  el hombre sean imperfectas de parte de su lim itación; porque en pura cria
tura no puede caber la verdadera perfección 4̂ -de imagen de D ios  ̂5 ; pues para eso,

di"
1 Sicut per unius'delictum in omnes homi

nes in condemnationem-, sic &  per unius jus
titiam in omnes iomiaes in justificationem vi
i s ,  Rom. 5.

3 -Qui laverunt stolas suas , &  dealbave
runt eas in sanguine Agni- -./ipoc. 7.

Ecclesia in .^ntipb. O sacrum convivium! & c .  
futurse gloris nobis pignus datur.

2 Qui estpignus,& ar/ha h.erediiatis nostríE.
Signavit nos , &  pignus in cordibus

nostris. 2. ad Cor. id iid  Ephes. i.
4  Vidi civiraeem sanctam Hierusalem no

vam,sicut spons3f>i ornatam viro suo. ^poc, 2 1.
 ̂ Sacramenrtim-hoc magnum e' t̂ ; ego autem 

" d̂ico in ChristS , &  ecclesia, Ephes. 5.
5 Serpen^ antiquus , qui vocatur diabolus, 

&  Sachana.¿_5 ^ui seducit universum orbem. 
.̂ poc. 12.

6 M inuisti eum pauló minus ab angelis. 
Vsahn. S.

7  Vos enim estis'templum Dei vivi. 2. ad 
'Cor. 6. nt inf'fá-y cap. ó.

8^ Aquam vides, considera virtutem Dei in 
aquis absconditam. Concil. JSficen. de haptism. 
ante 8. canon.

9  Prudentes vero acceperunt oleum in vasis 
suis cum lampadibus ; : :  &  qu£ parats erant 
intraverunt cum eo ad nuptias. Matth. 25,

10 Qui adhasret Deo, unus spiritus efficitur 
cum eo. I. ad Cor. 6. ut infra , cap. 6.

1 1 Colos. I.
12  E .  Tbom. l. p. q. art. 3,
I 3 Genes, r .
1 4  Solus filius est imago patris. August. ubi

tupra.
15  Homo vero, &  propter similitudinem di

citur imago , di propter imperfectionem simili
tudinis dicitur ad imaginem; &  quia similitu
do perfecta Dei non potest esse nisi in identi- 
l y -  natura, D . Thom. i .  p. q. 93. art.i.
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áicĈ - santo Tom ás , se requiere identidad de naturaleza, lo qual i^“|) ^ n a  en 
ra cintura. Y  así , con agudeza nota el santo  ̂ , que la-psp^;-'ivi' sagrada
1*  ̂ jrx'\ /~\ 5 n TT\ i 7y“%_a/̂ Vi jrjt'i'y ^  rv /r» a.>\

•w- ’ i   ̂ O
dice absolutamente „g^^ ^ l.Jiom bre es imagen de D ios , sino & c h o  a imagen de 
D/bi" 5 porque la preposición sighihca cierta aproximación , que ie compete a
cosa distante i pero consideradas estas imágenes absolutamente , prescindiendo de 
estos respectos, son perfectísimas , y  maravillosas en la esfera de su capacidad; co
mo obras de artífice tan soberano retocadas , y  peticionadas por divinos y  ex
traordinarios modos.

§. X L

sta indisputable gloria tiene la PioíJüra sobre todas las artes, e^e^^o^^^sín- ̂ ^ <'3 Vi»f¿LJLIl* ,
gularidad hija del divino aliento. 2^->uesia razón de sem ejan;^'genéricam ente
universal en las obras divinas, y  la especial de imagen en las naturalezas intelec
tuales 3 , es tan propio dialecto suyo , que sin duda es ella misma.

M ucha parte de esta felicidad le alcanz^ á la. Escultura , por ser corpórea la 
imao-en de D ios en el hombre ,y  haberse aplicat^" s^^magestad santísima á la ma
nipulación del barro , para modelar aquella primera estatua, y  universal modelo 
del genero humano. Bien , que esta prerogariva no t^ ^ ^ '^ g t ír é fr  faYitíSgen del 
padre en el verbo , y  la de D ios en los angeles , por ser puros espíritus 4 , re
servándose estas únicamente á la Pintura , cuyas imágenes son incorpóreas en la 
realidad , y  solo corpóreas en la representación.

Y  aun en el hom bre, sí prescindimos la razón de imagen de la formación de 
su fábrica, no es , ni puede entenderse de la parte corpórea; porque en esta no 
puede tener semejanza con D ios , que es puro espíritu 5 , sino solo en ia parte in
corpórea , obumbrandose esta espiritual imiagen con el velo corporal  ̂ ; pues aun
que algunas veces en las sagradas letras se atribuye á D ios algo de corporeidad, 
se enciende solo metafóricamente. i

E s  pues constante , que el hombre , quanto á el cuerpo , tiene convenien
cia , y  uniformidad con los demas animales ; pero ie fue infusa ánima espiritual 
y  racional á imagen y  semejanza de D ios  ̂ ; conformando los sagrados docto-

'Tom. / . B  2 res.
I E e ideó in homine dicitur , esse imago 

Dei , non tamen perfecta , sed imperfecia ; &  
hoc significat scriptura cum dicit: hominem fac
tum ad imaginem Dei. Propositio enim ad  ̂ ac
cessum quendam s.ignificat , qui competir rei 
distanti. Idem , ibidem.

1  Proprium autem artis hujus est , rerum 
exhibere similitudinem in plano. Schefer. de avte 
ping, §. 2.

3 Sed tamen velut primis lineis designan
tur , ut plane , qualis futura sit imago rei , sia- 
tim appareat. Fabius, lib. 4. cap. 2.

Tdeo pro , Fictura . latini usurparunt ima
ginem ; sicque appellarunt quidquid á pictore 
pingeretur. Schef. ubi sup. §- 4.

Ut excellentem muliebris formo pulchritudi
nem muta in sese imago contineret. Cic. de in
igent. 2.

4  Hierarchio ccelestes sunt materio exper
tes. *5̂ . Dion. cap. I . de cslass. hierarcb.

Idem habetur apud Euseb. Ccesar. lib. i . d e d s -  
monst. evang. cap» i . O apud Gregor. Nacianc»
pag‘ 330-

5 Spiritus est Deus. Joan. 4.
6 Cum divino similit udinis formam animad

vertit Deus , non po.sse omnium rerum esse di
ligentem 5 nisi eam mundano integumento con
tegeret , texit eam corpore:-, domo.

Mercur. Trism. apud^obert. Flud. tract, de Mi-  ̂
ebrocos. bist.

7  Quoties aurem a l i ^ i d  corporis proprium 
Deo in sacra scriptura tri^ditm^metaphorice 
iniellige. Sern. sufjic. conc. ''i^act. 2. concias. 4. 
od D. ^ u g . sup. psahn. 18. ver^t^.

8 Quantum ad corpus uriqul';unum ex ani
malibus térro faci US est homo , ‘Juit tamen illi 
infusa anim.a spiritualis , &  r«4,*»&aa.Iis ad ima
ginem , dn similitudinem. Dei. Sern, Ihid. tract. 
4. cap. 8.

y
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res , en c|'^ Tsta semejanza se entiende solo en el alma  ̂ , por ser esta ia lámina 
donde se ?.^_nagen de la naturaleza intelectiva , en la quai reverl^era la
esencia de su origuralí y  como ésta es es^kjmal^, é , parece que prescin^
dida la formalidad de imagen en este com puesto7'sdió le puede pertenecer á la 
P in tu ra , cuyas imágenes son incorporeas , como executadas en pura superficie, 
que según geometria , excluye la corporeidad. ^

Bien que la razón de h r  n bre, que expresa el sagrado texto : F aciam u s hoini- 
nem , no parece puede subsistir , considerada el alma solamente j pues ni ésta sepa
rada se puede decir que es hombre , sino una substancia espiritual 5 ni el cuerpo en 
el estado de separación, donde luego se introduce otra form a,que es la cadavérica: 
con que debiendo entenderse del compuesto la denominación de hombre , pa-- 

de imagen , que de el^,^enmicia , no debe excluir lo corpóreo^
" PercTaunqiíe' esta objeccion tiené'tán buenos padrinos en la iilosofia , es co

mún inteligencia, según santo Tom ás con el F iló so fo s  , y  según preceptos re
tóricos en la figura sinédoqiic 4  , tomar la parte por el todo , y  al contrario ; y 
esto se practica en partes. ,̂ aun menps principales, que el alma lo es en el hom - 
bre : y  asi , lo que a el le'conviene característicamente , se puede también
enunciar del compuesto ./que es el hombre ; por lo qual vemos que se llama 
intelig-éhte héhdT"sffí? ‘tÍ alma la que entiende. Y  conforma con esto lo del 
Aposto! 5 : Renovaos ,d ice , e-n d  espíritu de vuestra alm a  , y  vestid tin nue
vo hombre. Infiriendo de la renovación de la parte , que es el alma , la renova
ción del todo , que es el hombre : con que parece concluirse , que verificándose 
solo de el alma la razón de imagen de D ios , basta para poderse enunciar , y  atri
buirse á el compuesto donde reside 5 y  consiguientemente , que siendo en la parte 
incorporea esta imagen , parece privativa de la Pintura esta gloria.

M as no quiero ser avaro en estas prerogativas , que glorias hay para todos; pues 
consultando la agudeza de Tertuliano, y  otros expositores sagrados  ̂ , hallaremos, 
que en la formación maravillosa del hombre , no solo tuvo D ios presente en su 
idea la naturaleza intelectual d iv in a , común é indivisible á todas las divinas perso
nas , sino también la humanidad santísima de Christo ; por cuyo intelectual mo
delo iba contornando aquella primera estatua del universo. 7 Por lo qual atribu
ye O rígenes, con especialidad , á el hijo de D ios la denominación de pintor en 
esta obra : Y  así , gloríese la Pintura de que lo incorporeo de sus obras le vin
cule la gloria de emular , con la debida reverenda , lo espiritual , é incorpoueo de 
tan soberanas imágenes. Gloríese tam.bien la Escultura de que sus operaciones

se

I Est auíem homo ad imaginem Dei secun
dum animam. D. Tkom. i. p. q. 90. art. 2. idem 
quisst. 93. artic. 6. Esse^.Uo ad imaginem Dei 
pertinet solum ad me'tppm.

Imago , non est in corpore. D.
August. in psalm. 4%, Sed est facta tamen ubi 

, est intellectus, u,y,.''est mens,ubi ratio, & c.  ibld. 
%  2 Superficio est , qu:e longitudinem , iaii- 
tudinemque t/ntum habet, Bucl. in elem. r.

3 Illud pot! >sime videtur esse unumquodque, 
quod est printupale in ipso: : :  &  hoc modo ali
quando , quod est principale in homine dicitur 
homo. D. Tbom. i. p. q. 75-. articulo 4. ex x4ris~ 
tot. 9. Etkic.

4  Sinecdoche est tropus , in quo pars pro 
toto 5 vel totum pro parte sumitur. Cic. in arte 
rethorica.

5 Renovamini spiritu mentis vestrse,& in
duite novum A d  Ephes, 4.

6 Quotiescumque enim limus exprimebatur, 
Christus cogitabatur homo facturus. Tertul. in 
Genes.

7 Verbum D e i , quod est stemus conceptus 
ejus , est similitudo exemplaris totius creaturs. 
T>. Thom. 3. p. q. 3. artic. 8«

Filius Dei est pictor hujus imaginis. Origen. 
Hom. 1 3. in Genes.

■ j
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se ii^stran con ser ei hombre'^'ifasta en lo corporeo , imagen de r£' S W r^ id a d  
santistoa de Christo. Copie lo intelectual la Pintura ; im íte lo  ce- pbreo la esta
tuaria ; y  una y  otra se gocen en la gloriosa prerogativa de ItóSiar obras de tan 
soberano artífice.^

C on  admiración se me permita reparar quan executoriada tiene su antigüe
dad la im_agen d el arte de la imitación. Esta es la que se deriva de aquella "in
telectual naturaleza , á cuya semejanza fuimos copiatas ; ésta la que impele , y  ex
cita nuestros ánimos á la estudiosa fatiga de la imitación d imaginación. Este  es 
aquel oculto sello  ̂ , que imprimid en nosotros la divina omnipotencia : éste el ^  
que está latiendo , y  pulsando en nuestros entendimientos  ̂  ̂ como centellas de 
aquella inm.ensa luz de la divina sabiduría. E sta  es la que nos convida á el trasunto 
bello de las obras divinas visibles é invisibles. 3 Esta la que en su delirlo-sa, tarea
nos propone-la gloria de ímitar^^^'ü^^periBr artífice. Esta la qr^áíós'^'otrece'^n-
trada franca en sus amenos jardines, donde la variedad de matizados colores , nos 
formará mil vistosos vergeles: con la valentía de sus rasgos , hermosa copia de ani
mados bultos , y  con el dulce encanto de mentidas distancias, e l  repetido milagro 
de desmentir superñcies. 4

C A P I T U L O  I L

D d  origen de la  P in tu ra  , y  sus -primeros inventores.

L

ormo' D ios á el hombre con parentesco tan inmediato á su naturaleza, no pa
ra que se quedase suprimido en las miserias de su ser terreno ? , sino para que 
atento á la nobleza de su origen , investigase las sendas de la virtud , para conse
guir la gloria de la inmortalidad. Esta  poderosa razón , impresa en nuestros enten
dimientos , levanta los mortales ánimos del polvo , elevando sus consideraciones 
hasta el cielo : qual con heroyea osadía reduce á determinada mensura la máquina 
de los orbes : qual pretende apurar el número de las estrellas , y  reducir á norma 
sus influxos. Este investiga , y  descubre los secretos mas escondidos en ios senos 
de la naturaleza : aqu el, curioso especulador de las cosas naturales , todo lo inquie
re , y  todo juzga pertenecerle , imaginándose árbitro introducido en este amplísi

mo

1 Signatum est super nos lumen vultus tui- 
Psalm. 4.

2 Insita sunt nobis omnium artium semina, 
magisterque ex occulto Deus producit ingenia. 
Senec. de bemf. lib. 4. cap. 6.

3 Pictores naturam arce imitantur:: : omnia 
ea, qu£ oculis cernuntur artis industria reprs-  
sentant. Chvysost. harn. in pcalm. '̂O.

imagines earum quoque rerum , quse subdu
xere se mortalium oculis, yun. de Piet» vet.lih.
1 . cap. 2.

4 Usque ad miraculum excellunt opera.Or¿- 
g^ems , adversus Celsum  ̂ de pictorum distint..

5 Homnem autem non ideó proximum ŝibi
genuit, ut viluar# juxta beiiuas esset ut

originis su^ memor ad aternitatem gloris vera 
virtutis via grassaretur ; ; ;  h$c sola ratio mor
tales animos tollit humo , atque in ipsum quasi 
coelum s u b d u c i t preclara audentia ip
sius mundi mensuram a.^mo agitans , ambitum 
ejus vocat ad digitos , teris annu
merans sydera veluti ad n!. r̂mam expangit : : :  
ille arcanissima quaque , ac^v<'.uii in ipsius na-^* 
turie sinu involuta indagat , a^\ue excutit : eri' 
Curiosus natura speculator sI.nS;ula r:mariir9 
omnia hac ad se pertinere imo scit .se
in amplissimum hoc theatrum speratorem , prs- 
c<jcemque tantorum operum introductum.
J-unzunr . de piet, veter, lib. i. cup. 1.
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nio tcat*^d t‘l mundo  ̂ t los unos guiados d í í ' l̂as concludentes especulacojjgg'^'íj 
m arem áticaW ¿os '̂^^os impelidos de los gloriosos desvelos Hiosdricos. 2^/

Pero no c S .^ 4 ^  su osadía en las espaciosas ccncayidj^es^ esféricas , remontan^ 
dose agudas 3 los entendimientos sobr¿‘"^ ':: ;i .« .> í? ^ iííü i^ e n te s  del empíreo 4 , 
eli=^Íeron por objeto primario de sus especulaciones á el principio , y  fin de todas 
ía s ^ s a s  D ios 5 , altísim a, y  sobrenatural teología  ̂ , príncipe de todas las sciem 
d a s , midiéndose el exceso d ;  su dignidad por las eminencias de su objeto. 7 

D e  este conocimiento , d adquirido por fatigas de lo escolástico , d participado 
por delicias de lo místico , nace aquel intensísimo amor , en cuya d u lce , apete
cida hoguera , se han sacrificado á su criador tantos gloriosos bienaventurados es
píritus , ya  en incendios de extáticas dulzuras, d ya en constancias de ínclitos
marcíxios^.

aquellos actos scierí^^?of"-ci^-hmitada reverberación dé l a  su
prema sabiduría. ® Figuran estos deliquios amorosos una leve centella del divino 
amor : aquella , por atribución , representa á el verbo divino 9 : esta , como pro
piedad personal , figura á el Espíritu santo.

Quejosa , á nuestro &0;^'>dc:^iítender , parece que debía estar la divina om
nipotencia , que se atribuye' á el Padre ” , sí faltase en las humanas especulaciones 
a l g - ; í - n ^ i " a o g , o - , para que en todo reverbere la imagen de su criador 
uno , y  trino ; habiendo andado tan prdvído en la constitución maravillosa de 
nuestro ser que infundid en las almas una cierta oculta luz , d virtud sobrena
tural , como sem.illa , d fermento de las artes , siendo el maestro de los ingenios 
el criador , que ocultamente los produce. 3̂

N o  dudo qué las accdones del poder humano son una sombra del poder" 
divino , las empresas gloriosas del valor , y  las fatigas repetidas de las artes me
cánicas ; pero aquellas , por no dexar cosa inmanente producida j y  estas, por exe- 
cucarse en materia presupuesta , son tan distantes en la representación , que se 
les puede desconocer el parentesco.

E s  la creación el mas glorioso y  principal desempeño de la omnipotencia 4̂ :
con-

1 Geonietria ídem significat, quod , terram 
metior : : :  dz: non contenta suis finibus, sese ad 
corpora etiam ccelestia dimetienda convertir. 
Clavius in proleg. inventa rnatbem, discipL super 
Euclidem.

2 Objectum physica est,ens movile. Goudin  ̂
curs. philosopb. qucest, pr£amb.

3 j^nastasius Synaita liĥ  i .  in Exarner. Theo- 
logos aquilas appellavit.

4  Cceium empireum,id est,igneum./?2 Gloss. 
Ord. super Genes, i .

5 Theologia nom^i^t-grscum idem signifi
cat , quod apud lair^ios Sermo de Eeo. Sern. 
suffic. conc.'iVáCfí^ifX'cap. i.

6 A li«  scienty.’ dicuntur anciil® hujus. Pro- 
9. Missit/íú'ncilUs suas vocare ad arcem.

jy. Tbom. I . p^q. I . artic. 5.
7  Qar?i c<j bemplatur naturam , &  proprie

tates divifUié.¿diivv;íí , ubi supra.
8 Vapor est enim virruris D e i, &  emanatio 

quídam es? claritatis omnipotentis Dei since
ra : :  : candor est enim lucis ^terns, &  specu

lum sine macula Dei majestatis , &  imago bo
nitatis illius. Scip. 7.

9 in quo sunt omnes thesauri sapientise , &  
scientia Dei. Colos. 2.

10 Ipse Spiritus sancTus est amor. E.Gregor» 
in hornil. PentecosT. Ci' E .  Thoin i. p. q. 37. art, 
I.  sic ait'. Nomen amoris Secundum, quod per- 
sonaiitér sumitur est proprium nomenSpirituS 
sancti.

11  Patrem omnipotentem. E x  symbolo fidei 
ah Ecclesia recepto.

12 Aniense illa vis est , quam Aristoteles in
tellectum agentem vocat,quam Piato,&  segyp- 
tiorum theologia ccele.stem igniculum, lumenve 
extrinsecu.s a.dveniens appeiarunr , cuius pro
prium munus , est artium inve.utio. In additione 
apud Pier. P^al. ¡ib. I. in verh. Prometheeus.

13  Insita .sunt nobis omnium artium .<;emina, 
magisrevque ex occulto Deu.s producit ingenia. 
Senec. lih. 4. de beneficiis 6.

14  Creatio est quasi .specificaiiva omnip! -̂' 
Sern. tract. 3. assert i.

V
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coau^te en producir las sin presuponer materia. N ingun^,^-tgd3;^^as
— ' y» ’ « y. yj >~V «. ŷ yi 1  ̂y ■ .—k yy y. *- y yy T ,. yy y       y ^ 1 ̂  yy   ._T.   y  .* í

í  c

artes'^e adorna de alusiones tan legitimas a la om nipotenci^:reatÍvaf; :om o la 
Pintura?; anima bultos , donde solo se miraban superbcies ; r^ i- ;ia n  los ojos cuer
pos 3 , y  el Son los colores tm  tenuísima materia
para empresa tan ardua , que su parvidad , como dice el filosofo, se reputa por 
nada : con que viene á inferirse , que todo lo visible, sujeto á el poder maravillpso 
de sus lineas , lo forma de casi nada ; y  por el c o n s íg u e te , ser una especie de crea
ción , en cierto limitado m odo , y  una representaciori^^de la divina omnipotencia; 
pues del barro, d polvo de sus colores, ya que no del campo damasceno , parece 
que da ser y  respiración á el hombre que forma , emulando , con sagrada reveren
d a  , las obras de su hacedor. 3

D íxolo  un lucido ingenio con elegancia poética ( : ; )
Hurto es rein
jLrte todo le ceda ;
P u es apostar se atreve docta mano 
A. su autor soberano^
U nas como creaciones , v---'-=yî
T>e la  nada elevando perfecciones^¡'^
P a r a  que el mundo vea  ,
Que puede hacer lo que no es , qiie se.

E n  la esfera dilatada de sus pinceles 4 no hay asunto que no empren
da , ni empresa que no concluya. L a  atención mas perspicaz , no solo se dexa 
persuadir de lo corporeo de las figuras 5 , pero está creyendo la respiración de 
los bultos ; y  así de muchos ha sido llamada  ̂ : remedo de la creación , cen
tella divina , vida de la m em oria, imitación de la naturaleza, ém ula de las obras, 
y  con otros epítectos semejantes.

C on  que dexamos sellada la presentación de la divina sabiduría , que se atribu
ye á el h ijo , en las humanas especulaciones scientíficas. L a  del amor divino , que 
se atribuye á el Espíritu santo , en los extáticos ó cruentos deliquios amorosos. 
\  de la omnipotencia creativa, que se atribuye á el p adre, en las heroycas em
presas de la P intura, para que hasta en esto reverbere la imagen de artífice tan 
soberano.

€. I I .

y ŝta pues , que oculta en la oficina de nuestros entendimientos , estaba la
tiendo , y  como centelleando para manifestarse á nuestra vista , tiene tan desco

n o -

1 Creare est aliquid ex n ih ilo  facere. Glossa 
supes Gtnes. i .

2 Tot ’üzrides lucos ̂  tot saxa imitantia vultus , 
-draque tot scripto viventes limine ceras,
Statius 3. sylv. in Hercule fur, vers. 9 4 -

3 Compingit , qua ludibundus dum f&cit, 
manum creatoris im itatur. S. Basih episc. Se- 
leuc. orat. I,

(::} -Magister Joseph f^aldiviesso , in syJva 
de Piet, apud Cardueb.

4  ............. .. • • P ictoribus, atque poetis
Q uidlibet audendi seruper fuit aqua potestas.

^  ' f

Horat. de arte poetica.
P ictu ra  opera ram^^ani v iven tia  e x ta n t ; s i-  

quid vero rogaveris , v ^ ^ cu n d e admodum si
lent- Plato in Phisdro.

H^rent , ac stupent rfs^inum  ocu li ::: in
illis  mutis membrorum lineam entis v iv a ,a c  spi* . 
ramia corpora intueri credente^--^¿?/^í*. Maxin/.' 
iih. 5- cap. a. ex i.

6 D. Joannes de Butrón ̂  in de Piet.
Et simiam ut ita dixerim  T^^^WPComes N a 

tal. lib, 7. mitbol. cap. i6 .
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princip ios , mas por remotos que por m al-observatos , que se :uzga- 
incierta la vii^4tÍor\¿e su origen. -  ̂ /  ■

P linio '-̂ ûe Giges lidio la hallo entre los egipcios 2 ; y  estüs , qúe
seis m il anos antes "^ue pasase á Grecia  ̂ Plinio pa
rece disonante , habiendo dicho en otra parte, que los años de los egipcios se 
median por las lunas 3 5 y  de esta forma apenas hacen quinientos años solares, 
en que no hallo repugnancia^: mas la hallo en que sea Giges lid io , como quiere 
el au tor; pues de este hacen mención H erodoto , Cicerón y  Justino 4 , y.todos 
concuerdan en. haber sido criado de C andaules, rey de L id ia  , á quien, por rap 
ros acontecimientos mato G iges , y  vino á poseer el reyno , sin hacer mención 
de la Pintura en todas sus prodigiosas fortunas. S i ya no es, que el-tener Giges 
esta habilidad , aunque no fuese inventor de ella , diese motivo á el indiscreto de-

en 1^ celebrada desnuda, solicitando
■ ^ .̂eciamente la aprobación de G iges , cuya bárbara , torpe-, e indiscreta confianza, 
fue el estrago de su reyno , de su honra y  de su vida. $ Bien que en estos 
casos no hacen dichos autores mención de la p in tu ra ; pero la hace P lin io , ha
blando de Candauies ^ ■ 3 ,,< p i^ ra íirm a  p e sca  oro una tabla de la batalla de 
ios magnetes , pintada de^Ahano de Eularco : luego , sin controversia se infiere 
babia^ antes de la olimpiada 1 6 en que fiorecian Giges y
Candauies 7 ; pues habla" llegado á término tan superior , que mereció una tabla 
tan exorbitante precio. Y  esto se califica con haber sido Candauies el ultimo rey 
de los heraclidas  ̂ , cuyo imperio duro quinientos y  cinco años , en veinte v dos 
sucesores de hijo á padre , hasta el referido Candauies : y  siendo el primero Ar
g ó n , hijo de N iñ o , y  este, el que para templar el desconsuelo de la muerte 
de su padre B e lo , mando hacer una estatua de su semejanza, donde comenzaron 
á prevaricar los hombres con la idolatría ; de donde algunos quieren tuviese prin
cipio la Pintura con ei reyno de ios asirios : con que la hallamos , según es
te computo , quinientos años antes del suceso de Giges lidio.

N i  consta lo que dice en otra parte, haber sido el origen de la Pintura en 
Grecia sobre la olimpiada 80 9 , pues según su opin ión , ya  tenia ser la Pintura an
tes de este tiem po, habiendo muerto Candauies en la 22  ; y  con evidencia se in-

fie-
1 D e  P ictu rx  in itiis in c e r ta , nec instituti 

operis q u sstio  esr. Plinio, lih. 35. cap. 3.
Idem apud Polid. P"irg. habetur , de innuent, 

rerum , Ub. 2. cap. 24.
2 G iges iy d iu s picturam , invenit, in  iE gyp -  

to . Plin. lib. j. cap. ŝ 6.
iE gyptii sex m iliibus annorum  apud ipsos 

inventam  , priusquam in G rsciam  transiret 
affirmant : vana praedicatione, lu  palam est. 
Idem, lib. 35'. cap. 3. /i,-

3 Quidam i u n x ^ ^ : j o ,u t  segypiii : ita<jue
apud eos m illia  annorum v i
xisse produnt. Plin^/lib. 7. cap. 48 .

4 Herodotus ̂ '̂■ ''Jicarnas. in Clio ,  sive lib. i .
AfP- o.

'C icero , H ip  i.  de offic. Justinus, a Schefer. 
adductus , in ácte ping. §. 3.

5 H yüSí^er^ct. ubi suprá,
6 Candauies rex Buiarchi Picturam mag

netum exitii m ediocris spatii rependit auro. P li

nius, lib. 7 . cap. 38. G  lio. 35. cap. 8. idem re-̂  
fe r t , ihique addit : tam a jam dignatio Pictu-' 
rae erat.

7 Cum hic fuerit aq u alis Candauli , qui vi
x it oÜmpiadem circa decimam ¡Sz sextam . Sebet 
fer. ubi supra.

8 Heraclydarum prim us, sardium rex ex-j 
titir Argón , N in i f iliu s , B eli n ep o s , A lcsi 
pronepos r novissim us C andauies M irsi filius::? 
Succedentis Heraclydas imperium ex oraculo 
adepti sunt Jardane ancilla  , & H ercule geniti: 
idque per quingentos & quinque annos,duas & 
vigin ti virorum sta res  , ten u eru n t, filius patri 
deinceps succedens usque ad Candaulem . Hc' 
rodotus , zn Clio , cap. 7.

9 Primumque olim piade nonagesima , &c. 
octogesim a tertia fuisse Paneum , ¿¿c. Plin. sJ» 
cap. 8.

10 D u o enim de vicesim a olim piade interiit 
C andauies. Ibid.

\
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gere ,'^on la venii^^Be tan gran 'roron , que los pintores dei tiernpo d e ^ S d a u le s
_ ... J  I/-.,-. i-rvt Qi-rv̂ o • TT /-T-n < i. _____  . t_ _ -.«»1 . ■-■ ‘tjy —no scrhp de los griegos 5 y  consiguientemente, que muchos ¿ ifio - ihtes fiie in
ventada conté^iínas , y  en ellas 

escritura 2 , otras sílabas , íra-praccícó ei uso de esta arte  ̂ 5 pues
ses , ni tropos , mas que las expresiones simbólicas y  geroglííícas de la Pintura 
d Escultura : sí bien no dexa de notar Plinio en alguna manera esta inconseqüeñ- 
c ia , culpando la poca puntualidad de los griegos 3 , cuyos monumentos re
cogía estas noticias , en la serle histórica de aquellos tiem pos, quanto á esta par
te j pues juntando los 505  años del reynado de los heraciidas, y  lo  que va des
de la olimpiada 22  en que falleció Candaules, hasta la 82  en que tuvo princi* 
pió la Pintura en Grecia , que son 24 0  añ os, la hallaremos entre los egipcios y 
caldeos mas de 700 años antes^e^om ^p^a_se en Grecia.

Pero si hemos de dar cre^T^'árlos'KeD ?eos, en el suplem efto 'de" las c r d ^ ^  
nicas 4 , fue el inventor de esta ingenua profesión E n d s , hijo de Seth , y  nieto 
de A dan  5 , el q u a l, com o consta de dicho suplemento , formo ciertas imáo-enes, 
para atraer el pueblo, y  excitarle á reverenciar á_ d  verdadero D io s , como á ei 
presente usamos ios católicos. Y  si á esto se atieñaeA"ií¿pierde de vista su origen, 
pues nació E n ós por los años 2 3 5  de la creación dei^nmndo ^ , y  no se debe 
extrañar , quando el texto sagrado le señsla varón veli^oso^VistT'cc^TfYnvút'^T 
nomen D om ini^  que parece concuerda con lo  referido. Y  quando‘ por aquel 
tiempo se inventaron otras artes 1 , como la música entre las liberales , y  la her
rería y  broncería entre las mecánicas ; pues siendo ilustrado A d an  con scienda in
fusa 8 , por don especial de D io s , y  hallándose en el todas las artes y  sciendas, 
era m uy connatural que sus hijos y  descendientes las fuesen cultivando, y  po
niendo en uso práctico. Y  a s í, como los otros hijos y  nietos de A dan  se apli
caron á hacer instrumentos , y  exercido de aquellas artes, á que les inclinaba su 
genio ; Enós , como de genio religioso, se aplicó á usar de aquellos medios que 
conducian á excitar el culto y  la religión , según el sentir de varios autores. 9 Sino 
es que siguiendo la autoridad de Su id as, con santo T o m á s , se la atribuyamos á 
el mismo A dan , como depósito de todas las artes y  sciendas , cuya frase le apli
ca Suidas en la imposición dei nombre de anim ales, expresando con su inteií- 

Tom. I  C

%

jen-
1 Sirati tapetibus pictis ex .® gypto. Pro^

•uerb. 7.
2 P rim i, segyptii, per figuras animantium  

sensus mentis effingebant. Tacit. Ann, 11. c, 14.
A djice, quod Óz scribendi ratio apud ^ g y p -  

tios alia non fuerit temporibus antiquis , quam  
per im agines , 6z picturas. Schefer. de arte 

§• 3-
3 N on  constat sibi in hac parte grscorum  

diligentia. P lin. ubi supra,
4 Rx Paulo Lomace , in prohcBmio de Pictura.
5 Vixit autem Adam centum triginta annis„ 

&  genuit filium::::; V ocavitque nomen ejus 
Setb.v.v.', V ixit quoque Seth centum quinque an-'- 
nis ,  &  genuit Enos. Genes, j ,

I ?o.
T o,.

6  Genes. 4.

r r

7 Jubal ipse fu it pater canentium  cythara,
&  organo. Seiia  quoque genuit Tubai Cain, 
qui fu it m aleator,0z faber in cuncta opera seris,
¿Z ferri. Genes. 4.

8 Jure primus sapiens appellatur, ^dam, 
hujus inventum  sunt artes , &  littera  ; hujus 
sunt scienti® , tám disserta , quam mui®:::: hu
jus sunt omnia inventa omnes doctrin®, &  quid
quid ad vitam  degenc^ri u tile  e s t , &  necessa
rium. Suidas, in jddamolK^

Primus homo sic i n s t i , ur ha
berer omnium scien tiam , in^^^ibus homo natus 
est instrui. Z>. Tkom. i .  p. qu^  ■-P4* artic. 3.

9 Primus invocare ccEpit'^^men Domin^:. ''
E n o s , quia secundum  a liq u os, p'-jmus inverr't 
im ágenes quasdam , quibus oratio^Js devotio éx- 
citatur. :::: Lyp>otnanus , in c. 4 .

10 Nam  iis nom inibus naturam , &  vim in
sitam , cuique anim anti velut-i pennicillo expres
sit. Suidas ,  in û damo.
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ii un p in cel, la naturaleza de cada uno  ̂ : ^las este es 
:%:Je hemos menester mas particular. \  a s í , en aquello^, prime- 
"^^^er sido Ends el g u e ^ i o ^ P i n t u r a ,

s . I I L

^  ^ero haciendo el exániíh despues del diluvio general, parece halDerla inven, 
tado Tares , padre de Abraham   ̂ ; y  concuerdan con esto el haber comenzado 
por aquellos tiempos la idolatría , la qu al, según san Epifanio 3 , procedió del 
abuso de las imágenes en aquel ciego y  obstinado siglo ; y  que estas fiiesen de 
P in tu ra , afirma expresamente el santo , excluyendo las estatuas : bien que la sa- 

* haciendo mención dg,.^ej£^lastimoso delirio , solo parece atribuirlo 
á ellas , nomSráhdo loF ídolos de f 'ó E o s  materiales de la estatuaria 4j
y  en varias partes maldiciendo las estatuas y  sus artífices 5 , y  mandándolas demo- ' 
1er y  abrasar, prohibiéndolas expresamente en los preceptos del decálogo, lo que 
no hace de las pinturas. Y  con c^r^a con esto santo T o m á s, y  otros sagrados doc
tores  ̂ , atribuyendo á de A b rah am , la invención de los ídolos : pero
no parece jjodia subsistir ;ia Escultura 7 sin alguna noticia de la P intura, por el es- 

Tfé'^ho^'^hculd facultades, contribuyese d no á esta lamentable ruina.
Y  a s í , omitiendo varias opiniones, lo cierto e s , que su primero oriente, des- . 

pues del diluvio general, fué entre los caldeos y  egipcios 8  ̂ según la mas prô  
bable opinión , y  habiendo comenzado la idolatría entre ellos en la segunda edad 
del m undo, d á los dos mil añ os, poco mas , de la creación 5 y  debiendo prece
der á esto el arte de la Pintura d Escu ltura, de cuyo abuso procedió, según hemos 
d ich o , podemos inferir hoy en la P in tu ra, según este com puto, mas de 3600 
años de antigüedad. Y  si hemos de dar credito á los que d icen , que aquellas 
columnas , que formaron los nietos de A dan  d sus descendientes , para precaución 
del diluvio , y  resguardo de las sciendas, estaban inscriptas con figuras grabadas 
de diferentes animales , nos volveremos á el principio, desde el qual fué derivada 
á los caldeos y  egipcios. 9

§. IV.

1 Omne en im , quod vocavit Adam anim a  
v iv en tis , ipsum est nomen ejus. Genes. 2.

2 Quia ergo pater Abraham fuit statuarius; 
P ictu ra  aliquam habuisse notitiam  necesse est. 
S  che ferus , de arte ping. §. 3.

3 N on  in sta tu is5& sculpturis lap id u m ,lig 
norum , a rg en ti, aurive , aut alterius m ateria, 
sed solummodo per imagines pictas mens humana 
á s e  ipsa malum hoc inven it. Epiphan. lib. i .  
adversus hceresim , G  de ,̂-,itiis idololat.

4  Incom.munica^b^'nomen lapidibus , G  lig 
nis impos>/f.ru.n/.._ ,Sa f̂' 14.

5 M a iec ííc tu í^ ist, &z ip su m , idolum. &  qui 
fecit illud.

M aled icn f/h om o,q u ifacitscu Ip tiIe .27e2/?. 27.
C onfrin^ce statuas;::: &  scu lptilia  com bu- 

i'jte. Eeute'^'-j.
Ne~íiiÍ^->-cS<ilibi sculptile. Exodo 20.

6 J u d a i vero d ic u n t, quod Ismael primus 
simulachrum de lu to  fecit. E , Tbom. 2. 2. q. 94 . 
artic. 4 .

7 N eq u e enim 6eri potuisse videtur , ut, 
■ sculptura , vel inveniretur , vel exerceretur abs
que aliqua quacumque denique notitia Pictura. 
Schefer. §. 3.

8 Inventa est h a c  ars in oriente á chaJdais, 
ac a g y p tiis ,a tq u e  indé data reliquas ad gentes. 
Idem-y ibidem.

Sed in secunda a ta te  legitur esse adinven- 
ta , id o lo la t ., ve l á N em broih , q u i, ut dicitur, 

.cogebat homines ignem  adorare, vel á Nino, 
qui imaginem patris sui B eli adorari fecit, i?. 
Thom, ubi supra.

D ic itu r , &  variis formis sculpsisse colum
nas. Unam perpetui de marmore roboris, unaffl 
fictilibus muris. Bapt. Mant, i. part, Ub. 1,

9 XJt infra ,  lib, 2. cap. 2. §. 2 .
5646,
2 100.

354 *̂
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§. I V ,

ero como quiera que sea , omitiendo estas opiniones , todos concuerdan en el
C..Á r, '  _:________ *1 - 1 / , 1. , ,modo con que fue hallada, que fue circunscribiendo, u delineando la sombra de 

lina figura  ̂ ; que siempre las cosas grandes coraienzaij^de principios hunaiides  ̂ ; 
nada fue juntamente inventado y  perfecto. 3 ^-Que h a y , que desde luego 
fuese arte? 4  ^-Que cosa no la cultiva el tiempo? A s í les llama Quintiliano : ru los  

principios de la  que había de ser arte, 5 Y  EÜano dice ^ , se hallaba entonces 
ia Pintura como en su infancia , envuelta en panales y  faxas , y  que los primeros 
artífices tan rudamente , y  con pincel tan inculto formaban las imá-^enes de las
cosas, que Ies era forzoso lo que j> reten c% ^jaa^

D e  los caldeos y  egipcios Íaparticíparon^os sri - . f̂uerony  egipcios la participaron los griegos , donde 
dos por inventores aquellos, que en cada provincia d ciudad ia usaron primero^ 
m otivo de la incertidumbre de su origen. Y  a s í, Pirro , hermano de D édalo  7, 
entre ios griegos , Polignoto ateniense , entre > fueron tenidos en
grande estimación , por ser entre ellos los prim erof cSpn es de este nuevo mun
do. 8 Primero se comenzó á pintar solamente de c laro , y  , á mapera de lo

se Aventajaron A rd ic e s 'r^ ^que hoy vemos en ios dibuxos y  estampas 5 y  en esto se Aventajaran Á rSices 
r in d o , y  Teiefanes sidonio. 9 Despues introduxo Cieofanro corintio el pintar 
de un color solo , á manera de tierra ro x a , á lo qual llamaron monocrom a- 
ten , n o , como algunos quieren 10  ̂ teja m olid a ; pues este era trabajo inútil, 
pudiendo usar del barro d tierra natural, de que se forjaba la te ja , y  escusarse 
k  fatiga de molerla : y  cierto, extraho la versión  ̂í , quando P lin io  dice : Tes
te , ut fe ru n t , A ra to , testigo A rato , según d icen ; pues el A rato  está con A  
grande, evidencia de ser nombre propio , como lo confirma el mismo autor en el 
cap. 1 1 . diciendo ; haberle pintado Leontisco en forma de vencedor con sus tro
feos. 12 Y  Plutarco, en la vida de A ra to , dice : que fue erudito y  escritor; y  sien- 
do griego, es m uy probable, ya fuese este m ism o, ú otro escritor de su nombre. 3̂ 

Tom. L  C  3  Y

T Ab umbra hom inis lineis circumducta^ 
.¿tristot. pToblem. cap. 10. Idem apud Plin. 3J, 
cap, 3.

Umbratilis Pictura inventa á Saurio, equi in  
sole umbram circunscribente. .Athenagoras, in 
legat, pro Christianis.

2 Omnium rerum principia parva sunt. Sed  
syis progressionibus usa, augentur. Cicer, lib. 5. 
tC i. tuscul. qû est.

3 N ih il est s im ili, inventum  , &  perfec
tum. Idem de ciar. orat.

4  Ouse porro ars statim fuit? Q uid non cu l
tu nitescit? Quintii. 9. 4.

5 Ut illa  prope ruda , ac velut fu tu ra  moz 
artis primordia. Idem. ¿ib. 12. de orat. cap. 10.

6 Primi iih artifices, quum ars jam primum
excoli ccepisset, quodammodo in lacte adhuc, 
fasciisque versaretur, adeo rudi, atque im polito  
penniciho animalia expressere , ut necesse ha
buerint informibus figuris adseribere ; hoc est 
b o s , liiud  eq u u s, hoc •var, hist-.
Itb, IO, cap. IO. y-?»

Ideó &  quod pingerent ascribere institu
tum . Plin. 35. cap. 3.

7  In G rscia  vero Pyrrhus D edali cognatus, 
u t A ristoteli p lacuit , ut Theophrasto P o iig -  
notus atheniensis- Plin. lib. 7. cap. 56-

8 Primi exercuere A rdices corinthius , &  
Thelephanes sycionius , sine u llo  etiam  num  
eoiore , jam tamen spargentes lineas intus. 
Plin. 35. 3.

<5 Secundam singuh^ co lo r ib u s, &  mono
chromaton dictam :::: K^.mus invenit eos colo
res , teste ut ferunt .<^r¿7?ci^yieophantus corin
thius. Plin. ubi supra.

10 Licen. Huerta ^in’versio'C.\.hispanica Plinii,
11 Parisiis excussum ex officê 'a Petri Can— 

doul, anno J 5 2 4.
X2 Leontiscus Aratum victoret,-; cum  tror  ̂

pheo. Plin. ibid. ' *
13 Ex commentariis ejus judílíüB ría’eí^nres, 

quos ille  obiter , & raptim inieragendum  qui
buscumque obiis vocabulis conscripsit. Plutarc, 
in Arato,

«I5.

■Í
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-sL,

Y  en los autores citados en su obra pone ; Jp a tu s  Sycioinis, \
Y  parece s ^ ^ < \ u i s m o  de quien hace mención Sidonio A polin ar, los
filósofos de la unil'í^ idad de Atenas. del barro, de'
que se fra^-uaba la te ja , seria mas puro y  pertecto antes de calcinarlo , que es lo 
mas común se^un vemos en el barro colorado, almazarrón ó tierra ro x a , taa 
común en to d a s\s  provincias del orbe , y  de que hace mención el mismo Plinio: 
y  aunque mejorase de co í&  con el fuego , no concuerda con el texto sino es 
que este viciada la impresión , ó que el barro adquiriese con el fuego aquel color, 
no teniéndole por naturaleza*

V .

L l primero pues que pintó con pinceles íué Apolodoro Ateniense pei-Q
todos con tan informe estilo , que admiró H ígiem on 3 , quando distinguió el 
varón de la mucrer ; mas quien la.ilustró mucho entonces, fue Zimóncieóneo, 
que halló los escorzos ^ i ^ ^ í ó d e  aspectos los rostros , distinguir pliegues, d 
trazos en las vestiduras ,dfTorm ar los músculos y  venas. S Asim ism o Polignoto 
T a s io . eni¿aiiecien4'^. las/mugeres de lucidas ropas y vistosos turbantes.  ̂ Despues 

^ d d ín tó '^ in u ch V P rr^  de Fidias , aquel grande estatuario , hallando
el modo de retratar, como lo executo en la batalla de los atenienses contra los 
persas, donde hizo parecidos todos los capitanes. 7 L u ego  se aventajaron Zeusis, 
y  Parrasio, empeñándose cada uno en diferentes primores del arte. E l primero 
halló las luces con observancia : el segundo examinó los contornos con diligencia.

Pero á mi ver , el que únicamente llegó entonces á penetrar, y  poseer de raíz 
la esencia de la Pintura , fue Panfilo , maestro de A peles, en todas letras eru
dito 2 ; aunque Butrón quiere contra Gutiérrez de los R io s  ,'que fuese Eupom- 
po : y lo extraño de su grande erudición, pudiéndose ver el texto á la letraí 
pero él mismo se dexa prevenida la disculpa , buscándola para el otro , en los 
IDisciirs. A fo log . de la  F i i i t u r a , discurs. 7 . E ste pues afirm aba, que ninguno 
podia ser perfecto Pintor sin la geometría y  aritmética ; de que infiero llegó á 
poseer el arte radicalmente , por la identidad que tiene esta profesión con la óp
tica ó perspectiva, facultades matemáticas , que sin la geometría y  aritmética íio 
pueden perfectamente saberse : y  tengo por infalible proposición , que un Pintor 
sin perspectiva , es lo  mismo que un filósofo sin lógica , y  un médico sin filosofía, 
ó un cuerpo sin alma*

Lo
1 Habetur etiam ^'írati phsnomena , latinitate

donata Ciceronis beneficio , in ejus opusculis , 3̂ 
fragmentis. J d '

(::) Sidon. .HpoHg^~íib. 9. epist. 9.
2 Prii^iieiíA^^n.polodürus, gloriam pennici- 

11o jure contulip .-A ijí. 35 . 9 .
3 Qui p rijsA  in Pictura marem , feeminam-

j : ._- o, q u e  d i s c r e v j ^ V 3 5 .  8 .
4  Hi c  j i.lleon. ,  c a i a g r a f a  i n v e n i t ;  h o c  e s t ,  

d b l i q u a s  in á á i^ in e s ,  62 v a r i é  f o r m a r e  v u h u s  r e s -  
p i c i e h r ^ ^ ' ^ t f  a r t i c u l i s  e t i a m  m e m b r a  d i s t i n 
x i t  ,  & c .  S l̂in. ibidem.

5 P olignotus T h a siu s , qui primus m ulieres 
lu cid a  veste p in x it , capita earum mitris versi'

coloribus operuit. Idem , cap. 9.
ó Panevis quidem frater P h id ia  , etiam pre- 

iium atheniensiam  , & c. Idem  ̂cap. 8 .
7  Post Z eu x is , &  Parrhasius, non multus 

s ta te  distantes, plurimum arti addiderunt^ quo
rum prior lu m in u m , umbrarumque invenisse 
rationem  , secundus examinasse subtilius lineas 
traditur. Quintil, lib. 12. de orat. cap. 10.

8 Pam phili Pictura est c o g n a tio , &  pt^- 
lium  ad Philiuntem  , &  victoria atheniensiuni» 
Item U iisses in rare , & c. ipse M acedo natione, 
sed primus in Pictura litteris omnibus eruditus, 
prsecipue arithmeticae,. &  geom etris , sine qui- 
mrl negabat a'-"/-! perhei ¿ 'sse. Plin. 35. 10.
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que mei-éce toda pondefacion , es p , que aquellos primeros csfflpeenes- 
de la P-i^^ura , con solas quatro colore?^ que en aqueUos j  - - aescubrieron 
llK
í^iudad.
c o ,  y e rro s  famosísimos pintores de aquella edad... L o s  .colorea fueron, blanco, 
amarillo , ro xo , y  negro. Pero rodo es menos con lo gu e dice Fab io  jde’ aquello;^ 
iiusrres J^donoch'omadas., PoLgnoro , y  Aglaofdn 2 , ';que pintando, con solo .un’ 
c-olor , se adquirieron tan .superior gloría , con el estudio repetido. del - arte , que; 
no se la pudieron disputar sus mas acreditados sucesores. C o sa , cierto, que pone- 
admiracion., y  que no se puede dudar poseerían el..dibuxo con gran yalentiái' 
pues este de tai -manera predomina á la . lisonja de los colores, que de solo cia-, 
ro , y  obscuro vemos hoy en la fatiga,..de laSrtí^S2fc
en ios borrones de las plumas. ' ' ‘

§. V L

ra-
1 Q uatuor coloribus solis inmortalia opera 

illa  fecere ex albis melino , ex silaceis auhico, 
ex rubris sinopide pom ica , ex nigris attramen- 
to , A p elles, Échion , M elanthius , N icom achus 
clarissimi pictores ; cum tab u la  eorum sin g u ia  
tepidorum  venirent opibus. PJ£n. lib. 35. cap. 7 . 
h,t bcsc ̂  <3 alia apud ipsum latius 'videbis ib i , us- 
(pue ad caput 12.

2 Clari Pictores fuisse dicuntur Polignotus, 
atque Aglaophon , quorum simplex color tam  
sin studiosos adhuc h ab et, ut i-ia prope rudia, 
ac^veluu iururte mox artis primordia maximis, 
qui post eos extireruni auctoribus praeferantur. 
Pab. iib. 12. cap. ¡o.

 ̂ Ingenio 6z gratia , quam in se ipse ma
xim e jactat, Apelles csí^í^si^antissimus. 
lib. 12. de grat. ca '̂l^o. V erum ^,^  omnes priiie

genitos futuYQsque postea superavit A pelles 
praecipua ejus in arte venustas fuit. Ktpost pau~ 
ca : fuit am em  non minoris sim plicitatis quam  
artis ; nam cedebat Am phioni de dispositione, 

Adsclepiodoro de nvfmsuris- Plin. 35. 10.
4  Z e u x i d i s  a u d a c ia lt^ ”̂  P r o t h o g e n i s  d i l i g e n 

t ia m  . T i m a n t h i s  in g en iu n i ' ,^ - -rav ita tem  N i c o p h a -  
n i s .  Jun. lib. 1. cap. 3 .  N a i í ^ ^ í = s ^ ^ i l ^ ^ o g e n e s ,  
r a t i o n e  P a m p h i l u s , a c  M e l a m V ^ u s , f a c i l i i a i e  A n -  
t i p h i l u s ,  c o n c i p i e n d i s  v i s i o n i b u V A h e o n  s a m iu s ,  
i n g e n i o  6z g r a t i a  A p e l l e s ,  & c .  ^'-nt. ubi suprá/' 
. q Carducha  ̂de Piet, dialog. 2. f  //

6 Apud romanos quoque huic
arti contig it : siquidem cognomifia ea pictorum  
rraxeruntFabiiclarissim s gentis:::: dignatio au
tem precipua Roma:-increvit á M. V alerio Ma
ximo consule. Plin, lib. 35. cap. 4.

t , . :

Colocada pues en aquellos tiempos la Pintura .en r^zQp^del arte' percentibl^ 
y  sciendtíco, la corono con. el buen gu sto , gracia'^ <^n2.yr%'~ o 
ra  3 , que dice el italiano ,.:el grande A p eles, io qual ahrmaba él de sí mismo, 
pero sin jactancia, com o algunos quieren , pues con ingenuidad modesta cediá 
á lo que juzgaba superior en otros, aventajándose cada qual en diferentes par
tes de la Pintura 4 ; Zeusis en la osadía , Protogenes en la diligencia. Timantes 
en el^ingenio , Nicofanes en la gravedad, Pánliio , y  M elando en io scientírico, 
Antihlo en la facilidad, y  T eo n  samio en los conceptos; pero en el ingenio, 
belleza y  gracia , Apeles. Floreció este lucido emporio de la Pintura 5 sobre la 
olimpiada ciento y  siete , tres mil seiscientos y  treinta años de la creación del 
m undo, en que liego la Pintura en Grecia á el auge de su perfección ; pues so^ 
bre io acordado y  scientífico , si le falta el buen gusto .y  gracia , no llega á co
locarse en la eminencia.

D e Grecia la participaron en Italia : y  en tiempo de los romanos llego á tan 
superior grado de estimación  ̂ , que de la nobilísima familia de los F a b io s , ilus
trada con magistrados y  sacerdocios, no solo la exercitaron muchos , pero se hon-
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raron c o d  -:^lj^noi[gbre de JPlntores , tomándolo por apellido , de que se ĉ jrá eren
ú - 1¿I?, 2r. caj?.

■ D e  aquí fue '^í^icipada á las d e m a ^ ^ ^ ^ ^ ^ ^ P ^ - .M i d o n d e  padeció un 
eclipse notable con la ruina del imperio romano. V olvió  despues á convalecer 
en I ta l ia , y  se extendió á las demas provincias; de suerte, que hoy no se hallará 
alguna donde no haya % gado á practicarse. Y  que en España la hubiese en 
tiempo de los godos téngóio por infalible , y  aun mucho antes , por haberse ha- 
ilado esta nación en aquellos siglos debaxo del yugo del imperio griego, y  ro
mano , y  atemperada á sus costumbres : de lo qual nos da testimonio el tem-? 
pío de Hercules en el A n d alu cía , y  la estatua de Alexandro en C á d iz , donde 
admiró Ju lio  Cesar , que en la ed ad , en que Alexandro había sujetado al mun  ̂

hecho cosa "Cambien ios toros de Guisan-,
l i o , que fueron hechos en tiempo de los rÓiiSnos en honor del emperador Au
gusto , que pacificó estas provincias ; que por haberse estas memorias defendido 
de las injurias del tiempo , lo que no puede hacer lo deleznable de la Pintura,
nos dan claro testimoniq_^^_^^.opOí^ vínculo estrecho de estas dos faculta-
des : y  lo que especialmeííte no se puede negar e s , que la hubiese desde que

I , y  con ella el uso de las imágenes, por la pre- 
d íc ^ o n  del aposto! Sandago , que traxo á estos reynos algunas de mano del 
glorioso evangelista san Lucas j aunque las que son de talla , ó bulto , se dice set 
de mano de N icodem u s, coloridas por el evangelista , de quien solo afirman los 
autores que fue Pintor 2 ; aunque no hallo repugnancia en que fuese tam.bíen 
Escultor. Y  ̂ el pintar en las paredes de los templos las historias sagradas, y  los 
martirios de los santos, fue providencia importantísima, y  observada en la pri
mitiva iglesia, para que sirviesen de libros á los ignorantes. 3

Tam bién se colige de aquel prodigioso caso del palacio de T o le d o , deas*; 
tiguo tiempo cerrado 4 , según refieren algunas de nuestras historias , donde ha
lló el rey don R o d rigo  un lienzo pintado con las figuras y  trages de los africa
nos , y  que se decía estar allí de tiempo inmemorial : funesto presagio de lamen
table ru ina! Asim ism o de muchos retratos de F lo r in d a , llamada de los moros 
la  C a v a , con tradición de ser parecidos 5 ; lo qual no pudiera ser sino hubiera 
P intores, aunque en estilo inculto, según se practicaba en aquel tiempo : y  yo 
he visto algunos retratos de la C ava entre curiosos; y  en especial en palacio uno, 
que aunque por ser á el olio no puede ser de aquel tiempo , en el qual no se ha
bía descubierto e$te modo de pintar, seria precisamente copiado de otro hecho a

á
I  N am  suevisse christíanos veteres virorum  

pietate insignium  , mar/yrum , apostolorum , ef
f ig ie s , &  res ab , ceu prseclara, p u -
biiceque commend^''rcla virtutum  exempla , po
nere in de arte ping. §. 5.

Historiam P'-/tura refert, tru d e n t, de Cas- 
fdszan. pass.

q  U t  h i ,  q i ^ ' i i t t e r a s  n e s c i u n t ,  s a l t e m  in  p a r i e -
l  bus viden,Uo le g a n t, quae legere in codicibus 
non V3 ^ ntBonavent. in Pbaret, Izb. 4.

2 Sim. jifetaphr. serm. de S. Luca. S . Petrus 
Lam. apud Sur. tomf 5. £useb. histor. lib. 3, cap. .̂ 
id 18. Nicephor. Caiixtc lik> I5 . cap̂  14. histcr  ̂
ecdeso

3 Q uia non omnes litteras norunt, nec lec
tioni in cu m b u n t, patres nostri consueverunt 
haec in im aginibus repr^sentari. Damascen.lib.^* 
cap. 1 7.

4  Krant autem in  panno depictae facies, nt 
v u ltu s , dispositio , &  habitus arabum adhuc 
m onstrat, qui sua capita tegunt v itis , sedente* 
in e q u is , habentes vestes diversis coloribus va
riegatas , tenentes gladios , &  balistas , &  vexi' 
la  in  altum  tensa j qua pictura r e s , &  proceres 
tim uerunt. Rod. arch. tolet. de reh. hispan. Hb. 3* 
cap. 18.

< Traditio est~-juhil amplius gustas. I* 
Ch'^sost. homil ad Thesdeds^
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t..u

íem pn , que era 15' 'que se practicaba entonces : y  aun esto fue ppr los alM Tsete- 
dentos^^-^^elanre ; pero mucho antes, ^ r e  los años trescientcí^y-'dm ta , se ven 
ciaros tesnmonios ^ ^ j . c ^ . ^ e _ J a  en estos reynos fe ^ is p a ñ a ; pues en
el concilio liibentano, celebrado e n ^ ib e n s , que fue donde hoy está la ciudad 
de G ranada, se prohibid el pintar en las paredes. las im ágenes, por evitar la de
formidad en llegando á descostrarse ( : ; )  : lo que o ca^ n ab a  la poca inteiigericia 
de los artííices de aquel tiem po, y  la grosería de W  materiales 5 pues de edifi
cios m uy nobles, como la iglesia antigua del aposto! Santiago en Com postela, 
antes que la reedificase el rey don A lfonso el S e xto , y  de otros templos de E s 
paña consta.en nuestras historias., que eran las paredes de tierra, material m uy 
deleznable para semejante Operación : lo que no sucede h oy en las que vemos

'}:Ú>

executadas , y  pintadas de siglps_atrás , a jL p o r la excelencia de los
------------  t_ _ . A . _  . .m o por la pericia de ios artífices’'T 'p e ro  e s td ^ ru e B a ^ o rF ^  que h a b i ^ ^ --
Pintores entonces en E spañ a, pues'estas pinturas no se podían traer de fuera, 
aunque no hay noticia que llegase á grado superior en España la Pintura en 
aquellos siglos 5 antes sí ■ de lo contrario , por Jas naciones bárbaras que la ocu
paron  ̂ , cebadas mas del ínteres de sus minas V^^ue^e" lo elevado de sus in
genios 25 cuya vivacidad, preocupada en las inquietude^í heneas, cedía á las es
peculaciones scientíficas , continuándose este fatal destin#^n la ' sacrilega” ínvásiSff"^ 
lamentable de los sarracenos , donde todo el ardimiento español go'tico empeña
ba sus esfuerzos en sacudir el tirano yugo de tan infame servidumbre , nega
dos á las delicias de las artes , cuyos preciosos frutos solo cultiva el descanso de 
la paz , hasta que concluidas felizmente tan repetidas, como gloriosas empresas; 
especialmente desde el tiempo de aquel heroyco exemplar de reyes el señor don 
Fernando el católico, comenzó España á convalecer de tan prolixos males , y  
á respirar de tan pesadas fatigas , dando lugar á las delicias de las artes, cultiván
dose el de la Pintura con la superior inteligencia de A lonso  Berruguete, A n to 
nio del R in c ó n , y  Gaspar Becerra , insignes pintores españoles , que fueron á es
tudiar á Ita lia ; y  continuándose en tiempo dei señor emperador Carlos Quinto, 
dignísimo succesor de tan excelsos campeones ; no porque el ardiente espíritu 
de su magestad cesárea permitiese un punto el ocio de ios estruendos marciales, 
pues fueron sus arrullos pueriles, sino porque , concluido el empeño mas impor
tante de E sp añ a , y  de la religión, parece admitían los otros cuidados, no me
nos gloriosos , algún maridage con la cultura de las artes, mereciéndole el de 
la Pintura á su magestad tan especiales afectos, que se hizo retratar varias veces 
del gran Tlciano , de quien adquirid otras muchas pinturas, y  comenzó en Espa
ña á plantarse aquella buena semilla de su escuela, fecundándose especialmente 
con la demas copia de artífices em inentes, que la grandeza del señor rey Felipe 
Segundo conduxo para la excelsa , maravillosa fábrica de San X'prenzo del E scu - 
r ia l , octava de las maravillas del mundo.

Y
(::) Marzan. historia general da España, tom. i* 

lib, 4 . cap. 16.
1 Barbari dicebantur antiquitus omnes gen

tes exceptis g rsc is . Festus, l âssus.
2 M etallis, plum bi, a r is , argenti, a u r i, to

ta fermé Hispania scaien Rabis. T$xt. in cffic.. 
tom̂ 2. “

A  Pyreneo m etallis referta , ^ r i  , argenti, 
fe r r i, plumbi n ig r i, albique. P lin .  b ist. lib̂ .'' 
4 . cap. 20- ^

H i s p a n i a ,  n o n  q u a m  I t a l i a  m ^ c T O ^ s ^ ^ a i n  
u l l a  p a r s  t e r r a r u m , b e l l o  r e p a r a n d o  a p t i o r e m  lo 
c o r u m ,  heminumque in g en iis , Tit, L i v .  roman. his- 
io r , ab U rb e ,  lib . 28.
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r i S q u e  k  ¿irania de tantos siglos había sentado en los países extraíigeros’̂ ' 
la o p ín io n ^ « t ’% :r inculta en España Ir. Pintura mas que en otras píf/dncias, 
por haberse re ta^ ^ o  en c o n v a le c e r ^ g ^ u ^ ^ ^ l^ fe ^ V c o n t r a s t e s  en el

ripKpn r e fo r m a r la  , pues en ei han üorecido tan relevan .
por haberse r e t a r d o  en c,
s id o  presente pueíen , y  deben reformarla , pues en ei han florecido tan relevan,
tet ingenios , que parece , que próvida la naturaleza , los ha_ producido en la Pin, 
tura tan fecundos, para desempeñar ia esterilidad de tantos anos.

C A P I T U L O  I I I .

Composición metafísica de la  F in t u r a , y  su etimolog.'ta„

LlT-'

Ls la existencia de qualquiera entidad el último complemento de su ser i ;
antes de ella solo se constituye en potencia por una mera no repugnancia, coa 
que se comparan entre existir , como la potencia y  el acto 2 ; sutileza
intelectual, con re s p e c t^ ^ S B d a d e s , que dio m otivo en la escuela tomística i 
distinguir ] a _ js e n d a ^  ía existencia , pues aquella se considera dentro de las cau- 

lls^^^^St^^eT E gaT ^E ^l^  , y  esta la saca fuera de ios términos de la posibi
lidad á la última actualidad de su ser. Esta  es la existencia física y  real de las 
cosas, las quales son en dos maneras , naturales, y  artiticiales : las unas tienen 
conocido su origen en el hacedor divino 5 las otras tienen incierto su principio en el 
ingenio humano : de aquellas se supone la existencia, como procedidas de causa 
infalib le; de estas se averigua el origen , como causadas de principio incierto.

Inútil e s , dice C ice ró n , el tratar de qualquiera cosa , sin comenzar por su 
difinicion 3 5 pero debe encenderse de las cosas naturales, en quien se supone la 
existencia, no de las artificiales , de quien se disputa el origen ; pues pudiera , no 
encontrándolas la humana diligencia, quedarse sumergidas en ios senos de la
Ignorancia.

Y  a s i , por ser e l arte de la Pintura uno de los inventos mas prodigiosos 
del ingenio humano , de cuya contingencia dependía , como de segunda causa, 
el hallazgo de tan precioso tesoro , ha sido m uy preciso investigar primero su 
origen , para que asegurada su existencia, d teniéndola ya  extra ca u sa s , como 
dice el F ilo so fo , en su ser físico y  re a l, pasemos á indagar su esencia, que es el 

 ̂ ser metafisico que la constituye.
Hasta aquí se pueden tener por qiiestiones proemiales los capítulos antece

dentes : desde aquí debe comenzar el camino re a l, y  método de saber en lo 
que toca á lo  especulativo de la Pintura , considerada en abstracto ; como dice 
el metafisico, , en sí m isma, separada, d abstraída de sus profesores5 d , ppí
mejoii2¿:^#áicr-p'como es en muchos , sino como debe ser en todos.

Es

v-- I R ei f'ktra causas , &  nihilum sistentia.
froudzn.c^s^í)hilos. íom, 4 . qu£st. I. art. 3.

2 creato essentia difrert á suo
e.sse , &  ad ipsun>> comparatur , ut potentia ad  
actum . D. Tbom. i^part. qucest. <'4. art. 3. o* 
opuscul. 48. tract, de subst. cap. 2. Esse essen tia .

&  esse actualis ex isten tis  distinguntur realásij 
uc duse d iversa  res.

3 Omnem , quse de quacumque re suscipit^  ̂
in s titu tio , debere á definitione proficisci. Cicsf' 
lib,- i .  de offic. _
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el i^todo -^cientiiifD u-fî r̂denado modo de proceder en l¿̂ '-í̂ ^̂ &zcr̂ â cíon
de lac7¿erdad.^ 2 Esta se busca de tr^ maneras : inquiriendo esa- iá  , dividien
do sus'% fecies, y^_^áminando sus propiedades. L a  primeá:ec^ertenece á la di- 
íinicion; ia seg^^ P Í-x-^ u i^ ^ G -^ '^ ’.^^argum entadon .te^Tercera : y  este será 
el asunto de este primero y segundo libro , remitiendo las demostraciones á el 
tercero, y las prácticas á los siguiente.s,.en.el segundo tomo. '

T
§. I I .

ariamente diíinen los autores el arte de la Pintura 5 pero confieso con inge
n u id ad , que unas diíiniciones me parecen demasiadamenrc difusas, d redundan-
tes ; otras descriptivas y  accidentales ; onas diminuías , y  pocas qmd¡latjvas,_De 
estás pondré.las que. me.

Xenofoiite en el coloquio de Socrates con Parrasío dice 3 : que es una 
mejanza de. las cosas visibles. 4 y itru b io  : que es imagen de lo que es , d puede 
ser. > Alberto Durero se acerca mas diciendo.:,.que es una idea.de las cosas en 
todo incorporea , si bien representa los cuerpos.^^éd^xlco Z.ucaro .aun se explica 
mas  ̂ : es arte , dice , que con reglas, y  preceptos., sobre una superficie material 
imita todo lo criado. 7 L eó n  Baptista ..Alberti ia difin^adri^piXQ^ida-ñiLcligcncía 
matemática : es , d ice, un corte de la pirámide v isu a í, .'según su .distancia , repre
sentada con arte, con líneas , y  colores. Schefero .dice  ̂-: .es..imagen, que exacta
mente representa en un plano lo que á el artifice se le propone á la visca d á la idea.

Pero siéndome .forzoso seguir el. instituto.,com enzado, con la venia de tan 
doctos pinceles , y  tan eruditas p lum as, diré : Qtie la  Fin-títr-d es -imagen de lo 
-Dísible delineada en siiperficie. Y  siguiendo las reglas de la buena difinicion , 
que según los logicos , debe constar'principalmente de género y  diferencia j que 
el género es la razón común , en que conviene con otras artes ; y  la diferencia la 
razón específica , en que se distingue dé: todas: digO:y.que en. sér'imagen de lo  v i
sible conviene con ia escultura , piasdca, celatoría, y  fusoria , y  .asimismo con la 
especularía, d arte de los esp ejos,y  con la dioptrica , y  catoptrica, que todas forman 
im ágenes; una por los rayos directos :,̂ QCra por ios reflexos , y  otra por ios refractos.

Distínguese de estas-y de todas las demas artesen ser delineada en superficie; 
pues la escultura , plastica , celatoría:,, y  fusoria se executan en materia corporea: 
las otras artes opticas y  especularías, no forman imágenes delineadas , sino rever
beradas por las especies visibles , o coaguladas por cierto artificio de la repercusión 
d refracción de los rayos visuales', d por otra representación transeúnte , no reai 
y  permanente.

Dicese imagen de lo visible , porqiie no solo representa las cosas naturales ? ,
Torn. I . . smó

1 M odus ordinatus procedendi in veritaiis  
i^< \̂úsniCine.Goudin. curs. pbUos. tom. i. de methodo. 
• t? i'^rimó essen tia , seu quid SÍL : secundo.par- 
tes , seu quoiuplex sic :rertió proprieraies , seu  
QUid ipsi cc>mpetat. Idem ibi. , de modo scievdi.

3 Pictura esc eorum , qu$ videntur im itatio. 
ddenopb. lih. 3. memor ab. pap. 2$̂ .

4  Pictura im ago fit ejus , quod e s t , seu po
test esse, yitriib. liiu

5
6

^Ibert. Durer, de
Feder. Zucar. in idecf. X .
Ddon -Baptist. .djberji ̂ tviih^de Fictura. 
Pictura quam imaginem voc-.m us, rem a<-* 
propositam exacte referent-w-m in pia^^o. 

Sckefer. de. arte pzng. §. 4 .
9 -  •

7
8

t in c i

Pictores naturam arje im itantur : : omnia 
ea , q u £  ocuiis cernuntur , an is industria xe-  
pr^sentant. D. Joan Chrycost. bonnl. in pcalm. 50,
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sin o 'farivbleli las artificiales ; y  aunque representa mucñas cosas invisibles i , p om e
lo es D i o s \ ^ ^ s ‘ ‘ ogeLs , por ser puros es '̂-ántus , esto lo hace dcbaxo de :ia ra
zón de v -is ib ^ '^ h ^ u n  nuestro modo de -concebk y .encender : y  le cJliviene b 
razón de imagen , ^ó r ser expresada , con diligencia ,
intención y  cuidado del operante , como se dixo en el capítulo prim ero; y  que 
no^solo iinita como quiera la forma y  el bulto , sino también d  color , los afec
tos y  pasiones del ánimo los demas accidentes que ocurren en todas las co- 
sas visibles.

Dicese también delineada , porque toda la opciaclon de los pinceles es utia 
continua delincación  ̂ , ya  en l o s  contornos  ̂ que son ios pernl-s exteriores que 
circundan la figura , d ya  en los dintornos , que son ios que dentro de aquella cir- 
cu or'^anizan los m-ienabros 3 ,̂ niancbando con lineas repetidas los claros

luz. procede la viveza de la rê
presentación y  relieve.

y  dicese en superficie, así' porque la materia de los colores es tan tenue , que, 
c o m o  dixinios , se reputa por nada , como porque aunque se concediese formar 
aDun cuerpo , la re p e d d ^ -^ rí^ ^ io n  de los colores solamente constituye la re
presentación de la Pintura , lo que á ia vísta se propone en la extima superficie,

; pues de allí hacia dentro , haya lo que hu
biere , no tocándolo la vista -y no sirve á la representación.

Y  el no determinar ser sus-Operaciones eii superficie plana , aunque es lo mas 
común , es porque no excluye qualquiera linage de superficie para su execucion-; 
como se ve en las cóncavas-de'- ias-bóvedas , y  las convexas de ios escudos, glo
bos , y  otras semejantes» ' ■ -■

C» I I L

Lista es la difiniclon quiditativa de la P in tu ra se g ú n  mi corta inteligencia , rê
servando las sutiles consideraciones de la pirámide visual en la común sección para 
la perspectiva , por no confundir uno con otro : bien que son tan inseparables 
como la luz y  la claridad ; el alma y  el espíritu : la vida y  el movimiento 5 pü̂ s 
quien dice Pintura  ̂ dice ser imagen delineada en superficie; y  quien dice imagen 
delineada , incluye-el transito de la pirámide visual por aquel medio , imagina  ̂
do diáfano , á tocar los objetos allí representados : y  quien esto dice supone los 
ángulos de los rayos visuales cortados en la superficie del diáfano, de cuya sección 
procede que vulgarmente llaman perspectiva  en los rectilíneos , y  escorzo en los 
cuerpos irregulares y  tuberosos j siendo todo umversalmente perspectiva , pues, to
do procede de la sección , ó corte de la pirámide visual , que es su. constitutivo- 
E sto  es, conside^.'^ ia  Pintura matemáticamente^ aunque considerada según filo
sofía jurisdicion á otras especulaciones de afectos , movimien
tos , acciden^^'', y  pasiones del ánimo , como ya d ixim os, con otras innuine'
rabies cósay-i' no sujetas a las scientíhcas jurisdlciones de la optica ; y  por es- 
'■ /  - tó

í &■ q u s  pingi non possunt,
P li f i .  Ti'it. histor. Izĥ  ̂ 35. cap. tO.

2  O n ' ú a  U e i in e a m e n t is  pri- .num d e s c r i b u n -  
t u r ,  \A risio t. ¡ib . "¿ .d e  g en er, anim. cap. 3.-

3 Kst autem  pingere la tin is , figuram . seü 
effjgiern aiicujus rei lineis efformare. Schéf '̂ 
de art-e pi'»g  ̂ §1 !■ » . ,



• i ♦ V

, i;

L J B R O  P R I M E R O . -'íí
t. - - fe .

i /
to ciS l e g k f ^ O  constkutiM’ stifo el ser imagen , porque esta ^ ^ v ^ S ^ c e p t o  
a d e p ^ d o  d i ías cosas visibles ; j%ésta adequacion se ha ■ "% P ' dar en la v^r

m o. ' Bien que san Isidoro quiere que P in tu ra  sea lo  mismo que Fictura  por
que es imagen fingida, no verdad ; pero esto es en su ser físico , por lo que"m T ’ >' 
suade á la vista contra las experiencias del tacto ; n o ^ n  su ser representativo ei/' 
que es fidelísima cultura de la verdad:  ̂ , como dice Filostrato , la qual está inclui
da en la naturaleza de las_ cosas 3 , según que dicen conformidad con las ideas 
exemplares de la mente divina , y  en cuya especulación se desvela continuamente 
la Pintura 4 ; pues en otra parte dice se aventaja á ía mjsma verdad.

Y  aunque concedamos ser la P i n t t ^  fingim iento, ó F ictu ra  no 
ice á la verdad ; pues ,

' 1 t-

tradi  ̂ V de las
jaazas y  tiguras esta latiendo la verdad íigiirada : porque Ungir, no es mentir , sirST 
una.ardficiosa fabrica del ingenio , .o la mano , según los latinos 5 y  así , dice el 
texto sagjado , hablando :de.Christo nuestro bien , quando se encontró’ con sus 
discípulos , camino de Em aus .6 , que fin g ió  ir dm-s l e j o s donde se halla califi
cad o , que el fingir no es m entir, por ser. esto negado en aquella impecable hu
manidad santísima , sino á manera de . una .ingeniosa i^ r ffo fa - , cúya^rcana int-’- 
hgencia reservo á los sagrados expositores; pero basta e f  material sonido de la le
tra , para que con tan sagrada autoridad quede canonizado el intento. A  que alu
de también la respuesta del arcángel san -iKafael á e l anciano Tobías , á quien d>- 
xo , que s.t2. A z a ria s  , hijo-de A n a h ia s el .7 porque ia.figura , d  repre
sentación que tenia , era de aquel Israelita luego la Pintura no miente en afirmar
lo que. representa í aunque le concedaaaós que íiuja.

I V .

Suponiendo-pues que fingir es formar Artificiosamente alguna cosa con el. in
genio ó  la mano , parece ser lo vAisma f in g o  , p in n a  f in g o , porque , sermn
los^gramatieos-:-, pinna y  penna significanda pluma p y  esta sirvie ,.n o  solo par° la 
torm-acion del pincel de que viene su etimología castellana , com o fennellusA<i 
^■ ■ nna en la'latina , sino también;, , y  líias principalmente ,■ para e lexercid o  del di- 
buxo , que es^da paite principalísima d e ja  Pintura j.yies-como:si dk^semos plnnac- 
tur.a ,.o vfinna.fictiira-, cosa que se ha de hacer comía pluma.^ o-p incel, q u ee s ' 
la etim ología, que .parece m as regular , por elparencesco que.nuestrd:idioma dene 
con.;ei latino. . - ..- .i

D s
 ̂ ^ictuia^dicta^quasi fícíúrá'f eVt énim ímá- 

?non veriías. S , Isidor. lih. 19. cap. 16,
2 Pictura veritatem colit. Phiiostrat. in icon.Jsjax:cic.f s
Pictura in totum imiraioria, cum procul-¿. vie-. 

ptate abest i ipsmsdopus amat:, &  cum quadam 
inrnobis pane,-:Dtia procui-a sapientia remocá- 
^onversatuETvipsique socia, ae amica-est oii nir- 
hii sam , Qz veri. PLto 10. reip. \ •. . . .

3 Res veriesunt intellectui diviuo •cotnpa^
ta is  , in quan^m insiítu-

DyTh'dñu qu£sL dzsj^^ye‘varzf:dvtic. 'd. "  
Eorum omnium qua SunXvnX>«^..cv^ e.xem- 

plaria , &  ides. Jdam ib i, 3 . ar-
tic. I. in -coHcL -fi--!, -

4  SiiQtvquadam. pictura j corpora ve--- 
ritatis excedu.nt. I>. Iñdor. lih. 'iglorig. • ,

5 SubsiciiHtudxnibus; ¿£j6gurisiatec verit^d
Ugitrata. Z?. 5;¿í3»7..2v.2.'̂ ír¿ejríc:8 ; ^ ^ í S 3Ha :̂ró'-?p. - 

'6 Et ipse-ie -nnxiE iotigi^^re. Lac.. 24. ..
7  Ego. sum--Azarias Anaiida. magni iilius. 

Tobia f
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• ‘%^ompos!Cwn -ji^

L

a  J o s  composiciones discurren los filósofos, en todas las cosas, una metafísica, 
y  Otra física ; aquella consta de género y  diferencia ; esta de n^tena y  o m a  De 
la primera tratamos en el capítulo antecedente , difiniendo la Pintura ; resta ahora 
disoirrir la segunda en este capítulo. Corapónese pues la Pmtura como de mar 
t e r : - - -  form a , de colorido y  dilnixo ; el_,colorido en las cosas naturales éí

: este es el colorido que
Ü s  filósofos llaman coloratum , aquello que consta de algún color , peí o esto es 
considerar el su^reto colorido , d constituido debaxo de alguna denominación de 
color ■ otra cosa es considerar e l color que denomina á el sugero- Este , según 
Aristd'teles  ̂ , es U  e x t r e m id M ^  lo didfano en cuerpo determinado-, donde por 
io  diáfano no se ha de entender solo lo transparente  ̂ , sino todo aquello que 
de afouna'TffaiKra^rVécftptivo de la luz , ó capaz de ser alumbrado , como inter
preta‘^doctísimamente el doctor angéhco: y  asimismo , que el ser extremidad na 
se entiende en orden a la quantidad , porque de esta suerte el color fuera super-, 
fide , sino en orden á la qualidad, com o lo es el diáfano , de quien es extremo; 
sino es que entendido rigurosamente ser el color extremidad del transparente, cla
ro u diáfano , -no se entiende en orden al cuerpo que informa ,. sino en orden 
al ambiente que le circuye en su ubicación ; porque siendo el ayre mas propia
mente diáfano , y  formando extremidad en aquella superficie , que circunscribe 
en los cuerpos opacos , en la qual está̂  el color continuo á el mismo diáfano ó 
ambiente por donde se difunde , y  comunica a la potencia visiva : síguese ̂  que- el 
colon-está en la extremidad de este diáfeno , pues por todas partes le. circuye.; 
y  que mediante, la iluminación  ̂ constituye -i el color en acto de visibilidad.:y 
así parece entenderse , según el mismo doctor angélico en el de animú.,
hct. 14 .   ̂ ^  ‘

B ien  que serla ocioso este recurso , si atendiésemos á la sutileza de un autor
que d ice : no carecer cuerpo alguno , por opaco, que sea, de alguna especie dê  dia-̂  
fanidad , claridad 6: transparencia ; pues esta es común , así a los cuerpos superiores, 
com o á.los inferiores, en quanto estos son capaces de recibir- las celestes, influencias, 
de las quales son penetrados., aunque esto se oculte á la torpeza de nuestros sentidos* 
D e  donde sin duda procede lo que los naturales afirman de el lince, qúe penetra 
con la agudeza d$ vista los árboles , peñascos y  montes > lo que no podia su*

f , ..£6-;

I Color utiofia erit perspicui extremitas iit', 
'determinato djX^oxQ, ^ristot. de sensu , sen- 
j .  ' ío ,  lect. 6 . •

' Í Quamvis autem in solis corporibus medii 
gradu^^^if^ioUdicatur perspicuum , vel dia- 
phanum secundurp  ̂nominis proprietatem.^ com
muniter Tamen loquendo potest dici perspi
cuum , quod est luminis susceptivum qualite.r--

cumque. I). Thom. de sensu  ̂ &  sensatoysup-'fif- 
losoph. lect, 6- . • , .
: Éíádeó eoior, non est in genere quantítattíí 

sicut superficies , quse est extremum corpons_» 
sed est in genere qualitatis , sicut &  
tas. D. Thom. ibi-y ubi piusa circa colorem vide > 
lect, 6, 7. 6  ̂ 8« -■
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cedeii. ^ ijb iese  , ademais de 4 a elevación de aquella potencia j algj-;^a .propor
ción p¿.',:/a en el objeco  ̂ , que los íi^sofos llaman potencia, o^dienciaí. qué 
d ir im o í^ ^ s e  ha de atender la vulgar-^pinion de los que ll|>.i^-^ zahorks  ̂ que 
dicen penetran por espeq^^*acia gra tis  data  ?
Y  en este sentido diriam os, que ninguna cosa carece de diafanidad , absolutamente 
considerada, aunque respecto de la limitación de nuestra potencia parezca 
nerla. Y  no es de estrañar que esto acaezca en el sen ^ .o  de la vista, pues la mis-^ 
ma especie de excelencia vemos en los demas sentidos en diferentes anim ales, co-i 
m o el jabalí en el oído , la mona en el gusto , el buytre en el olfato , y  la arana 
en el tacto ; de lo qual se leen prodigios en-Plm io y  otros naturales. ^

Pero si hemos de entender este diáfano respectivo á el color pictórico, dire- 
nios que la  extrem idad del claro de qualqiíiera tinta-en las. p la z a s  que go-
zan  de la  luz  , porque solo • é»
va declinando el claro hacia el obscuro , va alterándose su;verdadera qualidadg 
porque le va faltando la luz , que es.la razón formal de su'representación , como 
lo dixo iconj su acostumbrada elegancia el Fresnoy,3. ; ^

Sic tdhtiUs him eíi tota in x o rn ^ g e 'c o lo rú m  
P r im o  d  fon té m im ls sensim  declinat éjipdo,

D os son los principios- constitutivos del color 5 n ilo  fprji^.al que es la lu z ; 
otro m aterial , que es el diáfano 4  ; y  ,ásí , los griegos l l a m a b a n á  todo lo  
visible ;.y. los pitagóricos, á el.color.llamab.an epiphania  5 esto es  ̂aparición j por
que aquello que aparece en la superficie de los cuerpos es el color.

Í . I L  . .

habido.: yai lo i que es nolor y  coloridí) en el natural, se hace íacil.el investigarlo 
en la Pintura. É s  eoXoxlél  ̂ ^ctm lco 2_m cierta.temperamento de.'C.laro_y
obscuro";  ̂ artificiosain.ent.e Jo rm a d o  'yxon m ateria p,ropofdonada a  la  represen
tación de Ja s  cosas ̂ naturales 5 y.concuerda en parte con lo q u e  dice Schefero en 
su\\tyio.dc.arte 4 , au n q u e:parece aplicarse su -difinicioh.en lo restante
á los colorea materkles^mas que á^eljcolorido formal:,,segun.que;representa^.aque- 
11a forma accid.enrai, dqualidad^extrinseca , que:reside.:endaa.cosas;corpdreas;,que 
es el que ahora difinim os, y  en el que tan repetidamente batalla, el Pintor.: .

L o s  colores., d la materia con que:;Se_fornm .el colorido ;; 'dexando aparte lo 
que: filosóficamente -discurren acerca de sm numero dos doctos -^.sonama m ateria

. .. • í • ido-
T Verúm cuiri. omne corpus influentia cce4 '. 

lestis suseeptivum sir , necessapo sequitur-, ̂ 1 -  ,
 ̂    U-e.'_J ' JÍ'A  ̂ .vi ? r o ̂  A • on rñiüm  Corpus om ninó ca re re  persp icu ita te  ;cu m  6¿ 

persp icu itas su p erio rib u s j & 'in fe r io r ib i ís -e b r - - "
 ̂  ̂ ’ __ _ ___ : - AaryĈ t<iCppiibus sit communis. Ideoque nulla densitas 

rransitüm virtutum, &¿ specierum, quamvis nos 
latear , omninó prohibet. Hinc fortasse'.; illud 
quod de lynceo-dicitur , orturaíest, quem per
hibent , sas.a quoque , &  arbores oculorum acie 
penetrasse. Joan. .Avchzep  ̂ Carttuar. in f^rspec, 
covirn. lib. I. propos. I . - ' '

• Sané muiiieos.affirmant-^Qonv-exa etiam mon
tium visu JD^u.Q X.x^j^'^^'K ^yaler. in-lynce

2 ,Nos aper auditu,Jynx visu symiaigustu, 
Vultur odoratu., iy^^^ceilitaranea, tactu.
3 'Fretnoy', graphica ^‘uers. 3'i^*
4  : Phanón. eninu  ̂ idem; est ) 'quod,

visibile. 2D. Thovn. uhi suprasgi CaSs&r>pCLJ ^  * ^
5 Et indé est, quod pith4<iorici colorem vo-

cabant epiphim zam ,id. QSZ^apparC^^nerm qxíÍ3.'i\\ná. r
quod apparet in superficie corpei^mm , color esv.
T). T k o m .ib id . . .

-6 Est certum lucis ,.unibrs0i5e,^e^eranifen- 
tuin in idonea materia fa cto ri^ ^ a f^ f^ v e i na-, 
tura , cujus . interventu possint colorari.
Sebefer,- -̂ 41.
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idonea representación de lo ‘visible , se^ ifrta  discreción det^i^rtifice: Esí\*
tos , unos sor^mine-‘,aies , y  otros artificiales ̂ los minerales son los que produce la ^  
naturaleza por sí^ î^^óTa virtud. Los: artiridLes son los que se forman ccc.'u'eneficio 
del ingenio y  del arfe- '̂̂ ^̂ aaies , y  sirvan, se verá
en el capiculo sexto de este libro*.

§. I I I .

.P-
D I F I N I C I O N  D E L  D I B U X O .

,,
E N E R O . • j

asemos ahora á indagarla  esencia del dibuxo in genere. E s te  es la  formet,--
se nos representa. E n  sec-

'S^im a universal conviene con el entendimiento divino , angelico , y  humano  ̂ 5- 
con el divino , cuya idea es por esencia forma universal de rodo lo criado , c o q - 

el angélico , que por participación , en virtud de las especies infusas, contiene las 
formas d ideas de las cosas n atu ^ es , y  cop el humano , que en virtud de las es
pecies impresas d é lo s  objetos, y  depuradas de su materia por el entendimiento 
agente , forma con^el'entendimiento pasible la intelección , mediante la especie 
im presa, que es forma en sh ser intencional representativo^, ajustada a la natura
leza del objeto ,-por lo qual dixo él- F ilosofo  ̂ : que nuestro éntendimiento es en> 
cierta manera todas las cosasp o rq u e es la oficina donde todas se representan , me-̂ ' 
diante estas especies. - ■

Distínguese el dibuxo de estas virtudes intelectí^^as , hablando en la propor
ción respectiva a cada una , en que en ellas-están las form as, d ideas de las cosas 
como ellas son ; pero en el dibuxo , como a la vísta se nos representan 3 , estO: 
es 5 según se ofrehe a la vista , que inm óvil le., m ira , permaneciendo: e f  ob'jeto em 
una misma acción-5 porque^si-el que mira se mueve , aunque el objeto 'este 
m óvil , -se altera él perfil , pues sí- ahora le miraba de frente , despues, .le mira dê  
cosrado^,--y ofrece diferentes contornos que antes 5 y  aunque- la visca esté í'nmovih''' 
si el -ob]eto^ muda/siíío  ̂ o actitud ,q5or la misma razón'se desquadernará .toda lâ  
obra ael diouxo 4  : por lo qual es: necesario elegir punto determinado para la visd:: 
ta , adonde se reduzcan, todas Ja s  .partes de la" Pintura , que son ios - objetos de lâ - 
imitación. . - r V

Y  .-en esto se  confirma la sem^ejanza que. tiene .el; dibuxo con nuestro .entendi
miento ,-como hijo suyod pues ashcomo-seédice-X. que del objeto y  'Ia potencia, se;̂  
produce la noticia , pues la especie impresa concurre de parte del objeto á la inte
lección con la potenciaántelecciva ,vasí en e l dibuxo han de-concurrirei objeto 'y la 
potencia: visiva á la fe ;n ac io n  del concepto delineado. Y  mótese , q u ed e la Pintura'

' total :semejanza. que para la  .imagen se re-̂ .-r

I- In intellecíd'di7icK> sunt omn-ia-creara. •, 
sl<^íl -oinaia arf<ficiata ia-inteliecru'arriírcis. I>.

qti£st. da 'varit. art, 2. in. corp.
J " ’ ^^^^üiS^.jí^osEer.'.'esc-qüodaramüdó om

nia. jérgr^Fcsenai' t3  sests.- v-. .
3 'Nimirum proiít-ijes se offert oculo immo

bili aspecrancls saín íii ve¿á¿io eodem..

fer..%'.]'2.. ,.rr r
4 . U-mde. sequitur , necessuni-esse , uíi certus-

quidam, ocüiis , .s.taiujque dgatur terminus , ádí 
Cüjizs silum, omnes  ̂picíurs partes referaiituíi’ 
Schefer. ibid. "" - . i

5 Abobjecto ppieniia paritur noticia. Ss:
cormn. ucíiom,. - ij
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quiere; ío¿í^fie no se puede decir*del dibuxo sino impropiamente, 
ello ia representación del color y  o ro s  accidentes. .#

^  o

3 1

e para

,̂ 5«̂

D I V I S I O N  D E L D I B U X O .  '
%

íste dibuxo tn genere se divide en intelectual y  práctico. E l  intelectual aqiií- 
lia  idea ó concepto m ental que fo rm a  el P in tor de lo que pret)iene executar. 
es tan importante , especialmente en los inventores , que si no le forma primero 
que el externo , persuádanse que andarán tentando , como el ciego con el bordon^ 
para no dar de ojos. ?

D exo las prolixas y  su tilt^ ^ :S L tn aT ib ?> iE ^ sE « S iS ^ x ;^ 23S^^'iIifeiecm ar^^ . 
caballero Federico Zucaro  ̂ , que por ahora me parece debo discurrir del d ib ^ ^ "  
xo interno , según que dice respecto y  relación á el externo pictórico , de que tra
tamos , hablando circa subjectam m ateriam  , no confundiéndole con otras ope
raciones intelectuales , de que debo considerarle distinto.

.¡0k

§. V . ■ S>

[—j l  dibuxo practico o externo es aquella exterior delineacion , que nos m a-„ J. J_ - - ------- 5 2
n'jiesta en deterniinada fr ^ n a  las cosas que se han de p in ta r   ̂ porque en vir
tud de la simetría , ajustada a la forma de hom bre, conocemos ser hombre lo  que 
se ha de representar ; y  si la delineacion se ajusta á la simetría y  forma del caballo, 
conocemos que ha de ser caDallo , 3 cc. C on  que el dibuxo práctico con aquella 
delincación de la simetría y  forma corporea que á cada cosa k- pertenece 2 , la 
constituye debaxo de especie y  naturaleza determinada. Y  así estraño que Labio 
Lom azo le llame materia de la Pintura 3 , siendo indisputablemente la forma.

§- V I .

S U B D I V I S I O N  D E L  D I B U X O .

respecto de que las cosas corporeas que caen debaxo de la jurisdicion del 
dibuxo , unas son naturales y-otras ardiíciales, se subdivide el dibuxo práctico 
en n a tu ra l, y  artificial : y  porque se coníírme la virtud intelectiva que milita en 
el dibuxo , le dividiremos también en intencional d chimerico , porque también 
tiene virtud de formar entes de razón como nuestro entendimiento. E l  Jib iix o  
natural^ es el que exprime la  sernejanza de las cosas natílúales. E l  artificial el 
que delinea las cosas artificiales ; esto es , las que en su ser real
hechas con simetría y  preceptos regulares del-arte y  el in g e n io j^ ^ fe ^ o n  las 
obras de arquitectura , platería , escultura , y  de todas las dem.as hasta los
oficios mecánicos ; porque todas sus obras están sujetas , no solo á mendigar pyj-

Cep-

I Zucarus. tract. de idísâ
3 Süb matura rei substan

tialis. Z). Thom. 2. 2. quíSstT%. artic. I. 
3 Paulo Lomazo ,h¿>. i. cap. 1. V e

i
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ccpíos .dcl dítmxO- para su perfección , sino á ser *o^^cto de la imitac.vn , por la.  ̂
variedad de cuc sc'^^omponen las historias /^n cdidcios , ornatos , trages , instru-  ̂
mentos , y  otras h;y^:ínerablcs a)sas_ pertendentes^ ^ .

E i  dibuxo ÍnteÍ^ :^ '^ í d jo/o esta en
e/ entendimiento , esto es , que no tiene existencia física y  real a parte  reí , co- 
niirr^'dice el logico . ,, aunque los extremos de que se compone la tengan : tales son 
-ips grutescos de varios cogemos, hojas , tallos y  cartelas , artificiosa y  galanamente 
clmpues.tas, y  otros diferentes adornos , con grifos , sátiros , faunos, silvanos , cen-.

- cauros , vichas y  otras %̂ arias y  exquisitas sabandijas , cuya semejanza no hay m 
rerum " natura  ̂ , sino solamente en la idea del artífice , que hace un conjunto 
de variasmaturalezas para formar un compuesto , cuya existencia repugna , en que 
fue extremadísim.o el Eosco en sus exquisitos y  extravagantes sueños.

. , , . '-^''^'\J^iméricos , que solo tienen

t
i

objectivo en el entendimiento , esto es , que no tienen objeto real y  físico , á ; 
cuya semejanza se formen , sino solamente en la idea d concepto m ental: con que 
podemos resolver que el d ib u xo . práctico es una cierta virtud intelectual opera
tiva , que pone los conceptos del entendimiento en forma visible 5 porque todo 
lo  interno del dibuxo son actos intelectivos , como especie im presa, id ea , concepto 
fo rm a l, verbo , ente ee razón , y  causa exemplar ; y  liega el dibuxo práctico, y 
saca á el teatro del m undohoda esta farsa de personages para hacer sus represen
taciones.

, §. V I L

ís el dibuxo tan hijo del entendim iento, y  de toda naturaleza intelectiva, 
que no solo ia h u m an a, pero la angélica y  divina han formado imágenes varias, 
física y  realmente pintadas , com o se verá adelante, no por metáforas ni analogías: 
y. así ;' no hay criatura en quien se halle alma intelectiva que no le ame , admire y 
apetezca. N inguno me parece , por de mediano ingenio que sea, habrá saludado 
tan desde lejos este encanto de los o jo s , que no haya en su niñez, en que los actos, 
sin mas imperio que su innata propensión , intrépidamente deliberan , traveseado 
en hacer algún dibuxillo , d mal dirigida imtagen , ya en la pared con el carbón, 
d en ios papeles con la pluma , ú otros instrumentos: tan consiguiente es á ia na
turaleza racional, que apenas se llega a verificar el uso de la razón , quando sella' 
sus legitimaciones el dibuxo , graduándose en primer lugar , como principal acree
dor del caudal del entendimiento.

V arios son los elogios que los autores le dan á este numen intelectivo ; pero 
ningunos son condignos a su m.erecimiento ,pues todo el empeño del humano in
genio bátalla en superarlo , sin que baste una vida a conseguirlo. \  no admire es- 
ía ponderada verda^^/' que si es im_agen y  forma delineada de las cosas visibles, eŝ  

fueron hechasjbón una sabiduría infinita: con que es preciso esté latiendo en la 
perfeccím V r^^íb  formas una infinita virtud que las produxo ; y  en su delineacion 
una . Gculta'^^ádad que las esconde , como reservadas de la limitada jurisdiclon de 
libestra ii^aorancia , á el dominio de mas alta inteligencia. ^

1 ^ . -  p a r -

I Pictores talia p'er tabulas effingunt , q u s  
natura facere non potesr. Tbeopb-llactus _Simo-

catus , epist, 37«.
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D E L D I B U X 'O f

el cflbu?o perte^cg. la^pircuascrlpdgn ajustada, d contoi^VQerto de la fi^u- 
ra : ia profunda consideración de xa ^ ^ p o s  : la exacta ob
servancia de la simetría ; y  la prolixa commodulacion de la anatomía. L a  circuns
cripción d contorno es aquel lineamento , que la iígiir^dem uestra en la extrern^" 
dad , donde termina el perfil de su cuerpo , según laac^ion en que está, y  el ter
mino de donde se mira : la perspectiva de luces muestra el bulto de los cuerpos 
con el claro y  obscuro que causa en ellos la luz 5 la otra , la degradación de las 
cantidades continuas , según la distancia d cercanía en que se miran.  ̂ L a  sime
tría muestra la proporción respectiva del todo y  las partes ; de suerte , que de un 
artejo se infiera la grandeza de la fieura.Xa.-anatom ía , la locación , fQ.rTna-.,%r,ô - 
ganizacion de ios músculos , tenaones~;muesos'‘y""'5i^íxtcme3j--r'-c4i¿^*ue estas p r in - , 
cípalísimas quatro partes son las que integralmente le constituyen.

S- V I I L

r

odo esto pertenece á el dibuxo :  ̂ pues qué ingenio habrá Ja n  feliz que pueda 
contener exactamente tanta variedad de simetrías y  anatí^mías , quanta es la mul
titud innumerable de las cosas criadas? Pues dexando aparte la ‘.maravillosa estruc
tura del hombre , y  las varias proporciones que de él pone Alberto Durero , di
ligentísimo especulador de estas artes , y  la diferencia de sugetos, complexiones, 
sexos y  edades , con la prolixa observancia de naciones , trages , ritos y  afectos:
¿ quien podrá comprehender en la naturaleza sensitiva la innumerable caterva de 
los quadnipedos de tantas y  tan diferentes especies como pueblan este vasto ele
mento de la tierra , desde el formidable adusto coronado rey , hasta la humilde 
próvida hormiguela ? Quien bastará á delinear las extravagantes y  horrorosas formas 
de las sabandijas y  animales reptiles , desde la feroz escamada sierpe , hasta la tor
pe indefensa oruga? Quien deste vago elemento aereo observará el numeroso.va
rio esquadron volante en la m.atizada copia de vivientes plum as, desde la mages- 
tuosa dominante aguila , hasta el sonoro incauto ruiseñor ? Quien de ese ele
mento undoso cristalino comprehenderá las peregrinas escamadas formas , con la 
sañuda y  horrorosa copia de marinos monstruos , -desde 1a ballena , vacilante es
collo , á el pequeñuelo humilde camarón ? Q uien , de la naturaleza vegetable , bas
tará á observar la frondosa verde copia de vivientes plantas, desde el altivo des
collado cedro , á la pobre terrera celidonia ? Quien del incierto vulgo de fragrantes 
fiores , desde el amante altivo g iraso l, hasta la humilde prodiga violeta ? Quien 
L  apetecible sazonada copia de gustosas frutas , desde la agridulce coronada reyná, 
hasta el opimo fruto de la vid  fecunda ? Quien la m uchedum &e numerosa de le
gumbres , mieses y  hortalizas ? Quien la varia insensible matizadót-^na^uraiga 
piedras, jaspes y  preciosas ? de m entes, valles , grutas , riscos , r n í fa K 7  nubes,
I alagas, tempestades 5 y  líkimamente esos celestes luminares , que en día , y  noche 

'Tum. I ,  E  iii'c---'nz. 1,

I  Tn quanram magnitudinem tofus leo exur
geret , si juxia unguii iatlonem faisset form^-

tus, Luci&n. ir, Tíermot,

ilus-.;
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ilustran k  eterea diáfana reglón? Quien la multitud ingeniosa de todó  ̂ lo artihc/aisf 
Q uien pues bastará á delinear toda la máquina portentosa destos 5 ?oes visibles-T  ̂
N o  se quien se á H v a  á responderme : ( sol o sé , que en la anrigüe^j;! ninguji  ̂
ha sido eelcbraái^&  universal ^
en una parte, otrós^'^a^c-Liy^^^^^s cS^^^^peo^^^^s^aeQ ifirenté simetría ,
tqm ía : y  , según se ofrece á la vista situada en diferentes puntos de la esfera de- 

"ubicación en debida distancia, cada individuo ofrece diferentes dciineaciones pô
la perspectiva , y  diferenáá manchas de la luz , variando su situación en la mis^ 

" 'e s fe ra ; y  así ninguno es capaz de comprehender esta quasi infinita variedad,y 
m utación de lineamentos.  ̂ Pero tenemos por gigantes de nuestra facultad los que
en alguna destas partes han sobresalido con perfección , especialmente en los d^ 
nudos dei cuerpo humano , como deposito de todas las perfecciones corpdreas;.ei¡ 

^ ^ ^ ^ ^ £ ^ :^ stro s  tiempos , despues d^^jrmpca bastanremenre alabado Micael Aji.
C a r a c h d , por la hincha.

zon , gracia y  valentía de contornos , y  solida manera : en perspectivas Viviano; 
en batallas Anelo F a lco n t : en países Artoes : en pescados FJieco Napolhano\^  
frutas F u o  F o lo \  en flores A ía rw  ,jy  Segers el Jesu íta  : en retratos Vandichiti 
historias R ubens  : y  en el colorido , porque no lo olvidem os, Antonio Corezo 
el gran Ticiano ; y..á estos han emulado en España algunos felicísimos ingenios fi 
A níbal en los contornoa C laudio C oello  : á V iviano en las perspectivas d̂ on Ro
que Ponce ;á  A n elo  Faiconi en las batallas Juan  de Toledo : á Artoes en lospai 
ses Benito M anuel : á R h e co  en los pescados don Francisco de Herrera , llama
do en Italia l l  Espagnolo de g l i  P e x e : á R u ó  P o lo  en las frutas el sutil y  ob
servante Juan  Labrador : á M ario en las flores Ju an  de Arellano : á Vandich en 
la dulzura y  retratos Bartolomé M urillo : á Rubens en lo  fecundo y  crespo da' 
historiar don Francisco R iz i : á Corezo en la solidez y  buen color los dos n- 
cioneros andaluces Pablo de Cespedes, y  A lonso Cano : á G uido R h en o  nues
tro insigne españólete Jo se f de R ibera  : y  á Ticiano en la bella tinta veneciana 
don D iego Velazquez , y  don , Ju an  Carreño M iran d a, dignisímos pintores de 
cámara , que fueron el uno de la magestad católica del señor Felipe Quarto ; y el. 
otro del rey nuestro señor don Cários Segundo , á cuyo pod er, y  grandeza debif 
e l arte de la Pintura habernos puesto delante de los ojos un cierto numeroso com
pendio de todos los grandes artífices en el insigne Lucas Jordán , donde parece 
que en cierto m odo coagulo ei Omnipotente muchos hombres juntos ; pues ha
bilidad , y  práctica tan tmiversal no se ha visto jamas en artífice , con tan buena 
gracia y  fresca m anera, de que adelante se hará especial mención.

/ste pues es^ef'díbuxo, cuya universal comprehension es casi imposible ; perú 
A  ^ universalidad, será mas digno de inmortal nom*

( : : )  Hoc^raque máxime docetur : hoc nul
l i u s  nisi arce adsequi potest : huc studium ad- 

•hibendum : hoc exercitario peiic : hoc imita- 
‘ io omnis ^tas consumitur : hoc
uno artifex '^artifice prssiantior : hoc gene

r a  ipsa pingere- aiia aliis potiora. Jun. de

bre,
'piet, -'vet» lih. 3. cap. i .  ad fin.

1 In quibus ipsis tamen anlmadvertendü®! 
alium hac , alium ilia parte maxime valuissí- 
Sebefev-. §. 67.

2 Leonardo de ¿^inci , trat. de \a Pintur¡i
cap. 2 7 Í . - ,
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y  aguí^mente lo explica el Zucaro 5 ^|iendo  ̂ : que es el d i D io  , el sello
d signo él resplanc^^Rnetaforicamente ,
y  confdi'ma con eí veiso de 'oultus tu i{ :̂ :^.
L*ii hsL faltado quien discurra ser el dibuxo diminutivo de di^us j que significa ■ 
cos¿z di%>í?2£Z-.ér como a los emperadoies romanos aqu^^Ja gentilidad supersticio^, 
por atribuirles d e id a d le s  llamaba divos  , divus Juliti^P  ̂ & c . 2 Pero si atendemos' 
al dibuxo práctico , mejor deducción se le puede hallar en el verbo divtUgo 
es hacer notoria y  patente al vulgo alguna cosa, por ser el que saca á luz las es
condidas ideas del dibuxo especulativo: y  también, porque divulgo es verbo caste
llano , asi como dibuxo es voz castellana puramente j a quien no desfavorece lo  
que dice Plinio se observaba ̂ rL Sycion _v,xn  toda Grecia , que los 
aprendiesen ante todas cosas la áíagrajica  3 , pintar
dibuxar en el box , por ser sus hojas d tablas tan tersas y  aptas para esta o p e r a -^  
cion , por carecer entonces del beneiicio del papel : y  no dudo que, de ahí vinie
ra su etimología j porque D ia  entre los Syeionios 4 era la  diosa de la juventud, 
á quien preferían en este exercicio : y  a s í , de dia  , y  buxo , pudo venir la etimo
logía de dibuxo. Y  hace al caso , según el mismo autor , el ^aber sido inventora 
del dibuxo en Corinto la hija de D ibutades  alfarero^., la qual , prendada del 
amor de un mancebo 5 que estaba para ausentarse, delineo con un carbón la som
bra de su rostro , causada de la luz en la pared : con que en solo D ibutades  ha
llamos gran fundamento para la deducción de la voz castellana dibuxo , con an
tiguo y  bien executoriado origen 5 y  no menos in b u x o , por ser la materia en 

se exercitaba.
§. X .  .

"5
qu

e este caso de la hija de Dibutades se infiere con evidencia haber sido ei 
inventor del dibuxo el am or,pues fue el estímulo de aquella primera delincación: 
y  no se debe estrañar , porque aunque el dibuxo es hijo del entendimiento, este no 
se actúa sin el imperio de la voluntad , á cuya potencia pertenece la execucion, 
y  sin la qual no. llegará á el perfecto, y  ultimo complemento de su ser. Y" nótese^ 
que no digo fue el amor causa efectiva del dibuxo , sino in ven tiva; porque in
ventar es hallar ; y  ei hallar supone ya constituido lo que se busca , aunque en 
estas operaciones intelectivas sea en cierto m odo de potencialidad respectiva á la 
Operación externa 5 pero aunque asi sea , se supone constituido-m actu prhho  , en 
quanto en aquella esfera tiene toda la perfección que puede tener : bien oue en 
el acto segundo aquella diligencia y  solicitud de actuar se le deba á la  volun
tad , aunque , como potencia ciega , guiada del entendimiento.

Por esto debe de ser práctica tan observada de los ‘% ?antes el comuni
car^  los retratos para remedio de la ausencia , como e x e c u t o K * ^ ^ ^ ^ !^ ^ ^ ^  

^ la

"a

*

o

J- om, I .
 ̂ Z u c a r . in idee a , lib . 2. cap. id»

( : : ) Psalm. 4. ^
2 Su eton iu s. ir, 'ju lio  C a sa re .
3 I âcrum esL Syeíoae primum, deindé &  in 

tota Grscia , uc puen ingenui ante omnia dia-r 
graphicem , hoc esc , picturam in buxo do

cerentur. Pliit. 3 5'. 10,
4  Strabo , ¿ib.
5 Dibutades Syeionius primus invenit Cori.cl-

thi fílix opera , qu£ capta itlo
abeunte peregre, umbram ex f^ ie  ejus ad l u c ^ ^  
nam in pariete lineis circurnliípípsic Ptin. 35. 23»
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■ por’
la primera aurora '¿^1 dibuxo : no apruebo lo ' iEjusto , que no j-ay cosa 
buena b ^r^'indiferente , que no esté sujeta á las siniestras jurisdicioTbs .̂ ¿el 
so ; y en esta matVqa hay algunos , no sq'̂ b indecentes , sino sacrilegos ¿ pero 
lo decente , es ad^^^ -̂^do estilo del divino an^or  ̂ ,_qu.amq^dice á s"¿ îsposa 
ios cantares  ̂ fdexando'

eii
conao-

.^am ante lino , en prendas de su ausencia su corazón , en semejanza de pintura 3 
nS^olo  en el inefable candido velo de la Eucaristía , sino en el sagrado dichoso 

T'henzo de los santos sudaritíl 4  , con la semejanza y  pintura de su sacratísimo cuer, 
-̂ po , y  en otras divinas imágenes de su humanidad sacrosanta, todas. ardentísimas 

'' demostraciones de su inefable amor , como se verá adelante. -
Coronen últimamente este discurso los elogios que el Belori apropia á el ¿i, 

buxo en su tratado de la idea, s E s  , dice , el dibuxo la perfección de la natura- 
del arte : providencia ck^^ntendirniento : exemplo de la mente : ]u2 

, ,^ T a  estatua de M en n o n : fuego, que
^■ enciende á la vida el simulacro de Prom eteo : este hace que V en u s, las Gracias,y

—

los A m ores , dexando el idalio jardin , y  las playas de Citherea , vengan á alber
garse en la dureza de los mármoles , y  en el vacío de las som bras: con su facul
tad las musas en la heiicona orilla aplican los colores á la inm ortalidad, y  por su 
gloria desprecia Palas babilónicas telas, ostentando ufana dedaleos linos. M as por
que la idea de la eloqüenda cede tanto á el exemplar de la P in tu ra, quanro es 
mas eficaz lo que se ve que lo que se oye , sea refugio de mi ignorancia el sâ
grado del silencio.

C A P I T U L O  V .

D ivisión  ds la  P in tu ra  en sus especies^

§ I.

is la división madre de la claridad ^ , guia de la memoria , maestra de las 
sciencias 5 y  es de tan alta consideración su importancia 1 , que Socrates ofrecía 
cultos de deidad á el que rectamente la executase. Esta enseña el todo por sus 
partes  ̂ , 6  el universal por sus particulares; y  quando aquel conviene á estos de 
un mismo m o d o , es división unívoca ; esta es de la que necesitamos en el ca
so presente, considerando la Pintura en su género universalísimo y  potencial, co
m o participable de diferentes especies 9 ; y  respecto de que todos aquellos, que

de

1 Sponsabo te mihi in fíde. Ossea. 2.
2 Pone me ut signapalum super cor tuum.

Cars. 8. ^  ^
3 Cor suum dajfit in similitudinem picturse.

4  Ut infra , l^J. 2. cap. 4.
? Pietro Bellori, Le vite de pittori¡ tom. 1. in 

ideca 5 ad initium.
\ ó  Divisio claritatis parens, memoriae dux, 
sVienqi.^U^^conoma. Goudin. curs. philosoph. 
tom. I. art. ^I^de divis.

sciat, ejus ego vestigia, ut dei cujusdam, se* 
quar. Plato , in PhiSdro.

8 Distribuit totum potentiale in partes,qii2* 
continet, seu quse dividit universale insub

tom.
7  Si nactus fe ;ro  ducem, qui recte partiri

sua particularia:::: univoca est, quando uni
versale , seu totum potentiale eodem modo con
venit suis inferioribus. Goud. ubi supra.

9 Pingere ij demum veré , proprieque di
cuntur, qui rerum naturalium, aut artifíciaüu® 
quasdam exprimunt imagines. Schefer. de ert( 
ping. §. IO.

V .

9-
A•
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áí.^una ^^;era imitan la rfifea ieza  en ;iina superficie, s^d ebe entender que 
"'J>íntaá pr(^?ify  verdaderamente , Sividirémos la Pintura en tantas especfes , quan
tos son ios modos de Imitar la natu^^^^eza en superficie.

S ig u ié il^  5^^ d i  esta materia han con inteligencia
profane^ , supofiremdo la  es la que espe
cula y  ordena 5 y  práctica, que es la que obedece y  executa.:  ̂ D iv íd ese , pues,: _ 
la pintura práctica en toda su latitud en bordada^ texida  , embutida^ encaM^- 
tica  ̂y  colorida^ ó manchada. Ksta. ultim a, como potísima de nuestro ins^'" 
titu to , reservaremos para el capítulo siguiente, procurando desembarazarnos en 
este de las antecedentes , y  dexando la gráfica por ridicula, y  mas para revocado-, ' 
res que para pintores»

§. I L

L
P  I  N XV xi. O

yjaix' ' 1>̂»5

(z pintura bordada  ̂ ¿s la  que imita d  la  nattiraleza con sedas de varios 
colores^ mediante la  aguja  ̂ sobre siiperficie teocida. 'E.stos son los bordadores 
á quien los antiguos VLZxnznfrigiones 3 , por haber sido los de Frig ia  los prime
ros inventores de esta arte, ilustrando sus vestidos con preciosos desvelos de la 
aguja 4 , no de otro m odo que hoy se practica en alg¿tnos ̂ vestidos y  trages en 
íunciones nupciales , y  otras semejantes 5 y  especialmente en los ornamentos sa
grados , matizándolos con -oro , perlas , y  piedras preciosas.

Usáronla también los emperadores christianos, haciendo bordar en sus ves
tiduras las historias de la sagrada escritura , y  las imágenes de los santos, como 
lo testifica el palio , purpura , d manto im perial, que dio el emperador Otón, 
tercero de este nom bre, á los santos Bonifacio y  A le x o , en demostración del afec
to que les tenia ; en el qual palio estaban recamadas d bordadas con hilos de oro 
y  seda las historias del apocalypsi, con todas sus imágenes y  figuras 5 ; pero aun 
prevengo la gratitud de mis comprofesores , para mas peregrino y  singular exem
plo que reservo á mas digno lugar.

E s  arte antiquísima y  m uy ilustre ^ , como favorecida y  blasonada de prin
cesas y  señoras de mucha clase , haciendo de su exercicio virtuosa y  loable tarea, 
no solo para sus domesticos u so s, sino para sagrados ornamentos , de que es 
buen exemplo la serenísima reyna catdlica de E sp añ a , que con sus damas ha
cia erario de piedad el conclave de su labor para socorro de iglesias pobres,

Execútase , estirando la tela en un bastidor, con dos travesaños corredizos , y*" 
en sus extremos unos agujeros, atacando un clavo en el que conviene para de- 
xarla bien tirada 5 y  dibuxado ya en un patrón de papel lo que se quiere executar.

r Form a, ratioque, qua h $c ars consuevit 
j non est unius modi : fie enira imagi

nibus , aut insutis , aur intextis, aut immissis, 
aut inustis, aut inlitis. Sckefer. §. ro.

2 Pingunt frigiones acu.fiiisque diversi co
loribus. Schefe-r. §. II .

3  ̂ Pictas vesces acu facere friges invenerunt; 
ideoque frigiones appellati sunt. Plin. Ub. 4. 
cap. 49.

4  Forcé tamen non disimiiis multuin ei, qua

hodieque utuntur quiÁ.y,ro , margaritis, gem
mis vestes distinguunt. SbL/fer. §. 1 1 .  ^

5 .¿^pud F r .  F ra n cisc .
irnag. S . lOomin. in Sor. fol. 1 15 .  D iv s  memorise 
tertius Otto romanorum imperator locum hunc 
toro mentis diligebat affectu, cui dona multa, 
largitus esc, inter qu $ mantum , quo tegebatur 
coronatus, in quo omnis apocaly//^ 
gio erat auro insignita , eis suf^r obtuiit.

6  Est hsec ars antiqua Schefer. ibidi

.  >
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■ ' ‘ ,
y  dei tamaño que ca:^viene , se pica con una aguja",' y  se estarce sob''e'la 
un ci-squerS , 'y  despues se pasan los perfiles con tinta y  pluma de escíi4?ir; v ^^jf: 
timamenre se va b-'^ecutando, á fuerza d9-^-puntadas , cubriendo con igualdad fi 
superficie contenídgL^<2^1os perfiles , guardando el clarQ _o^cuí:o y  ccí%i"es, ségû  

yjcon viene á la e lecc íB rr*^ ?^ ;.W :¿í^ '^ '^ ^ fflST ^ ^ í^ ^ Scto  modo ®es tener á la 
^ ta pintado 6 iluminado de mano de un pintor lo que se ha de executar.

^ E n  las provincias de Europa se hace hoy con notable primor y  elegancia- 
fi'V/ yo  he visto una de A U in an ia , remitida á el rey nuestro señor Carlos Según!

^io , que esta en gloria , que el pincel no parece la puede adelantar : y  en Es- 
" paña ha habido en esta facultad excelentes habilidades ; aunque en lo que tocaa 

figuras y  cosa historiada , no por falta de inteligencia, sino de ocasión, se h a .vis
to poco. Tienen dos modos de bordar liso , fuera dei realzado d relevado ,qug 
^ ^ ^ j ^ ^ q i n a  a la escultura : uno j u q _Jlaman de saltaterandatd  , cuyas pun- 

son n iu y '^ < S ^ - i^ A a x ¿ p l^ ^ ^ ^ ^ g ^ t f7 ^ T a v e s a n d o  otras menudas y  de- 
4̂ icadas : otro que llaman de im aginería  , que se compone de puntadas menudas 
y  unidas. E i  primer genero solo es bueno para cosas que han de estar siempre 
estiradas. E l  segundo es para todo.

§. 1 1 1 .

P I N T U R A  T  E  X  I  D  A .

ía pintura texida  ̂ es la  q̂ ue im ita d  la  naturaleza  , texiendo en la  tela k 
que pretende expresar  ̂ con estambre^ lino y  seda de varios colores  ̂ medianil, 
la n z a d e ra , 6 rayo textorio. Estos son los tapiceros, arte bien celebre, y  muy 
antigua j pues parece haberse usado entre los griegos, según lo que se cuenta 
de Zeusis^ 2  ̂ q^e traía tp id o  su nombre en la vestidura con letras de o ro , quan
do salia á los juegos olímpicos ; y  en las provincias de Europa está m uy ade
lantada , especialmente desde los tiempos de A lberto ü u rero  , de cuyos dibuxos 
d pinturas vemos grandes cosas executadas , continuándose despues los de Ra
fael de U rn ino, Pedro Pablo R ubens y  otros m uchos, que haciendo pinturas del 
mismo tamaño que han de ser los rapices , han conseguido extender sus obras, 
y  dilatai su nombre por todas las provincias de Europa ; y  hoy se ven en gra- 
^  de admirable perfección algunos tapices cxecutadcs por pinturas de David

Paiece haber sido los babilonios los inventores de esta arte 3 , aunque to 
auiOícs llaman á los texedores de tapices polimitarios y  barbaricarios lo pri
mero deiivado de voz ̂ griega, que significa lizos y  estambres 5 y  lo segundo^, 
por las vestiduras^ hárbáricas que texian, que según Scheíero , es lo mismo que
_ íhile

I Pingunt polymitarii ac barbaricarii radío 
textorio. Zchejer. §. 12 . Vide Herodotum  ̂ ¿ib, ?. 
diP- 47-

Opes o^oque tantas acquisiuit, ut in o.s-
m 5 Olympia aureis litteris ia7 --1-- - -4WCV.X10 ait

I^CUiorum LjsserüEs;,.intextmn nomen suum os

tentaret. Plin. 35. 9.
3 _ Colores diversos pictura intexere babylos 

maxime celebravit, nomen imposuit-
8. 48.

4 Barbarica porro vestes illa ipsa , qiis & 
babyionica dicuntur. Sebefer. § . 1 2 .

-*5:2.'-_i
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i a i i l : ^ n k a s las quales texian flores, yerbas, aves , y  r¿<cros animales , y  £-
^guras  ̂ siJE^uda á la manera que hoy se practica en los rasos de -^rios colores
dond¿ llegado á texer monterías^ie diferentes animales y fn  que en España 
se a^a^tajáóan

TTc>2!í/̂ n Q̂t(̂  íino.CTî  Tvint-Tir-Ĵ /̂afS loU s^o n  este linage de pintura en la velos de lino su
til , texidas en ellos las im ágenes, é historias de los santos mártires , colgándo
las en sus sepulcros; de que hace mención Paulino^describiendo el templo**^? 
san F e lix  , donde concurrían los católicos desde e l ' ’A s ia , Africa y  Europa á 
la veneración de sus reliquias , dexando estos velos colgados de las puertas , eril 
testimonio de su devoción , y  religioso zelo. ®

Aurea, mmc. niveis ornantur lim ina velis ,
Vela Je r a n t  foribus  , seu puro splendida Uno y 
Sive coloratum ̂ texttim {iir-.aj:a figuris.

-V >

f i

Frinaque cancellis currentibus hostia p a n d u n t , 
JFartyribu s  , mediam p ictis  , media nomina signant. 
Quos p a r  in vario redim ivit gloria sexu, l

Í0Í '

Sin  que esta práctica fuese privativa de alguna provincia 6  ̂re y n o , sino común 
en todo el . orbe christiano , como lo asegura Venancio Fortunato , donde se pue
de ver mas difusamente. 4

Tam bién usaron los cónsules, y  senadores romanos de togas pintadas, don
de tenían texidas unas palmas ? , las quales ponían á los vencedores : y  es de 
notar , que siendo texidas, las llamaban pintadas, estilo m uy común entre los 
doctos, y  que tácitamente condena la necia inscripción, que he notado en al
gunos tapices , que dice : F ictu ram  superavit acus. Venció d  la  p in tu ra  la  
a g u ja  ó lanzadera  siendo pintura texida la misma o b ra ; y  , quando esto no 
se considere, procediendo el acierto de sus lineas del que le subministran las de 
la P intura, cuyo exemplar imitan 7 : por donde se debe considerar , que no im i
tan inmediatamente la naturaleza , sino mediatamente, porque es mediante la pin
tura que copian , y  nunca, o m uy rara v e z , la copia llega á la eminencia del 
original, aun siendo de una misma especie : que será siendo de diferente , don
de la torpe lanzadera ha de imitar libertades del pincel ? Conténtense los seño
res tapiceros en llegar á lo sumo de su arte ; y  en tanto podemos responder á 
la vanidad de su epígrafe lo que el león á el hombre en las fabulas de E s o - ^ ,  
po s , que disputando la precedencia del valor , vieron en el timbre de u n á^ ^ n - 
te una estatua de un hombre supeditando á un león ; con cuyo testimonio , te
niendo el hombre por difinida la qüestion , el león le dixo : j o  te aseguro  ̂ que

T Kx specíebus aiitem reliquis vestis baby- 
lonicss , alia flores, alia herbás, alia aves, alia- 
ve animantia Acuris referebant. Scbef. ibid.

2 F y .  Francisco Gómez , bistor. S .  Doni, in 
•Sor. discurs. 3.

3 Paulin. Nat. 3. 3  Ftat. 6.
4 í^enant. Fortun. lib. 2. Car, zn Mom, S , 

Crucis.
5 Vocabatur toga picra, eo quod victorias 

cum palmis intextas haberer. Isidor* Grig. lib, 19.

V:*-
Sí

6 Negó ullam pzcturq¡n  ̂ ñeque in tabulis, 
neque textilem fuisse , q u in -ju $ fierent, ins^^-r 
xerit. Tui. lib. 4. in IZerrem.

Textilibus si in picturis, ostroque rubenti 
jacteris. Lucret, lib. 1 1. verso 35.

7  Vana &  supervacua ane texendi inventa^ 
qu $ staminis , atque subteminis contextu picto
rum facultatem imitatur, -^ite^r^pripi^s^p^c. 
ab Schefevo adductus , §. 12.

8 Fssop. in fabulis morali^'
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.n- tl qm ^ ¡zo  la  ^ t u a  f i e r a  kon , que él f i s i e r a d  el kon s o l ^ e l  hon4r Í  
F u e r a 'de que la F in tu ra , par-a creerse superior a todas las artes m a W e s/ , 
necesita de blasonai-io ; pues cosa notoria e^^^ue todas viven a expensas j^^ditt.po.,

- --------- . '  . X

P I N T U R A  E M B U T I D A *

asemos á Ia tercera esp cie  , que es k  embutida : esta^ im ita la  nattirakza, 
’ '^n,biitkndo fragm entos de -oarias materias , con la  debida unión , según con̂  
‘üiene d  lo que intenta representar^ Y  respecto de que las materias con que esta 
se executa son diferentes, de que procede ei serlo sus operaciones ; pues unas se 
hacen con metales , otras con piedras , otras con maderas , y  otras con p s ta , d

- . 1 . ’ J -    X jm^ ^ -yv» r\ I./7't'it^p/̂  1.1 ny¡.y v̂7/Ti i a C C i l  U U i l  lAiCLd-XV^O 9 5 X ' 7 / 7 /• .j  ̂ Is ip id ea  , lig n a r ia

’- 'j^ la s t ic a ,
-*Vi' V *

P I N T U R A  M E T A L I C A .

^ a  metálica es /# que imita la  naturaleza con em butidos, y  divisiones '^
varios metales  ̂ según lo y a  grabado y  delineado.  ̂ A  estos llamaron los and-, 
guos em pestas , á imitación de los griegos, que asi los Ikm aron , y  á toda ia
arte em pestke.Tlc  esto se ve hoy mucho executado con primor singular en ar- 
neses , corazas , venablos , espadas, paveses , zeladas , jarrones , y  otros instru
mentos bélicos, y  políticos 5 y  entre los antiguos fue practicada en materias muy 
preciosas. T a l debió de ser la que menciona Suetonio en la vida de Augusto 
Cesar  ̂ ; y  k  imagen de A p o lo , que describe Cicerón 3 , en cuyo muslo estaba 
escrito el nombre de M iró n , que debió de ser el artífice , con menudas letras 
de plata. Tales k s  diademas de los reyes de E gipto  , que refiere Ju n io , y  tes
tifica E liano 4 , grabadas de aspides , figurando sin duda en la cruel ponzoñosa 
mordedura del áspid k  grave Invencible potencia de una magestad ofendida.

§. V I .

P I N T U R A  M A R M O R E A .

rá segunda especie de pintura embutida es la  marmórea 6 lapídea  : 5 íEsU 
es la  que im ita d  la  naturaleza  , con la  unión de varios fragm entos de piedres 
aplicadas según conviene d  la  representación. Estas porciones las aseguran con

iifl

Dlng'.nt auro, argentoque inmis- 
t ó 'i' i n S ^ ú  ante ductos imagines quas-
cuinque referentes. Empestas nominamus gia:ca 
imitatione, grseci enim sic vocarunt 5 artemque 

\|otam empesticem dijere. Schefer. §. 13.
Naccus puerilemimagunculam ejus a;rearxi 

jdugust. cap. 7.
Sigo um /inollinis , cujus in fcemore litte- 

ruíís minuii-s atglníeis nomen M jronis erat ins

culptum. Cic. inP'erY. 6.
4  Diademata regum ^gyptiorutn variega  ̂

fuerunt imaginibus aspidum ; mortifero seviŝ i' 
mi animalis morsu gravem , invicramque offen
si semel regis potentiam adumbrante. Jun.lii'*' 
cap. 8. JElianus , lib. 6. de animal, cap. 38. _ .

5 Marmorea mussivarii pingunt tessellis
versi coloribus dispositis , immissisque atení* 
Schefer. §. 14 . Leo Boptist. Ub. 6. cap. 10. '

Ad'
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■̂in o 3-^aibasa tan fuerte q i^  sufre todos los rigores ¿ B  puiímej^jio, que
dando^ la ^"perdcie ig u a l, tersa, y  ius^psa , tanto , que parece ^^beria mas pro
duci*^ la-^~n?u,uraleza que el arte. H e  a^do celebrar un san l^^iguel que hav en 

''R o m ^ se c u ta d O t:^ ^ -r í^ -^ 5 a li4 a r i,-^ ^ a v ^ ílQ ^ p ^ ^ ^ J^ y o ^ 'V is to  algunos bu- 
futes con frutas , páxaros y  flores , tan superionneiíte" e fé ^ la d o s  de varias y  pre
ciosas piedras, que sino igualan , parece que exceden quantd se puede. piatap. 
porque á lo bien executado, v iveza , y  propiedad de c^lor en la elección de fis 
piedras, junto con buenos perfiles, acompaña lo terso del pulimento., que no 
admite la pintura. A  estos artífices llaman los antiguos musibarios 5 y  á el arte 
llaman musayco.  ̂ Executáronla los griegos , especialmente en los pavimentos, 
como dice A pu leyo  , y  testifica Plinio , que eran formados de varios fragmentos 
de piedras preciosas , representando diferentes pinturas. Y  Schefero hace mención 
de uno con singularidad 2  ̂ carros , 1
ballos , y  otras cosas pertenecientes á el circo ’̂ ^ánHeátfó¥'^de'‘̂ jS)̂  romanos, 
si hemos de dar credito a lo que dice Carducho , parece haberla exerckado Apeles, 
por haberse hállado una pintura de esta calidad en R o m a  , subterranea , en tieiaj-’ 
po del papa Clemente Y I I I .  con la rubrica de Apeles en griego.

§. V I L

L
P I N T U R A  L I G N A R I A .

aía  tercera especie de la pintura em butida, es la lignaria 3 ; H s f a  ¡mita, 
la  naturaleza con yjorciones de icarias m aderas  , aplicadas  , segim requiere la  

p in tu ra  ,jy  aseguradas con el engrudo 6 cola. E s  cierta especie de evanistas , de 
que vemos executado a lg o , especialmente en escritorios , bufetes , papeleras , y  
otras alhajas antiguas ; y  y o  he visto una bien singular , de estraña, y  bien pere
grina arquitectura y  distribución caprichosa, de senos y  caxones , con la historia 
del H ijo  prodigo , executada en los tableros con embutidos de madera : bien es
traña co sa , por lo indócil de la materia , tan escasa de colores 1 D e  cuya prác
tica ata Schefero con gran puntualidad, aplicando juntamente otras materias de 
hueso, concha, m arfil, y  plata.

T'om, I , Y IIL

Antiquitus enim lapillis quadratis, &  mi
nute sectis, atque expolitis , in quibus icones 
quadam erant intertexta,ornabanturregi^ ir.ag- 
natum , ac principum $des. .¿inton. 'Possevinus 
de poes. O piet. cap. 28.

Quám lepide iexeis com posit$,ut tesseru
la  omnes.

Arte , pavimento , atque emblemate vermi
culato. 31. Tullius  ̂é Lucillio.

I  Pavimenta ipsa lapide pretioso esesim di
minuto in vana picturas genera discriminantur. 
Apulleyus , apud Sebefer. 14 .

Tumque ad circum  , &  theatra perlinentium re
rum  figursE continentur Schef. §. 14.

3 Lignarii pingunt tabellis ligneis tenuiori
bus diversomodo coloratis , quas immitunt ta
bula , pro imaginum ratione e2¡''2¿:lptí=a,ii.^uf!- 
neque firmatas in superficie ppfi'unt ascia ,  
omnia sint plana. Sebefer. §.'‘4 ^.

f

Pavimenta apud grscos originem habent, ela
borata artis picturze rafc^ne. Plin. 36. cap. 25 .

2 Extatque earum aliqua imago á "Welsero

er
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I% A

J ^ a  quarta y  última especie de pintura em butida, es la plastica : JEst^z pln̂  ̂
con pasta, de yesOj secret^pjtente preparado .^adjuntas las colores que conducen ' 

 ̂\ l a  representación. D e  esto hay también poco , aunque en nuestros tiempos ,
^ esta corte , se hacen bufetes de esta pasta , con harto primor , imitando frutas, % 

re s , páxaros, y  otras cósase y  lo que mas admira es el pulimento que adniite 
com o si fuera un jaspe. E s  especie propiamente de pintura em butida, porque
ruados los senos de lo que se ha de executar en la pasta del tablero principal̂  

í^an según lo pide la pintura,
E n  el rey ito 'd e  M éxico usan los indios este genero de pintura embutida 

para pintar las canoas, a ljo faynas, y  otras vasijas, y  alhajas de madera , cubriea- 
dolas con una pasta de aquel co lo r, de que quieren que sea el camipo de la pin
tura j y  quedando esto bien pulido , y  en moderada cantidad, para que no fai- 
t e , van dibuxando lo que han de pintar ; y  vaciándolo con un punzón y  p̂ . 
letiila de hierro , van rellenando aquel vacío del color mas general de la figuraj 
y  entresacando despues las demas partes que constan de otra y  de otras tintas 
van rellenando de ellas, hasta que estando en su perfección , lo pulen y  barni
zan con barnices m uy fuertes que hacen de varias frutas, gom as, y  gusanos 4 
ciertos árboles , y  queda á manera del charol, con gran lustre y  fortaleza : con.que 
hemos concluido con la pintura embutida y  sus especies. V am os ahora continuan
do las de la pintura en generah

I X .

C E R  I F I c

P I N T U R A  E N C A U S T I C A .

hguese la quarta especie de la pintura m genere , que es la encaustica , esto es, 
 ̂ qnal se hace de tres maneras , d sobre tabla con cera, o 

sd b fl barro con colores metálicas , d sobre oro con vidrio d esmaltes. Y  así , di
vidiremos la pintura encaustica en cerifica ^figulina y  porcelana  , á que podeiiioi 
añadir la -oitrea.

L a  cerífica es pquella  que p in ta  con ceras de varios colores , uniéndolas 
fuego de siiertepue igualen la  superficie de la  tabla.  ̂ E s  pintura , á mi ve?!

todas las que se han executado con colores semejantes á¿
ua*

I Encausto pingunt inustione 5 est autem 
^rtis .V.ujus triplex feré ratio : nam fit ,aut ce- 
r í S , aut vitro. Ceris in iig a o , 

■ ^..•;"i-?loribus in , aut ferro, aut fictilibus in
V itro  , denique m auro. Sebef. §. 16.

2 Quod primi antiquissimique artis 
conditores , opera sua facerent in tabulis cei2' 
t is , stylo ferreo, sicut formari litier» solebant' 
Schefer, §. i .

tv.
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,n ltural  ̂ siente Schefero ,^y lo aseguran los poetas j '& to r^ s  an ¿gu o s,en
|uien> es í¿íiüy práctico estilo y  frase ]|^mbrar las ceras para explicar "pinturas.

P e r j f ^  4 -̂ .sjios¡̂ _̂ ŝ  cJ^erosa p^r^atrla ceras,^K^  

D evovet absentes sm ulachraqiie cerea Jingit^  3 

j^ r a q iie  tot scripto viventes limine ceri^s. 4

^pellece cuperent te scribere cera* 5

Quid referam veteres ceraque arisque figuras* ^

v,r-r-

Ceris imtrens ja n iia ru m  limina 
M t  atriorum pegm ata. 7

Y  en los funerales de los gentiles era estilo pon&'^'p^iSsTm ^^ con ceras'f-í^-
com o nota Plinio  ̂ , la serie genealógica , en unos como escaparates , ó armarios. ' '   ̂

D os modos de pintar con fuego, nota dicho A u tor , usaban los antiguos 9 : 
el uno en ceras , el otro en marfil j y  dexando este aparte, por menos a rn f cioso, 
pues con un punzón encendido iban tostando las lineas y  sombras que le que
rían dar , en el primero es donde no hallan punto fx o  los autores; y  mas quan
do añade Plinio otro tercero modo de pintar con fuego , que e s , teniendo der
retidas todas las ceras, usar de ellas con el pincel : y  parece concuerda con el sen
tir de Seneca en el lugar citado donde explica la celeridad en la ooeracion, 
cosa bien importante , para que no se elasen las colores antes de llegar á la rabia: 
y  aun así lo ten go , sino por imposible , por dificultosísimo ; bien ejue aplicando 
despues el fuego con la moderación necesaria, se viniese á conseguir la unión.

Pero en el primero modo usaban , como se ha dicho , en lugar de pincel un 
punzón de hierro en el un exüemo agudo , y  en el otro una paletilla , la qual 
servia para allanar , ó borrar lo que estuviese errado ; y  sobre una tab la, barniza
da con cera en suficiente grueso , se dibuxaba el intento con el estilo , que asi 
se llamaba el punzón , como lo usaban también para escribir , de donde vino 
á llamarse buen estilo el escribir y  hablar bien ; y  luego se vaciaban con la pa
letilla los espacios que había de ocupar la figura 5 y  usando del estilo , se iban 
aplicando las ceras , según convenia ; y  despues , para lograr la u n ió n , acercan
do la misma paletilla del estilo encendido ú otro hierro apropdsito , se iba unien
do parte á parte, no todo ju n to , porque no confuyese confusa e indistintamente. 

Tom. I  'F  2,
1 Picror colores , quos ad reddendam simi

litudinem multos , variüsque ame se posuit, ce
le rrimé denotat , &: inier ceram opusque facili 
vultu , ac manu commeat. Senec. epistoh 12 1 .

2 Ovid.fast. i.vers. 591.
3 Idem heroid. epigram. 6. quee Hipsip. ad J a 

son. ’oers. 9 1 .
4  Stat, 3. Sylv. in Here, Surr. vers. 96.

Idem Syl'v.
Idem. 2. Syl'v. in Surr. Po!L vers. 6^. 
Huson. epigram. 25.
Stemmata v̂ ero lineis discurrebant ad ima

gines pictas;:: nec sra , aut marmora , exprsssi 
cera vultus siiiguiis disponebantur armariis. 
Plin. 3 j .  cap. 2.

9  Encausto pingendi duo fuisse antiquitus 
genera constat, cera át in ebore , cestro, id est, 
viriculo. P/zK. -ẑ . cap. i r.

10 Tertiu m accessit resolutis igni ceris pen-
niciiio mendi. Idem , fl'dem.

1 1 Cele rrimé denotat», & c. Senec. uhi supra.
12  E t stylo scribere insr^tutu^

6
7
8

tu^iissimi auctores prcd.derui''ír^i¿nrf4:rc^fi4.
Sed tamen disirniii oratione sunt faetse , ac 

stylo. Teren. in pyrohg. Hnd.
Descripsit radio totum qui gentibus orbem. Hirg, 

Supra quod Sabinus ita ait : radio , hoc est, sty
lo , quia antiqui styio pingebant .-a*nieQuai5s=u^s 
penniciiii haberetur, ,-<ir

y
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ia cera : ^pltlm am éiíte , para igualar del todo la superficie, se raíiTacv/í/meníP j.
una cuchilla delgada y  llana. Este es el modo que he podido inferir níd's
á las noticias que^.confusamente nos surtmistra la antigüedad , auaauí^Sch,=¿^^‘
discurre diferenter^Jrle * , «snGftS¿:*4^ fuesen ■
los sulcos en la tabÍa'rCbsi'''^'e^ t i^ ^ g ran d e s  implicaciones , pues desde luego se

^  ^ ^ n o c e  que los contornos no podían quedar bien recortados: y  fundándose en el ^
distico de M arcial ,a

■ü.
Encaustus Phaethon tabula defictus in hac est,

: '  Quid tibi v is dipyron qui Phaetonta fa c is  ? ^

donde por significar el dipyron , ser dos veces quemado l  , quiere que la unj 
sea en la delíneacíon , y  excavación de la tabla , con el estilo encendido , y  ̂

en la aplicacÍQnMeJ^Tie.^^Dar^U^¿.^¿Q.Urd^-Jn''-,ceras debiendo recurrir mn 
^ - . l a  rrase de ser cros' veces quemado-, una a el incendio de su precipicio , a inde- 

mendas del rayo de Jú p iter, y  otra á la expresión de su imagen en la aplicación 
del fuego : y  lo estrano en la grande erudición que muestra en esta materia el 
referido autor.

Quien fuese el inventor de este artificio no consta 4 , aunque algunos atribu-' 
yen á Aristides la inventiva , y  á Praxiteles la perfección 5 pero aun se tiene por 
mas antiguo. L o  que puede acreditar este modo de pintura es lo que hoy ve
mos executar en bulto con ceras á algunos ingenios en cosas pequeñas , de que se 
ven muchas urnas , imitando el color y  forma de cada cosa con tan estremada 
paciencia , que no parece queda que adelantar : hasta hacer retratos pequeños,ob
servando el color , mas d menos templado en diferentes partes, según lo vemoi 
en el natural.

§. X .

L
P I N T U R A  F I G U L I N A .

segunda especie de la pintura encaustica es la figu lin a , ? E sta  pinta m 
colores metálicos sobre vasija s  de barro , perficionandola^s con el fuego. Estos 
son los alfareros de vidriado blanco fino , de cuya especie vemos cosas excelen
tes de la China y  G e n o v a ; y  en España de Talavera y  Sevilla en las vasijas é  
barro  ̂ , y  los azulejos con historias enteras , como se ve en el claustro de san Fe
lipe el real de esta corte , y  en el de nuestra Señora de la M erced , y  otros;y 
esp’erialmente en el reyno de Valencia los fabrican excelentes.

N o  ha faltado quien neciamente atribuye á R afael de Urbino haber sido ¿ . 
farero , apropiándole la pintura de algunos platos , que se guardan con ese. sobreŝ

crí-
I In tabulis ligneás , vel alterius materia 

eares , qui figuram refere-
b Á T i L ~ S c h e j e r ,  §. i6,

2 Maro. ¡ib. 4. cap, 47,
3 Dípyron, hüc es:,bis crematum ,quod non 

posset , si non antequam admotus esset ignis , 
^ u s aliqua in tabula extitisset imago. Idem , ibi^

Ceris p in ^re ac picturam inurere quis 
piiinus excogii^^ric non constat. Quidam

t'-

Aristidis inventum putant, posteá consumina* 
tam á Praxitele. P/i«. 35. i i .

5 Hodie plumbagine pinguntur , aut vefla 
plumbi cinerei usta. Jebefer. §. n5.

Agrippa 3 qui figulinum opus encausto 
xeric. Plin. 36. cap, 26,

6 Pictis istius modi testis forma quadrata
parietes conclavium , prssenim circa solum ÍD'* 
crustare consueverunt. Schefar, il-id. £
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^ ^ fa re ro  ,‘̂ consta del Vasari : que despues no ío fuese , cM sta del m ism o, y  - de 
las obra^:iaravÍlÍosas de pintura con que ha ilustrado el m u n d o : con que no*se.;> 
que fundamento tenga este conocido agravio , sino es.^ue algún pintor de Íos :al- 
fares lo  executase por dibuxos de R a fa e l , con lo qual se dice ser suyo 5 estilo m u y .. 
práctico en esta profesión , denominar las cosas por el inventor y  no por el execu-  ̂
íor : y o  he visto los tales platos y  fuentes , y  si la fe no lo  persuade , la eviden
cia no lo convence ; bien que la tradición tenga el fundamento referido , que lo 
juzgo mas verosímil. Y  el mismo deben tener los jarrones y  vasijas de la botiga 
de Campo de F io ri en R o m a  de ordi""^
del duque de Urbino , que una y  otra están en la  Opinión d e ^ ^  de mano d e ' • - r '  
R afae l ; pues el V asan , diligentísimo escritor de aquel sig lo , no lo  omitiera, aun-^ 
que solo hubiese sido por juguete d travesura de ingenio.

§. X L

P I N T U R A  D E  P O R C E L A N A .

-i a tercera especie de ía pintura encaustica es la porcelana. E sta  p m f a  ^ e s 
m altando de blanco sobre oro 6 cobre , usando de colores vitreos y  minerales 
uniéndolos y  endureciéndolos con el fuego. L o s  colores se disponen con secreta 
arte : muelense m uy bien con agua fuerte , no con pequeño trabajo, y  lavándolos 
con agua clara ; y  enxutos , se desatan con el aceyte de espliego, usando de pin
celes de meioncillo , y  algunas veces con agujas sutiles, punteándolo curiosamente 
á manera de las miniaturas : y  hecho esto , se pone sobre una chapa de h ierro , 
algo m ayor que la p ieza, y  se cortan en los lados de la chapa unas almenillas 6 
puntas, las quales se revocan para que sobre ellas asiente Ja lamina , y  no sobre 
la chapa ; y  despues con unas muelles d tenazas , á manera de pinzas, de tres quar
tas de largo , como usan los plateros, se mete en el hornillo para que lentamente 
tome fuego y  corra: y  el hornillo se hace de ladrillo, y  cubierto con una mufla, 
á manera de ajofayna d cazuela ; y  entre esta y  el hornillo se ha de dexar algún 
respiradero para que desfogue , y  arriba no esté agujereada , como se suele 
otros casos, porque el fuego no suba , ni cause chispas, sino que se suprimaXba- 
xo la flamma , para que no anuble los esmaltes ; y  por lo  mismo no se le ha de 
soplar , ni aventar , porque no levante pavesas, que ofendan la obra. D e los co
lores , el esmalte , el amarillo , el azu l, y  la purpura recíben^.mucho fu ego , por
que son duros en correr, y  no se pasan ; esto es , no falsea su color. E l  n eg ro ,
le hay duro y  b lando; y  conforme á esto , ha menester mas d rr

ro-
1 asari , vidas d¿ Pínt. 3.
2 In superncie extrema inducto albo , flavo.

aut cerúleo fundo , pingunt quod volunt. Co
lores pienque viera sunt , infecta singulari , ac 
s e c r e t a  arte : : ; e a  teruntur aqua forti magno 
labore, ablutaque pur^s.apjjis inducuntur me

tallo , ut immissa igni fluant indureriturquerrs 
prster vitra habent alios ex quibuslibet mate
riis , qua ab igne diffícuhér absumuntur : 
colores illi prsparamur oleo s^itse , 
pingumurque penniciiio. Sck^ fr. §. 16,

N
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roxo es r a ji^  tierno^, y  sirve para perfilar las carnes y  ropas de ' sÜ'color ; y  
se usa del despu^ del n egro , aunque sea b lando, y  de todas las colores, y  " 
el fuego templadí^^ porque en estando la^chapa de hierro de color d^^igad^^yj, 
ha corrido 5 y  si nras . ^  ? pess^ ‘le puede Í
plntar y  meter á el íuegoi ^  , f

E s  pintura de singularísimo primor y  elegancia , por la dureza y  \̂?stre 
adquiere , y  la suma dificrdtad de su operación j pues hasta que el fuego lo 

\  nifiesta no se conoce el efecto : bien que se puede retocar, y  volver al fuego; y 
'> así es m_uy estimada y  pagada con precios m uy excesivos.  ̂ N o  se tiene noticia 

que los antiguos usasen de ella ; pero en nuestros tiempos se han hecho primo, 
rosísimas cosas en Italia , A lem ania y  Francia : no siendo inferiores las queea 
España se han executado , especialmente por Francisco de Pedraza , no desdeñan- 

de este preriosa de-gy,-?lo- y’on Ju an  de Austria ,de quien
ayuda de "apds^'ntadof'', queTíízo cosas de porcelana , tan dignas de su inge- 

nio com o de su grandeza ; y  yo  v i una , hecha de su mano con singularísimo 
primor , que era una concepción de nuestra Señora, santificándola el Padre Eter
no 3 conforme á una estampa que hay de Pedro de Cortona.

''V

§. X I I .

P I N T U R A  V I T R E A .

J2i quarta y  última especie de pintura encaustica es la vitrea. E sta  ̂p in ta  1
colores secretamente preparados  , usando del p incel  ̂y  endureciéndolos a l  fm- 
go. 3 F u e  este linage de pintura m uy practicado en la primitiva iglesia  ̂espedal-' 
mente en los sagrados vasos , cálices , y  patenas , que entonces , por disposición del 
papa Ceferino , eran de vidrio , y  de ordinario estaba figurada en ellas ia imagen dí 
Christo señor nuestro en trage de buen pastor , con ia ovejuela sobre sus sagrado!, 
hom bros, de que dieron repetidos testimonios las que de esta calidad se hallaron 
en R o m a ,c o n  admiración de la curia ,e l  año de mil quinientos y  setenta y  ocho, 
cavando el sagrado cementerio de santa Prisdla , en la vía salaria : y  en nuestra- 
España se conservan estas memorias en la santa iglesia de A v ila  , donde se venera 
en una patena de vidro la hermosísima imagen del buen pastor. 4

E n  esta especie de pintura fue excelente Guillerm o de M arcilla, francés ,Ua' 
^  mado por Ju lio  segundo para hermosear con las vidrieras pintadas los templos de 

K 'diha s ; de donde lo continuaron muchos de Europa , especialmente las igk' 
sias catedrales , representando varias historias y  figuras , rosas , estrellas , y  otras 
cosas semejantes , como se ve en España en los templos mas célebres ; y  algunos 
tienen en su archivQ guardado el secreto de su manipulación. L o s  colores q ue es, 

‘ elh
&  veteg-3S tenuerint iliius rationem 

igtrartftn ibidem.
2 At in vitro fitcoioiibus pro modo imaginum 

induciis pennicilio,& duratis igne. Schefer.ga 6.
3 A parabolis licet incipias ubi est ovis per

dita , a domino requisita , &  humeris ejus evec- 
ips2e pictura calicum vestrorumr:: 

iiie, -si forul^acrocinabiiur pa.,stor . quem in 
calice depingis 5^^ ego ejus pastoris scripturam

haurio,qui non potest fr3.ngi.Tertul. lié. 4. 
epist. 7. o* I o.

4  Fr. Francisco Gómez, historia de S . Dotnif̂ ' 
Sor. discurs. 3.

5 Qualia dcindé adhibentur in fenestris •
sdium sacrarum,ac in spedem variarum 
rosarum , stellarum , &  similium , compoflU>̂ '̂ 
Schef. ibid. p

F'assari^ nella sua vita, 7,. part^
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, ella se usan ô que yo  entiendo , son , sin duda , los misuíós que se gastan en 
'^a porceiSiá , por haberse de liquidai^nos y  otros con el fue^o» ^

A
P I N T U R A  F E R R E  A ^ p

í'v.'-
.qní se puede añadir lo  que "'dice S c ^ x f r o ' ú í J e r r e a   ̂ , em.C7ija 

m ateri£^¡m itan el oro ó In p la t a  , con aguas secretamente p rep a ra d a s y  a%lu - 
cadas d  elfuego  : porque aunque esta no pinte imitan.:^ todo lo natural, ya imita 
el oro , y  la plata, que es porción suya , y  no la menos estimable ; y  a s í , toman/ 
do la parte por el to d o , se puede decir que pinta 2 : cuya manipulación es de po^ 
eos conocida,y cuidadosamente ocultada de sus profesores, de que trata algo A lexo  
piamontés.

C A P I T U L O  V L
:TóJtrr :D

T)e la  F in tu ra  colorida ó m anchada  , y  siís especús.

L

E
P I N T U R A  C O L O R I D A .

^sta es la que por antonomasia se vincula el nombre de Pintura , nombrán
dose las demas por sus especiales exercicios , como bordar, texer , & c. Y  así dice 
Plinio 3 : que á ningún artífice era concedida la gloria del arte sino á aquellos que 
pintaban las tablas , que son los que executan la pintura colorida d manchada. Y  
mas claramente lo dice Schefero 4  , y  lo acredita la común inteligencia de la voz 
P in to r  , d P in tu ra  , que se entiende por e lla , ser imagen executada con pinceles 
y  colores , en virtud de algún ingrediente que los liquíde y  asegure. E stos ingre
dientes son en tres maneras : unos son pegantes: otros atrayentes: y  otros disecan
tes ; y  según es la diferencia del ingrediente , es la calidad d especie de la pintura: 
con que la dividiremos en sus tres comunes especies : d  el tem ple , d  el fresco  ,jy d  
el olio. L a  primera usa de ios ingredientes pegantes j la segunda de los atrayentes 5 
y  la tercera de los disecantes.

I L

L
P I N T U R A  A  E L  T E M P L E .

fa pintura á el temple es la  que p in ta  con los colores liquidados con coh^  ̂
gom a  , ó cosa semejante', es , á m i v e r, aunque entre la ceraiiea, la mas antigua, 
considerando las tinturas monocromatas , ú de un solo color : pues el que la hu
biese en tiempo de los romanos no admite duda ; porque entre ellos no hace 
Plinio tanta mención de las ceras, y  la h ace , no solo de teda la copia de colo

res.
I In ferro f!t aquis, arte secreta pr^paratis, 

qus induct$ speciem habebant auri , argenti
que : : : ferrum polirum fit primo iibidum , dein 
pingitur pro arbitrio , denique igni admovetur. 
Iit duret. Schefer. ibid.

 ̂ 2 Quamquam vera hujus artis sit ratio pau
cis nota jStudIoseque á magistris ejus occultetur. 
Idem, ibidem.

3 Nulla gloria artificum fníslY¿ru^q|Sf*ta^ 
bulas pinxere. Plin, lib.%s^.cap. lo.

4  Ceterum ut hi omnes suo modo pingunt, 
ita nemine laus pictoris, vel rectius , vel u.si- 
tatius tribuitur , quam iis , qui colores indu
cunt chartis, tabulisve, ac pictores p iop 2¿^ ^-
cuntur. Schefer. §. 17 ,

y
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res , de que hoy u ^m os á el temple  ̂ , sino también de la cola , '^ m a  , y 
de que usaban e% sus pinturas : y  lo comprueba el coloso de lienzo ffe ciento y  
veinte pies de altO'í2 ., que se mando hacef-^Neron ; lo qual no era tra g u e  conce'f. 
ras en materia tan i cenizas Í^j=evcra ind^g^cíoti-
de um rayo 3 , con grari"‘part^'"3 e los huertos Lam ianos donde se executd,:;Y^P^.. 

'-"■ ^--mjsmo el formidable dragón , pintado en pergamino , de desmesurad^grande-c ' 
z a 4  , para ahuyentarlas a. res , cuya desconcertada armonía quitaba el sueño 3 

'"i,L e p id o , que siendo en materia , no solo flexible , sino aun menos porosa qued 
4 lienzo , hace impracticable la pintura de las ceras ; y  así es forzoso que fuese á el 

temple , cuyos ingredientes nombra , barnizándola despues como acostumbrati, 
pues la del olio es constante no llego á noticia de los antiguos ; bien , que usaban 
también los romanos la de las ceras para los sitios que podían mojarse de conü- .

5 ■ 1̂ tn r v habla de presante • indicio de
' citarse en siT E an p o T lC á^ cu rro  tendria algún otro ingrediente disecante ade- 

mas de la cera , pues dice no le ofendía la sal ni el sol  ̂ ; pero que la usasen h  
griegos parece mas difícil de probar, por la repetida frase de las ceras para signi
ficar pintaras , como ya  díximos ; pero , ademas de afirmarlo el Vasari 7 , lo iiaíla 
con evidencia constante , pues para las lineas de la competencia de Apeles 
Protdcrenes , con libre y  acelerado pulso tiradas y  divididas , ni nos dice que Ape
les mando calentar los colores , quando la criada le dixo que no estaba en casa sa 
señor ; de que se infiere estarían eladas las ceras ;n i estas eran materia idonea para 
la libertad de aquellas lineas, ni el grueso d relieve que dexarla la cera en tal caso, 
era capaz de la división y  subdivisión que asegura Plinio 9 ; con que es forzoso fue
se á el temple , en que los colores corren con libertad. Tam bién el baño d barniz 
que daba Apeles á sus tablas  ̂o para que cobrasen esplendor, con la debida tem
planza , lo asegura ; pues sí fuesen todas hechas con cera , no necesitaban de bar
niz , porque de su naturaleza tiene lustre la cera , y  nunca se rehebe , que es lo 
que se pretende remediar con el barniz , y  especialmente en el temple , donde 
siempre sucede el rebeberse 5 que aun h o y  se suelen hacer así algunas cosas al tem
ple , usando del albayalde para los blancos porque no los mate el barniz.

Confírm alo el hurtar el minio el Pintor , aun en presencia del dueño de h 
obra que lo habia dado , lavando el pincel con que lo labraba  ̂̂  en la porcelana 
del agua , de que se usa en semejante pintura , para que aposado abaxo , se apro
vechase déi despues , como dice Plinio , lo q u a l, si fuese con cera , se defrauda-

1 Sunt autem colores austeri, &  floridi, 
Pün. 35. Cüp. 6.

Librarium , &  rectorium glutino admixto, 
<3Uüd amem acsto liquefactum est , ségre elui
tur : :  : pingentes sandi î-í sublita mox ovo indu
centes purpurisum ex ovo inducuntur. Idem  ̂ ibid.

2 Nero princep'' jusserat coioscum se epin-
^ ’a w grjpniiii|l I, II Pli7i. 3 ; . 7.

3 Et pictura cum peracta esset in lamianis 
hortis accensa fulmine , cum optima hortorum 
pane conflagravit. Plin. ibid.

4  At ilii draconem in longissima membrana 
¿̂ pictum circumdedere loco ; eo quo terrore 
ore^v-es tunc^iuisse narratur. 3 5. i i .

5 Ca^rusa tinguntur iisdem coloribus
. ©as picturas, qus inuruntur , alieno parieti

bus genere,sedclasibus familiari. Idem.$$.cap4 
6 Ou^ pictura in navibus , nec sole,

ia r» T 1 /-1 vt xi rn \ Tn »• o r rf^
o pictura in naviDus , necsoie,

sale , ventisque corrumpitur. Blm. 35. ii., 
7 P ü rt. T. rar>. '7,n,Jfart. I. cap. 20.
y Apelles j arreptoque penniciUo , HneamO 

colore du.xit summas tenuitatis per tabulam, 
Plin. 35. IO.

9 Tertio colore lineas secuit, nullum 
quens amplius subtilitati locum. P¿in.ibiden  ̂_

10 Absoluta opera aitrarnemo illinebat
tenui, ut id ipsum, repercusa claritates colore® 
'excitaret. Idem ^ibidar.. ■ jr '

11  Minium pingentium furto oportunum  ̂
plenossUbinde abluentium pennicillos.Sedeta^'* 
tem in aqua, constaique iuraniibus. PĤ *
cap. 7.
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;/on m ijy  comunmente los griegos ^ejues el mimo * , que segiin el mismo autor 
jgs el bermellón , aunque en el nombre parece ser el azarca-c.;, lo usaron los crrie- 
gos"en las pinturas de un so lo - .^ lo r , á .®^ ^ & 53 a r^ n ,j^ u o c ro m a ta s  ; y  ¿  lo

t ía  el intentó tlé l Pintor lavándolo en agua : y  así tengo por"inraliye que 
§ron m uy comunmente los griegos ^ejues el minio i , que segün el mima

■ 1 gastarse el mimo en elías poro , y  no mezclado con las de-
T To ’ como sucede en las pinturas labradas : y  esta fue la primera cdes-

pifé? 3 e la Imear ^  á que se siguió la de las ceras ,^,abrada de colorido', senie-
^  I *~y •> J T- r  I /-» ^  ^  ____  t i -  •  » tjante ai natural, y  la mas celebrada en aquellos primeros sÍ2;Ios.

Confirmase con el suceso del fatigado p erro , que pinto I^rotdcrenes v  el e '̂
pumoso caballo de N  calces ; pues impaciente uno y  otro artífice 3 de no poder 
formar la espuma á su satisfacion con los pinceles , arrojo la esponja , ya  unta
da , de limpiar una y  otra vez el no conseguido efecto , y  ven cid o 'd el acaso 
el arte , halló executada á su ía.s:hCc:on L  in o p in ad á^ i
la esponja ; suceso , con evidencia , impracticable en las ceras 5' pues ni para ell ‘“í  
usaban de la esponja, ni aunque la usasen , podía mantener los colores ceríH- 
cos tan dociles y  liquidos que lograse un acaso tan prodigioso suceso.

I I L

^sto supuesto, los colores del temple ya  dixímos que entre los griegos solos 
fueron quatro 4 ;  pero entre los romanos ya usaron casi toda ia copia de colo
res que boy alcanzamos, como se puede ver en Piinio 3 , que hace distinción de 
los colores austeips y  de poco valor , á los floridos y  mas costosos; los qiiaies , 
dice 5 daba el dueño de la obra á el artífice , reservando este á su costa los mas ba- 
xos. Poco caudal debían de tener los Pintores de aquel tiempo , pues no tenien
do mucho los de este, no estilan semejantes nimiedades. Son pues los colores 
mas preciosos que hoy usamos en el temple , el blanco de yeso de espejuelo , el 
o cre , tieria^roxa , sombra de Venecia y  del v ie jo , carmín , ancorca, tierra neora, 
esmaltes, a ñ il, ó indico, verdemontaña , tierra verde , ó verdacho , y  bermelfon! 
Son accidentales el aibayalde , especialmente necesario en los estofados, pero no 

todos climas , porque se vuelve negro en algunos, el azul fino , y de santo 
D om ingo , cenizas azules , ultramaro , urchilla , oropimente , gen u li, claro y  obs- 
cuio , gartagamba , ó gutiambar , verde granillo , y  verde vexiga , azafran , ocre 
quem ado, h o llín , negro de h u m o , de hueso y  de carbón, y  cardenillo ó ver
dete, aunque hace este lo que el aibayalde en algunos temperamentos.

Estos colores accidentales especialmente sirven para cosas delicadas , como 
iluminaciones , aguadas, y  miniaturas , de que se dirá despues 5 pero de todos 
ellos, solos el ocre , tierra ro xa , sombras , tierra negra, y  tierra verd e , son m i- 

Tom, L  vG

1 M iiton, vocant g r s c i miniüm,quídam cin- 
ns.barim. Pl^n. 53. 'j ,

Cinnaban veieres , qüíe eriam nünc vocant 
monoc..remata pingebant. Idem, ibidem.

2 oecundam sintuÜs eoioribus. Sz mono- 
cnromaion dictam. 3-. cap. 3.

3 Po«:tremo yatus artj , quod inrelligeretur, 
spongiam ea.m impegit inviso loco tabuiíE , ex 
illaque reposuit abIar^y_^’ores , qualiter cura

aptaverat, fecitque in pict^Va 'Grfran'¿-íi¿¿é¿^n'. 
Koc exempio sirniiis, ¿¿ Nealcem successus in 
spuma equi símilitér spongia impacta sequutus 
dicitur. P/ifi. 35. IO.

4 Sed legentes rreminerint , omnia ea cons
tare quaraor coloribus. Idem , ibi.

5 Sunt aurem colores auyu jgi, aut  f io r id iy - 
f loridi sum , quos dominu^iyflngcnti p r^stfet  
Pli'fi. ibi. cap. 6.

y

4 =



5 ^
m u s e o  p i c t o r i o

f

nerales t los d;íímas o' son totalmente attihciales, o al menos ned^tan  de algiĵ * 
beneficio dei arte para poderse usar de ellos^  ̂ ^

Usase de la piti"yra al temple sobre jía'red, lienzo , tab la, pergatgifio , papei| 
seda y  cabritilla ; p e S ¿^ i puede lavar , lá’ usai
de ella en sitios expueSSs a 'ía  inclemencia del tiem po, aunque p u d i e í ^  

'd o  Jiarnizada. D e la práctica, y  observaciones de la Pintura al templ6f"íft’íéfe,i.' 
. mos en su lucrar : y  ahora*'a dividiremos en iluminación^ m in iatu ra , agtiazo. ' 

 ̂ labrad a  6 manchada^

^íT^' I V .

A2l iíuíTiin3.cion €S la  ^U6 ss Izaos  ̂ resor^vando “p a r a  t i  blanco  ̂ s i cjiis dt
Tf^Lirahza .izüiái d e ' la fa p e l  ó hueso donde se exêy ti., r r-   •LOíJtí3«as»s=—̂   ̂ -c-

Esta se h ac^ u n id a  d plum eada, dibuxandola primero en otro papel del 
'm ism o tamaño ; y  despues de estarcido , se pasa de perfiles con una aguadita sua
ve de carm in, y  luego se va rebaxando , o cubriendo el color de cada cosa, mas 
ó  m enos, conforme conviene , hasta conseguir el efecto que se pretende : de suer
te , que nunca se usa de otro blanco que el de la superficie 6 materia en que se 
executa; y  este se reserva con gran cuidado donde conviene ; y  dando la pri
mera aguada con tal suavidad , que sin violencia se u n a , y  desperfile con el blan
co de la superficie , se van cubriendo mas y  mas las siguientes, cada una con la 
misma moderación , y  respeto á su antecedente , hasta que tenga la fuerza que 
necesita ; y  despues se suelen tocar de oro d plata molida las luces : de cuyas 
prácticas dice largamente Francisco Pacheco  ̂ , en que me he detenido algo, 
porque no es mi intento hacer tratado especial de estas menudencias en adehn- 
te , sino de la pintura robusta , valiente y  manchada de las obras grandes y es
piritosas del tem ple, olio y  fresco  ̂ por enriquecer á el español de lo que nece
sita sin hacer empeño inútil de lo que abunda.

V .

M I N I A T U R A .

J z  miniatura es m uy semejante á esta : solo se distingue en no ser plumea-
G^5T¿_unÍda por continuada extensión de la tinta , sino por la repetida imposi
ción de sutiles puntos, reservando también el blanco de la superficie, y  tocan
do de oro d plata los claros donde convenga , miniando d punteando , porque 
no disuene con lo demas ; y  en esta operación y  la antecedente se gasta con no
table hermosura en ¿ds verdes el cardenillo , con zumo de limón , y  á falta 
egte^con el de naranja d vinagre. T om o la miniatura su nombre del minio, 

colór* r'fservado por mas precioso para estas operaciones, y  porque 
pinturas monocromadas se hacian con él solo.

I  Vacheco , tracto de pict. lib. 3. cap, 3.
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5. V L

P I N T U R A  D E  A G U A « í a

.^uazo se hace sobre lienzo blanco y  delgado , humedeciéndolo p o r el rever-
m n  /7  0 'T i / 7  i n /7  t n - i r l  c I /  ^  í  >í^- /ta^ ^  ^  l  ^  AA ^   ̂ T J  — 1  •  ir ’ M >so con agua n a tu ra l, y  sin m as blanco q̂ ue el ^  la  superficie. E sto  di- 

buxa primero sobre el mismo lienzo en seco con un carbón m uy suave y  de 
c i l , puesto en una caña  ̂ a proporción de la superficie; y  lo que se yerra , k  
sacude con unas plum as; y  asegurados que sean los perfiles, se van pasando en ' 
seco con una aguadita de carmín m uy delicada, tanto quanto se v e a , con agua 
cola , d goma m uy flaca ; y  despues se va humedeciendo con una brocha grande 
por el reverso aquella porciog]^,que se ha dg^nípr„:.,r., _^^J^_,hypqiedad no s e a - ^ -  
masíada , y  usando de las aguadas , según coñvféne T  eTToXof *^e cada cosa , 
va concluyendo : con advertencia, que conviene acabar primero lo que se supo-' 
ne estar delante , y  luego como se sigue , porque no se puede borrar lo  hecho; 
y  de esta suerte se pueden hacer cosas m uy bellas , com o se ve en las cortinas 
que cubren el teatro de las comedias que se hacen en esta corte : y  esto mis
mo se puede usar para otros muchos casos , com o para suplementos de tapices 
y  otros semejantes, en que es m uy á proposito, porque no salta,  ni se des
luce , aunque se arrolle la pintura.

§= V I L

P I N T U R A  L A B R A D A  A L  T E M P L E .

dz  pmtura a el temple labrada es la  que obra empastando y  cubriendo de cô
L'7. üuriPA-nrip V/» ___  ̂ . -r-.(or la. superjich , tisando de hlanco m aterial p a r a  tem plar las tintas. E ste  

blanco es comunmente de yeso , en que se necesita de alto magisterio y  prác
tica , por el engaño que ocasiona su mudanza de fresco á seco ; aunque en al
gunas partes , donde el albayalde no se toma o' vicia , se suele usar de él en lu- 
gai de yeso ; y  aun en tablas , ó cosa semejante , se usa , barnizando luego la obra 
para que no se to m e , como ya dixim os; pero de su práctica se dirá en el to
m o segundo.

§. V I I I .

P I N T U R A  A L  F R E S C O .

asemos ahora á la pintura á fresco. E sta  es la p íe  ohnsi con sola el agua y  
ios colores con la  -virtud atractiva del estmjue fr e s c o , p ie  cubre la  superficie don
de se p in ta  : y  es la mas robusta y  valiente de todas las- maneras de p L O ia ^ j.  
por el gran magisterio con que pide ser obrada , como por no rendirse á las in
clemencias del tiempo. Esta es k  que ha dado inmortal renombre á los gi«an-
tes de esta facultad i 5 á M icael A n gel en el vaticano y  sepulcro de Ju iio ’̂ Se- 

1  om, L  ~G
I _J âssar. 3. parí, tom. 2. in vita Michuel.
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^mndo, en k  capilla^de Sixto en san Pedro A d v i i ^ l a  * : á R afa.>kie Urbina etí; 
5  palacio dci pipa , y  en el de los duques de Florencia  ̂ : á Polidoro -.q las fa- - 
diadas y  frisos de "as calles de R o m a  3 : ¿-el Corezo en el domo d ^ l  arma áj, 
A nibal en las de susi^-lebres, y  estupendas galerías : á Pedro de Cor'^na ep lasí 
d k  palacio del p r í n c i p - ^ - J ^ * f ^ W ? T d  c a r d e ®  Barberino : á L a n fra n c o -^ p ^  

.^.^ferentes cúpulas y  capillas de R o m a  y  Ñ ip ó les 4  : á el Dom m ichm o en -la ca- 
" pilla-del tesoro en Ñ apóles,: 1 Peregrin de Peregrini en la insigne librería del 

'■ ■ 'úAscurial de España ; y  á Lucas Jordán en la escalera y  bóvedas de la Iglesia de 
'.^•juella justamente octava maravilla del mundo ; á M iguel C olon a, y  Agustín M i- 

* telli boloñeses , en el techo del salón de los espejos del quarto del rey nuestro 
señor en el palacio de esta villa de M adrid , y  en la cúpula de la M erced calza
da , y  en la ermita de san Pablo en buen retiro ; siendo los primeros que en Es- 
paM  dieron luz del m anejo galante á fresco, j  buena manera de adornos y  pers- 

.j^ lk iv a  de te c h ^ ^ 'y ^ m a tA M ^ ^ ^ ^ p a ñ o le s  dónM ’uan C arreñ o , y  don Fran- 
" í  M o R iz i en el techo referido de palacio , donde pintaron algunas historias i  

fresco; y  asimismo en la cúpula ovada de san A ntonio de los Portugueses : aun
que por haberle venido algún detrim ento, retocó Lucas Jordán algunas cosas, 
sin alterar su com posición, continuando lo restante de cornisa abaxo ; y  no me
nos se esmeraron R iz i y  Carreño en el ochavo célebre del camarín de nuestra 
señora del Sagrario de T oledo : don Francisco de Herrera en el coro de san 
Felip e  el R e d  y  en la capilla de nuestra señora de A to ch a , que despues re
tocó , y  continuó Lucas Jordán : Claudio Coello  , Joseph Donoso , y  Juan  Ca- 
vczalero en varias obras , que se ven executadas con eminencia en  ̂ esta Corte: 
y  de la manera antigu a, y  mas fatigada , Gaspar Becerra y  Patricio Cajes en 
el paso de la sala de las audiencias de este p la c ió  de M adrid : V icencio Car- 
ducho , y  su hermano B arto lom é, y  Eugenio Gajes en el palacio del Pardo y 
otras partes : César Arbasia en la capilla del Sagrario de la santa iglesia de Cór
doba : y  Antonio del Castillo en las figuras de la puerta del perdón de dicha 
iglesia : Lu is de Vargas en la torre de Sevilla : A lonso Vázquez en el claustro 
de san Francisco de Sevilla : iMatheo Perez de Alecto en el san C h ristoval, y 
puerta del Cardenal de dicha ciudad : á A lonso  Berruguete, A ntonio Moheda- 
no , y  otros no inferiores , que omito por la brevedad.

Que usasen los romanos este género de pintura lo  hallo constante en Pli
nio ; así porque expresamente nota los colores , que en fresco se pueden gastar  ̂5 , 

j u e  son los minerales , excluyendo los artificiales , como por la freqüente relación 
de°1 eSrplos pintados en tiempo de los romanos. T a l fué el de la salud por Fa- 
vio Consul ^ , y  el de el h on o r, y  la virtud por A ccio  P risco , y  Cornelio Pi
no 7 : y  sobre todo , las pinturas, que menciona en el templo de Ju n o  arrui-
nado en A r d e a , mas^ .antiguas que R o m a  ̂ , de mano de M arco L u d io  Elota?

y-
3. paH. tom. I .  in vita RaphaeL

2 Idem 3, part, tom. i .  in vita Polid.
3 Idem , ibid. in vita Antón. Corregii.
4  Peiori 5 in vita ipsorum.
5 E x  o m n i b u s  c o l o r i b u s  c r e t u l a m  a m a r e ,

r e c u s s a n t ,  p u r p u r i s s u m  , i n d i c u m ,

I p s e ,  s a l u t i s  p m x i t  a n n o

urbis condits 401. &C. Idem , cap. 4. ibid.
7  C o r n e l i u s  P i n u s ,  &  A c t i u s  P r i s c u s ,  qüi 

h o n o r i s ,  &  v i r t u t i s  x d e s  i m p e r a t o r i  Vespasiano.^ 
A u g u s t o  r e s t i t u e n d i  p i n x e r u n t .  Idem , ibid.c. lO.

8  E x t a n t  c e r t e ,  h o d i e q u e  a n t i q u i o r e s  tJrbe^ 
p i c t u r a  A r d e a  in  a d i b u s  s a c r i s  , q u ib u s  , equi-* 
d e m  n u l l a s  a q u e  m ir o r  l a m  l o n g o  a v o  d u ra n tes
in  orbitate t e c t i ,  v e l u t i  recentes. S i m i l i t e r  La-

Í1U-
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^ H sim ism o ^ R  d̂e Atalanta y 'E le n a ,  del mismo artifice c A^Xanubio-, ciudades 
5Contérmj,:stiS á R o m a , en cuyos sub^rráneos se han descubierto otfzs muchas en 
Nuestros tiem pos, como se verá a d ^ m te , lib, 2. eaf .  9. Y  que estos sitios no 
^fiieseii pintádos con las ceras también lo asegura 5 pues ser este m odo ex- 

paredes, pero apropoSto para'^FrS"?€:'-^-’V ^ ^ q u e  sin duda lo usa
ban ; \^porque llamándole pintura de las paredes , por antonomasia, se debe en
tender laM el fresco, por ser privativa de estos sitios^que si bien pudieran ser á 
el tem ple, parece lo contradicen las referidas de los ^templos de Ardea y  Lanu- 
b io , en que pondera la duración, conservando su esplendor y  herm osura, coii 
privación del techo, sin que las inclemencias repetidas del tiempo hubiesen bas- 
tado á devorar el lustre y  frescura de los colores, lo qual era imposible al tem
ple , cuya pintura , sin duda reservaban para las tablas , teniendo la cerífica des
tinada á las naves j pues si detesta usasen también,en las ta b l^ , no le pusk-*-a 
aquella limitación : luego siendo' como lo ej ,̂ îiñpTaeficam^^^  ̂ en las t í ^ -
b las, precisamente usaban en ellas del tem ple, y  consiguientemente el fresco ení' ' 
el muro , pues otro sitio no puede tener.

Y  parece concuerda con esto V itrublo , pues dice largamente de la pintura 
de las paredes, en especial en lugares frescos, subterráneos y  húm edos, en los 
quales , ni el tem ple, ni las ceras podían subsistir, especialmente en la diuturni- 
dad que suponen 2 ; aunque algunas pudiesen también ser á el tem ple, estando 
bien defendidas , y  libres de toda humedad.

También parece ser de este sentir Schefcro , pues no ignorando qual sea en 
nuestros tiempos la pintura de las paredes, dice indistintamente, que es antigua 
costumbre 3 , y  consiguientemente practicada de los griegos , citando en su favor 
á Pausanias , y  el antiquísimo templo de A p o lo  Deifico , adornado con este gé
nero de pintura , y  el de Eleusina , que pinto Athenion : Asim ism o , dice Pllnio, 
que Pausias, natural de Sicion en G re c ia , discípulo de P án filo , fue el primero 
que invento el pintar las bóvedas y  sótanos. 4

Pintábanse también en Grecia los sitios publicos, como plazas, portales, y  
las aulas d clases de las universidades de A ten a s, donde se figuraban los filó
sofos y  areopagitas del magistrado de los atenienses ? ; Píntase , dice Sidonío 
Apolinar , d  Speusipo con la  cabeza inclinada  ; d  A rato descubierta ; d Z e -  
non arrugada la  f r e n t e a  lEpicuro estendida'^ a  JDiogenes barbado d  
crates peliroxo ; d  Aristoteles con el brazo levantado  5 d  Xenocrates con la  
piern a  encogida 5 d  Heraclito con el llanto cerrados los ojos 5 d  Democrito con 
la  risa abiertos los labios j d  Crisipo p a r a  indicar los números , encogidúST'los

de-

n u b i l ,  u b i  A t a l a n t a  ,  &  H e l e n a  c o m i n u s  p i c r $  
s u n c  n u d se  a b  e o d e m  a r t i f i c e ,  u i r a q i i e  e x c e l l e n 
t i s s i m a  f o r m a  , s e d  a l t e r a  , u t  v i r g o  , n e  r u i n i s  
q u i d e m  t e m p l i  c o n c u s s a .  3 5 .  cap. 3 .

D e c e t  n o n  s i l e r i ,  & :  A r d e a t i s  t e m p l i  p i c t o -  
T em  M a r c u s  L u d i u s  E i o i a s A t o l l a  o r i u n 
d u s  ,  & c .  Idem , ibi. cap. lO.

1  C e r $  t i n g u n t u r  i i s d e m  c o l o r i b u s  a d  e a s  
p i c t u r a s ,  q u s  i n u r u n t u r ,  a l i e n o  p a r i e t i b u s  g e 
n e r e ,  s e d  c i a s i b u s  f a m i l i a r i .  Idsvn. ib i. cap. 7 .

2  C s t e r i s  c o n c l a v i b u s  ,  id  e s t ,  v e r n i s  ,  a u 
t u m n a l i b u s ,  a e s t i v i s ,  e t i a m  a t r i i s  ,  d i  p e r i s c i i i i s

o o n s t i tu tse  s u n t  a b  a n t i q u i s  e x  c e r t i s  r e b u s  c e r 
t a  r a t io n e s  p ic tu ra ru n -- .  IZitrub. ¿ib. 7 .  cap. 5.

P a t e n t i b u s  a u t e m  l o c i s  u t i  e x e d r i s .  Ibid.
3 P i n g e r e  in  p a r i e t i b u s  a n t i q u a  consye .t jc '^ .;  

e s t  : : :  G r a c i  q u o q u e  h o c  i n  u s u  
P a u s a n i a s  n o s  d o c e t  l o c i s  p l u r i m i s ,  i ’oi-e/ér. de 
arte ping. § .  2 4 .

4  'Pausias Sicyonius, i d e m  , &  l a c u n a r i a  p r i 
m u s  p i n g e r e  i n s t i t u i t .  Plzn.lil. 3 5 .  cap. i i .

•5 P i n g e b a n t u r  &  l o c a  p u b l i c a ,  u t  fora^^^^cSi- 
t i c u s ,  g i m n a s i a .  Schefer. ibici, ^
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dedos ; d  E u c l i d e a ,  las dimensiones dilafados ■, d  C le a n fe ^ o r  uno y  otE., 
roidos. '■ Y  &  sitios tan descubiertos es constante que no podia .̂’hsistir eí.

temple. ^
Confírm ase esto%¿'n el templo de A rdea referido , cuyas pinturas, segtm se 

ha visto , eran mas ; por ÍRnde se infiere no fueron.^.h|^,s
i. en tiempo de los rom an os, ni por alguno de e llo s , ademas de ser su autq, oriun- 
i  do He E to lia  , una de las regiones de Grecia = ; y  se corrobora esta razón en k 
^■ ile^ante forma y  perfecciofi de Atalanta y  E len a desnudas, que expresa Plinio;

•lúes llegd á intentar P o n d o , legado de C a y o , llevárselas, si lo permitiese la 
'naturaleza del m u ro , d bien fuese con honesta estimación del arte , o con tor

pe incendio del deleyte 3 : y  estas eran , sin duda , de mano de los griegos ; pues 
antes de los romanos no se discurre otra nación que llegase á tanta eminencia en 
e l a r t e ; y  al m e n o ^  como ya  se ha dicho , p r e c i s o  persuadirnos a que es- 

eran á f r e s c S ^ é i ír r P m % ^ ff i^ d a d  , en los accidentes de la ruma , y  las vo- 
' liddades del tiempo. L o  cierto es , que desde Chim abue basta el presente se 
ha usado, sin que conste de su especial inventor ; pero si de haber este restitui
do en Italia la Pintura , participándola de los griegos , aunque imperfectamente, 
por estar allí consumida desde los estragos lamentables de T otila , y  Constante 
segundo en aquel formidable imperio , como nos lo dicen las historias.

Y  a s í, soy de sentir que la pintura á fresco tuvo su principio en las prk- 
ticas y  expoliciones de la arquitectura 5 pues sabemos que los egipcios no tenían 
otro idioma que el mudo lenguage de los geroglííícos, ya  esculpidos , o ya pin
tados en sus pirám ides, burbos , eremos , obeliscos y  mausoleos ; y  cultivándose, 
especialmente en Grecia , el arte con el ingenio , llego al auge de su perfección, 
sin que de esta especial inventiva se haga particular mención por autor alguno, 
que y o  haya visto , no siendo despreciable la felicidad de quien lo hallase j pues, 
á juicio de todos los prácticos y  doctos , es el mas galante y  magisterioso modo de 
pintar : y  es sin duda porque nació con el arte mismo , y  porque no lo distin- 
«■ aieron del temple , por ser una y  otra pintura de calidad aquosa , a distinción 
de la cerífica ó untuosa. Y  a s í , P linio solo entra sencillamente á discurrir de los , 
colores que en fresco se pueden gastar , y  quales no , sin hacer de ello mas es- 
pedal consideración, como ya se ha dicho. 4   ̂ ■

Consiste finalmente la maravillosa operación de este linage de pintura en la 
virtud atractiva del estuque , formado de cal y  arena , con cuyo ardor, a el pa
recer insaciable, chupa y  embebe en sí la humedad que llevan los colores con 

' t a H ^ i e n d a  , que de ahí se sigue el incorporar , y  unir en sí mismo aquellos co
lores que verdaderamente son hom ogéneos, ó semejantes á su naturaleza ; pues
consideradas las tierras m inerales, son de la naturaleza de la arena j y  conside-

ran-

^ ^ ■ p e r  g i m n a s i a  p i n g u n t u r  a r e o p a g i t i c a ,  v e l  
;  S p e u s i p p u s  c e r v i c e  c u r v a  ;  A r a t u s  

p a n d a  5 Z e n o n  f r o n t e  c o n t r a c t a  ;  E p i c u r u s  c u t e  
d i s t e n t a  5 D i o g e n e s  b a r b a  c o m a n t e  5 S o c r a t e s  
c o m a  c a n d e n t e ;  A r i s t o t e l e s  b r a c h i o  e x s e r t o ;  
X e n o c r a t e s  c r u r e  c o i e c t o  ;  H e r a c l i t u s  f ie tu  o c u 
l i s  ^ ^ s i s ;  D e m o c r i t u s  r i s u  l a b r i s  a p e r t i s ; C h r i -  

g^-OUS d i g i t i s  p r ^ t e r  n u m e r o r u m  i n d i i i a  c o n s -  
m e t i s  ;  E u c l i d e s ^ v p t e r  m e n s u r a r u m  s p a t i a  l a 

xatis ; Oleantes propter utrumque corrosis. Sin
don. J^pollin, lib, 9‘  ̂ .

2 Marcus Ludius Elotas .^tolia oriundus»
Plin, ubi supra* ,,

3 Pontius, legatus Caii principis, eas tolle
re conatus est, libidine accensus, si tectorii 
tura permisi-sser. PHn. 35. cap. 3.

4 Qui eoiores udo non inducantur»
Plin. 35. cap. 3. « • •

K '



L I B R O  P R I M E R O . 5 5

rando el blanco que con ellos se gasta , es la misma c a l , aunque algunos le aña- 
íden m ifad , d tercio de alabastro qi^marmol blanco : con qge de este congre- 
iíso de los colores y  la cal viene á resultar otra especie de estuque, de tal modo 
trabado y  unido con la tunica <̂ #1 otro d ^ b a :^ ‘’en virtud de la hu-

^ que de lo s dos resulsa un mismo cuerpo" púéF^ueda como inseparable

uno dedatro. , ^
Defraudase este efecto por una de tres razones, c?por demasiado yelo , o por

demasiado calor , ó por demasiado tiempo : el yelo demasiado cierra los poros ( 
la superficie , con que le falta aquel atractivo, y  toda la operación queda inútil , 
com o ceniza’ : el demasiado calor enxuga tan tapidamente la c a l , que llega ya 
á frao-uar en sí aquella trabazón y  fortaleza que ha de obtener, con que se pa
so aquella apta disposición que tenia antes de adquirir esta forma : el demasia
do tiempo causa en la cal aqadla telilla d ®°bre el agr^
quando la cal está en remojo ; y  cerrándosele con esto los poros , cesa tambieq.^^ 
aquella virtud atractiva , y  consiguientemente su, efecto ; pero de sus remedios , y  
los varios efectos de los colores , con otras importantísimas observaciones , se tra
tará en sus prácticas, tó . 7 . fom. 2.

§. I X .

P I N T U R A  A  O L I O .

P a s e m o s  ahora á tratar de la pintura á olio , que es hoy la universalísima 
en todas las provincias , especialmente de Europa. £ s f a  es U  ^ue p n ta . en v ir
tu d  de aceytes disecantes, con unión , firm eza  y  hermosura sobre todas m ate
rias  E s  la invención mas prodigiosa que han hallado los hombres dentro de 
las iurisdiciones del p incel, porque si bien la del fresco es varon il, rnagismno- 
sa V franca tiene la limitación de ser solo para las paredes o sitios de albani 
le r ía ; pero esta es para todo linage de superficies , adinitiendo pintarse y  reto- 
carse inuehas veces , hasta que el artífice esté satisfecho, lo que no se puede ha
cer en las otras sin grave perjuicio y  contingencia de la obra : pueden justamen
te hacer honrosa competencia á griegos, egipcios y  caldeos por tan precioso ̂ ha 
llazvo las provincias de Europa , especialmente las bélgicas , donde nació , y  las

de Italia , donde adquirió su perfecto nutrimento. • , j  j  v,T
F u á  su inventor Juan  de la E n cin a , natural de la ciudad de M astiic e n j la p -  

des V morador en la de Brujas, á cuya causa otros e imponen este apelhdo, aun
que otros el de Vaneik , > el q u a l, curioso y  especulador , vino a descubrir sobre 
?os años de 1 4 1 0   ̂ la qualidad disecante del aceyte de linaza con el q u a l, mez
clando los colores , v  u in d o  de ellos con u n ión , xugo y  morbidez mas que en 
otra de las-maneras de pintar, se consigue firmeza hermosura y  duración e ^ |  
P in tu ra , como esté libre de las infiuencias del sol y  de la luna.

§ .X .

r  J o a n n e s  V a n e i k  p r im u s  d o c u i t  o l e u m  la
r i  a d h i b e r e ,  &  m is c e r e  c u m  c o l o r i b u s ,  
a n t i q u i t a s  i g n o r a s s e  v i d e t u r  9 a t  tnodo^ n i  1 
t o t o  o r b e  m a g i s  ^

in theat. n)it. humanes. ,
2 Según Cario fî anmandorj ^ n  las de

pintores , que escrib ió  en f la n ic io . tá-

0
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e Flandes la í^ $S > d d ^ F ^ i^ ^ ^ g ío n e lo  d|i M edna : y  de allí la panlcli^  ̂
España Alonso B e m i g ^ ^ ^ p S o r f c o n  mas perfección que otro alguno*‘̂ ¿ e : í ^  
ta su tiempo , como discípulo dcl gran Alicael A ngel, H e  visto en poder del 

^ x c ^ e n tís im o  señor duque t-e Uzeda una pintura de una imagen de nuestra se- 
il'Ora con el niño Jesús en una tabla pequeña , de mano dei referido Juan de

, de una tercia de a lto , y  quarta de an ch o , hecha con extremado primo: 
y  sutileza ; y  otra de A ntonclo de A ledna de un E cce H om o , de media vara

jf4 -

de a lto , y  una tercia de ancho , no tan aventajado como la de su m aestro, pe
ro con m uy buena manera •. y  lo que inñero es , que A lberto D urero le imito 
i^Krho , p o rq u e ^ es^ ^ ^ ^ ^ ^ ^ ^ ^ ^ í^ m eja n te  á la ée Juan  de Brujas.

L o s  colores f  son todos los minerales y  artiñclales que tienen cuerpo y  pas- 
H : bien que el cardenillo , azarcón, azul verde y  oropimente no los tengo por 
seguros; porque el azarcón escupe un sarro con el tiempo , que destruye el xu- 
go de lo pintado , y  los otros con el tiempo se vuelven negros ; bien que hay 
algunas provincias , como en el Andalucía , donde permanecen casi indemnes. 
L o s  azules , todos se pueden gastar ; pero el esmalte en lo común , y  ultrama
ro en lo precioso , es lo mas seguro , y  algunas veces el añil d ín d ico , especial
mente para apretar los obscuros. L o s  azules y  los blancos necesitan de labrarse 
con aceyte de nueces para mantenerse ; y  en los otros colores es mas robusto 
el de linaza. E l  albayalde , ocre , tierra roxa , y  sombras se conservan en sus es
cudillas dentro del agua : el carmín , ancorca, verdacho , negro de hueso , de tier
ra d de carbón , y  los dem as, no la admiten , excepto el genuü , y  el bermellón. 
Estos colores , así tem plados, se ponen en una paleta de madera preciosa , y 
m uy delgada , en cantidad proporcionada á la obra 5 y  es el mas cortesano, 
y  menos embarazoso modo de pintar , porque no se necesita de tanta multi
tud de vasijas como en los demas.

C A P I T U L O  V I L

Composición integral de la  Pintura^

según
'iguiendo eí método de la división actu a l, llegamos á considerar la Pintura 
un sus partes integrales : así lo juzgo conveniente Séneca en su filosofía, di

vidiendo su místico y. grande cuerpo en las partes que le componen , para que 
por este medio se venga mejor en el conocimiento del todo.  ̂ A s í como el hom- 

de considerarle animal racional, que son sus predicados metafísícos, 
según el género y  la diferencia : y  despues de considerarle en lo fisico, como

com**

'■ X utilera desideras , &  ad sapientiam
- -^Vj/etanU uriqu-a^jecessar-am , dividi philo

sophiam, &  ingens corpus ejus in membra dis

poni. Facilius enim per partes in ct 
totius adducimur. Séneca epistol. 89.
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im p u e sto  ju b s t in a a l de materia y  forma , alma y  cuerpo", que ^  lo que h í- 
íím os áe '̂ h  Pintura en los capítulo^antecedentes , pasan los íildsofos á conside-
iftirle según sus partes integrales ó corporales, como son cab&~a, m anos, pÍes,Stc. 
de m anera, que el todo no se pue^e perfecta;,G^r?ís^oyi^fL^in alguna de"aquellas 

asi , la Pintura , en est^ consideración , se compone, d se divide en siete
partes , cyae son : argummto , economía , acción , simetría , perspectiva  , Itw: y  
gracia  , 6 buena manera. N o  ignoro que otros discurren con diferencia alguna 
en esta materia , en que no quiero cansar al aficionado : baste decir , que despues 
de confundir unas cosas con otras , viene todo á coincidir en un mismo in ten to ;y  
también poner la delineacion , que es el dibuxo , por parte integral , siendo la for
ma substancial, no lo tengo por acertado ; ni tampoco el co lo r, que es la parte ma
terial , si se considera el colorido pictórico ; y  si se considera abstraído de este res
peto , es inseparable de la luz. Y  así , con exLí:^tLP¿:,-^.LM\yr^:^v^stigado unicvB 
y  precisas las referidas siete partes integrales.

§= I R

A R G U M E N T O  H I S T O R I O

fa primera , que es el argumento , es el asunto , caso , historia , 6  concepto 
que se ha de expresar.  ̂ E ste es en dos maneras : u n o , que todo pende del inge
nio del artífice; otro , que está ceñido á las puntualidades de la historia  ̂ ; A  este 
llamaremos argumento historico ; á el otro metafórico. E l  histórico comprehen
de toda historia , sagrada  , humana , jy fa b u lo sa  ; que si bien las fábulas riguro
samente no son historias , son fundadas en casos históricos , coníabulizados por la 
ciega superstición de la gentilidad. Y~̂  es de n o tar, que aunque en terminos pictó
ricos , no es historia la que no excede de dos figuras ; si las dos figuras actuaren 
caso histórico , como C aín  en el fatricidio de A b e l , esta será historia precisamen
t e ; pero si fueren dos figuras tan independientes , que aunque se quite la una, 
no le hace falta á la otra , este no se llamará historiado. Y" si el quadro ó superfi
cie , donde hay una ó dos figuras solas independientes , estuviere organizado de 
otros adherentes , como algún trozo de arquitectura , país , cortina , bufete , & c . 
aunque sea un retrato , en terminos pictóricos llamamos también historiado ; por
que aunque no hava mas que una figura , aquel congreso , organizado de varias 
partes , de cuya armoniosa composición resulta un todo perfecto , se imagín'j-.his^' 
toriado , pues para su constitución se ha de observar la misma graduación y  tem
planza que en una historia ; y  porque los dichos adherentes substituyen el lugar y  
colocación de las figuras.

I I I .

así , divídese este argumento histórico en racional , sensitivo , vegetdtíéo^^ 
inanimado mixto. E sto  es , considerándole en toda su latitud , segum los- ter- 

Tom. I .  H mi*

1 Demetrius ipse putabat argumentum ipsum 
partem esse artis pictorum. Prossius ̂ in grapb. 24.

2 Observandum ergo , duo esse gcneia ar-
gUiuentorum , qu2 veniunt ; aliud

quod pendet totum ab ingenio pictoris ; ¡¿¿rd
quod ad certa constridrum est
Jer. §. 28, ^

'Jir
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minos pictórkos. E l  racional es el que se actúa de sucesos y  figiiras.,humaj,as; . 
en que fueron míiravillosos R afae l de Utuino , el Dom inichino , Laiifranco S; % 
otros muchos. E l  s!í^.siiivo el que se compone de animales de una d varias esl . 
pecies , como aves, que se aventajaron Pedro , y  Martin^de
B os , y  Azneira , d iscípulos'de R u b e n s , en m onterías, cebaderos , _ h o sfe r^ |i^  
otros' semejantes asuntos. E_1 ■ vegetativo es el que se compone de árboles-, fratás ¿

M  flores , como los países, floíéros y  fruteros, en que se han señalado A rto e s, el R  
‘Csuita , Alario , y  R u ó  P olo . E l  inanimado  es el que se organiza de varias cosas 
"in an im ad as, como edificios, arneses, aparadores, instrumentos , vestuarios, y  otras 

riquezas y  alhajas semejantes ó inferiores i , en que ha habido célebres ingenios;y 
entre los nuestros fué aventajadísimo don A ntonio Pereda. E l  mixto es el que

.  t  z 1  _ ____ C —. . \  •  . . . K ..-,1  .f-v-i r\ n  n  o  l - \  1 a  ttt  A  r
C i iL iC  RJ5 AW .W . M. T ---------------  — -  1 ! 1

se compone de todos , d algunos de los referidos 5 y  es el mas agí adable y  dê ey. 
^ s o  por la descubre la fecundidad del numen del aiti

: bien <̂ ue en Italia es m uy practico t^ue sea una pintura de tantas nianosj-» 
quantas son las diferencias de los referidos argum entos; lo que no sucede en Es
paña , d porque el ardimiento de sus espíritus no sufre parcialidades en las glo
rias , d porque la fecundidad de sus ingenios precautela industriosa la esterilidad 
de las ocasiones , d en estilo mas vulgar , porque no podria mantenerse un artí
fice con solo hacer ñores d países , como ha sucedido á muchos 5 y  en esta intet 
ciencia  ̂ quando vemos un quadro 5 aunque sea de país , fiores d frutas , &c. de
cimos estar bien d mal historiado, según observare en su colocación y  degradación 
de cantidades y  luces los preceptos de la historia.

§. I V .

A R G U M E N T O  M E T A F O R I C O .

\ál argumento metafórico es el ^ue en -virtud de tina m etáfora ingeniosa
n ¡fiesta el concepto de su autor, É s  la metáfora madre de toda sutileza intelec
tual : el mas ingenioso , peregrino , agu do, y  admirable parto de nuestro entendi
miento dice el conde Em anuel Tesauro , en cuyo precioso tesoro hallará el afi
cionado fértil materia para enriquecer el ingenio con este linage de erudición 2 ,éo 
que yo  no me alargaré , por no propasarme de los términos , que m.e prescribe á 
asunto : solo diré algo de las especies de este argumento naetafdrico, que mas co
munmente se ofrecen en la Tintura : de estas , unas pertenecen rigurosamente a 

^ 'S ^ in to r , otras á ios humanistas : las que pertenecen á el Pintor son cinco: me- 
táfora n a tu ra l , m o ra l, vultuosa , instrum ental, é iconológica.

V .

M E T A F O R A A T U R  A L .

___ la metáfora natural es aquella  , que mediante algún signo natural n u é
f ie s t a  el concepto d el P in tor. T a l  fué la que expreso N ea lces, ingenioso artiiicej

o  « I Eádem ckrsuetudo deindé transit ad alia, 
ut arma, &  uren^lia , &  supellectilem omnem, 
&  auium diversa, insimmcnia. ips2: vestes infi

nita feré varietate pictíe. Schefr. §.
2 Emmanv.sl Thesaurus  ̂ in caiiochials 

telico. „



L I B R O  P P v I M E R O , 59
e f  q u a l, habiendo pintado una batalla naval entre persas , y  égipcloé , para dar 
áj entendí: que esta fue en el Is'úo , füyas aguas no tenían diferencia de las de
itas , puso un jumentillo bebiendo , y  un cocodrilo acechat^^ple , por ser priva
tiva^ de aquel celebre r ió la  produosion de x ai fue la discre-
c f& n '^ é i ingenioso Timantes , que para demostrar la grandeza del gigante P o li-  
femo en la estrechez de una pequeña tabla , habiéndole puesto escorzado , puM> 
unos satiriilos de m uy desigual tamaño á tan vasta m ^ e  , m.idiéndole el pulgar 
de un pie con un bastoncillo de quatro palmos = : con cuyo argumento se vie
ne á inferir, que el jayan tenía quarenta y  nueve varas de alto ; pues siendo el pie 
la septima parte de la figura, y  siendo el pólice la septima parte del píe , mul
tiplicado el siete por si mismo viene a cumplir las dichas quarenta y  nueve va
ras. T a l fue la discreción de un moderno , que pintando ei desconsuelo de A gar, 
sedienta en el desierto , puso volcada la botella d de Abra-I
ham. 3 T a l la discreción de otro, que pintando aquella misteriosa zarza de M o y 
ses , que ardía sin consumirse 4  , ni puso cenizas, ni humo , en cuyos dos extre
mos se resuelve qualquícra materia combustible ; pues si para consumirse eran sig  ̂
nos naturales el humo y la ceniza; por el contrarío, para no consumirse, es signo 
natural carecer de estos dos extremos. Y  de esta clase son todos los conceptos, 
que en virtud de signos naturales se demuestran.

V L

M E T A F O R A  M O R A L .

Ua m ttdfora m oral y  de costumbre es aqtiella qiie manifiesta el concepto
del artífice , en xiirtiíd de algún signo  ̂que por la  costumbre  ̂ ó Ubre imposición 
de los hombres , adquirió derecho d  acpiiel significado , observando los trages , 
ritos y  costumbres , conforme á los sugetos , naciones y  tiempos 5 ; pues lo con
trario seria grande absurdo , como si se pintase un senador romano con palio, 
y  un griego con toga ; estos sin barbas , y  aquellos barbados ; d un godo con go
lilla , y  un español de estos tiempos con calzas atacadas , & c. que uno y  otro es 
contrario á lo que se practico en su tiem po: á cuyo intento dixo elegantemente el 
Fresnoy  ̂ :

Sit thematis genuina , ac v iv a  expressio ju x t a  
Textum  antiquoriim propriis cum tempore fo rm is . •'

E n  la metáfora de costumbre loable fue la del caballero Centensls , llamado 
el Guarchino , en la muerte de A m n on  á manos de su hermano Absalon , por

Tom. I .
T Nealces venerem solers in arte ingenioso 

operi suppinxit. Siquidem cum pralium nava'e 
sgyptiorum , &  persarum pinxisset, quod in 

, cuius aqua esc mari similis , factum vo
lebat intelligi;argumento declaravit quod arte 
non poterat ; asseiium namque in litrore bi- 
bc-atem pinxit , &  crocodilum insidiantem ei- 

3 5. cap. i r.
2 Sunt alia ingenii eius exemplaria , ve- 

luri cyciops dormitus in parva tabella. Cujus, 
sic magnitudinem expriniere cupiens , pin

xit juxta satyros thyrso ejus metien-

H  2 la
tes. Plin. 35. cap. ro. .•

3 Cumque consumpta esset aqua in urre ob
jecit puerum subter unam arborem , qua; ibi - 
erat. Gen. 21.   ̂—

4  Kc videbat quod rubus arderet, ¿r nen 
combureretur. Exod. 3.

5 Kequid preposteré , abherrensve , vel á 
moribus publicis , privatisque pinga.ur : ut si 
romanus in palio , graecus in toga . hi imbtr^b^ 
ilii barbati formentur- Sebejer. ^^-29.

é Carol. ^iph . de Frei-noy p-'üé avie grapkicat-^^

0
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la infame fuerza que hizo á su hermana Tham ar  ̂ ; que habiend.0 sido el caso ‘ál 
fin del banquete^', para demostrar esta chJunstanda , puso en la mesa hnos ar|. 
ses vertidos del p l^p  con la turbación del suceso. N o  fue menos acertada lao jl' 
servacion moral y  habiendo pintado un caso acaecido dentrj)
de un templo en dia solemne observo en Ips ornamentos aquellos c o l o f e ^ ^  
iglesia manda en su ceremonial en tal dia. Y  de esta clase son todos los argu, 
mentos que expresan scnY:jantes cosas , dependientes de la libre imposición, cos- 

,’b cumbre y  observancia de los hombres.

V I L

M E T A F O R A  V U L T U O S A .

t ' j ía metí^ora vultuosa es aquella en que por las indicaciones del semhlank 
manifiesta el art^íce las pasiones que ocultamente predom inan en los suget̂ ¡̂  
E s  el semblante el relox de muestra de todos nuestros ocultos movimientos jea 
él se manifiesta el sexo , la  e d a d , el ingenio ,jy  las perturbaciones del dnimo\i 
sexo , porque diferente es el rostro del varón que el de la muger : la edad, porqii; 
el vigor juvenil es m uy distinto que el de una debilitada senectud , y  aun esto es 
lo mas fá c il; pero en las otras dos cosas , lo mas precioso y  elegante de la Pin
tura está colocado  ̂ : pues en el genio se ha de atender quanto se distingue ená 
semblante el modesto del atrevido ; el sabio del necio í el continente deí sen- . 
su a l; el robusto y  diligente del flaco y  perezoso , & c. E n  las perturbaciones quan
to inmuten la propia y  natural representación del semblante í pues diferente es d  ̂
del ayrado ; diferente el de el poseído de la liviandad i el de el que siente , d el de 
el que se alegra, & c. 3

Señalado fue en este linage de agudeza Aristides tebáno , el prim ero, segus 
Plinio , que pinto el ánimo , sus perturbaciones , y  costumbres, á quien ios grie
gos llaman Jdthe 4 : y  así Aristóteles á su filosofía moral la intituló E thica  , poi 
lo que pertenece á las costumbres ; á cuya causa , lo que es costumbre observada 
se llama Ethiqtieta, Y  aunque este linage de argumentos incluye la expresión de 
costumbres , no por eso es de la clase antecedente 5 pues en aquel , de una obser
vancia , ó costumbre universal en lo extrínseco se infiere un concepto interior.jJ- 
en este, de un indice exterior se deduce una costumbre interna y  personal; y eífl 

_es pintar el alma , sin cuya expresión , la Pintura parecerá estatua , y  no viviente ' 
pues en los vivientes el alma solo se dexa ver en estas indicaciones: luego s¡ 
las mismas vemos representadas en la Pintura , disculpa tendrá el que la creye. 
re animada.

N o  fue menos excelente Zeusls , que en la Pintura de Penelope , parece quf,

bservate , cum tremulentus fuerit Am -  
noíi vino 5 &  dixero vobis , percutite eum , &  
interficite. 2. Rsg- 13.

2 Ex omni autem philosophia, sed prscipué 
ex morali priesidium pictori accersendum est , 
cum animum pingere , ac sensus omnes expri- 
" ^ r e  , &  peivurbationes , atque alias animi af
fectiones suOT^^m Picturai conciliet laudem.

constantem , eundem exeerabilem, cleniente®i 
dulcem , misericordem , excelsum , gloriosufl; 
humilem , ferocem , fugacem , non nisi
est. í̂Uo'/ízo Possevin. de Piet, poesi, cap. 23* . 

3 H¿ec omnia apud Schef. vide §. 37» ^

Kam hunc varium , iracundum , justum , in-

3 Jd.-ec omnia apud Schef. -vide §. 37»
Jun. lib. 3. cap. 7.

4 Aristides thebanus omnium primus 
mum pinxit, &  sensus omnes expressit,quosi^ 
cani graci Kthe. Irem D£rturbationes.i^/¿^ -̂35'̂ °' *

\
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te pinto las costumbres.  ̂ Y  asimismo Polignoto, según Aristóteles ^ en las efií îes 
'6 retrato^ de los hombres  ̂  ̂ en que j^ e le s  fue tan puntual, quí? los astrologos va
ticinaban los sucesos del retratado por las expresiones deÍ^r-¿rato 3 : pero en los 
afectos fue singularísimo el ingenioso Timante^-pue.? fn .sy^^bras se entendía mas 
S e  fd^qSe pintaba ; y  con ser en el arte tan excelente , en el ingenio era superior 
al arte. '4  B e  su heroyco pincel fue aquel célebre sacrificio de Ifigen ia, ilustrado 
de tantas lenguas como plumas , donde se miraba la cSncella infelice expuesta en 
las aras á ser víctima de la fiera diosa de las fieras, y  todos los circunstantes con 
tales afectos de tristeza , que habiendo consumido en ellos toda imagen expresiva 
del dolor ; y  debiendo exceder á todos la del padre , desconfiado de hallarla pun
tual , le cubrid el rostro , haciendo de la dificultad misterio, y  del acaso expedición: 
efecto posible del paternal am or, d por no ver tragedia tan precisa , como lastimo
s a , d por enxugar las lagrimas tan lastimosas . A  Í’íxsjjdo a la  discre®
cien mas diligente la puntual delincación del semblante , y  logrando con los elo-. 
qüentes colores de la retorica lo que no pudo con las mudas frases de la Pintura.

N o  carece de ap03co en las sagradas letras esta discreción de Tim antes j pues 
delineando el sagrado historiador aquel funesto expectáculo de la muerte de Chris
to señor nuestro , hablando de su madre santísima solo dice que estaba junto á la 
cruz 5 porque siendo madre , y  estando junto á la cruz , es menos qualquiera otra 
expresión de dolor s : y  así no quiso demostrar el que padecía , dexandolo á la 
consideración del que meditare , haciéndose cargo de las circunstancias.

§, V I I I .

M E T A F O R A  I N S T R U M E N T A L .

-ia quarta m.etáfora del ingenioso Pintor es la instrum m tal \esta- es la  quz me
diante algún instrumento determina la  representación person al de la jig u r a \  
como en los sagrados Apostóles , y  otros santos mártires , d confesores , aquella 
insignia , atributo , d instrumento de su martirio , d de alguna excelencia singular, 
por donde vienen á ser conocidos ; como las llaves á san Pedro 5 el montante á 
san Pablo ; el aspa á san Andrés 3 las llagas á san Francisco , & c. Y  asimismo en 
ios dioses de la gentilidad ; como el rayo a Júpiter ; la segur á Saturno 3 la lyra 
á A polo  3 las llaves á Jano , 8¿c. Y  á qualquiera otra figura aquel instrumento 
mas personal, é individual suyo , para que mediante aquel signo instrumental se 
venga en conocimiento del signado , que es el héroe que se pretende representar: 
B e  todo lo qual hay ilustres exemplares entre los antiguos y  modernos , por ser 
la metáfora mas comunmente practicada de los profesores de esta facultad.

§ .ix .

1 Zeusis fecit &  Penelopem , in qua pin
xisse mores videtur. Plin. 35. 9*

2 Polygnotus mores hominum belle expri
mebat. ^rist. poat. 6.

3 Imaginum ille similitudines adeo indis
crete pinxir, ut,incredibile dictu, Appion gram
maticus scriptum reliquerit , quendam ex facie 
iiominum ad divinitatem , quos metoposcopos 
vocant , ex iis dixisse, aut futurs mortis annos, 
aut prsterits. PUn. 35. 10.

4  Timanihi , vel plurimum affuit ingenii.

Ejus enim est Iphigenia , oratorum laudibu^'e- 
lebrata. Qua stante ad aras peritura, cum msse- 
tos pinxisset omnes , pr^cipue patruu.-Cyí.vtíiti 
tristitis omnem imaginem consumpsisset , pa
tris ipsius vultum velavit , quem digné non po
terat ostendere:: : in omnibus eius operibus rn- 
telligitur plus semper quam pingitur. Et cum 
ars summa sit, ingenium tamen ulirá artem 
PUn. ibid.

5 Siabant autem juxta cCücem Je s u m a t ^ "  
ejus, &  soror matris ejus, ¿¿c. Joan. ip.

'V
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I X .

I C O N O L O G I C O .
r:sasÊ ^

Láa quinta y  ultima metáfora dei Pintor es la Iconológica, E s t a  es d^udla^
que mediante una fig u ra  hum ana  , representa algún siigeto abstracto ó invisî  

J b k .  C om o las virtudes , los vicios , las sciencias , las artes , el dia , la noche, que hq 
siendo figuras física y  realmente , las representa como si lo fuesen: para cuya ex
presión se sirve de las otras metáforas ; como la grulla para la vigilancia ; el aves
truz para la gula 5 la espada para la justicia í la oliva para la misericordia, sin ol
vidar la expresión de afectos,la propiedad de los co lores,y  todos los demas signos ' 

Expresivos de , satirico, d ridículo que se intenta demostrar.
= N o  se oculto á los antiguos este Ünage de argumentos 5 pues el grande Ape
les pretendiendo dar á entender que Alexandro no solo venció la Persia conia 
guerra , sino á la misma guerra con la paz , pintó el furor bélico en semejanza 
de un jóven furibundo y  embravecido , los ojos vertiendo fu ego , los labios espu
mosos y  sangrientos , cargado de heridas y  cadenas , depuestas las armas , y  atadas 
atrás las m anos, atraillado al carro de A-lexandro triunfante  ̂ ; de cuyo original, 
mudada la cabeza de Alexandro en la de Augusto 2 , copió V irgilio el fuior bé
lico encadenado en el templo de Jano t

C‘- i

Furor imphis Intiis ̂
S a va  sedens super arm a  , centum vinctus ahenis 
E o st tergum nodis ^ fra in it horridus ore cruento.

E n  cuya especie floreció asimismo el ingenioso Parraslo , el qual , por mo
tejar la estraíía inconstante naturaleza de los atenienses , compuesta de contrarios 
afectos , pintó un demonio flero y  benigno , constante y  vario , intrépido y  tími
do , belicoso y  pacífico 3 : ¡ Pintura verdaderamente ingeniosa I Pero en que for
ma lo figurase no lo dice Pünio , y  lo declara con su natural viveza Manuel Te
sauro : imagino , dice , que era un demonio con dos cabezas , la una de hombre, 
y  la otra de fiera; con una pierna á manera de columna , y  la otra de sierpejeo 
hábito compuesto de piel de león y  de cordero ; empuñando con la una manóla 
espada , y  con la otra un ramo de oliva.  ̂ \  quien se aseguraría , d ice , de aquel 
'monstruo , en quien estaban los vicios tan mezclados con las virtudes 4  , que sin 
dispendio de la piedad no se le podia arrancar de lo íntimo la vileza ? Con esta 
especie de argumentos han ilustrado sus heroyeas obras del fresco todos los au
tores aritiírtioso modernos mencionados en el capítulo antecedente.

§ .x

1 Item belli imaginem restrictis áfergo ma
nibus .Alexandro in curru triumphante. Plin. 35. 
cap. IO. B t super ipsum Bmmanuel Tbasaur. in Ca~

jcirist. in causis efficient. ar^uti<c hiimar. .̂
2 Excisa f ^ e  Aiexandri, divi Augusti, ima

ginem su b d e r^  P/A. ¿¿vrf.
3 Pinxit deemonem atheniensium argu

mento quoque ingenioso. Volebat namque
rium , iracundum,injustum,inconstantem-^-
dem veró exorabilem , clementem , miseriGaem vero exoraoiiem , clementem , 
dem , excelsum , gloriosum , humilem, feroct 
fagacemque , &  omnia pariter ostendere»
^  ̂r\3 ^  IO.

4 Tkssaur. ui?\
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X .
m

E M B L E M A ,

____'as especies dei argumento metafórico que'íe ofrecen^en Ia Pintura , y  riguro
samente pertenecen á los humanistas son : em blem a , gerogléfico , y  empresa. Su
pongo , que si el Pintor fuese humanista, no había menester mentiigar de otros in
genios. E s  pues el emblema ima metaj'ora significativa d e  -algún documento 
m oral ^por medio de fig u ra s  ieonológicas , ideales 6 fabidosas'^ ú  de otra inge~ 
niosa y  erudita representación  ̂ con mote ó poem a  , claro  ̂ ingenioso y  agudo,  ̂
D e  este linage de erudición se usa mucho en galerías de príncipes y- señores , para 
ilustrar las bóvedas y  frisos, haciendo elección, según ¡o  pide el instituto de la pie
za 3 á discreción del ingenio. -  B

§. X L

G E R O G L I F I C O .

d  gerogUfico es una met¿fiora , que incluye algtin concepto d o ctrin a l, me
diante un símbolo ó instrumento sin fig u ra  hum ana  , con mote latino de autor 
clásico , y  versión poetica en idioma vulgar.  ̂ D e  estos se usa en funerales de 
héroes , y  grandes capitanes , y  en coronaciones de príncipes., entradas de re yn a , 
y  otras funciones semejantes 5 y  asimismo en fiestas solemnes, del santísimo , y  de 
la purísima concepción, canonizaciones de santos , y  otras festividades , en que se 
aplican figuras y  símbolos de la escritura sagrada , y  otros conceptos teológicos^ 
arcanos y  misteriosos.

X I L

E M P R E S A »

_-ia empresa es una metáfora sign ficativa  de un concepto particu lar y  he-
royco  ̂p o r medio de fig u ra  y  propiedad peregrina  , ayudada de un mote agu
do , equívoco y  de poeta clasico. T)c estas se usa en los escudos, cim eros, insig
nias , armas y  estandartes 3 , sin versión vulgar 5 porque su concepto ha de ser mas 
oculto , enigmático , y  sin figura humana , de suerte , que de estos tres linages de 
argumento , el primero , que es el emblema , tiene mas latitud en el tema j figura 
é, inscripción en la universalidad de sus documentos 5 en la libre elección de figu
ras , y  ornato del epigrama propio. E l  gerogiifico es algo mas limitado , porque 
su documento no es general , ni admite figura hum ana, ni poema latin o ; y  mu
cho mas limitada es la empresa , pues el primor del mote ha de ser la aplica f̂áJ.:! ,̂ 
no la invención , con el sentido ambiguo , enigmático y  escondido : que explique 
el concepto , como que lo encubre ; y  lo encubra , como que lo explica. Fu c 'ém l- 
nente en los emblemas Andrés A lciato : en los geroglíficos Pierio Valeriano : y  en 
las empresas Paulo Jobio  en las militares y  amorosas: en las heroycas y  modernas

C k u -

t Kinniannel Tvcsaur. in canochaJe aristotélico, 
S Idem , ibidcrn.

3 Idem ̂  ibidem.
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Claudio Parqdino ,"y Gabriel Simeón : en las políticas don D iego de Saavedra-? 
en las sagradas el padre Francisco N u ñ e z , le Cepeda , de la compañía Je Jesnŝ  
sin otros muchos , á quienes cita el padre A ntonio Posevino en su tratado 
pQ&si , &  pictura , ^

Este linage de argumentos solo es para ingenios elevados: por eso los 
en las puertas de ios templos solían colocar la imagen de la eslinga ^
en sus problemas y  en su tlgura , por dem ostrar, como interpreta Plutarco,

' la divina sabiduría se maniliesta á los sabios por medio de símbolos , y escon̂
' didos enigmas : y  a s í , este genero de lenguagc no es concedido á los ignorantes 
que aun guiados de. alguna luz 5 vienen á quedarse á escuras, como dice aga, 
damente Sófocles el tra fic o :

9̂.
C lysteria  mimen iecta safienteis docet ̂  

TuTs^nfd^Vster p)rorsus est inutilis.

Y  como dixo Christo señor nuestro a sus Aposteles : a vosotros es conceáídj 
la inteligencia de los misterios del reyno d e .D io s, a ios demas en parábolas, que 
viéndolas no las vean , y  oyéndolas no las entiendan.  ̂ ’

Bien se dexa entender la gravedad del empeño en esta sola parte de laPh 
tu ra , en que ningún linage de erudición parece está de mas , pues abraza todi 
la extensión de la historia divina y  humana ; gran parte de la íílosofía natnralj 
de la sagrada teología en los mJsteríos de la fe , y  sacramentos que cada dia s 
expresan con artificiosos símbolos y  metáforas sagradas ; de la retorica en la ex
presión de afectos 5 de la fisonomía en la indicación de las complexiones y ge
nios ; de la etologia en la demostración de las costumbres ; de la característica 
en la propiedad de las perturbaciones ; de la poesía en la formación de concep
tos y  sutilezas simbólicas í de la mitología en k  noticia de las fábulas, y  de los 
dioses de la gentilidad ; y  últimamente , de la jurisprudencia en la noticia de las 
cosas divinas y  humanas, guardando á cada uno él derecho que le compete, se
gún ía proporción de su esfera : ¡ N o  parece hay capacidad en la vida humai 
para tan universal comprehension 1 2 pero es menester advertir, que la Pintura 
en todas estas artes y  sciencias , y  las que adelante se tocarán , sin hacer asunto ’ 
particular de cada u n a , se compone artificiosamente de todas : a s í , á el Pintor, 
sin empeñarse en saberlas, bastarále el no ignorarlas, de suerte , que el punto 
que se le ofreciere describir sepa donde lo puede h allar, para cuya expedicioni¿ 
propondrán algunos medios en su lugar, l

CA'

r Vobís datiim esí nosse mysterium regni 
exteris autem in yaraboiis , ut videntes 

-.on videant audientes non inteiiigant. Z-2i-
CiS 8.

2 Scientia autem , ac propemodum ,
notitia rerum mrique, sciJicet p i c i u r x , & j
necessaria. Possevin. de picta poesi, cap.

3 Lib. 9. tom. 2.

X
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C A P I T U L O  V I I I .

E n  que prosigue la, composición integra l de la^Eintura.

§. L

E C O N O M I A .

Ja. segunda parte integral de la Pintura es la Economía. E sta  es la  huena dis-i  ̂ ----- — — ,e_<OL<a wo PlyU UiS-'-
posicion  ̂ y  colocación de las f ig u r a s ^ y  dem as p a rtes  de qtie se compone el 
asunto. I E s ta s , unas son esenciales, y  otras accidentales : las esenciales son 
aquellas, sin las quales no puede subsistir el argumento : y  de estas , unas so/i '  
mas principales que otras, como en la resurrección ae L a za ró V ’ias personas d'e 
Christo y  de Lázaro son de tal suerte indispensables, que sin ellas no se puede 
describir el asunto : y  aunque también son indispensables las hermanas de L á 
zaro^ y  alguna figura que descubra el sepulcro, o le desate las ligaduras , pero son 
menos principales. L as accidentales son aquellas, sin las quales el asunto puede 
subsistir, como en el caso referido algunos circunstantes admirando el suceso. 2 
E ntre los antiguos se aventajó en esta parte A n fió n , á quien cedia A peles en la 
disposición ó economía. 3 ^

A q u í'en tra  el discreto juicio del artífice á graduar en la colocación los per^ 
sonages , reservando á el mas principal el lugar mas em inente, donde libre de 
otros em barazos, se encuentre sin diligencia 4  ; observando en la disposición del 
to d o , especialmente en las obras grandes , una organización tan hermosa que de 
ella resulte un compuesto agradable ? : y  que en la distribución de term inos, d 
grupos de figuras, haya tan artificiosa unión y  dependencia , que sin comisuras d 
divisiones venga á parecer toda la historia un cuerpo entero , no miembros di
vididos 5 ayudando esta hermosura con la variedad de sexos , edades y  calidades^ 
si lo permite el asunto , como dice elegantemente el F resn oy. ^

IN'on eadem fo r m e  species , non ómnibus atas  
.^ q u a lis  , similisque color , crinesque f  guris.

N o  omitiendo otros muchos adherentes 
puedan y  deban agregarse para ilustrar, 
con otras observaciones, que se dirán 

Tom. I .

, que según la calidad del argumento, 
y  enriquecer con la variedad el asuntoj 
en su lugar , cuya jurisdicion pertenece

1 D ispositio  est partium singularum  situs, 
&  recta collocatio . Demonsiosus y tract. de P ic 
tura.

2 yoann. i r.
3 Cedebat Am phioni de d isp osition e, & c. 

Plin. 35. IO.
4  Pr?ma figurarum, seu princeps dramatis ultro 
Prosiliat media in tabula sub lumine primo ̂ 
Pulchrior ante alias , reliquis nec operta figu-

Fre'ia. de arte graphica.
Prxcipuum  , quod est in dispositione , á no

bis ipsis cum argum ento deliberantes pete
mus y &  principalioribus in eo figuris princi-

.a
perii semper assignabim us locum . Jun. de Pie
tur. lib. 3. cap. 5. §. 6- , ^

$ In  operibus enorm ibus non qu^riffrcs 
quid accuratum  sit in singu lis panibus^ sed po¿., 
tiiis ad universam  rem attend im us, ut piilrHrq;^ 
sit lo iu m . Socrates y apud Stobccum ,  serm. iT  

<5 Prssertim  cum  in hac partium dispositio
ne semper sit primus a liqu is sen su s , &  secun
dus , &  tertius ; qui n on an od o  , u t sin t ordine  
co llocati elaborandum  e s t , sed ut inter se junc
ti , atque ita coherentes , n e  commisura pelM— 
cear 5 corpus sit j non membra-^yz/a. lib. 3. d¿. 
Piet. cap. 5. §. 4 . Fresnoy y de art. grapk.

■
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á la Política , R e td íic a , y  Poesía : á la P o lít ica , en que s^ n , cotíforme á 
tilo : á la R e tó r ic a , en que esten bien expresadas, y  repartidas ; y  a la Poesí| 
en que esten caprichosamente colocadas. í

-V
© I I .

A C C I O N .

B Aa tercera parte integral de la Pintura es la acción. E sta  es aqtidla actitud, 
m s it u r a .ó  movimiento en cada fig u ra  m as froforcionado a l a  expresión dá 
asunto ' , observando las diferencias respectivas a las figuras y  a los sucesos. A  las 
f ig u r a s , atendiendo la simplicidad y  travesura en los chicuelos : la honestidad j 
S c o r o  en las mugeres : la agilidad y  bizarría en los mancebos : la debilidad y  to,.¿^rnro en las muHeres : la ^ i i a a a  y  Dizaiud cu luc ------ -; cw
i z a  en los a n ^ o ¡ :  Y  á ^ s ^ e s o s , porque unos piden gravedad y  modestia 
én las acciones , según el caso, y  la autoridad de los personages que lo comp. 
nen- como en la adoración de los santos R e y e s ; en_ la circuncisión de Chnsto 
nuestro señor y  otros semejantes. Otros piden intrepidez y  fu ria , corno la s- ■ 
culsion de los mercaderes en el tem p lo ; y  en el desorden de una batalla y  ote 
semeiantes, observando siem.pre la variedad de actitudes y  perfiles , y  que las «■ 
guras no esten ociosas. Y  últim am ente, que sean las acciones tan expresivas, qis

hablen como las de los mudos.  ̂ . . . , .
Jddutorumque silens positura imitabitur actus. 3

C u ya  regulación y  propiedad pertenece á la retórica y  filosofía : a esta , en qiE
sean naturales; y  á aquella , en que sean significativas.

I I I .

S I M E T R I A .

is i a quarta parte w  la  sim etría. Esta es la  commensuración , y  proporcm  k 
las partes entre s í   ̂ , y  del todo con las partes  , según la  naturaleza dek 
f im fa  5 porque no todas tienen una misma organización y  sim etría; no so» 
siendo las especies.distintas, pero aun en individuos de una misma especie, co
mo doctamente lo demuestra el diligentísimo A lberto Durero : y  a s i , los mas& 
tudiosos no omiten la especulación de los mismos esqueletos para observar^ 
puntualidad el infalible fundamento de la sim etría, á que esta anexa la ana 
■ raía S ; porque esta enseña la figura de los m iem bros, asi como aquella el tamaw

1 Motus sequitur , quem intelligo actunt 
in picturis gestum omnium, decentemque ac—

Schef, §. 3 7 « ^ j
In quo danda opera, ut membra omnia de

centem motum habeant. Duo autem sunt ^que 
pr^standa^ primum ut convenientes sint natu
ra: ' deinde üt &  argumento competant. Idem, tbt.

2 Imago , cum omnes lineas exprimat veri- 
t?ns , vi taman ipsa caret, non habens motum. 
Tert, hi- 2. ^ 0 .  Marczomm. '

3 Fresnoy , de art. graph.

4  Symetria commensus partium sibi 
cem. Ijudov. DsTiiont. Trac, de Piet. í,iet2¡3

5 Quam voco rerum pingendarum j
conformationem lineis ratione iegmma c 
prehensam. . .

Quam intelligo justam partium in
c o n v e n i e n t i a m . §•
de sym etr.  ̂ Jnvati®

6 In qua quidem coimnensuratione P  .
animantibus pingendis primum ossa ingfi 
tercelare. Leo Bapt> lih. 2. de Piet.
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^réíando cuidadosos esta proporciDn , aun con los mismos tráíos de las ropas, que 
^galanamente la apunten , no que sucmtamente la opriman : y  p ro e ja n d o  que ten
gan plazas francas , escusando la menudencia , que confunde el relievo , y  se pier
de con la distancia. A  cuyo intento el Fresnoy  ̂ ^

L a t i ,  ainflique sinus pannorum   ̂ nohilis or%
M em hra sequens , subter latitantia lumine^ &  timbra 
lExprim et  ̂ i lk  licet transversus sape ferat% r.
E t  circumfusos pannorum  porrigat extra  
Jsdembra sinus  ̂ non contiguos  ̂ ipsisqtie figures 
E a rtib u s impresos , quasi pan n u s adhereat illis  5 
S ed  mordice expressos , cum lumine se rv e t , &  umbris.

Entre los griegos se aventajo en esta parte Asclepiodoro , á quien Apeles cedía 
en las medidas y  proporciones. 2 Y  entre los italianos de estos últimos siglos ha

l ír ín  1 in m K r f “í  í^ m in í^ nri« ;im nc p n  in e  r^anr^c- ' ^habido hombres eminentísimos en los panos.

I V .

P E R S P E C T I V A ,

_^a quinta parte integral de la Pintura fa  la  perspectiva. Y  aunque esta y  la
siguiente, que es la luz , pudieran agraviarse de ser partes , siendo el todo con
siderada la Pintura miatemáticamente , no obstante en lo físico se consideran co
mo partes integrales ; pero es menester advertir, que en esta inteligencia hay al
gunas tan principales, que en ellas está depositada la vida de el todo que cons
tituyen : así como la cabeza, y  el corazón, d el alma en qualquiera v iv ien te , son 
partes tan principales que en ellas consiste la vida del individuo. Tiene pues 
también la perspectiva dos consideraciones, una filosófica , y  otra matemática 3 : 
si se considera hlosoBcamente es la actualidad de la potencia visiva , d el exerci- 
cio de la vista . con cuya virtud pasan las especies de las cosas visibles á informar 
nuestro entendimiento ; si se atiende matemáticamente es la consideración de los 
rayos visuales , en forma cónica d piram idal, cuya basa está en los objetos visi
bles , y  la punta en el centro de la vista 4  ; y  porque entre estos rayos visuales 
se considera algún intervalo, d ya porque realmente le hay , d ya porque se ima
gina a s í , por terminarse en los ángulos y  extremidades del objeto; ahora se ha
ga la visión por emanación de la virtud visiva 5 , ahora por efusión de las imá
genes de las cosas visibles  ̂ ; habiendo estos rayos de concurrir en la punta de la 
pirámide , es preciso que todo lo visible se vea debaxo de alguno d algunos áno-y- 
lo s ; y  consiguientemente, que una misma cosa, mientras mas se acerque á la vista, 
termine en su basa mayor ángulo , d se haga hipotenusa de mayor ángulthy co
mo también de m en or, quanto estuviere mas discante 5 de donde proceden^l'ds 

Tom. I  I  2

1 F resn oy  , de art. g ra p h .
2 Cedebat:::::: Asclepiodoro de mensuris.

hoc esc , quanto quid á quo distare deberet 
Flin. 3 5 . 1 0.

3 In qua , tam phisices , quam marhematum 
gloria, &  certitudo, utriuáQue fiuribus ador-

nata reperitur. Joan, archiep. cantuar. l. r. persp.
4  Visio fíe per pyramidem , cujus vertex est

in visu 5 basis in visibili, ^ihacen. opticce ,  Ub. i ,  
prop. 19* ^

5 J u x t a  F u clidem  in  perspeelt^-a.
7  Juxta ^Ihacen. it  l^itel, in opticss thesauro.
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dearadaciones de lasEantidades , pues debaxo de esta regulación , no se considera' 
las^cosas como' ellas son en la realidad , sino, como parecen en la representación®
como se demostrará adelante. * i • tt

Esta consideracidR ;de la perspectiva en los rayos que la óptica llama direc
tos que es la primera de las tres cd?lsideraciones del ver , es umversalisima, y (Jj 
aran benetkio , no solo á la Pintura, de quien es reyna y gobernadora = , sino • 
á otras muchas facultades sckntíficas , como la astrologia , cosmografía, geografía 
y otras. En esta pues se distinguen tres modos de proyecciones, o terminaciones 
de los rayos visuales á los objetos. 3 E l primero , que se dirige o encamina,no 
solo á los circuios de la esfera celeste, sino á todas las demas cosas visibles, en 
aquella exterior y simple representación, que es la fachada paralela á la misma 
superficie de la sección en montea llana , á el qual llaman ortogrí^ia.. El según- 
4  ̂, considera toda la pericia y ]3rofundidad de los objetos, como si fueran trans
parentes 5 esto e ^ a  plantado ublS^cion , que sellan en el pavimento inferior don
de se asientan, y á este llaman los matemáticos stereogr^fia , 6  ignografía.'^  
tercero modo de proyecciones , y mas inseparable de la Pintura , e j  d  qut re
presenta los cuerpos en ttn p la n o   ̂ considerando los rayos rn-oiados desde d. 
objeto d  la  v is ta  , cortados en la  superfeie d e l d iáfano interpuesto entre la m 
ia  y  el objeto 4 , y  á este llaman scenografía. Esta superficie interpuesta viene. 
á s ¿  la tabla, lámina , lienzo d pared donde se pinta, imaginándola transparente, 
d cristalina , como una vidriera , en la qual se consideran cortados los rayos vp 
suales, que pasan desde los objetos posteriores á la superficie hasta la vista, co 
locada en debida distancia , de cuya elección dirénaos en su lugar. 5 A  esta su
perficie , donde se forma esta cortadura de la pirámide visual llaman la sección, 
termino verbal, derivativo de seco secas que significa cortar ; de cuyo supino 
sectum  sale sectio , que es el corte , d cortadura. No se estrane esta menuden
cia , porque en pintores de credito lo he visto muy siniestramente entendido. Es
ta pues superficie, d linea de la sección, si se considera en perfil, es el consti
tutivo esencialísimo de la scenografía, d perspectiva pictórica; y en virtud de la 
sección se forman las degradaciones de las figuras y las imágenes de todo quan-. 
to se comprehende dentro de los límites de la Pintura , pues todo se supone de 
la superficie hacia dentro , como basa de la pirámide visual : de que se infiere, 
quan grande absurdo sea el creer algunos , como de fe , que se puede hacer,fi
gura alguna fu e r a  de la  sección \ pues donde no hay sección no hay perspectiva! 
y  donde no hay perspectiva no hay pintura, como se verá adelante ( ,  y 
mo doctamente lo dice Fray Ignacio Dante en los comentarios de Viñola^ J  
lo comprueba León Baptista Alberti en su difinÍcÍon de la Pintura , que dice 
e l corte , o sección de la  p irá m id e  v isu a l 1 ; pero son ignorancias del idiotismo, 
qyo sCiü debian mover á risa , y no á satisfacción.

Asi'y

^ í z b .  3. cap. 2. no eo modo , quo radii ab objecto ad
z Süeo opúcam Picturse esse moderatricem, producti pyramidali serie inter mediam tabulss

^  Hugo Semp. de matkeo7u discip. ¿ib. 2, secare concipiuntur, & c .  Hug. Semp. ^
3 In opticis triplex est projectionum genus, p^d , num. 12.

ortographzcum , sthereogyaphicum ^ '3  scenogvapbi- 5 Lih. cap. 2,
cu?ñ. Hug.Semp, soc. Jes. demathtm. discip. ¿ib.^. (::) Infid, lib. 3. cap. 2. prop. 10. cor. 2.
cap .']’ ^  ^ In Cosrar\em. supra def.nii. i.regul.i»

4 Reprsesentat autem scenographia res in pia- 7 Leo Bapt. tract. de Pietur.
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" » Asim ism o entienden vulgarñiente que la perspectiva s<Sio es aquella que se 
'^ractíca^ en la delineacion de los edificios y  otros cuerpos, ó suferricies rectilí
neas, y  esto procede de que allí senfiblemente se tocan las lineas de su degrada
ción ; pero en los cuerpos irregulares , esféricos y  tuberosos , se imaginan f y  lo  
que en estos llaman escorzo, que es estrechar,-^, ó ceñírsela longitud d extensión 
de las cosas á el breve espacio de su degradación , no es otra cosa sino pers
pectiva I , y  finalmente lo es todo lo que está conj^rchcndido debaxo detesta 
sección. ^

D e lo qual se infiere , que no hay operación en la Pintura , que no milite 
ídebaxo de los preceptos de la optica , y  por el consiguiente , que no sea demos
trable , scientífíca, y  geométricamente, como se verá adelante ( ^ ) ; sino porque en 
los cuerpos irregulares seria sumamente molesto el reducirlos a reglas de perspec
tiva , se demuestra solo en los regulares donde es mas comprehensible.

Llam áronla los griegos scenografía  por las' scenas comicaAfi' trágicas , y  sa
tíricas , que en su tiempo se representaban , según lo pedia la calidad de la his
toria d fábula. \  el primero que en este género de pintura , de mutaciones d sce
nas se señalo entre ellos , parece haber sido ^ sc h ilo  3 j y  despues su discípulo 
Agararco , que de esta materia escribid un comentario , á quien siguieron D cm d- 
crito y  A naxágoras, que también escribieron , expresando la importancia de ele
gir punto determinado , adonde concui ran las lineas físicas é imaginarias de toda 
la obra : á cuyo intento F re s n o y :

Sin mlmts , &  ftincto videantur cuneta snh uno, 4
E s  pues la perspectiva el alma y  la vida de la Pintura ; el p o lo , donde se 

gira el arte del dibuxo 5 el so l, que ilumina á este aparente orbe fingido, así co
mo el celeste da luz y  esplendor á el verdadero ; es la que subministra las mas im 
portantes reglas de la imitación 5 la que preside á todas las operaciones del arte 
de la Pintura , la que especula los mas escondidos primores de la naturaleza j la 
que investiga los ocultos prodigios del mas noble de los sentidos ; pues la  vista^ 
no solo por estar colocada en lugar mas em inente, y  por su admirable estructura 
y  Organización , es superior á los dem as, sino que comunmente son los ojos el 
encarecimiento de lo que mas se estima ? , espejos del alma , indices de los afectos: 
en las sagradas letras son repetido símbolo del favor d el menosprecio. D íganlo  
el acepto sacrificio de A b e l , y  el detestable de Caín  , sin mas frase , que conce
derse d negarse los divinos ojos á su atención.  ̂ L o s  de su alta providencia y

1 TCec solum perfectam rectilinearum figu
rarum cognirionem assequitur scenographia, de 
curviüneis etiam , ut circulis , aliisque incerto 
ambitu comprehensis, regulas prtescribit. Hug, 
Semp. ubi supra num, I4.

2 Optica est earundem panium pro varie
tate situs, &  positurse disimiiis , &  insqualis 
delineatio. ludovic. Uemont. tract de Piet.

(*) Ut infra , lib. 3. cap. 2. E.K quo fit, Ut 
Pictura omnis ad perspectivaiu pertineat. Quia 
tamen in multis corporibus irregularibus ope
rosum nimis esset ex arte &: regulis procede
re  ̂ ideó perspectiva pauló arctius sumitur, fe
reque tota in delineandis iis corporibus versa
tur , qux reciis lineis constant , aut qus ad illa 
possunt revocari. Franc. de Chales, soc. Jes, in

m i-
curs. mathem. iom. 3. tract. 7 t . ad init.

3 Primum Agaiharcus Athenis iEschilo do
cente tragsdiam scenam fecit, &  de ea com
mentarium reliquit. Ex eo moniti Democritus &  
Anaxagoras de eadem re scripserunt, quemad
modum opporteret ad aciem oculorum^ffad’o -  
rumque extensionem , certo loco centri consti
tuto , ad lineas ratione naturali respondere. V i -  
trub. in presfat. lib. 7.

4  Fresnoy , de arte groph.
5 Nam apud omnes omnino homines in mori

bus positum est pr^stantissimas qua.'-que res ocu
li nomine designare. Fdug. Semp. ubi sup. cap. 2.

6 Respexit Dominus ad Abel , &  ad mune
ra ejus, ad Caín autem, &  ad munera illius 
no.n respexit. Gen. 5.



70 M U S E O  P I C T O R I C O .

misericordia son repc\ddamente solicitados de nuestras humildes deprecaciones, g: 
cnrendimicntoV que es la principalísima parte del hom bre, se denomina con l| 
frase de los ojos.  ̂ L a  m ayor felicidad de nuestra naturaleza consiste etí el aao 
de la visión beatífica. E log ian  los poetas á el sol llamándole ojo dei cielo. Y  úl̂  
timamente , á el que estuviese privado del beneficio de la vista es negada por bs 
leyes la impetración de el magistrado  ̂ , dando por causal, que aquel á quien el 
acaso privó de la dignidai^de los o jo s , no es capaz de obtener la dignidad del 
magistrado. Baste por ahora esta breve delincación de la perspectiva , remitiendo 
me a su especial tratado. 3 Y  este breve elogio á tan eminente sentido, por ser 
la potencia regulativa de las operaciones de la P in tu ra , y  esta su objeto espe
cificativo.

C A P I T U L O  I X .

E n  s£ concluyen His y¡artes integrales de la  'Pintura^

L

L A  L U Z .

Az sexta parte de la Pintura es la lu z , cuyo nombre soberano es el niayoí
elogio de sí misma : es alma y  vida de todo lo visible : nada puede encarecer 
bastantemente este universal beneficio del o rb e, sino el ser derivado de aquella 
suprema inmensa luz de la divina substancia. E n  la torpeza de nuestro conoci
miento solo se descubren sus quilates con la oposición de sus contrarios : no es
timaríamos la luz sino la abonasen las sombras 4 : sin ella todo es un caos te
nebroso 5 : la artificiosa perfección de tantas elegantes formas visibles se queda su
primida en los obscuros borrones de las tinieblas faltando la luz : con ella todo 
respira , y  todo parece adquiere nuevo ser , como en sagrada analogía del divino 
atributo de la luz , con que repetidas veces se denomina Dios en las sagradas 
letras ^ , que es guia , verdad , y  vida de las almas. 1

Contem plo yo  este milagro de la omnipotencia con quatro respetos, uno 
histórico , otro teológico, otro físico , y  otro matemático. Considerada histdría- 
mente la lu z , es coeva , ó coetánea del ciclo y  la tierra ; pues fue formada en el 
primero día de la creación s  ̂ presidiendo en la institución de los dias y  las no

ches

1 An non ratio, qns potior hominis pars 
est, oculus appeilamr ? An non solein princi
pem cceli lucem, mundi oculum nuncupamus? 
A n  non_.pei providentiam , &  jusiiii$ sequi- 
tarem , oculo adumbramus ? Hug. Semp, ubi 
supra.

2 Hinc c^cis posrulare, &  novum perere 
magffTramm legibus interdictum , Gloss. i .  Cse- 
cus , cap. de judiciis y quia quem oculorum dig- 
jiirare casus privavit ei non convenit magis
tratus gerere dignitatem, .¡rdpud P . Hug. Semp.. 
de matbem. discipl. lib. 4* cap. 2.

3 Lib, 3.
4  Lux in tec^ebris lucet. Joan. i.
5 Tenebrx erant super faciemabysi.GfJzei. 2.

Unus erat toto natura vultus in orbe,
Quem dixere chaos rudis , indigesiaque mo* 

Ies. Ovid. Metam, i.
6 Erat lux vera , qu$ illuminat omnemfeo* 

minem venientem in hunc mundum.
Ego sum lux mundi , qui sequitur me,nofl 

ambulat in tenebris^ sed habebit lumen 
Idem. 8.

Ego iux in mundum veni : ut omnis quid®* 
dii in me in tenebris non manear. Idem. 12.

Quoniam Deus lux est , &  lenebrse in eo 0̂ 3 
sunt ulls. I . Joann. i.

7 Ego sum v ia , &  veritas, &  vita, 
cap. 14.

8 Genes, cap. i.
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"?kes ^, y  dando principio á toda Ia serie temporal dei unireirso j como lo canta
%  iglesia en el himno de Ia, Dominica. ^

S. I I .

considerada teológicamente Ia lu z , según Opinión de. algunos sagrados doc
tor-es, en el primero día de la creación fué la lu z , go efecto de causa luminosa 
-criada, sino inmediatamente procedida del mismo D ios 3,j .aunque según el an
gélico D o cto r, fué la misma luz del sol 4 , pero todavía informe , en quanto solo 
era substancia de é l , y  solo tenia virtud iluminativa en común 5 pero despues le 
fué dada especial y  determinada virtud para otros efectos particulares : inteligencia 
que parece se ajusta mas á la letra del sagrado texto, que explica cosa criada d pro
ducida : l^iat h tx , &  fa c ta  est lux, Y  no por emanación , aunque sea a d  extra  
de que no se puede verificar creación d producción , pero el águila de la igleÉa 
quiere que debaxo de este nombre de luz  esté entendida la creación de la na
turaleza espiritual d angélica, debaxo de cuyo símbolo la incluyo M o y se s , pre
cautelándose de ,1a facilidad de aquella gente bárbara é idolatra ? : aunque otros 
santos padres son de sentir que fueron los angeles criados antes del cielo y  la 
tierra , como se dixo en el capítulo prim ero, y  por el consiguiente antes que la 
luz. Pero venerando la misteriosa discordia de los sagrados expositores acerca de 
este pu n to , que cautiva nuestros entendimientos en obsequio de la incomprehen
sibilidad de la divina sabiduría, paso á la tercera consideración de la luz.

§. I l l r

^ C o n sid erad a  la luz filosóficamente : es la  razón fo rm a l ̂  dehaxo de la qual 
se actúa la  potencia visiva^  ó se hace la  visión. Disputase si es cuerpo? Y  re
suelve la común de los filosofes la parte negativa : porque si la luz fuese cuer
po no podría ocupar los cuerpos diáfanos en quien se penetra í pues dos cuer
pos , según filosofía, no pueden estar en un mismo lugar ^ , ni muchas luces pu
dieran , por la misma razón, concurrir juntas. A d e m a s , de que si la ..luz fuese 
cuerpo , su movimiento no podría ser en un instante., debiendo ser movimiento 
lo ca l, que llama el filosofo , el qual ha de ir pasando por. los medios hasta llegar 
á el extrem o, sin que obste el decir, que este movimiento es imperceptible á nues
tros sentidos $ pues quando esto pudiese acaecer en la breve distancia de. un apo
sento , no es capaz de ocultarse en un espacio m uy dilatado : pues vemos que el 
s o l , en el mismo instante que se descubre en el oriente alumbra todo el emis- 
ferio hasta el extremo opuesto, sin que pueda penetrarse el mas m ínim o inter-

. —-V va-
1 Serna , suffic. concion. trat. 4. cap. 2.
2 L ucís Creator optime! Lucem dierum pro

ferens ! Primordiis lucis novjel Mundi parans  
originera! Kccles. Domin. ad ¡Zesperas.

3 Juxta Div. Basii. Greg. Nazian. (3  Theodo~ 
ret. d Sern. in suffic. conc. citatis ^tract. 4.. cap. 2.

4 Dicendum , quod illa lux fuit lux solis, 
sed adhuc informis quantum ad hoc , quod jam 
erat substantia solis : Kt habebat virtutem iliu- 
minacivam in communi; sed postmodum data

es t  ei specialis , &  d e te rm in a ta  v ir tu s  ad  p a r t i 
cu la res  effectus. Div. Thom, i .  part. quast. 6 j,  
art. Of. ad 2. juxta S .  iJion. 4. cap. de dit^Snomin.

5 Formatio igitur spiritualis natura signi
ficatur in productione lucis. X>iv. Ziugustin. lib. 
1 1 .  de civit. Dei. cap. 5. &  33. tom. 5. apud Div. 
Tbom. ubi supr.

6 P'ide fusius b£c , 6? quam plura alia apud 
D iv, Tbom,. 1. part. quiest. 6q,^rt. 2.

V
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valo de tiempo. i Y^^aun otra consideración hayM e'parte del m o v im ie n to y  
dice santo T o fíia s , que qualquiera cuerpo tip .e-m ovim iento natural determinai; 
do hacia ali^una p ¿ te  ; pero la luz se mueve' hacia todos los espacios de’ su esfe, 
ra : ni se puede ahrm%í„que su movimiento sea esférico, circular ni recto; coq 
oue se concluye que la iluminaci(^,-i no es m ovim iento local de cuerpo alga, 
r io , y  por el consiguiente , que la luz no es cuerpo. :¡ .. _

' y  despues de resolver que la luz solo metafóricamente es espíritu , en quan. 
to fue instituida para manifestar los objetos á el.sentido de la v ista , y  que tam, 
poco puede ser forma substancial-del s o l , porque la forma substancial solo,esob 
[eto de el entendimiento y  no de los sentidos,.y  la luz lo  es del sentido deja 
vista 2 , resuelve últimamente que la luz es qualidad ; y  que así corno el calor 
es qualidad activa consiguiente á la forma substancial dei fuego , asi la luz es 
qualidad activa consiguiente á la forma substancial del s o l , ú de otro cuerpo 
í e  su naturaleza*®íaminoso, 3

§. I V .

-.»_^onsiderada pues la luz matemáticamente es la  actualidad del diafano^s 
ahora se entienda en orden á ios cuerpos , á quienes, mediante su iluminacioiij 
constituye en acto visible ; entendido lo diafano , como se dixo en el capitulo 
Guarro; ahora se entienda con mas propiedad en orden á el ambiente , cuya rari
dad iluminada se constituye capaz ,-y  en acto para encaminar las especies del co
lor y  de ios cuerpos á la potencia visiva : bien que en los cuerpos el color, que 
es lo visib le , no le distinguen los matemáticos de la misma luz 5 , pues esta actüa 
á el diáfano d a el ayre , y  el color le mueve á la transmigración de su espede, 
por cuyo medio se transfiere á ia potencia, siendo este un acto tan indivisible, 
que solo le puede prescindir el entendimiento : y  por eso esta dílinicion parece 
confundirse con la que diximos dei color en el referido capítulo, porque larua-- 
temática trata de - las cosas en quanto sensibles no solo en quanto inteligibles o 
prescindibles por conceptos metafislcos.

T iene la luz para su representación no solo identificada la qualidad del co
lor  ̂ , sino también la . de la sombra 7 por la opacidad de los cuerpos , con b 
qual se m odifica, y  adapta la luz á determinadas expresiones de color : y  porque 
esta modificación de lu z , y  opacidad d sombra se puede hacer casi de infinitos 
modos 5 'por eso son casi infinitas las especies de los colores.

1 Hoc ením &  fation.is metas sgreditur, &  
€St pr$terea nimirum ouse. apparent , in par
vo nanna.ue spaiio moEus fortasse lateret; sed 
ab^EÚ soiis ad occasum tanti corporis moiutn 
latere magna nimium profecto esc postulatio.
Avistot. ubi supra.

2 Thom. ubi supra artic, I.
3 Dicendum est ergo, quod sicut calor est 

qualitas activa consequens formam substantia
lem ignis; iia lux est qualitas activa conse- 
quensformam substantialem soiis, ^c.D .Thom . 
ubi supra nrl. 3.

4  'Lumen as^tem actus est perspicui, ^ r is -  
tot. de aniin. lih. 2. cap. 7,

5 Et forma colorís'semper est -̂dmista c^ 
forma, lucis , &  non est distincta ab cz- 
cen. optic. lib. i. cap. 5. de qualitate 'uisiomt.

6 Lux suarium , vi-vuraque dabit , nuUufH 
colorem. Fresnoy , dé ari e grapb. vers. 267.

7  Esr vero color lux per opacitaiein adii® 
brata , &  modificata : : :C olcr est temperarnê ' 
turn quoddam lucis, &  opacitatis:: :
h sc  'ateemperatio lucis &  opacitatis-u'i i < C C  a t i C t U  p c i c s  t  w x .  *  V w* v - w  -

modis fieri potest,infinita sunt colorum speci 
Goudin. curs. pbilos. tom. q. de sensu 'visus- 

Umbra lumini arcte adeo adherer, ut altet
sine altero esse non possit. Jun. de Piet, 
S .ca p .^ .% .4 .
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' “ Y  así no se han puesto distintas entre las partes integrales de la Pintura la som- 
hifa , ni el color , pues en ella de est^s tres qualidades resulta ^recTsamente una 
por ser inseparables entre sí.en el acto de la representación d visión j pues el ayré 
solo es diáfano en potencia sin la lu z ; y  aunque de la esencia del color es m over 
al diáfano para esta representación , como esK^no se actua^in la luz , el color no 
es visible sin la luz ' j y  como esta hace su proyección en Jos cuerpos por rayos ó 
lineas rectas 2 ,de ahí preceden los esbatimentos y  som b^s. Y  a s í, en este concurso 
debe sor preferida la luz para la denominación de esta parte integral de la Pintura 
por ser la razón formal de esta actualidad , sin la qual se quedan en pura potencia 
las otras , y  con ella se reducen á acto el diáfano, el color , y  el sentido de la vistan 

Considera pues el matemático en la luz con las especulaciones de la óptica 
su profusión y  propagación ; el concurso y  ocurso de diferentes luces j el m odo 
de herir la luz en diferentes formas 5 la producción de las sombras ; y  las varias im
presiones que forma la luz en un aposento cerrado , entrando solamente por u ?  
-pequeño agujeros , cuyas sutilezas son peregrino embeleso de los sentidos : mas 
por no hact^r tratado especial de esta m ateria, ademas de lo que se dirá adelante 4 
remito á los estudiosos á los insignes profesores de esta facultad. *

§. V .

Q U A T R O  C O N S I D E R A C I O N E S  D E  L A  L U Z
E N  E A  P I N T U R A .

odas estas quatro consideraciones de la luz concurren en el arte de la Pin- 
tuia , de quien es principalísima parte integral ; puss considerada históricamente la 
luz , ella fué el primer móvil de esta arte, siendo prenuncio del claro y  obscuro 
en la división de la luz y  las tinieblas 5 , y  sacándola del obscuro caos de la igno
rancia con la impresión de la sombra delineada , de cuyo ilustre principio pro
cedió toda la serie histórica de la Pintura. Considerada teológicamente , si fué la 
misma^ luz del ^ 1 ,  así como este preside único y  singular á la ilustración de este 
orbe visible , así la luz ó el luminar en la Pintura ha de ser uno y- superior , y  el 
que preside á la regulación ajustada del claro y  obscuro no admitiéndose en su 
composición mas que una luz principal que predomine á toda la obra , permitién
dose solo algunas inferiores accidentales y  de reflexión , com o inviadas de ios án
gulos de la incidencia, que resultan de las proyecciones de la luz principal en los 
demas cuerpos;asi como de la luz del sol resulta la de los astros y  planetas, siempre 
infciioi a este glorioso principe de las luces,com o lo dice discretamente el Fresnoy:

IVon fo tíru n t diversa locis duo lum ina eadem  
Tn tabula ̂ a rta  adm itti  ̂ aut aqtialia p in g i. ^

^  si Ia luz , considerada filoso'íícaniente , es la razón formal con que se actúa la 
^ ^  K  po-

T U.adé sequitur quod color secundum 
suam^nd.iuram esc visibilis. Et quia diaphanum 

nr in acru , n:si per lumen , sequiiur quod. 
Color no;j .sir visibilis sine lumine. Z). Ttom. in 
metheor. iract.de anima ̂ Hb. 2. iect, 4. circa 'lucem.

2 Euclides-, in prohfsmio ad perspect,
3 ZíugoSemp. de rnathem. discipl. lib. .̂cap.Ct,
4 Lib. 2. cap. 12. §. 5. o* ¿ib. 3 . cap. 3.
5 Et divisic iucem a lenebr.U. Genes, i .
6 Eresíiqy ̂  de arte graphic. njerc. 312« -
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potencia, v is iv a  ̂ d ía  es en la Pintura la  íjne tía tal extensión a la vista,
¡o lo  ve lo Háicc y  re a l, sino lo  aparente y  fingido, persuadiendo cuerpos, 
rancias, y  bu ltos, con la elegante disposición del claro y  obscuio , sombras y 
y  últimamente , si c(?^nslderada según matemática es la actualidad del diáfano, es
te es ei principalísimo constitutivQí)!de la Pintura^ pues el romper y  desmentir 
superficie , fingiendo ambiente puro y  diáfano entre las figuras y  terminos que  ̂
expresan , por cuyo medíf* se supongan transferidas a la vista sus imágenes ,esel 
m ayor empeño de esta facultad , gobernándose esta, para lo  ajustado de las pro. 
yecciones de la luz y  de la som bra, que vulgarmente llaman claro y  obscuro, poj 
infalibles dogm as, y  seguras dem ostradones, debaxo de los inconcusos fundamea. 
ios de la óptica ,  cuyas demostraciones se verán en el l iL  3 .  ca-p. 3 .

A  quatro puntos se reduce en la Pintura la inteligencia de k  luz , dice Junio; 
ilum inadon  , adumbración ,  esplendor y  tinieblas,  ̂ E l  claro , ó iluminación sen 

'aquellas plazas'^^ue bañan las proyecciones de la luz , hiriendo en ellas sus rayoj, 
E i  obscuro adumbración es en los cuerpos toda aquella parte opuesta diame* 
tralmente á el claro , y  donde no tocan los rayos luminosos , que comienza desd; 
aquella extremidad donde dichos rayos solo son tangí, ntes a Ja superficie ue loscuei* 
pos , tocándole , y  no hiriéndole» 2 E splendor  es lo mas intenso de la luz 3 ,ó 
donde mas de recto hiere á k  superficie, que parece relucir d relumbrar, seguí 
la proporción y  naturaleza del objeto ,  tocándole en las demas partes , mas o me
nos de obliquo 5 y  es io  que vulgarmente llaman los pintores realces , d toques k 
luz. Tinieblas', son cierta opacidad ,d  intensión del obscuro mas profundo 4 , qn 
es lo que ios pintores llaman tocar de obscuro , quando llega á el último graái 
de sombra , usando del negro puro en los términos principales y  de mayor ímzi 
Otras observaciones , pertenecientes á la  graduación del claro y  obscuro , y  la di
ferencia de luz natural d m aterial, se verán en las demostradones del lib, 3 . cap.¡. 
para que vaya sin violencia descendiendo el ckro  hasta el obscuro , rcbaxandosi 
insensible y  dulcemente así en cada figura , como en el todo de la composidoí 
de una historia , com o previene discretamente el F re sn o y :

Quo m agts adversum  est corpus , hiczsque propinquum  5 
Clarius est lumen 3 nam debilitatur eundo, 

extrem a abscedant perd ita  signis 
Confusis , non pracip iti labentur in umbram  
Clara gradu  ? nec adum brata in clara a lta  repente 
Prorrum pant, 5

Señaláronse en Ia observancia de la  luz y  sus efectos el insigne Apeles en£Í 
retrato de Alexandro con el rayo en la mano , cuyos dedos parecían reb 
vados , y  el rayo estar fuera de la tabla  ̂ : asimismo Pausks ,  y  hwicias atenies*

s

1 Uh, 3« cap. 3. §. 4. Exindé requiritur, 
üt quaiuor hxc , prout exegerit rei natura , in 
picturis opportuné adhibeamus : tu n en , um
bram , tenebras, splendorem.

Pictores lucida , d  splendida , umbrosis , &  
tenebrosis intendunt propé constituentes. Flu— 
tarcb. ds descript. adulat. C3  amici.

2 Lucis aurem deliquio fit obscuritas. 
fot. Uh. de colci^.

3 Splendor nihil videtur aliud esse quam

luminis intensio qu^ydam. Jí¡n. tchi svpi. §• 7*
4  Tenebras nihil aliud hic dixeris, 

fundioris umbrse quasi quandam opachai 
J^un. uhi cupra.

3 Fres'noy , de arte graplica , 'vers. 268.
6  Apelles pinxit Alexandrum fulmen 

tem ; d'giti eminere videntur , &  fulmen e-
tabulam esse. PUn. 35. 
apud ipsum , cap. 1 1 »

cap. IO . uUque
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se  ̂ 5

rclievo á sus obras. ^
Poiignoto , y  tu % -n o r con la fuerza del claro y  obscuro dieron

V I .

G R A C I A  , O B U E N >  M A N A R A ,

_I_^a septima y  última parte integral de la Pintura es J a  gracia  , h ien  gusta^, ó 
huena manera^ que los antiguos llamaron Charites y  venus  3 ; de donde vino á 
llamarse ‘venustas , que es cierta especie de hermosura graciosa y  deleytable , que 
no consiste precisamente en lo hermoso en razón de simetría d fisonomía : pues 
de N erón se lee que era de rostro herm,oso y  perfecto ,y  no era el semblante ora
to , ni venusto 4 ; sino en una cierta y  oculta especie de belleza, que tanto puede 
pertenecerle á lo hermoso com o á lo fiero , teniendo en aquella especie de forma 
aquel linage de perfección y  gracia que le compete , lo qual es mas fácil enten-^ 
derlo que difinirlo : así como de una muger nada hermosa se suele decir que tiene 
un no se qué , d un donayre , que á veces le falta á la mas linda j y  así mas fácil 
es conocerlo que explicarlo. 5 Diiinidlo elegantemente un ingenio en esta quarteta ;

iE l no sé  qué de la s  lindas  
éEs un oculto p r im o r ,
Que lo conocen los o jos , 
le lo ignora la  razón.

Y  si esto pasa en términos de naturaleza , no será rnaravilla que en el arte , émulo 
suyo , suceda lo m ism o ; pues ninguno de ios autores ha encontrado la genuina, 
y  legítima esencia de esta gracia y  donayre , oculta á el entendimiento, y  manifiesta 
á el sentido. D em ondoso dice que es una excelencia que ninguno jamas pudo ex
presar con palabras.  ̂ F resnoy le llama nobleza , y  hermosura de las Charites d 
Gracias , don peregrino del hombre , m,as dado deí cielo , que investigado con el 
arte. 7 Ju n io  dice que es sin duda una venus , que libremente nace del ingenio 
del artífice , y  á quien la copia de los preceptos mas la entorpece que la aviva. 8 
Schefero pretende explicarla , pero no difinirla. E s ,  dice, una singular amabilidad 
de coda la Pintura , nacida del ingenio del artífice ; en esto imita á Ju n io  , que 
todo lo ajusta á un bien templado deleyte. 9

Tom. I .  K  2 §. V I I .
r N icias  a th em en s ís  lum en  &  um bras  c u s -  ta .a t ia ,q u am  nem o unq u am  sc r ibendo  po tu ii  ex-

todivit , arque ut eminerent étabuiis píctUx-s 
máxime curavit. P h ilo stra t. Iconum  ,  lib .  2. de 
pictu ra  noneris eburns-'s.

2 Zeuxis, Polygnotus , Euphranor , umbras 
etiam , atque spiritus, tum emissa , tnm eminen
tia arte sua expresserunt. P b ilo stra t. de 'vita ^ p -  
pollop.ii , lib . 2. cap. p.

3 Venerem vocare Apelles solebat, primus- 
que observare in picturis^ Plinio venustas est; 
Oumriiiano gratia , quod nomen nobis placuit. 
S c h e fe r . §. 39.

4  S  uet on. in t^Ceron. v it .  cap, 51.
Fuit vuiiu pulchro magis quam venusto.
5 Tantum abest, ut illius regulse , prscep- 

iave,qu?edam possint tradi. velut á quibus om
nibus cum ratione aliqua recedat. S c h e fe r , §.39.

6 Tamensi qu.'edara in ea arte lateret prses-

pr im e re .  Idemont. in pnsam h u l. ad  trac, de P ie tu r .
7 Sit nobilitas , Charirumque venustas , ra

rum homini munus cceio , non arte petendum. 
F re s n . de art. g ra p h .

8 A t q u e  hsec , es t  p r o c u l d u b i o  v e n u s  i l l a  , 
q u a m  , e s  in g e n io  ar t i f ic is  sp o n te  s u a  n a s c e n te ,  
n u J l x  r e g u l a  a r t i s  t r a d u n t  , q u a m q u e  'n'il-ila , 
v e l  moro s i s s ima  p r s c e p t o r u m  s e d u l i t a t e  a r t i 
fices a s sequ i  v a l e a n t ;  n im ia  p r ^ s e r i i m  c u r a  o m 
n e m  p i c t u r a r u m  le p o re m  d e s t r u e n t e  m a g i s  , 
q u a m  a d j u v a n t e .  'Ju n . lib . 3. cap. 6 . §.' 2.

9 Venio ad gratiam, partem sepiirr.ain hujus 
artis ; quám nomino singularem pictura totius 
amabilitatem ex ingenio artificis ad tempera
ram voluotarem omnia accomodaniis natam-. 
S c h e fe r . §. 39.  ubi b a c  fu s iu s  v ideb is .
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§. V I L .

aquí podumos inferir que esta parte 'consiste principalmente en una ciê j 
felicidad de ingenio , buen gusto , y  elección acertada de lo que en cada cosâ . 
juzga mas peregrino^," mueva^-jdeleyte , y  no repugne a la naturaleza : perô i 
algún modo apartándose de ella , con tal discreción , que se acomode á el juicio 
buen gusto de los que imitan. Por eso decía Lisipo que las estatuas de los anti. 
guos eran semejantes á lós hombres , pero las suyas , como el juzgaba queb 
hombres eran o debían ser  ̂ : ajustándose en esto mas á la perfección elegante 
su idea que á los casuales descuidos , o deliquios de la frágil naturaleza 5 iaqyg] 
en solo un individuo nunca , d rara vez junta lo perfecto , hallándose próvi  ̂
mente repartido en todos los de una especie. Y  así , aquellos diligentísimos grí;. 
gos no de una sola hgura hacían estudio para el desempeño del arre, eligienii) 

’dde muchas las. mejores , y  de las mejores formando una sola , que siendo seme
jante á todas , venía a ser a ninguna semejante. T al fue aquella celebrada Jme 
del eminente Zeuxís para los agrigenrinos, en la qual habiendo visto desnudassiu 
doncellas , y  elegido cinco las mas perfectas , tomando de cada una lo mas acer* 
tado , formo aquella eminentísima tabla de la diosa , que se coloco en su templs 
de Ju n o  Lacinia  ̂ , siendo exemplo tan repetido de los oradores , y  decantad 
de los poetas quanto debe ser huido de los artíhces cátdlicos j pues menor íe- 
conveniente es d^jclinar algo de la cmdnenda del arte , que peligrar en la cornif 
d o n  del espíritu; que no es tan poderoso el embeleso de la Pintura , que bastet 
defraudarle su exccutoriado imperio á la naturaleza. Para esto la diligenciad 
nuestros mayores nos ha proveído de bellísimas estatuas y  modelos , donde seé 
be estudiar lo mas perfecto y  elegante de la simetría de la m uger, sin. busearlc 
tan á costa de nuestra ruina : pero donde no interviniere este inconveniente,íí 
debe seguir este exemplo , procurando ver y  contemplar el natural con la sul- 
ordínadon , y  respeto á las eloqüentes estatuas de los griegos , tan veneradas & 
R o m a  , y  traducidas á nuestra España por el singular poder del señor rey Filipt 
Quarto ,á  diligencia de don D iego Velazquez su pintor de cámara ; admirán
dose su elegante simetría en palacio y  otros sitios reales , y  rranstiriendose á ñus 
tros estudios y  obradores en modelos proporcionados para el manejo del dib' 
xo ; donde advertida la perfección de su elegante simetría , se habilita el ingeb 
para saber usar del natural , sin dexarse vencer de la imperfección que puede en
contrarse en alguna de sus partes , como discretamente advierte el Fresnoy S :

P risc ifu a  in prim is  ̂ artisque potissima- p a r s  zst
Isosse quid in ríhus natura crearit a d  arttm
Pulchrius  ; idejue modum ju x ta   ̂mentemque vetustam.

t  verdaderamente, el que no consigue esta singular gracia , aunque expresetoi 
el natural , mucho malogra en el común concepto , y  en la integridad peife

dei

1 V’’ulgóque dicebar , L y s i p u s illís facías 
quales essenr homines, á se quaJes viderentur 
esse. Plin. iih- 34. cc:t>. 8.

2 Aiioquin , Zeiíxis , lanius diligentia , ut 
agrigennnis fS’cturus rabulam, quam in templo

Junonis Laciníse publice dicarent, inspê ;̂ 
virgines eorum nudas , &  quinque elegeHn  ̂
quod in quaque laudatissimum esset 
redderer. PUmo. 35. cup. g,

.3 Fresnoy , de urt. grapb.
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¿citarte ' : mas como pende de 1 ^ 'rectitud del ingenio , no se consecruirá perfecta- 
l¿cnce , sino es por especial don de la naturaleza ; pero podrá ex^iterse con lo di
cho , y  con algunas observaciones se pondrán en su liigar  ̂ * previniendo des
de ahora , que la demasiada diligencia y  cuidado , quanto sirve á la admiración 
tanto le desfrauda del dcleyte , buen gusto , gj;acia y  d o n a r e , que en gran parte 

^en d e de una natural, y  no afectada faciiidadf 3 A s í fue reprehendido Calim aco 
por nimio en la diligencia y  cuidado , siempre calun^iador de sí mesmo , espe
cialmente en las Lacenas danzando, obra por él repetidamente enmendada 5 pero 
en la qual su demasiada diligencia le quitó la gracia. 4 L o  mismo casi sucedía á 
Protogenes , según el dictamen de Apeles , que confesándole igual , y  aun su
perior en otras cosas, le juzgaba inferior á s i ; porque Protogenes no acertaba á des
viar la mano de la tabla; precepto memorable para caliíícar lo que daña á el buen 
gusto la dem.asiada diligencia 5 ; como asimismo lo excita un natural descuido y 
facilidad. a

A .
§. V I I I .

.sí fue singularísimo Apeles en la gracia y  belleza entre los griegos, pues su
peró , no solo á los de su tiempo , sino á los antecesores , y  a los que habían de 
suceder en el arte , según el sentir de Piinio.  ̂ T an  poderosa es la fuerza de esta 
singular gracia , que confesando igualdad y  exceso á los otros en diferentes partes 
de la P intura, en esta decía que ninguno le igualaba , y  ella sola le hizo superior 
á todos, y  le adquirió Ínm,ortai nombre en la posteridad.

D o n  verdaderamente del cielo debemos considerar esta gracia, y  por eso el 
nombre m.as adequado suyo es este , pues no se adquiere con diligencia , solo se 
comunica por g ra d a  , como don gratuito , por la voluntaria y  liberal distribución 
de la divina bondad. C om o autor natural, en tcd.o lo concerniente á la entera 
perfección de nuestra naturaleza , se constituyó D ios , en cierto modo , como deu
dor ; porque en suposición de habernos criado , y  ser sus obras perfectísimas 7 , 
en quanto lo admite la capacidad del objeto , es consequenda forzosa el organi- 
zarle de todas aquellas partes y  asistencias que para su perfección y  conservación 
necesita. Pero , j ó miserables de nosotros 1 que aun este derecho de naturaleza 
perdimos desde la primera culpa , sino nos habilitara la divina misericordia i Mas

SI

1 Qüi hoc non observat, licer toram expri
mar naturam , frustra est,nec amari potesi. De
nique destitui non ievi parte anis inteiiigitur. 
Schef. ubi supra,

2 Tom. 2. lib. 9.
3 Prsesertim cum nequiclem ad consummatio

nem pictura sufficiat hsec , de qua nunc agi
mus venus \ nisi eam fcelix (juidarn firmas faci
litatis decor commendet, yu-n. lib. 3. cap. 6. 8. 3.

In primis ergo cavendum , ne elaborata qu$-  
siue venustatis concinnitas , &  quoddam aucu
pium delectationis manifeste deprehensum ap
pareat. Etenim frigida illa nimi^ subtilitatis af
fectatio frangit , atque concidit vividum inca
lescentis animi impetum. Et quidquid est i.n ar
te generosius. Idem , ibiJ. §. 4.

4 Ex o.mnibus aurem maxime cognomine 
insignis est C.iUio-.acbus sernper calumniator sui.

nec finem habens diligentia::: Hujus sunt sal
tantes Laceen^, emendatum opus ; sed in quo 
gratiam omnem diligentia abstulerit. 1 ‘lin. 34. 
cap. 8.

3 Dixit enim omnia sibi cum iilo paria es
se,aut illi meiiora,sed uno se prostare, quod 
manum ille de tabula nesciret tollere , memora
bili precepto , nocere s^pe nimiam diligt-z-rjam. 
lder,i , lib. 3 V  cap. 10.

6 Verum &  omnes priiis genitos , futuros- 
que postea superavit Apelles : : :  precipua eius 
in ane venustas fuit, cu m eadem stare maximi 
pictores essent, quorum opera, cum admirare
tur, collaudatis omnibus, deesse iis unam illam 
venerem dicebat , quam grsci Charita vocant, 
estera omnia contigisse . sed hac soJa sibi ne
minem parem. Idem , ibid.

7 Dei perfecta sunt opera. Deáler. 32, A . 4.
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si este lamentable deliquio no hubiese amancill ido el primer esplendor de b 
ginal justicias-ios dones de naturaleza se juzgaran como deudas, considerando '̂ 
D ios como autoí’ suyo j pero considerado como autor sobrenatural, nada es de¿ 
da , todo es gracia i y  una de sus especies es la que llaman los tedlogos 
data, i Y  de esta cl-^:; juzgo yo ^segun el Aposto! , la que pertenece á la \  
tura , pues tiene en su latitud varias especies 2 - pero uno solo el espíritu 
gobierna , y  obra en todc í̂ : á u n o , d ic e , le comunica D ios el don de sabiduría' 
á otro cié scicncla 5 á otro de fe ; á otro la grada , d el don de sanidad; á otro 
de las virtudes ; á otro de la profecía ; á otro de varias lenguas ; á otro la dis
creción de espíritus 5 á otro la inteligencia de las sagradas letras. Y  a s í, en esta se
rie celestial, gratuita, discurro yo  incluida la gracia en el arte de la PinturaSj 
pues como don excelente y  perfecto, es preciso descienda del padre de las luces 4 
cuyos maravillosos efectos, com o se ha dicho , son el alma de la Pintura : y nij; 
quando dexamos convencido que esta gracia no puede grangearla nuestra d i 
geiicia 5 , sí solo dispensarla el divino espíritu á quien fuere su volumad. ^

N o  estranaria, que atendido lo que hasta ahora se ha dicho de la Pintura 
exclamase alguno con E rasm o: Que -no ju z g a b a  hubiese tanta erudición en ehrH 
de la  P in tu ra  quando apenas alimenta un artífice 4 pero no es nuevo, res
ponde , que los artífices eminentes se hallen mal prem iados, ni es culpa del arte,
sino ignominia de la fortuna. 1

1 Etsi omnis gratia , quia donum superna- 
turale esi , dici possir graiis data , quia natura 
non debita , specialiori modo hic iila tantum 
gratis data dicitur , qu$ non omnibus communi 
lege datur , sed quibus Spiritus sancius vuit. 
Serna ^suffic, concion, iract. 5. concL 33. i'n mar
gine.

2 Divisiones vero gratiarum sunt, idem au
tem Spiritus divisiones ministraiionum sunr, 
idem autem Dominus : &  divisiones operatio
num sunr, idem vero Deus, qui operatur omnia 
in omnibus. Unicuique autem datur maniíesta- 
tio Spiritus ad utilitatem. Alii quidem per Spi
ritum datur sermo sapientis : alii autem sermo 
scientis secundum eundem Spiritum : alteri fi
des in eodemSpiriiuraliigratia sanitatum,in uno 
Spiritu : alii operatio virtutum : alii prophetia : 
alii discretio spirituum: alii genera linguarum : 
alii interpretatio sermonum, i .ad Corinth. cap.\2.

3 Pictori non exigua cceiicus dona obtinen
da sunt, quibus arte sua dignus vi'deatur : uc-

pote sine quibus veri pictoris nomine venij 
minime potest. Rokert. Fiud. de Michrocosniih 
Tom. i. tract. 2. part. 5. de arte piet. lib. t . cap.].

4 Omne datum optimum , dz omne donii! 
perfectum desursum esc descendens á Patre lu
minum. Jacob. Fpist. cap. j .

$ Nam illa , qus curam fatentur , non cos- 
sequuntur gratiam. Jí¿n. ubi supr. §. 4.

6 Simulque significat, yJpostoius , disoitEK 
inter utramque gratiam, gratum facieniemji' 
graiis datam5quod illa omni prsserrim facieoi 
quod in se e.si, vei obicem non ponenti, indi- 
bitanter confertur ; hsc vero nen nisi quili 
Spiritus sanctus vuit , aliis , &  aiiis , ut inqui 
Paulas. Serna, in sv.jfi. concion. tract.cancl.]}

7 LEO .N oci arbitrabar esse taniumemi 
tionisin arre pingendi ,qu;£ nunc vix alitaitif 
cein. y R S .  Non novum hoc esc insign.es ard- 
fices tenui re esse::: Principum est ignominiij 
non artis , si careat suis prtemiis, &c.
mus 3 in dialogo de tirso , ZS leone.

B1
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P R O P I O S ,  Y  A C C I D | : N T E

D  E  L  A  P  I N  T U

E u terpe, sive M usa secunda. 
Secundum est delectari, quod vellis.  ̂

Euterpe , seu bene delectans. 
E>ulciloquis calamos Euterpe flatibus im

A R G U M E N T O  D E  E S T E  LIBR O .

ia segunda Operación en el orden de la sclencia es deleytarse en lo que se 
inquiere, y  desea saber. Esta es la segunda de las musas, á quien los poetas llaman 
Euterpe, que se interpreta : L a  qut dekyta bien ; pues á lo  árido de su empleo 
hace grato la melodía de su acento. Y  a s í , habiendo puesto ya á el aficionado en 
conocimiento de lo que busca , describiendo la esencia, constitución , y  partes in
tegrales de la Pintura , síguese i  este acto de entendimiento el imperio de la v o 
luntad 5 y  para excitarle con el recreo y  d eleyte, delinear las nobles calidades , 
propios y  accidentes de la Pintura , sin omitir los varios contrastes de su fortuna, 
de que siempre ha salido tan triunfante ; los varones insignes , que la han pro
fesado , e ilustrado con sus escritos ; y  las honras , premios , y  buenos efectos que 
de ella han participado ; para que constando por todas partes lo  ilustre de su na
turaleza , se recree el ánimo , y  se exciten los afectos de la voluntad á los delicio
sos afanes de esta arte con la dulce modulación de esta hermosa pieride.

C A P I T U L O  P R I M E R

Qiís el ser arte liberal es propio esencial de la  P in tu ra .

§. I.

isputar si la Pintura es arte liberal y  noble es poner en qüestion la nobleza 
de un héroe esclarecido, descendiente de ilustres progenitores , de grandes príncipes, 
y  valientes capitanes ; ó es dudar si hay artes liberales ; porque si las hay , lo es 
la Pintura ; y  si la Pintura no lo es , no las hay. Vease su constitución; examínese 
su naturaleza ; investigúese su origen 3 ¡ reconózcase su esencia , como lo descri

bi-
Fulg. PJac. Mytol. r. 
Virgil. ínEpigr^ini.

3 Origo ipsa nobilitas est. Casiodor. apud D.Itde^ 
phon.Nuñez de C astro fln cbron, goth.tom. 2.2?; dicata

£

Y
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bimos cu el libro antecedente ; y  hallaremos , que , d se ha de negar su constb̂  
d o n , su naturáic-7^a , su origen , y  su esenda , que es negar ios principios i j 
ha de conceder el diiemma propuesto , pues la hallaremos hija de todas las bü¿.. 
ñas artes  ̂  ̂ ilustrada^ de todas las sciendas ; enriquecida de todo linage de emi 
cion ; y  sostenida en los dos p o lo fd e  la hlosoíia y  matemática : con que , 6hein(̂  
d^ decir que todas estas artes y  sciendas que la constituyen no son nobles,nij, 
berales , ó hemos de condeder que lo es la Pintura 3 5 pues si aquellas tienen est 
privilegio , se le han de comunicar í y  sino se le comunican , es argumento {j; 
que no le tienen , pues seria absurdo notable que las partes fuesen nobles , 
dando innoble el compuesto : porque quando hay una razón igual eíi difereQEe 
su‘:retos UD mism.o derecho les conviene 4  : discurso , que sin mas exploración!  ̂
los" fundamentos legales , bastaría á convencer el mas obstinado juicio , que esEj 

;,queza del entendimiento buscar ley que persuada 5 donde hay razón natural qy 
"convenza. Vem os que el hombre se llama intelectivo, siendo una sola de sus par. 

tes intelectiva , y  siendo la otra , que es el cuerpo , de naturaleza muy inferior, 
 ̂ que diriamos si todas sus partes fuesen inteligentes , como son liberales to4 

las que componen la Pintura b Absurdo notable seria llamarle bruto 5 epiíecío¡ 
que debia reservar para sí el denominador i

E s  tan poderosa la fuerza de esta razón , que aunque la Pintura tuviese m  
tra sí toda la severidad de los cánones 5 el ceño adusto de las leyes ; la costúié:: 
de las naciones, y  el sentir d é lo s  eruditos , pudiera esperar la amaneciese aurora ms 
b e n ig n a ^  pues que diremos ,  si se calibea que los cánones , las leyes , las nacióse, 
y  la Opinión de los doctos la honran , ilustran , y  califican E n  vano pai'ece á 
putar lo que se debia suponer. .

Justamente se pudiera decir que no se escriben estos capítulos para los yarone 
doctos y  eruditos que la conocen y  ensalzan ; ni para los heroycos principes.yo- 
balieros que la ilustran , la honran , y  la apadrinan 5 pues para unos seria. ofesii 
suponerles tibios en el conocimiento de una verdad tan constante; y  para los otre 
seria agravio persuadirles un supuesto evidente:sino para un cierto indlscretOíii 
go que teniendo por ultrage el saber algo , hace razón de estado el ignorarlo tols 
revestidos de una caballería fantástica , forjando de la ignorancia, el o d o y -e K ’ 
c ío  los blasones de su nobleza. R a ro  linage de bárbaros!^ Hinchados con kst 
berbia de una vana prosperidad , siendo mudo argum ento de una fortuna ciegii 
y  tacita reprehensión de un hado injusto ; mirando con menosprecio á los 
ces y  hombres er uditos, llenos de scienda, y  experiencia , sin tener ellos mas or

ni-

I  Contra negantes principia non est ar
guendum. S x  comm. dialect. axiom.

í j - “Ipsam Picturam omnium bonarum artium 
aiumná'm. Isfatal. Com. lib. 7. mytol. cap. 16.

3 Toto vitiato- quaelibet ejus pars vida-  
tur. Leg. S i mrno , D. de testanient. tutel.

4  Ubi par est ratio idem jus est. Ze^. Illud ^
in princip. P . ad leg. leg. ¿-Titio , P . de~
•verboY.-. obligat.

5 Legem quaerere 'ubi adest ratio naturalis 
infiriuiras est imeiiectus. xlxiom. J-uris ex phi- 
los. desumptu-n , lib._ phisic. cap. 5.

6 Videmu'’s.hodie tot passim homines, qui se 
tiobilessuperciliose dicunt, proHtentur, agunt.

u t  v e lu t i  a p u m  , a u t  fo rm ic a ru m  examina 
re fe r t im  c o n g e s to s  consp ic ias .  C u m  nihil 
s in t  q u a m  n o b i le s  : n e c  a i i is  ve rb is  ,  gestis^ 
t i s q u e  n o b i l i ta re m  p r r t s e f e r a n r , quam  
d e m  g e n t i l i s  í jom in is  , u b iq u e  testan tur  
bos  s e ,  &  m i i i i i a b u n d o s  in  inopes.,  rusticofU 
m iles  e x h i b e n t , D. Ü. M. S l divfi.^ cxecrabtfj 
b la s p h e m a n t ,& - c .  TzYaquel. de nobilitate.
num. 21-

ISÍo'bih'iaTem ipsam , quse a lio q u in  admirabĵ
&  maxime suspicienda , coiendaque esseid,., 
temptibilem , aspernabiiem.que lacit 
quoque eincit. Idem, ibidem, nuni. 22.
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nato* que leer mal , y  escribir pec :̂ ‘  mas para estos en vano es disputarlo  ̂por- 
qifc ni ellos han de leerlo , ni su aprobación ha de ilustrarlo, cor^^mi su despre
cio abarlrib; pnes estos son de aquellos^ de quien dixo Pitágoras q-^e solo son hom
bres entre los brutos , pero son brutos entre los hombres. D ébanm e por ahora el 
no perifrasear las autoridades abaxo puestas, ^ le  según ^ p ro fe ta  r e y ,  aun no 
se contentan con esto  ̂ ; pero en tanto que buscan quien se las construya , escu
chen , no á mi pluma , sino otra mas acreditada y  a n ti^ a  ; E l  qne solo conside
rare , dice un erudito y  discreto , el profundo estudio de la  P in tu ra  su inmen
sa  dificultad de ingenio^ le atribuir d  , adm irado  , singular culto y  estimación y 

y  los que descaecen de esta honra dan señas evidentes de grosera incapaci
dad. 2 Son m uy exquisitos ios primores de la Pintura : no se conceden á vulgares 
partidos : solo se dexan conquistar de continuas y  profundas especulaciones, que 
son los intereses mas preciosos del alma.

Bien pudiera decirse tam bién, que hay cierto linage de hombres que son dis-^ 
cretos en latín , y  necios en romance , juzgando á bulto las obras manuales , sin 
mas examen de su naturaleza y  profunda especulación , para distinguir las unas de 
las otras 3 ; pero no es nuevo que se hallen cegueras en ojos claros. Otros h a y , 
que sin ser doctos en su profesión , se persuaden serlo en la agena ; siendo en una 
y  otra precisamente indoctos. 4  O tros, que todo lo que no es su facultad , lo mi
ran con menosprecio , sin advertir el estrecho vínculo que tienen entre sí todas las 
sciencias y  arres nobles > ; pues juntas componen la sabiduría, de quien son hijas, 
como centellas de la divina de donde dimanan.

Pero aunque de estas clases son todos los que la injurian , no es mi animo 
tan osado que intente zaherir á nadie ; ni tan satisfecho , que piense enseñar á al
gunos : solo pretendo cumplir con el instituto propuesto , delineando, con animo 
sencillo y  desapasionado , para deleyte y  recreo del curioso , la ingenuidad y  no
bleza de la P intura, procurando desempeñar el asunto con razones evidentes , con 
fundamentos eficaces , y  autoridades inconcusas : porque siendo la nobleza , en el 
sentir de los jurisperitos , un don adventicio , y  no infuso , no debe el derecho su
ponerlo ; y  así necesita la parte de probarlo. ^

Tom, I  L  II .

fe?

1 INam si homines estis in honore posiii, &  
non inreiiigiris , comparamini jumentis insensa
tis , &  sÍTiiles efficindni iliis. Z>. .Avgust. in 
psaim. 48. juxta illud". Nolite fieri sicut equus 
Ó2 mulus, quibus non est intellectus. Psalm. 3 1 ,  
•uers. 9.

Kt homo , cum in honore esset, non intellexiti 
comparatus est jumentis insipientibus , éd similis 
factus est illis. Psalm. 48. vers. 13.

Sautiaius sum in omnibus á Syria Romam, 
•usque cum t êstiis depugnans, non ab irrationa
bilibus scilicet bestiis voraiiisiil-2 enim vo- 
iuniate Dri pepercerunt r)anieii : Sed humanam 
f.gurnm habentibus , qu.e sunt immanes bestia. D, 
Jgnat. £pzscop. ad Tarsenses , ep. 7.

2 yipud Carduchi , in Dialogis de Piet, in de- 
posit. D. Joannis de Xauregui , JEquitis Ord. Ca- 
iatTQV£.

3 Nota , primó quod non omnia opera cor

poralia sunt servilia ; sed operum corporalium 
quadam sunt ex suo genere servilia, quse sunt 
propria servis, ut opera mechanica, quse per se 
ordinantur ad perfectiontm corporalis operis, 
scilicet ad perficiendam materiam , formando 
lignum , ferrum, ianam , & c . :::: A )ia vero sunt 
opera corporalia, ex suo genere libera , qu$  
scilicet sunt propria liberiii . Sánchez  ̂ con̂  
sil. moral, lib. cap. 2. dub. 6. num. i.

4 Earum rerum uni’ mquemque judicemesse 
idoneum , quarum sit ervduua.^jrist-. in t. mcral.

5 Omnis ingenuarum , &  humanarum ar-  
tiumdoctrina unoquodam societatis vincuiocon- 
tinetur. Cicer, pro u^rchia poeta.

6 Cum ex his , qus dicta sunt , liquido ap
pareat, nobilitatem rem esse adventitiam, Sc 
qus non nobi.s inest á natura, ideó non prasu- 
ruiiur nisi probetur. Tiraquel. de nobilitat, c. lOe 
num, I 3.
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§. I I .  I

^exámosía pues constituiida en el libro antecedente, en lo meta^sico, en j 
físico , y  en lo integra ;', declarant^ el género , la especie, y  la diferencia ; 
ahora , para cumplir con los cinco predicables , d universales de la logica, ¿  
clarar ios propios , y  accidentes de la Pintura. P r o p o  es zm cierto sigilo con p  
co-da especie^ 6. persona, se señala,, distingue y  aparta  de lo común ^; comÓ 
la risibilidad y  sociabilidad en el hombre , propiedad no común á los demás asi. 
males j el relincho en el caballo , y  el ladrido en el perro. Accidente es ap¿¡ 
p e  puede estar ó no estar sin corrupción del sugeto , ó de la  especie  ̂ ; como en 
el hombre el ser blanco , roxo , d trigueño ; y  en el caballo el ser de color va. 
y o , alazán , d tordillo. Com enzando pues á discurrir primeramente en los pQ, 
 ̂pios 5 d propiedades esenciales de la Pintura , una de las que inseparablemente \ 
asisten, es el ser arte liberal, propio de todas las buenas artes, cuyo carácter lasse, 
hala y  distingue de las sórdidas y  mecánicas , como sello especial de su naturaleza,

§. I I L

_ntes de pasar á la prueba de esta conclusión es necesario declarar que coa 
es sc ien d a , qué arte, y  en que se distinguen las liberales de las mecánicas. L 
sciencia es un hábito del entendimiento , adquirido por demostración. 3 E l arfe 
es una segura^ y  recta razón de las obras fa ctib les . 4  D e  suerte, que la sden- 
cia tiene colocado su ser en los actos especulativos , sin dependencia de operacio
nes prácticas d manuales. E l  a rte , sin excluir los actos especulativos , incluye res
peto á los actos prácticos y  manuales , executados en materia externa y  sensibkj 
en orden á la construcción de obra determinada, con ajustados preceptos, y re
glas infalibles.

Divídese el arte en liberal y  mecánico. 5 E l  arte liberal, definiéndolo qiii- 
ditativam ente, es a q u e l d o n d e  los actos especulativos prevalecen d  los ocluí 
prácticos , ú  operaciones corporales.  ̂ E l  arte mecánico d fabril es aquel., doné 
las operaciones corporales superan d  los actos especulativos. D e  suerte , que b 
distinción de estas dos especies se reduce á que en el arre liberal es mas la esp 
culacion que el trabajo ; en el otro es mas el trabajo que la especulación. Y  
que no nos quede que desear, anadirémos aquí la arte sórdida, llamada conitî ' 
mente oficio vil : esta es aquella qu e , sin mas actos especulativos , t í adqéeii 
solamente p o r  la  repetición de itna simple y  m aterial practica y  exercicio ccr̂

p

I -Proprium est, quo unaquseque species, 
vel persona certo additamento insignitur, ab 
omni communione separatur. Porpkir. in i-nsago- 
ge , apud Casiod. in dialectica.

 ̂ Accidens est, quod potest esse, vel abesse 
sine subjecti corruptione. E x  Philosoph. 8. phis.

3 Scientia esc habitus per demonstrationem, 
adquisitus- E x  philos.

4  Ars esc recta ratio operum faciendorum. 
E x  communi philosophorum consensu. JZide Croudin. 
curs. philos. tom. 2. tract. de arte , O  artificial.

5 Quadam enim ex bis artibus rationecoBi- 
tant 5 suntque liberales 0£ honesrse : 
contra contemptibiles , quod corporis laboî '̂- 
constent, quas sedentarias ac manuarias 
eant. Galen. in  exhortat. ad bonas artes discedi-

6 Ars vero dicta est , quod nobis 
lis arctet, atque constringat. Casiod. de 
lect. inprssf. de arte granrm. Cie. Ub. i-
c i is , apud licer.c. P i o s , notie, de los art. l  
cap. 3. E t  ex Xenof. in ¿econem. O  Xristot- 
polit, cap. 2.
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Q u e  e s o  sc H am a 
■1 s u ^ c io  e n  h  c a lid a d

^■ ^ral en humildes  ̂ baxas poco decentes op^eradone e  ̂ : 
sórdida , -porque mancha , hm ililk  y  in su d a  el esplendor der sukco  en la calidad 
y  en la persona , como se calihca en ios t|Lie usan de mandil : v  an' cŝ  i pronia- 
mente no es ane , sino impropia y  latamente ,  v  algunos ^ n u m d e n  la 'x d c ln ic a  
y  sordida , ŝ n hacer ia uistincion que debe justamente observarse 

 ̂ Otras difiniciones aplican á e f arte liberal , q u e , A n q u e á m ¡ ver son mas 
Gcscnptivas que esenciales , será bien tocarlas por la g^vedad de sus autores 
la primera la de san Agustín que dice : A rtes liberales son aquellas qm  d n  
dignas de hombre christiano, y  nos enseñan el camino de la  verdadera sabi
duría. 2 L a  segunda es de Seneca, en la epistola ochenta y  ocho- donde dice 
Que estuddos Hberales son aquellos , que son dignos de que los profesen hombres 
libres. 3 E s  a saber, había entre los romanos distinción entre los libres ó in^e- -a 
n u o s, y l o s  esc avos ó siervos ; á estos les permitian solamente las artes sórdidas® 
y  mecánicas 4 _, de donde nadó el llamarlas serviles ; á los otros sc reservaban las 
noeles , llamadas liberales , por estar destinadas para las libres o nobles 5 , y  pro
hibidas a U s «ervos 6 : distinción de estados , que en nuestra España correspon
de a la de hijos-dalgo y  pecheros. Dexemos sentado este principio y  vamos á 
discurrir en nuestro proposito. r  r  > /

s. I V .

. u e á  la Pintura le conve.nga la difinidon de arte in genere,  dexando por 
ahora la de la sciencia en su lugar , es indubitable j pues con preceptos ajustados 
reglas infalibles , y  proflindas especulaciones, fundadas en la commensuracAn de 
la simetría , anatomía , perspectiva , y  otras artes que hemos notado se dirige a 
operaciones prácticas en la materia externa de la superficie , delineando la histo
ria o asunto que pretende representar , sensible á nuestra vista. Y  este es el mas 
íi-equente y  moderado elogio que le dan los que mas sin cuidado la tratan coñ 
la común denominación de .xr/e de la  P in tu ra  i  , con que en esto parece ocioso 
el detenernos , pues para ello le sobra mucho caudal.

C om o también en que no ie convenga k  dihnidon de k  arte sórdida pues 
no habra persona de juicio tan desigual, que á k s  heroyeas empresas de k  P in
tura tan elogiadas de los mas ilustres varones , y  favorecidas de fe m ayor noble
za , ie aplique epitecto tan indigno.

L o  mismo pudiera decir d é l a  difinidon de la arte mecánica-ó fabril ; pero 
por ser el punto mas critico de esta disputa, habrá de tener paciencia el curioso

Tom. I .  L  e L a

1 O u s  arres infims nots sunt, &  appellan
tur sordidi:, infames suni, &  meriró in civiia- 
libus non magni fíunr. Etenim ccri>ora iliorurn, 
qui vel eas exercent . vei curant, corrumpunt. 
Xenofont. ¡ib. 5, ecoi-om. cap. 4.

2 tas disciplinas liberales esse definit. D .  
./Sugusr. quaí homine christiano digri£ sum  ̂ id 
esi , qii-e Christum docent, .^pud Conrad. Eran, 
izo 6. de hxryzc. cap. 5. num.

Quaré iibera^ia studia diera sunt. vides, 
quia homine libero J:gna sunt. Senesaepici.

4 Aries .serviles dicunrur. qu'a Uh-ro- hc~

/

mines dedeceant. de 'AohiUt. cap. 31.
TiUrn. 409.

) Fac periculum in litteris , fac in p-alestra, 
in musicis, quse liberum .«rire ^quum esr ado
lescentem. Terent, in Evr.ucio.

6 Ex que imelhges , has artes liberales esée 
interdictas servis. Tzracue¿. ubi suprá.

7 Elaboravit arre sua , ut sinnJiiudinem in 
melíü.s figurarer. Sap. 14.

Pictores imitantur arre naturam, E .  Joan, 
Creys-jst. in suprá scrzpt. adpsulm. jo.
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L a  arte m e cá r-a  diximos ser acuella  , donde las operaciones corporakz 

mos con qué instrumentos , y  con que acciones se p.^rcma c. arm de la
C o n  un oincel cuyó''delicado primor suele ser la ponderación Qe lo perfecto y
Z  y  co “ m i  c o l o á  s  r ¡ „ . a / , 'á  c » .id a d  .a „  ligar. , a c o d a  la . = „  4 ^  
e S c i J s  se tiene en una tPáüta tan delicada , que en solo el dedo pulgar de lar,,, 
nó siniestra se sustenta todo el tiempo que dura la operación . y  esta se exerce 
p ic a n d o  los colores con tan suave y  mediana diligencia como la que corres- 
p L d e  á la blandura del pelo de que se componen los pinceles, y  de los colores 
S  que se untan ; y  con tan modesta compostura, y  acción tan aecente, que ]„ 
S e d e  executar , s i l  descomponerse, la mas engreída beldad , como se ha psto e», 
Añoras de alta clase , y  príncipes de noble y  delicada naturaleza._ Eien lo dúo 

í -Galeno a<^regandola á las artes liberales de la primera especie siendo autor tan 
desapasionado para la Pintura : P o r  p ie  aunpte conste, dice , de obra manml,
no necesita de fuerzas juveniles.  ̂ . . .

Estos son en suma los instrumentos precisos del pintar^; estas sus acciO'
n-s • los demas serán accidentes , que como accesorios, participan de la esead 
d ¡i  principal 3 Adem as , que el moler los colores , y  aparejar los lienzos nos 
pintar como ni batir el p ap el, d hacer la tinta es escribir ; ni el manipular h 
medicamentos es curar, ni lo hace el Pintor  ̂ porque ustos son ohcios ministeria- 
les , destinados privativamence á personas que lo tienen por profesión aparte,o 
mo lo vemos en esta corte , y  en lugares grandes donde hay imprimadores,] 
moledores de colores; y  donde no los h a y , lo hacen los discipulos o criados.

E ste  es el trabajo, que se hace con tamo dcleyte y  enibel--SO del entendi' 
miento y  los sentidos , que por mera diversión lo executan los mas 4 , y  nín t̂ü 
por penosa tarea. E l  hn es delinear historias , pioponei exemplos , expresar virtu
des , representar imágenes , imitar países , formar retratos para estimulo de lad- 
tud , incentivo de la devoción , recreo del ánimo , adorno de palacios , y  casas é 
principes, y  exemplo á la imitación de heroes ilustres , y  principes esclaread®, 
inmortalizados en la muda respiración de una tabla 5 , á expensas de esta següC' 
da ingeniosa naturaleza 5 y  en materia tan incorporea como lo es la superficie, púa 
en su execucion. y  representación no se toca otra cosa. Veam os qual es su espe 
culacion. Vease , por no repetir , lo que diximos en el libro antecedente, y  seh 
liará que no cabe, á el parecer, en la vida de un hombre la comprehension de tan
tas artes  ̂ , la noticia de tantas historias , el ornato de tanta erudición , y  el sá

si-

1 Cap. 10. de este libro.
2 “  Adde his fingendi,pingendiqueartiíicíuinj 

nam licei hse manuaria consiam opera , earum 
tamen exercitatio non eget robore jusenili. 
Gal-en. in exhovtat. ad bonas artes discendas.

3 Accessorium sui principalis naturam se
quitur. pixiom. juris.

4  .Artifici jucundius est pingere quam pin
xisse. ijia in opere suo occupata solicitudo in- 
ge.ns oblecrarr.entum habet in ipsa occupatione. 
Senec. epist 9.

Mulla fen: é ars est, in qua perdiscenda , &  
exercenda omnis stas peritorum impe

ritorum tanta cum voluptate versetur. 
de me ipso profiteri , si quando me 
luptatisque causa ad pingendum fero,q^<^ ' 
cio petsepius, tama cum voluptate 
perficiendo insisto , ut tertiam &¿ quartam 9 
que horam elapsam esse vix possem cre 
ie o .  B a p t .  Pictor, iib. 2. de Pietur. . ^

5 Fecit, scilicet Protlogenes  ̂
matris Arisiorelis philosophi,qui ei etiam 
bat, ut Alexandri Magni opera pingeret P-
ter ^terniratem re rum.  Pini, :> 5 I 0 .

6 P'itaque to.m longe biê eiur nen saffiúl 
Fresncy , de arte graph. ‘vers. 4p6.
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sidib 3e tantas sciendas y  buena::^ ierras  ̂ : por cuya razón ios pintores eruditos, 
eípecialmente inventores, tienen p i^ a  separada , que llaman <_j^tudiO , donde 
esSn  los* libros , papeles y  m odelos, y  donde se retiran a especular e inventar lo 
que se les ofrece. ¿ Pues qual de las artes liberales se adowaará de especulaciones 
mas profundas ? ¿ Qual de las mecánicas blason.íl'á c o m p e tid a s  tan eruditas ? L u e 
go si la especulación de la Pintura liega á lo sumo de b s  humanos desvelos - , y  
ia expresión de su práctica queda en lo infimo de las :§lierzas mas debiles 3 , pre
pondera considerablemente la especulación á el trabajo : pero el arte mecánica se 
díxo ser aquella donde prepondera el trabajo á la especulación ; luego la diiinicion 
del arte mecánica de ningún modo le compete a la Pintura 5 porque si con estas 
calidades dixesemos que era la Pintura arte m ecánica, pregunto :  ̂Que denomina
ción se le daria, si con medianas especulaciones concurriesen en ella m artillos, ma
zos , yunques , fragua , fuelles , sierras , cepillos , y  otros instrumentos y  máquinas^, 
comunes á las artes mecánicas , con afan , sudor , fatiga , cansando , y  desaseo cor
poral ? 4 Pues con algunas , ó  las mas de estas calidades , hay artes que blasonan, 
d están reputadas por liberales , que por no hacer odioso este tratado no las nom 
bro ; y  esto solo porque participan algo del dibuxo , mayorazgo privativo de la 
pintura.  ̂Pues en qué había pecado esta arte , que atropellándole eminencias tan 
notorias, se le habla de imponer denominación tan forastera á su naturaleza?

Esto baste para convencer que la difinicion de la arte mecánica o fabril, por 
ningún modo le puede pertenecer á la P in tu ra , principalmente quando esta voz 
tiene su deducción de las máquinas y  artificios corporeos y  materiales , con es
truendo , golpes, y  gran trabajo corporal en materia dura y  corporea 5 3 todo lo 
qual es ageno de esta profesión. Y  seame lícito ahora formar un silogismo , que 
está latiendo en los principios antecedentes , y  concluye el intento probando el ter
cero punto. Siendo como es arte la P in tu ra, d ha de ser liberal, ó mecánica , d 
sórdida ; no es sórdida, ni mecánica, como queda probado : luego-es forzosamen
te liberal. L a  m ayor procede indtictrv& d  sufficienti f  artium ennumeratione. L a  
menor queda probada : con que la conseqüencia es leg ítim a; pues otra especie de 
arces no hay que se le pueda aplicar, y  mas quando la hallamos calificada en es
te discurso , donde se ha demostrado quan imponderablemente supera en la P in 
tura la especulación á el trabajo : luego la difinicion del arte liberal infaliblemen
te le pertenece á la Pintura : luego , sin controversia , es arte überaL

V

1 N on arbitrabar esse tantum eruditionis in 
arte pingendi , q u s  nunc vix alit artificem. 
E r  asm. Koierod. in dialog. de ‘recta ¿atini, grecci- 
que serm. pronunc.

2 Pictura eruditionem maximam prssefcrt, 
&  comercium cum poetis , &  oratoribus habet. 
Francisc. Patrie, lib. i .  tit. i o. de inst. reipubiic.

3 Victura utitur optica . ratiocinatione, ma
nu , dr eoioribus. Petrus Greg. Totos, smtax. ar
tis mirah. lib. 31. de Pictuv. cap. 2.

4  Artes i l i £ ,  quae deterius disponunt cor
pus. jrdrist. ubi supr. iS Petrus Gregor. Toles, shî

tax, artis mirab. lib. 3. de artibus fabrilibus : fa
brilis , seu mecanic.'e  ̂ an is  species var is  sunt: 
cum hoc no.men sit generale ad om nes,qui ope* 
rantur in materia aiiqua dura, seu lapidea , l ig 
naria , ferraria , aurea , argentea , ad similes 
pertineat , á quibus fabri , cu.m additione m aie-  
riar, in qua operantur, dicuntur.

5 Generale est nomen faber , sev. ars fabrilis^ 
communeque iis omnibus , qtu circa üuiam ver
santur triareriam, in opificicque suo nr.aleo uiun-  
tur. Calepin. njerbo faber , ibi.

y
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mismo digo df..la dinnicion de san Agustín para las artes liberales;
S' estas, en sentir de csfc sagrado í.iOcror , son aquellas , que son d ignas deho^, 
hre christiano , y  nos ense^scui el camino de la  -verdadera sabiduría^   ̂quái me, 
ior que aquella arce , de ¿uyas mudas , si eloqüentes cláusulas, usaba la primim 
U  iglesia para enseñar á los Heles el camino de la verdad  ̂ en los libros abier- ' 
tos de las historias sagradas, vidas , y martirios de los santos , delineados con la 
tácita retorica de los pinceles  ̂ ; -quál mejor que aquella que ha producido efectos 
tan maravillosos, convirtiendo los ánimos mas endurecidos ai suave yugo de núes, 
na religión , y del tenror de Dios ? 3 Quál mejor que aquella , cuyas sagradas 

1.Hechas se introducen por ci mas poderoso de los sentidos ? 4 logrando tan mara
villosos efectos , no solo la reverente expresión de las sagradas imágenes, sino 
también la oculta fuerza poderosa dei arte en retratos , d imágenes puramente hu
manas , d profanas , como de la imagen de Polemon , lildsofo, lo refiere el coir- 
cilio niceno segundo; pues por solo su aspecto venerable se corrigid la torpe
za de una mut̂ ercilla liviana , solicitada de un mancebo deshonesto , venerando 
como vivo á el q-.ie atendía solamente pintado 5 ; cuyo caso fue ponderado por 
ios santos padres de aquel concilio con repetidos elogios. Quál pues mejor que 
aquella arte , en cuya execucion el artífice delineando los altísimos y profundos 
misterios de nuestra fe y redención , es preciso este contemplando en lo mismo 
que exccuta, haciendo pasto delicioso del alma la que es gustosa diversión deí 
cuerpo -  ̂ < Como no se remontará el entendimiento mas tibio con tan repeth 
das ocasiones á seguir el camino de la verdadera sabiduría ? Bien lo acredita la 
christiana y loable diligencia que muchos de sus profesores executan, disponién
dose con la Oración , mordiícacioaes, disciplinas, y sacramentos, quando han de

tlTlr

1 Nam quod legentibus scriptura, hoc idio
tis prsestat Pictura cernemibus^ quia in ipsa 
eiiam ignorantes vident , quid .sequi debeant: 
in ip5a legunt qui iiireras nesciunt. Unde, &  
pr^cipue gentibus pro lectione Pictura est. D. 
G-reg. <̂;pu , lih. p. epht. 9, ad Serenum episcop.

iiiiaginum aspectus s^pe multum compunctio
nis soief pr¿e.srare contuentibus , dr eis quoque, 
qui litteras ignorarxt quasi vivas doininics' his
toria pandere iectionem. BeUa, tom. 8. cap.^. de 
tempL Salem.

Cúp. 8. de eae libro.
Imaainum usum , veiut pro emulienda plebe, 

&  omnium aniinis excitandis utiiem in ecclesiis 
nostris niandamus. Jn sacra synouo mogunt- a7ino 
1 549 celebrata.

3 ^pud Petr. Gregor. Tolos, lib. 12. de republ. 
cap. 13. «a?/;, i t . ¿5' 13. cum sequent. dJ apud doci. 
P ra d esd e adorat, lih. 1. co.p. 8.

4 Picturapius vUemr movere animam quam 
scriptura. Per Picruram .siquidem res gesta an
te oculos ponitur 5 sed per scripturam res gesta 
quasi per auditum, qui minu.s mover anirnnm, 
ad n:emorja.m rto oescur. Jc.on. de Silva , Je be~ 
'iiej. gfxsl. i. part. I. nu7?2. 58. Cl sequentibus.

Segnius irritant animos dimissa per aures, 
Quam quse sum oculis commi.ssa fidelibus.

Herat, de arte poet.
5 Cosmas notarius , CS cubicularius in condi 

nicen. 2. actio. 4. legit, ex carmine S. 
Theol.-ex serm. de viriute, cujus initium est* 
Ideuin auctorem primum invoco.
Scortuh! httemperuns aliquis ad. se vocat juvStidj 
lU-a vero , r.li prope liv:en pervenisset, 
lue c:;o in 2rnagi::c’ Polemov.em prospiciebat  ̂
Inspecta illn , erat autem- veneranda.^
Spectaculo victa , mos: recessit, 
h't vivum reverita victum.

IJe qua scriptura patres sic senserant. B. 
iius , episcopiis Ancyrte , dixit : Gregorius 
divinus mirandam existimavit Polemonis 
ginern. Tharasius vero Sauri.ssi patriarchadiy- 
Etenim continentia e.x ea orta esc  ̂ nisi ey® 
Polemonis imagiriem vidisser , ab improbit P̂ 
non de.sricisset. Nizephorus aniem, episcopii' 
Dirrachii, dixit : Mira ilia imago, &  dignacofl' 
tempiationc, quia mulierculam á delicto iurpif“‘ 
dinis vindicavit.

6 Infra , cap. 8. hujus libr.



>*■
L I B R O  S - E  G  U  N  D

o

bastando por ahora la exemplar vicS , y  loables costumbres del venerable varón 
Gerónim o B e n e t, profesor de esta a rte , que poco ha murió en Valladolid  con eí 
saorado hábito de la compañía de Jesús : luegc^la Pintui^%s arte digna de hom 
bre christiano ; luego la diíinicion de san Agustín ]ie compete legítim am ente: 
luego también , según esta diíinicion, ia pintura es arte^liberaL

V L
i

__ , _ lo es m enos, según la diíinicion de Sen eca , pues si en el sentir de este
erudito varón aq^uellas son artes Uheraks , qiLe son dignas de que las profesen  
hombres Ubres : esto e s , nobles, d ingenuos, como y a  dixim os, hallamos 
G re c ia , erario de toda la economía y  erudición , prohibida la arte de la Pintu= 
ra á los esclavos con edicto publico , y  reservada para los nobles ; y  para no de« 
xarnos que dudar colocada en el primer grado de las artes liberales. * L o  mis
m o se observó en R o m a  , donde ñorecia Seneca  ̂ , aprendiéndola muchos em
peradores 3 , senadores, cónsules, y  caballeros romanos 4 5 siendo negado á los no  ̂
bies en aquella ilustre república el usar de las artes mecánicas : y  no contentán
dose F a b io , varón eruditísimo y  nobilísimo 5 , con ser excelente en el arte de 
ia Pintura , y  dexar estampado su nombre en el templo de la salud que pintó 
en R o m a , cuya memoria pereció con un incendio , sino dexando el apellido de 
T ln tor  por blasón de su linage , ilustrado con triunfos , magistrados , y  sacer
docios : y  finalmente, siendo hijo de N um a Pom pilio , aquel segundo sin segun
do , pacííico y  prudentísimo rey de los romanos de que no necesitaba Fab io , 
por traer su descendencia desde H ércu les, y  haber sido esta familia tan fecunda 
á los principios del imperio rom ano, que de ella sola , con los criados, ponían 
en campaña un exérdto num.eroso contra los Veyentes. 7 Y  no es creíble que F a 
bio , como príncipe , y  noble , eligiese Ocupación indigna de su sangre $ y  como 
jurisperito, y  antiquario ignorase la naturaleza del arte de la Pintura , para pre-

fe-

\

1 Kr hujus auctoritate , había dePanfiío maes'
tro de apeles est Sycione primum,dein
de , &  in tota Graecia, ut pueri ingenui anre 
omnia Grophicem , hoc est, Picturam , in buxo 
docerentur, reciperemrque ars ea In primum 
gradum iiberalium. Semper quidem honos ei 
fuit, ut ingenui eam exercerent 5 mox , ut ho
nesti , perpetuo interdicto, ne servitia doceren
tur. Plin. 35. cap. IO.

2 Apud romanos quoque honos m.ature huic 
arti contigit : siquidem cognomenta ea picto
rum traxerunt Fabii clarissims gentis ; prin
cepsque eius cognominis ipse sdem saiutis pin
xit anno urbis conditas 450- Quae Pjcrura du
ravit a i  nostram memoriam ^de , Claudii prin- 
cipaiu , exusta. Plin. ibi. cap. 4. innumera alia 
•videbiS apud zpsum , dicto libr. 3

3 supr. cap. IO. bujiiS ¿zb'íz.
4  Ci^-i romano non licuisse cauponari, ne

que artes sordidas exercere. S'ehasí. ivlonticul. 
Insiit. de pairia potect. §. jus autem.

$ Q. Fabius pictor , homo nobilissimus, ju
ris , d¿ iineiarum antiquitatis bene peritus. Cic. 
in Brut. Nam quid sibi voluit C. Fabius , nobi
lissimus civis? Qui cum in sde saluiis,quam  
C. Junius Bubulcus dedicaverat, parietes pin
xisset, nomen his suum inscripsit. Id enim de
mum ornamenti familia consularibus, sacer
dotiis , &  triumphis celeberrima: deerar,
Maxim, lib. 8. cap. 14. exemp. 6.

6 Item , apud Mlexand. ab Pdlexartd. lib. 1 . gg<> 
nial, dierum cap. 9.

7  Tunc Arcadius , sic fama , locabat 
Inter desertos fundata palatia domos.
Paupere sub populo ductor , cum regia virgo 
Hospite vita sacro , Fabium de crirr.ine larta 
Procreat, &  magni commiscet seminis ortus 
Arcas in hercúleos maier ventura nep>oies.
Ter centum domus hzc  Fabius armavit in hos*

tem
LitTiine progressos uno:;;:
Silius ItaL di bell. pun. lib. 6»
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fer'ir su renombre á tan heroycos blasones ; pu£s uno y  otro acredita lo contrario/
siendo Dor s u ‘persona ilustrado con empleos^ nobilísimos. '  - . , '

Tam bién Facubio, poeta , hijo de una hermana de E n u io  pinto el templo 
de H ércuFs en Piorna. T u rp ilio , caballero romano , fue excelente i  mtor, cu, 
vas obras en tiempo dê  Plinio se í,;imiraban en V erona. Y  A reno Labeon , 
ror que murió siendo proconsul de la provincia de I^larbona , fue eminente ea 
esta arte. C om o también *:). Pedio el m u d o , meto de Q. ie d io  triunfador, j 
c-'n-ul que fue dexado por coheredero de Cesar dictador juntamente con Augus
to pues por consejo del orador M ésala , de^cuya famiLn era la abuela dd 
y  coa ap'-obaclon del emperador se le enseñó el arte de la i-inrura 5 y  habiendo 
en él dado muestras de grande ingenio y  aprovecham iento, muño este principe 
de poca edad.  ̂ Ükimamente fue la Pintura en R o m a  reputada en la misma es
timación que en G reda ; así porque de allí participaron ios romanos la misma 

'$o iít ica  en las leyes de las doce tablas 3 , como por otras leyes expresas de lo¡ 
______ A 'hor-ia-nríA O nrofesores ciudadanos rom anos, y  concediendoíü

la dinnícion de Séneca le pertenece indeicctibiemente a la rim u ia  , pues la Jiaíia- 
mos en aquel imperio digna de hombres nobles , ó libres , y  caballeros : luego 
tam bién, según la diíiniclon de Séneca , es la Pintura arte liberal : luego esta es 
propiedad esencial é inseparable de su naturaleza.

C A P I T U L O  I L

- JPriuhast la  ingenuidad de la  T in tu ra  en todos derechos  ̂ y  en la  cotmm.
Opinión de los doctos,

§ I-

T R E S  C L A S E S  D E  N O B L E Z A .

in  el capítulo antecedente probamos la ingenuidad y  nobleza de la Pintura 
dialécticamente, sacando la conclusión de las premisas de su naturaleza. En el 
presente la hemos de probar en todos derechos , y  en la comnn estimación de 
los doctos : asunto , que discreta y  eruditamente describieron Gaspar Gutiérrez de 
ios R ío s  ^ , y  don Juan  Alonso de Butrón 7 , profesores de ambos derechos; 
han favorecido otros muchos elevados ingenios, como se ve en el libro de VkenüO 
Carducho  ̂ , en las deposiciones que recibieron á favor del arte de la Pintura,y 
también en el libro de Francisco Pacheco ; y  como se verá en este discurso, 
cuyo fértil asunto se me permitirá hacer elección de lo que baste, omitiéndolo

qüí

T Hic autem esr Q. ilíe Fabius pictor, quem 
sxpé Livius cirar ex annalibus. Kr eum pr;«io- 
rein , fiaminemque quirinalem fuisse tradií./. 7. 
belli rnacedonici. TiraqueL de nobUitat. cap. 34. 
■ nura. 3.

■2 Hcec C3  qt¿am p lu ra  a lia  apud P lin iu m  mide- 
his. uhi suprá.

3 Siiic Í5ca gr^coiuin : quamquam ah his

philosophiam, omnes ingenuas discipî ^̂  
habemu.s. Cicero. 2. de -ñnikus.

4  U t infrá , cap. sequenti.
5 R t  upud Butrón, discu-s. 13. §. 3«
5 R íos . noticia de las artes liberales*
7  Butrón , Jircursos apologetica de ici
8 Carducho , dialogos de la Pintura* 

de la Pintura.
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que'sobre, y  remitiendo á el cu'ñoso á los autores referidos, d ^ ^ e  podrá ver 
a(?¿ditada esta verdad tan difasamenm, que habiendo delineado a f  asunto tan eru
ditos ino-enios , solo parece dexaron que admirar , y  no que discurrir , ^pero al- 
íTuna Obligación mas tendrá el profesor de indagar pro^|dam ente la esencia y  
naturaleza de su arte. Por eso adveríidamente’lo s  d o cto i^  del derLcho previenen 
que se de entero credito á lo que afirmaren en qualqu^ra arte sus profesores  ̂ , 
porque en ellos asiste con mas especialidad la obligación de penetrar sus calida
des. Y  es de notar que los extrangeros son los que menos lo han disputado, mi
rándolo como supuesto , y  no como qüestion: efecto de haber pretendido allanar 
la Pintura solo en estos reynos , pero de donde ha resultado como en el oro la 
caliHcacion de sus quilates. Bien estrada condición es perseguir la inocencia., y  
obscurecer la verdad : desventura de nuestra nación , iba á decir ignominia , ha
cernos singulares en injuriarla, quando todas las demas se empeñan en favorecer-fs 
la. Bien mereció G re c ia , como pondera Sidonio Apolinar , ser el erarlo de tantos 
eminentes pintores y  estatuarios 2 , pues los supo fecundar con el estimulo de la 
h onra, que es el nutrimento de las artes, como lo dixo el padre de la  eloqüencía 
latina , asi como el ultrage es la corrupción y  el desmayo de los ingenios 3 ; pero 
donde no tuviere esta honra la P in tu ra , no será culpa suya , sino desgracia de 
sus meritos. 4 Construya otro la autoridad que acrimítia este sentimiento  ̂y va
mos á nuestro proposito.

§. I L

Ja. nobleza en común , según Tiraquelo : .Es ttna nota ó s e ñ a l m a s  conoci
da qtie otras , clara  , ilustre , m anifiesta , atendida  , refulgente , divulgada, , y  
celebrada de la oyinion de las gentes, S Deduciendo esta voz nohiíis , de nosci-- 
hilis. \  o discurría que de non v i l is , cosa que no es v i l , ni baxa , sino superior, de
corosa , y  apredable en el concepto común 5 pues el opuesto de nobilis es vilis.  ̂
E l  arte de la Pintura fue tenido entre los antiguos en superior grado de estimación, 
como lo acreditan los monumentos historicos de la venerable antigüedad. 7 E n tre 
los egipcios no hubo otras letras mas que las-mudas retoricas cláusulas de las figu
ras pintadas d grabadas , como hoy se ve en las pirámides de R o m a , transferi
das de E gipto  8 , sin que este simbólico y  arcano estilo se crea , según la Opi
nión de algunos doctos , inventado por los egipcios sino muchos siglos antes del 
diluvio , pues afirman que en previsión de este universal naufragio , las des- 

Eom. I. I v l .

1 Bart. zn vepert. ad leg. de quibus 3 1 .  V. de 
legtbus , nurH. 2 i . Paul. J-urisc. in leg. sept. mens. 
P . de slatu komir.um. Justin. §. l. znstit.de dona
tione.

2 Gracia picioribus , significibusque illus
tris. Szdon. .Apolin. lib. 6. cap. 12.

3 Honos alie artes , on¡nesque incenduntur 
ad studia gloría^ Jacentque ea semper qus apud. 
quosque itTiprobantur. Cie. circa init. ¡ib. i.tusc. 
queest.

4 Pnncipnm esi ignominia , non artis , si 
carest suis premiis, B . Erasmi BeteroJ. ad ini— 
tiun: , izp. .edlhevt. Du-rer. de geometria.

Í lilad autem primum scire oportet, nobi
les a noscendo clici , ^ iu t i  noscibiles , &  nobi-

cnp-

Htatem tanquam noscibiiitarem , ut iia loquar, 
pr^ exieris ntitam , claraiti,illustrem , apertam, 
spectabilem , conspicuam , vuigaiarn, atque ho
minum sermone celebratam. TzraqueL de nchilit, 
cap. 2. nunz. 3.
. 6 Ibi enim, m  vides , contrarii ponuntur vi

les , &  nobiles. Ide-m , zhid. num. 62.
. 7  Pingendi artem apud veteres in pretiOjad- 

miraiioneque fuisse, ntnio ignorare poieit,nisi 
qu: ignorat ab antiquis lirreraruin beneficio ad 
nos transmissa mcnuirienia cmrria. Sclejer. de 
arte ping. in dedicat.

8 Ut supra  ̂lib. i.cap. 2.
{*)  Joseph. antiquii. judaic. Ub. i. cap. 4.
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crípciones R e  aquellas dos proVidas columnas , 'una de ladrillo , y  otra de 
eran expresadas co n  caracteres ó figuras de. nimaics , y  de otras cosas, donde,lo¡ 
fildsofüR poetas , y  oradores , vieron estar escondidos los enigmas de la divina s-y 
bidurla  ̂ ; creciendo ^anto entre aquellos sacerdotes este estudio , y  en la univen 
sal Opinión su fama , L b q u c  llenl's de superstición , que aquel sapientfinio 
goras, el divino Platón Jiy  otros doctísimos griegos , tuvieron por bien de fá 
Eo-ipto , donde observaro&de aquellos sacerdotes can profundos arcanos de la na
turaleza , que vinieron llenos de admiración. P or cuya causa se decia de Pirágoras 
freqüentemente este elogio :

2/Im tt déos adiit , &  qua natura negavit 
VisibíLs humanis , oculis ea pectoris hausit.

^VvDiscurra ahora el curioso y  mas desapasionado en qué estimación seria reputadg
entre los egipcios aquella arte , que era deposito de los mas preciosos tesoros de 
su sabiduría ? hallándose en las divinas letras tan acreditado este enigmático estilo
que Christo señor nuestro dixo : d/le explicaré en parábolas  ̂y  os hablaré tnh 
enigm as antiguos. - N o  en lengua vulgar , sino en idioma de príncipes y  monar
cas , con estilo figurado y  recondito , como dice el Evangelista , é interpreta doc- 
íamente M anuel Tesauro. Pues arte que fue mudo idioma , y  escritura eló- 
qüente en aquellos venerables siglos de la antigüedad , acreditado con el testimo
nio de Christo señor nuestro,  ̂que mayor apoyo ha menester de su inveterada no
bleza ? Y  aun dura entre los gentiles no solo el uso de caracteres simbólicos, 
com o se califica en los que usan en el gran reyno de la China , y  otros de aque
llas regiones , sino el tener la Pintura en tanta estimación , que la prefieren á sn 
jurisprudencia ; pues en los tribunales tienen pintada roda la formidable serie de 
extraordinarios tormentos que están preparados para cada línage de delitos, para 
corregir con esta representación las desordenadas pasiones de sus naturales 3 , lian
do mas del horror de aquellos espectáculos mudos , que de la severidad de sus 
dogmas eloqüentes.

N i es forastera en la Pintura la eminencia de prestar subsidio á las demas fa
cultades ilustres de quien no desconoce el parentesco. Dío-anlo las célebres tablas 
de Ptolom eo , y  toda la cosmografía y  geografía. DíganFo las esferas y  globosde 
que j.isa la astrologia , todos expresados con figuras delineadas. D íganlo ios libros
de Diosedrides y  otros aurores de medicina y  anatomía , expresando las 
humanas , yerbas , y  animales con el subsidio de la Pintura. Y  díuulo el

fiarasD
mismo

Hypdcrates , que hacia retratar en el templo de Esciilaplo los enfennos curados,
COD

1 Sunt enim , qui descriptionem hujusmodi 
animalium , eseterarumque rerum figuris cons
tituisse adstruerent. In quibus tamen philoso
phi , poetiE, historici , divinarum etiam discipii- 
narum sententias dciltescereviderunt.
ler. hievoglifi. de sacris ¿egyptiorum litteris ./¡n epis- 
tol. nuncupat, ad illustr, Cosm. Medicem. Kt ihi 
heee . G  quam plura alia. Vide apud Carducha , in 
depos. D. Joan, de Xaureguz ,fc l. ip i;

2 In nova vero lege, novoque instrumento, 
cum assertor noster ait : Mperiam in parabolis os 
meum  ̂ G  in a-nigniate antiquo loquar quid a.iiud 
sibi voluit , quam hierogliHcé sermonem laciam.

&  allegorice vetusta rerum proferam tnonii- 
menta. Uier. uhi supra.

-Hsc autem omnia in figura contingebanlü^ 
I .  ad Corinth. i o. ", ’ ^

( * )  Non loqu2:batur ut scriba , sed sícürp' '̂ 
restarem habens. Apud Comit. Man. Thes.p^t 
sncr. torn. 2. il Coment ario .paneg. 2- E t  ibie^lp  
uU. verborum,&  nominum afgumenta 
gerias , &  figuras , snigmara nebulis 
brara,ipsam magnitudinem divini sermonis2 » 
condebant.

3 Fr. Marceto de IUhadeneyra , historiis ^. 
istas dei archipiélago , lib..'i. cap. 1 i.

. JL:



L I B I C O  S E G U N D O .

c(^- un resumen de su enfermedad y  medicación para que s ir v ic ^  de gobierno 
en^semejante caso. A  que alude aqiÜl celebre disneo de Tibulo  ̂ en la^historia 
del señor F ilípo  Segando , que escribid A ntonio de Herrera , cronista de^su m a- 
o-estad , y  lo confirma don Antonio de Solis _gn su d is^ fta  historia de M éxico. 
D ice : que quando llego a las costas de la India la armada de Fernando Cortés, 
los avisos que inviaban los indios á su emperador Mot^jauma eran delineando en 
pinturas la armada , con todas las demás circunstancias dignas de noticiarse á su 
príncipe ; porque en aquel imperio mexicano la memoria de las cosas pasadas, y  
la relación de las presentes, se execuraba con el pincel. Y  aun dura hoy en
tre los etiopes este linage de escritura figurada , como lo dice D iodoro Siculo 2 : 
con que se halla no solo calificado el estilo de ser escritura muda , y  geroglííica 
eloqüencia , como subsidio peregrino á facultades tan ilustres en el transcurso de 
tantos siglos , sino continuado sucesivamente hasta nuestros tiempos ; pues aun^^ 
en nuestras regiones y  edades logramos muchas historias  ̂ ayudada su narración 
con los mismos sucesos estampados. 3

§. I I L

L^ntre los griegos parece se dixo lo bastante en el capítulo antecedente discur-
riendo sobre la diiiniclon de Seneca : á que solo podemos añadir , que entre ellos 
se tenia por ignorante , inútil , y  despreciable entre los nobles el que no esrudiala 
el arte de la Pintura 4 5 y  que si en el derecho de los griegos tuvo tanta estima
ción , y  fue reputada no solo por liberal , sino por la primera de las liberales , no 
admite duda , dice Butrón s , el que le baste la estimación de la Grecia para que 
en todo tiempo lo sea  ̂ : porque si estos fueron los que mejor han conocido y  
tratado las artes 7 , y  ellos le dieron el primer grado entre las liberales  ̂ , cosa cier
ta es que el rio caudaloso ha de tomiar su nombre de donde pende lo ilustre de 
su origen , no de donde proceden los arroyuelos cenagosos que le enturbian.

Y  no es de omitir en confirmación de esto la parcialidad de Alexandro con 
Apeles , pues llego á extremos tan raros de familiaridad, que Plinio la explica en 
términos de amistad estrecha , como lo califica el ser tan freqüente en su obrador 
d estudio un príncipe tan esclarecido , y  ocupado en tan altas empresas , que pa
rece no tuvo respiración ociosa ; lo qual no haría con un artífice m ecánico, sino 
con un ingenio ilustre , que fuese digno asunto de sus honores , cuya narración

Tom. Z.
r ■ N'unc dea , -ntínc succurre mihi, nam posse
mederi^

Multa docet templis picta tabéUa tuis.
( ■* ) D. Mntonio de Solis , historia de Mue-va  ̂

España , iib. 2. cap. i.
2 .rEihiopum iitters variis animantibus, ex-  

tremuatibusque hominum , atque ariiHcum prs-  
cipué instrumentis persimiles. Non enim sylla
barum compositione , aui licceris verba eorum

, sed imaginum forma , earumque 
sigiiincariuae usu memoriai hominum tradita. 
luiodor. de .Ethiop.

3 Deruquc' iti universum omnis historia ,an- 
pqoiiaiis omnis explicatio hac arce multipliciter 
iubarur , neque iradj-.commode ritus veteres, 
opcfdjiastriimcnta ipsa possunt. Svbef. §•>«

M  2 no
Torquato Tasso , en su Jerus. Tito Lio)io , Cornelia 
Tacito , y  otros muchos.

4  Indociusquc , &  omnium postremus habe
batur 5 quisquis hujus artis nescius , aut expeis 
foret. Mlsx. ab Mlex. Iib. 2. genial, dier. cap. 25,

5 Butrón, discurs. 13.  § 2.
6 Liberalia autem studia accipimus auss 

grsci liberales disciplinas v ccant. Vipicn. in 'leg. 
I. jy. de var. extraord. cognit.

7  Nam sicut á gr^cis disciplina omnes exac
tissime tractata sunt , 6¿c. Celius Calcogmn. in 
encom. artium liber.

8 Consonant Plin. 35. cap. 10. Mlexander ah 
xilex.ubi suprd. Possevinus ̂  de picta poesi, cap. 23« 
Cd Celius Cuicagn. ubi supra.
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no es de esteMjgar. i Y  concluyo este punto con lo que Butrón trae en su 4  
curso dfrce:Si los griegos, d ice, conocieron ’ su perfección y  provecho en el cuito 
de su reii^rion gentílica ,  ̂ qué razón hay para que aventajándonos nosotros en i 
suma verdad de nuestiV je lig io n  ;̂ .̂si ellos la recibieron en el primer grado de la¡ 
artes liberales , nosotros ño la coloquemos donde ninguna de ellas se le iguale;

§. I V .

-  los romanos , ademas de lo ejue se díxo en el capitulo antecedente sol̂ rg
la difinicion de Seneca , podemos traer leyes especiales de los emperadores. Sea la 
primera la ley Archiatros , que dice : J^os Adedicos d t l sagrado palacio 
la  ciudad de R om a  , los maestros de las artes liberales , y  los pintores mgi. 

'''-fiuos 5 mientras vivieren  ̂ son exentos y  Ubres de huespedes , o bien soldados 
bien ^del aposento del príncipe.  ̂ Y  aunque parece podiamos contentarnos con 
que á la Pintura se le hubiese concedido el mismo privilegio qu£.á las artes libe
rales , no es eso lo  que pretendem os; pues pudiera inferirse de este principio no 
ser la Pintura arte liberal , aunque gozase del mismo privilegio , sino que aun r& 
dbe con esta expresión mayor honra que las demas artes connumeradas.

L o  primero , porque siendo la medicina indisputablemente arte liberal 3 , no 
le obsta la separación del nombre s y  mas en los médicos de cámara , que son fe 
que llaman del sagrado palacio , pues aun en España , por ley expresa de estoi 
reynos , están reputados por caballeros , ú oheio de escalera arriba en palacio, que 
aun es mas. 4

L o  segundo , porque según Butrón S aun quedan los pintores mas favoreci
dos por esta ley que los profesores de la medicina , porque en los pintores se es- 
tendia el privilegio á todos los sujetos á el imperio rom ano, por donde compre- 
hendía toda la profesión 5 pero en los médicos era limitado á los de la ciudad de 
R o m a  : con que la merced no se hizo á la profesión de la medicina , sino limb 
tadamente á aquellos tales profesores.

L o  tercero , porque habiéndose relaxado algo la observancia de que el arte de 
la Pintura no se enseñase á esclavos, según el edicto que se pubücd en Greda ^ 
previniendo la reforma de esta relaxacion, limita el privilegio a los ingenuos, o 
libres 7 ; así porque de estos había muchos , para que pudiesen usar del privile* 
gio , como para que los otros fuesen menos viéndose excluidos de éL L o  que su
cedía i  ei contrario en la m edicina, com o dice B u tró n , ubi sup-rd, y  lo dixo di-

íi-

1 Fuit enim &  comitas iili propter quam, 
&  gratior Alexandro Magno erat, frequeniér in 
officinam ventitanti::: Tantum auctoritatis, &  
juris erat in regem , alioquin iracundum. Quam- 
q uam Alexander, &  honorem clarissimo praebuit 
exemplo. Plin. cap. lo. Consonat Junius  ̂de 
Piet. vet. lib. 2. cap. 9.

2 Archiatros nostri sacri palatii, necnon ur
bis Rom^, SL magistros litterarum ,pro necessa
riis arcibus , vel liberalibus disciplinis , necnon 
Pictura professores, si modó ingenui sint,hos
pitali molestia , quoad vivent, liberari pr^cipi-

mus. Jn leg. Archiatros, C. de metat. 03 
lib. 1 2.

3 Andr. Tiraquel, de nobilitat.cap,
73. ad num. 522. cum sequent.

4  Por el señor rey Fiíipo IF". en las regia 
la media annata.

$ Butrón fdiscurs. 13. § .3 .
6 Ideó neque in Piciura , neque ín toreuta

ullius, qui servierat,opera celebrancur.Pf^’®'^̂ ' 
cap. IO. j

7 Ingenuus est is , qui statim ut natus 
liber est, Znst. de ingen. t il  4. num. i.

d'
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!,^amcnre Tiraquelo  ̂ : con que si en ella se limitase solo á los iip gn u o s, era po- 
n¿^ el indulto para que pocos ó nii^unos le gozasen. ^ ^

L o  quarto , porque como las artes liberales se llamaron sie te , por laS'í razones 
que se dirán en el capítulo quarto , no obstante haber otr^^^auchas que lo eran y  
lo son ; en diciendo las artes liberales, se ente'Bidian las ^lete , y  las otras se ex
presaban por sus particulares nom bres, como se hizo criaste caso con la medicina, 
y  la P intura, sin que les obste la separación. Otras muchas alegaciones pone B u 
trón con ingeniosa agudeza , donde las podrá ver el curioso. ^

L a  otra ley es de los emperadores Valentiniano , Valente , y  Graciano , en el 
cddi<70 teodosiano, donde conceden á los profesores de la Pintura tales inmuni
dades , que jamas se concedieron á arte alguna. 3 D ice pues así: Qu& siendo inge
nuos , nd sean empadronados por su persona , ni pagu en  el pecho y  tributo gtte 
cada cabeza fa g a b a  , ni aun en nombre de stis mugeres n i hijos : que no seaá^  
obligados d  el registro de los esdaroos barbaros : que no sean llam ados ¿  la  ceñ
ir  at ación de los negociantes y  tratantes , con ta l que no excedan de la s  cosas 
que pertenecen d  su profesión \que puedan tener en lugares públicos sus obrado
res y  oficinas , sin qtie p a r a  eso paguen  a lcava la  , usando en ellas su propia  
arte. Habernos también mandado qtie contra su voluntad no reciban huespe
des de aposento \ que no estén sujetos d  jueces pedáneos \ qtie puedan estar en 
qualquiera ciudad que digieren\qtie no sean llam ados p a r a  acompañar , ó Ik -  ■ 
v a r  caballos d  los exercitos , ni p a r a  trabajar p o r  jornales  ; ni los jueces los 
puedan fo rza r d  que pinten las efigies de los dioses , ni de los emperadores 
n i d  retocar las obras públicas sin pagárselo. 'Todo lo qiial les concedemos de 
manera , que si algtmo contraviniere d  lo aqu í establecido , sea castigado con 
la  p en a  que los sacrilegos. T>ada d  diez y  ocho de Ju n io  ̂  siendo cónsules G ra 
ciano , tres veces Augusto ,jy  Equicio.

D exo á el juicio del mas desapasionado la ponderación de tan singulares y  
numerosas exenciones para que califique quan agena estaba la Pintura de connu
merarse con los oficios mecánicos y  menestrales , y  con los negociantes y  tra
tantes en aquella ilustre república ; y  solo cargo la consideración en la de no estar 
sujetos los pintores á jueces pedáneos merced singularísima como saben mejor los 
jurisconsultos , que era eximirlos de la jurisdicción ordinaria de los jueces me
nores , y  de poyo , reservándose á sí el pretor ú otro juez particular el conocimien
to de las causas de los pintores 4 ; argumento , que califica con singularidad' que

el
1 Tiraquel. denobilit. cap. 3 1 .  num. 410. lilud 

a'utem certum esi olim apud antiquos iilos re
rum omnium squissimos arbitratores fuisse me
dicos in numero servorum, quod &  ex juriscon- 
suiiis nostris , &  aliis scriptoribus 'videre licet.

2 Butrón , discurs. 13. §. 3.
3 E x  leg. Picturis . C. Tbeod. de excusat, arti- 

Jic. lib. 13.
Picturae professores, si modo ingenui sint, 

placuit, nec sui capitis censione, nec uxorum, 
aut liberorum nomine tribulis esse munificos 5

nec servos quidem barbaros in censuali ad- 
scriptione profiteri : ad negotiatorum quoque 
collationem non devocari , si modo ea in mer
cibus habeant, qu$ sunt propria artis ipsorum: 
pergulas officina^in locis publicis sine pen
sione obtineant , s'/tainen in his usum propria:

artis exerceant: nevé quemquam hospitem inviti 
recipiant lege proscripsimus : Ne'ué pedaneorum 
judicum sint obnoxii potestatiz.Th\ixium(\xi.e ha
beant consistendi in civitate , quam elegerint: 
nevé ad prosecutionem equorum , vel ad pre
bendas operas devocentur : nevé á judicibus ad 
efficiendos sacros vultus , aut publicorum ope
rum expolitionem sine mercede cogantur. Quse 
omnia sic concessimus , ut siquis circa eos sta
tuta neglexerit, ea teneatur pcena,qua sacri
legi coercentur. Dat. 22. Kal. Julii. Grat. A .  
1 1 1 .  Equicio consulibus.

4 Ordinarie pretor non solet judicare ipse, 
sed jubere judicare alios , videlicet judices pe
daneos , & c.  Matthsus Uvesemhech. in paratitla 
ad tit. P . de variis cognit. ibi.

<r
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el arte de Ia E -̂ îtura era estimado por liberal í pues este Image de conocimie 
extraord;-r
piano 
vero
imperial, ^

Basten pues los funda^^ientos referidos , y  los sagrados oráculos de estas im, 
periales constituciones para convencer que el arte de la Pintura es liberal, y  

biiísimo en el derecho com ú n , por especial diploma y  rescripto particular, 
es lo mas especioso , corno mas largamente lo  prueban los referidos autores. 3

S- V .

jn tre  los hebreos es m uy ponderable lo  que la ensalza F iló n  llamándola*
jid m ira b h  , scienda, grande  , obra sagrada  , hecha con razón sagientisima\'^ 
con otros elogios bien dignos de observación 4  : siendo la Pintura , según la opi
nión mas común , prohibida entre ellos por la detestable propensión de aquel 
ciego pueblo á la idolatría 5 aunque el Abulense quiere que esta prohibición so
lo se entendiese en el altar , que estaba patente á el pueblo, pero no en los In- 
gares donde no era licito que entrase ; y  aun afirma Genebrardo , y  Pedro Co
mestor , que en la mesa de la proposición estaban retratados con pincel ingenioso 
todos ios reyes de Ju d á , hasta Sedequias , que fue el último 5 ; y  en las cortinas 
d velos del tabernáculo las figuras de los querubines ; y  asimismo en las paredes 
y  puertas del templo de Salom on  ̂ , cuyas iiguras eran unos hermosos mancebos 
con a las, bascante asunto para los primores del arte. 7 E n  la opulencia del con
vite del rey Asuero se pondera la variedad de pinturas que lo ilustraban. Y 
com o quiera que sea , es digno de roda ponderación , que aun haciendo memoria 
de haoer sido desterradas por M oyses la Pintura y  Escultura por la Ocasión refe
rida , habla de ellas F iló n  con tanta reverencia, que las llama alabadas y  elegan
tes. ® 1  ondere el desapasionado en que concepto serian tenidas aquellas cosas, que 
aun refiriendo sus ultrages , se tratan con reverencia j como deberán tratarse en 
reiig'On , donde a las sagradas imágenes se Íes rinde culto , sirviendo las demás á 
el deieyte honesto , a el ornato , y  á la admiración ?

Sigiaieron esta práctica de los hebreos los mahometanos como secta compuesta 
de otras m uchas: y  es de admirar la razón que ponen en su aicorán , para exduír

1 XJlpian. in leg. i , f f .  de variis , 6  ̂ extraor^ 
dznar. cogn. E t  vicie Uvesembecb, in P, lit. de var. 
O extraord. cogn.̂  leg. i. Preses provincia de 
mercedibus ius dicere solet , sed pr^cepiodbus 
tantum studiorum liberalium,

2 la id e  Lam pridium ,
3 R íos, noticia de las  artes , Ub. 3. cap, 7 . Bu^

k

tron. ubi suprá.

4  Et non mirabimur Picturam , ut magnam 
scicnuam , cujus sacratum opus extát facium ra- 
none sapienri.ssima ? E t  paulo antei Ego vero
et:am nomen ejus admiror: : : Iia , inventorem
ycacrur , 62 invemum ejus honoro ; operas vero 
ipsius_ spectaculo stupeo. Pbilon. Izb. de somniis , 
jol. rtiioz 380. ’

Rodrig. de Leon, apud Card. in
dza/ogzs ae Pzet,

S  E .  Joan, de Xauregui , apud ipsum Cardvch,
7  Kuisse autem picturas , &  carlaturas va

rias in Dei tabernaculo mosaj'Co apparet ei 
Exodo , ubi prse:er ambos cherubos operis sta
tuarii , coninse cherubis spargi imperantur i la
cera Item , ¿¿ ut lamina claudentia sanctasanc
tórum teuipio salomónico , ubi omnia intrinse
cus , ¿Sz extrin.'-ecus , pru lempll eiiam foribus, 
&  introita,chcrabis ornancur.quos allatas ful̂ ® 
puerorum imagines, docent ihaimudici 
Salomon. Genebrurd. adpsalm. 'j'z.vers, 8.

(*■ ) Quod mira varietate Pictura decoraM* 
Estber. cap. i .

8 Ideó laudatas , eleganiesq-ue artes Picty 
ram , atque Statuariam e sua icpublica 
Philon, lib, de giganta ' •

\JL
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^  Pintura , según informan sua;et'í^ de crédito que han estado 3 es de-
c i^  que aquello solo se debe reserva^para el criador de cielo y  r¿i^Ta , qt^e crio el 
hombre y 'ia  muger , dándoles alma y  respiración ; y  que no hom
bre cuando ios pinta infundirles alma , como lo hizo quando Jos crio , que
es pecado dexarlos a s i ; y  que por esto so!^ se ha d ^ ls e r v a r  i  D ios arte tan 
d d -n a , porque solo el es capaz de darle la última pr^feccion del alnra. Tanto 
a L n d a  la eminencia de ia P in tura,que aun á los bárbafí»s no se les esconde aque
lla oculta deidad que la califica!

L o s moscovitas, siendo así que no admiten estatuas de sus santos tutelares en 
los templos , admiten las imágenes pintadas en tablas , á las quales primero las bau
tizan ouc las adoren : ceremonia que se practico algún tiempo 2 en la iglesia cató
lica , y  despues las colocan en sus iglesias , les dan culto , Ies ofrecen dones , y  les 
encienden luces 3 ; pero las efigies de bulto de sus dioses L a res  solo las tienen ei^^: 
sus casas , en sitios ocultos , retirados, y  obscuros, de suerte, que prefieren la P in
tura para el culto como en reputación de cosa mas divina. 4  Aunque esto que 
huele á idolatría no se entienda en lo interior y  mas político de aquel vasto im
perio , en que siguen la religión christiana , aunque cismáticos , según el padre A n 
tonio Posevino en la relación de su legacía á el K zar de orden del papa G re
gorio X I I I .

V L

m las provincias de Europa dice largamente V icencio Carducho en sus diá- 
loo-os la superior estimación , preeminencias y  honores con que son tratados los 
profesores de la Pintura , especialmente en Italia , donde los Pintores tienen tribu
nal aparte para sus causas , con un asesor , y  con grandes exenciones en las aca
demias , especialmente de R o m a  , Florencia ,-y  Venecia 5 ; no siendo inferior la 
de Bolonia , las quales han producido hombres tan eminentes , que han dado 
asunto á la fama , y  admiración á el mundo , de que están llenos tantos libros , 
especialmente los del V a sa r i, el caballero R o d u lfo  , y  Pedro Belori. 0 \  en es
tos reynos de España se han conservado siempre en el .antiguo esplendor de su 
nobleza, con la inmemorial exención de no tributar cosa alguna 7 , á pesar de bas
tardas influencias, como consta de las informaciones.que ha actuado , y  testimor,, 
nios que ha presentado de todos los oficios de rentas , en las demandas que le han 
puesto algunos administradores de la real hacienda : circunstancia , que la califica 
de arte liberal, según la práctica de estas provincias, pues con'ninguna de las me-

cá-
1 D. Christoval da Ontañon , en el pleyto del 

soldado , que para en el oficio de fuan Maoíón de 
£er.ü-vides.- ■

2 ía ecclesia tamen romana olim consuetum 
fu is.se , ut imagines priús oleo sacro ungeren
tur, quam c<;iocarentur in templis , ton po
pulo ventrands proponerentur, f^azquez,de ado
rat. l:b. 2. disput. cap. 5. num. 15Ó.

3 Simulachra divorum in terr.plis non ad
mittunt. Tabulas tamen divorum imaginibus ins
criptas, in .sacris sdibus frequeniér habent. Has 
adorant , his d<;na oíferuní , his ceram accen
dunt. Has etiam iacrf^onie aspergunt jalioquin

nullus iis est nonos. Clemens yidamus , in respv.b, 
moscobit. de gentis religione-

4  Privatis sdibus statuas instar penatium 
colunt. in obscurissima parte domus , ut 
plurimum statuuntur. Idem , ibidem,

 ̂ Cardueti , tn dialogis de Pictura , preccipue 
dial. Í. 2. 'ib ad finem , in depositione doct. Joan. 
Podriguez de Leon '.¡ -yen la información dei pleito 
dei soldado.

6 assari , Poduifo , <3 Belor. de pictorum il
lustrium vitis.

7 Ut supra 5 cap.
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cánicas , y  oficios viles se practica semejante inlnunídad , y  lo acreditan las le J  
municipales d e\stos reynos de Castilla  ̂ , -̂ties en la nueva recopilación ade ?̂ 
de la ií jthcclcn-de ios jurisconsultos C ayo  y  Justiniano 2  ̂ declaran que la  ̂u 
d lámina debe ceder i.^la Pintura ; y  la escritura , aunque sea poema , historia 
Oración , y  esté escrita i m  letras ?¿e oro , cede á el pergamino d p apel, porque” í 
materia vence quando lab:orma por su excelencia no es privilegiada, como en pr̂ 
cia de la Pintura lo e x p lia  Tiraquelo 3 5 y  añade E o n eio  , que la razón de 
privilegio no es por el valor de la Pintura , sino por su excelencia, que es rnav' 
que la de qualquiera cosa escrita. 4 A rte  liberal es indisputablemente la poesíj. 
pero si un poema de H om ero se escribiese en papel ageno , según esta ley  ̂
del dueño dei papel , y  no dei que le había escrito. A rte liberal es la historia- 
pero si se escribiese la de T ito  L iv io  en un pergamino ageno , seria del dueb 
,del pergamino. A rte liberal es la retorica ; pero si Cicerón escribiese sus orado- 
nes selectas en una tabla agena, serian del dueño de la tabla , aunque unas y otr̂  
obras se escribiesen con letras de oro s , siendo las materias de tan poco predo 
com o tabla , pergamino y  papel. Pero si una pintura , aunque no fuese de Ape¿ 
ni P arrasio , según la extensión de lo favorable , se delinease en una lámina dé 
plata ú de oro 5 cedía su derecho el dueño de la lámina á el Pintor , que con buena 
fe la había executado  ̂ , luego , según esta disposición le g a l, la Pintura enestfe’ 
reynos no solo está reputada por arte lib era l, sino con excelencias superiores a 
muchas arres liberales.

Corroborase esta doctrina con los repetidos honores que ha recibido la Pintura 
de las  ̂ reales manos de sus magestades católicas , y  de los serenísimos príncipes de 
España , ocupando en tan noble exercicio sus reales personas 7 5 lo que noharian 
con un oficio v i l , 6 arte mecánica : circunstancia que bastada á cnnohlecerk, quan
do de suyo no lo fuese ; pues muchos de los que sirven á las personas reales,aun- 
que sea en oficios humildes , por solo tocar su real persona quedan nobles, y go
zan de fueros , y  preeminencias bien singulares. íí ^Fucs qué deberá inferirse en 
una arte , cuya excelencia mereció tener suspendida , y  ocupada la real persona y 
atención , y  recibió la honra con el contacto fisico de sus propias manos i 9 Bien 
acreditada se halla esta conseqüencia en las repetidas mercedes honoríficas, así de 
las órdenes militares, como de otros empleos nobilísimos y  preeminentes con que 
Sus magestades han condecorado á d.iferentes profesores de la Pintura

§. v b :
í 37* tif. 2^, part. 3. Tiuev. recop,

n  ̂ RyJicuium est enim picturam Apeliis,vel 
Parrasiijin accessionem vilissimse tabula cedere.

de rer.divzs. §. Siquis in aliena.Cajus,in ¿eg. 
J¿iia ratzone , §. Sed non uti, D. de adquir. rsTum 
aomznzo. bed non uti chartis , membranisve ce
dunt , ita solent piciurs tabulis cedere , sed ex 
diverso placuit tabulas Pictura cedere.

3 Deniqu-e le^cs nosirse excusant Pictores á 
muneribus personalibus. Tiraqueí. ae nobilitat,
cap. 34.

. 4 Non pretium tantum Picrurs spectandum
sea máxime e.xceiiemiam artis ,q u £  nunquam 
in scriptura tanta csse potest , ui sic cum Pie- 
tura conferenda. Uonel. ibi.

5 f-iiterse quoque iicét aures sint, perinde 
chartis , membranisve cedunt , d¿c. Justin. ubi

supr. §. litterís quoque , ir.stit. de rer. divis.
ídeoque si in chartis , membranisve tuiscat' 

men,vei historiam , vei orationem Tuiusserip* 
Scrii ; Hujus corporis non 1  idus , sed tudotni- 
nus esse videiis. ^'pud Buiron , discurso J'2 . §-3-

ó Leg. Cum aurum, D. auro id mg. leg. §■ 
tum. Nec imagines argenteae argenti appóh' 
none continebuntur. J¿z -oide Licenc, Le.on, 
Carduch. in ejus deposit.

7  l'rífrá , cap. lo. hujus libri.
8 £ono deCurte,2- pan. de nobilitat. num.iy9 

dyfascardo de Susana , 2. part. de
zn fid. cap. 7 . num. 8. id Barbos, de prtestíd̂ t.cff' 
dtnal. I . _p. q, i .

9 Ut̂  injrá , cap. t o. hujus llar i.
10  Vt infrá , cap. 9. <0' lo.
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atención á serlo la Pintura , está permitida exercitare en día de fiesta , aunque 
sea por interes , o precio 5 porque este es accidente que no inmuta la esencia de el 
arte.  ̂ A s í lo sienten Laynián , Diana-, L óp ez , M edina , Trullench , B aco , E n -  
riquez , Aroríllá , A z o r , y  M achado 5-, con otros muchos canonistas , y  teólo
gos , y  entre ios modernos fray Martin de Torrecilla , del orden de capuchinos 4 : 
y  el que mas adustamente lo ha juzgado no niega que sea permitido el dibuxar 
en día de fiesta f  donde por conseqüencia viene á serlo también el pintar 5 puef¿ 
no tiene el pintar, y  el dibuxar entre sí mas diferencia que el dibuxar con una sola^ 
dnta d color , d dibuxar con varias tintas y  colores , lo qual es poner el dibuxo en 
iá ultima esfera de su perfección , que es la semejanza:de la naturaleza , que consta 
de colores diversos; y  seria absurdo notable concederle el indulto á lo  menos per
fecto , y  negárselo á lo mas perfecto 5 siendo así , que-.en quanto: al trabajo no hay 
diferencia , y  si hay alguna , es por ser menos el del pintar , porque está el cuerpo 
mas libre , erguido , y  desahogado , circunstancias por donde aun debe ser prefe
rido. Ademas que el dibuxo desde el primer siglo de la Pintura en Grecia se llâ - 
m d Tintura, linear , por componerse solo de las lineas o contornos que circuns
criben la figura ; y  despues se Ikm d JTonochromata , por componerse de un co
lor solo ; pero ya actuada de claro y  obscuro, en que fueron célebres en la pri
mera de lineas F h ilo ck s egipcio , y  Chantes corinthio 5 y  en la segunda , ya man
chada , pero de un solo color, Cleofanto corinthio  ̂ : luego el dibuxo no es mas que 
pintura de un color solo : luego aun en el sentir de los opuestos , por legítima 
conseqüencia es permitido el pintar en día de fiesta, y  consiguientemente es arte 
■ liberal.

Adem as de esto , es permitido i  los eclesiásticos y  sacerdotes el arte de la P in 
tura , no solo por decente entretenimiento, sino por decorosa profesión , com o'lo 
fueron eminentes Pablo de Cespedes , racionero en la santa iglesia de Córdoba 
donde hay excelentes obras publicas de su mano ; A lonso Cano en la de Grana
da ; el doctor don Pablo de las R o e la s , canónigo de la santa iglesia colegial de 
Olivares ; el licenciado don Antonio Bela en Córdoba, donde h oy viven tres pre
bendados ilustrados con esta habilidad-, que no se desdeñarían de que los nom 
bra^ , y  el uno es discípulo mió. E l  licenciado don Joseph Juncosa en T arra-

Tom, L

I Ut festa omnia , &  dominica , quoad ces
sationem ab operibus servilibus celebrentur, á 
media nocte , usque ad mediam nottem. Tbom, 
¿anccez , soc. Jes. in consil. moral, ¿ib. 5. cap. 2. 
dub. num. 5.

^  Spes iucri non mutat naturam operis.
rboni. Sánchez , soc. Jes. in consil. moral. Ibidem, 
dub. 9- num. 2.

3 Machado , tom. 2. lib. 6. part. 8. trcct. 8. 
doc. 6.num. 4. Diana , past. 6. tract. ó. resol. i 3-

4 Torrsciila , summa moral. tom. r, tract. •?,

N go-
disp. X. cap. 3. sect. i. -num. \ % seq.

3 Ut videre est apud Sánchez , Ü alios,
6 Omnes ab umbra horr-inis lineis circumduc

ta. itaque talem primam Picturam fuisse. Secun
dam singulis coloribus , &  Monochrematen dic
tam , postquam operosior inventa erat , durat-?- 
que laiis etiam num. Inventam Linearem S\c\\nx 
á Philocle egyptio , vel Cieante corinthio : ; ;  
Primu- invenit eos coh-res , teste ut ferucr Ara« 
to j Cieopbantus corintbius. Blin. N at. bistor lib 
3$. cap. 3 . .  _ ;
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aona fcé pintor excelente ; y  en \a len c .a  don , ícente ^ a o r t a  , canónigo do 1, 
santa i< l̂-sia d StX átiva  , de muy excelente ingenio y  habiiiaad : en Lucena d y  
cen dadV donX eon ardo A ntonio de Castro ,A on  otras prencras m uy amables í,. ■ 
m uv d i í C d e  su listado ; y  asimismo en esta corte el bccnaaao don Juan de U  
sa 'donde poco ha ^  licenciado dpn D iego Goiizaiez , con créditos 4
varón exemplar , y  en la'jPintura excelente: E l  licenciado don Ju an  Estevan.pre, 
bítero lo fue en las persp Atiyas ; y  no solo pintor de profesión sino con obra- , 
dor público en esta corte , junto á nuestra señora de la Soledad , o conventos- 
i o s  M ínim os; de todos los q u a les,y  otros muchos que omito , hay repetidas obras 
públicas. Siendo también principio asentado en el derecho canonico que ios.sa; 
cerdotes no se ocuoen en oficios viles y  mecánicos , ni indecorosos a su estado; ¡ 
y  lo que es mas  ̂ponderable , haberse considerado en algunos la habilidad ¡a,

_ parte de congrua,  como se hizo con don D iego González , de que se recibij

Información. ' 'í
Asim ism o de r e lig io s o s y  sacerdotes hay varios exemplares ; pues adémas ele 

los antiguos , fray Sebastian:de:ei Piom bo , y  fray Bartolom é el dominico 
bos excelentes , hay otros muchos modernos , como fray M anuel de Molina es 
el convento de san Francisco de Jaén  ; y  fray Francisco, de Figueroa en el dem 
to Dominico de Granada .5 fray. Ju an  del santísimo Sacramento en ios carmel  ̂
descalzos de C órdob a; y .e l M udo del convento de predicadores,de Valencia,i 
la casa de los marqueses de B o i l l , que aunque por ser mudo no fue sacerdoíej 
fue corista con buieto especial; y  el padre Cesar Bonacina , milanés , de la cod> 
pañia de Jesús ; el reverendísimo padre fray Christoval del V i s o ,  que murió en 
esta corte siendo comisario general de las Indias,de cuya mano hay varias pto  
ras en la sala de capítulo , d . salón grande del convento de san Francisco deCár 
d oba;fray  Juan Corán en la real cartuxa de. Granada , donde se ven elegantes-ote 
de su mano ; fray Juan Bautista M ayno , del orden de predicadores  ̂ en Toledo, 
célebre pintor , y . maestro de la magestad del señor F ilipo  Quarto, Fray Ágû  
tin Leornardo , del real orden de nuestra señora de la Merced , sacerdote, y pre
dicador acreditado , pinto con grande acierto y  decoro , como se calibea en dife
rentes pinturas de su mano , que hay, en ,este real convento de Madrid , y ene) 
de Toledo , especialmente el quadro del refectorio , donde está expresado el te 
lagro de Pan y  Peces. F ra y  Eugenio Gutiérrez de T o rices, de la misma orden, 
también sacerdote , y  maestro de ceremonias de este convento de Madrid, frs 
eminente en figuras , frutas y  fiores , coloridas de cera , y  sus obras m uy es,W' 
das de grandes príncipes, y  personas de buen gusto : y  en el convento de Valls- 
dolid , de la misma orden , vive hoy fray M anuel de Huerta , predicador jub̂ ' 
do , insigne en pintar de miniatura , con otros muchos casi innumerables de .tO' 
das religiones.

Y  últimamente , aun podemos decir que lo menos que tiene la Pintura,^, 
el derecho canónico es ser arte liberal ; pues el estar mandada por diferentes con
cilios , y  decisiones canónicas la adoración de las sagradas im.ágenes - es círcuns* 
táncia tan superior á todo linage de nobleza , y  tan singular en la Pintura y ̂

t e
1 J« Clement. i. de ‘vita , id honestat, clericor, 
Poresí - cuam locare , & c. v̂ ei rabolam , aut 

imaginem pingar, quia in laiibus non est negó

tialío propríé, sed artificium , &c- 
Fag'n, in 2.part. tertii decretal.

2 XJt infrd , cap. i i .  hujus. izbri.

 ̂ Jt-
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c%tura , que no se concede á las oBras de otra alguha de las artes ité ra le s . ¿ Pues 
QU^ nobleza puede haber superior ^ aq u ella  , cuyas sagradas obras se a^.oran y  
reverencian ? cuyo privilegio no puede negarse sin la e x e c r a b le ^ f f^ e ^ ^ e r e g ia  
de los iconómacos : luego en el derecho canonico es la Pj^^uxa indubitablemente
arte liberal, sagrada , noble , decorosa , y  honSta.

§. V I I L

m la común opinión de los doctos fuera nunca acabar referir todos los varios 
epitectos con que la ilustran , como se ve en todo el tratado 5 pero no es de omitir 
la autoridad de san Basilio el M a g n o , por especiosa y  singular, pues describiendo 
el martirio de san Barlaan, cuya hisroria habían expresado con eminencia los profe- . 
sores de la Pintura , los llama Doctores  ̂ y  Esplendidos  , y  á su arte Sabiduría.'^ ' ' 
gloriándose la altísima eloquenda del santo doctor en ceder modestamente á la 
muda retorica de los pinceles por estas palabras  ̂ 2 ^ a s  p a r a  q u é , dice el santo, 
menoscabo con pu eril balhuciencia la  gloria del vencedor I cedamos pues sus 
alabanzas d  las lenguas m as eloquentes. Convoquemos p a ra  sus elogios las  
resonantes trompas de los doctores. Levantaos p%ies ó esplendidos Pintores de 
ios heroycos hechos ! la  imagen destrozada del emperador reparad con vuestras 
artes ; ilustrad con los colores de vuestra sabiduría d  el coronado luchador , 
que solo ha podido bosquexarle m i lengua. Petírom e  , vencido de vosotros en la  
pintura  de los valientes hechos de este gran  mártir. Alegróme de ser hoy su
perado de vuestra heroyca fo rta lez a . Veo divinamente p in ta d a  p o r vosotros la  
htcha de la  mano del santo con el fu ego. Yfinalm ente veo d  este glorioso m dr - 
tir copiado en vuestra imagen con superiores ventajas. Estupendo elogio de esta 
arte 1 que bastaría á calificar la que estuviese mas olvidada, y  agena de todo lina^ 
ge de alabanza , g lo ria , y  nobleza.

N o  es menos lo que le resulta del himno de san Am brosio , atribuyéndole 
á D ios el epitecto de P in to r, como frase dignamente apropiada á su altísima sa
biduría y  omnipotencia. 2 Y  últimamente , de los santos padres , doctores , y  teó
logos que la favorecen , haré un breve compendio. San Am brosio , serm. i o. in 
p sa lm . n 8 .  san Juan Damasceno ^lib. 4 . deJid e  orthod. cap. i j .  san Atanasio 
in lihel. qiii in synodo ccesariensi, oblatus est d  Petro  , Nicom edia urbis epis
copo. san Basilio , homil. 4 . de martyribus, san G re g o rio , lib. q. registri. E p is -  
tol. 9. a d  Serenum episcopum masiliensem. 3 san N ilo  , in 7 . synodo allega
tur ; ubi etiam Gennadius , patriach a  constantinopolitamis. san Agustín , epíst.
1 1 9. a d  Jannuarium . san Genaro , epistol. a d  T h om am , episcopum claudio-

Pom. I . N  ii po-
I Sed quod puerili balbutie victorem exte- 

3- quin magnificentioribus laudum ipsius
linguis cedamus 5 sonanciores doctorum rubas ad 
illius praconia advocemus. Exurgite nunc, ó 
splendtdz egregiorum factorum Pictores .'Impera
toris imaginem mutilatam vestris artibus mag
nificate; coronatum athletam obscuris á me de
pictum , vestra sapientiis coloribus illustrate; disr 
cedo fortium martyris factorum Pictura á vobis 
superatus ; gaudeo t ^ i  vestrs fcrtiiudinis vic
toria hodie vicius. V manus hujus luctam

cum igne exactius á vobis depictam: Video luc
tatorem in vestra imagine á vobis illustrius de
pictum. I D í d u s  ^asiltus ycovúl. in Barlaaw martyr.

2 Candore pingit igneo. Div. Umbrosi, in 
hymno : Ccsli Deus , quem canit ecclesia vers, 3.

3 Nam quod legentibus scriptura, hoc idio
tis prestat Pictura cernentibus , quia in ipsa 
etiam ignorantes vident quod sequi debeant, 
in ipsa legunt , qui litteras nesciunt. Div. Gre
gor. Magn. epist. 9.
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polens. San ^ o r o  habló de W a  arte de proposito , y  explica con distinción a 
co lo res./E l C S ü e n a l Paleoto imprimió mii-gran libro , y  doctísimo de la 
mra. i-  dialogorum  ̂ cap. i 6 .  Simeón Metafxastes,
tis sanctorum Zuc¿e A k x ls .  Sofronio , ó M osco Evirato  , in prato spi 
ritu ali 5 cap. 18 o . E u ^ .> io , lib_. ^  histor. Socrates , unus ex aiictorib. triparfii 
histor. C ran tcio ,/i¿. inetéjpolis,cap. lo .  Joñas Aurelaniense,//^. i .  de culto 
ginum . Y  todos los que íian escrito del culto de las sagradas im ágenes, con 
muchos que omito por cscusar prolixidad»

____intre los filósofos oradores y  humanistas fuera imposible empeño el ĉicni
^^'los elogios con que ilustran la Pintura. E l  divino Platon en su república i , ha- 

blando de los dones que son dignos de ofrecerse al templo dice : que los dones é 
k  Pintura son divinos en superlativo grado.  ̂ Y  en otra parte dice : que las obras 
de la Pintura son vivientes, y  que sino responden siendo preguntadas es , por ¿et 
en extremo vergonzosas, y  modestas, 3 Y  ei grande Aristóteles su discípulo, abis- 
m o de la filosofía , tratando en su política del ornato , disciplina y  educación ds 
una juventud noble , y  habiendo sentado el principio de no ser instruida en obra 
viles , ni exerdcios mecánicos , señala especialmente quatro de las artes liberales 
que son : L a  G ram ática  , la Gim nástica  , la Aritísica, y  la F in tu ra . L a  Gramos 
tlca^ por tener llave maestra para las demas facultades scientíiicas. L a  Gimndstu 
ó  palestrica , para ei exercicio de las fuerzas , agilidad de ios m iem bros, y con
servación de la salud. L a  Adusica , para recrear el ánimo , y  honestar el odo. í  
la  F in tu ra  , para el deleyte, y  la negociación , ó utilidad. T o d o  el punto de la 
m ayor importancia parece que apuró ia Pintura en este literario concurso,pues 
junto a el deleyte la utilidad. 4  í*ío solo , dice mas adelante , para tener conocí' 
m iento de las otras artes, y  no ser engañados en ia compra y  venta de los vasos 
y  alhajas preciosas,  sino principalmente porque mueve á contemplar la hermosuía 
de ios cuerpos hum anos, y  obras de la naturaleza 5 , llamándole repetidas veces 

pericia  , que es lo  mismo que sabiduría con experiencia , según los latinos. Y  en 
otra parte compara^no el arte a la naturaleza, sino la naturaleza al arte, siguiendo 
k  frase de las operaciones del Pintor en los ministerios de la naturaleza. ^

Cicerón en diferentes lugares la ilustró mucho , y  especialmente escribiendoá

f  P la to  l o .  6 * de repuK  
2 Divinissima autem sunt dona voJucreSj&  

effigies picEuratse. P la to ^a p u d B u tró n ,d isc u rs .12.
_ 3 Picturs opera tanquam viventia extant 5 

«i quid vero rogaveris verecunde admodum 
silent. Id e m , in  P ta d ro .

4  Omne tulit punctum qui miscuit utile 
dulci.

i io r a t .  de a rt. poet,
5 ^ r i s t .  8. Politio . Quibus moribus , disci

plinisque instruendi animi sint juventutis. E t  
cap. 2. ib i  : Non enim exercitiorum, ¿z operum 
Vilium , sed liberalium disciplinarum. E t  post 
pauca  : Quod igitur ex milibus necessaria sint 
addiscenda manifesrum est. Quod autem non 
omnia, distinguentibus liberalia opeia^abUU-

su
beralibus, patebit illa talia esse recipienda,qu® 
cum utilia sint , faciunt exercentem-hsten'C® 
non vilis exercicii o p e r a t io n e m .cap. j.ExüJ) 
qus mentem ornant , ouaruor discenda sutit
pueris; Gramma tica, Gymnastica , Musica 
toria. E t  postea’. Videtur quoque figurandi/  ̂
ritia utilis esse ad judicandum n^elius artifer® 
opera. E t  i n f r á SimWiiQt ytso figurandi 
tiam , non ut in venundando , emendoque 
non decipiantur , sed potius quia contempba 
facit pulchritudinem corporum.

^ P ^ n ia  delineamemis primum descrifĉ  ̂
tur,deinde eoiores recipiunt &  ir.olitieru 
litiem , quasi pictoris officio fungatur nstursj 
cum condit &. creat, ^ristet. lib. 2. de '
animal, cap. 3, ,. v.

V JL-

Y .
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AtticO , se apropia ia fi'lse de '^pintor , comparándose A peles en su
_  ̂ ~ T i . _ r  ___ __ ___i _ . _ J  -  T . 1 • _ r «

amigo j -----r - - f  - - - ; X  ̂ A - - r — - -
fi^brada Venus , y  con P ro rd g en e ^ n  su ponderado Jaliso-  ̂ en o^a parte
_ -  1 1 * A  _  --------■ u X - .  ■ ^  ^  * J  —i  ^  #-« *-« ^  ^  f-t W  Ai -  i^ * ^ í  j í  A ______

ce ’ ----- '  y - - ■ Ci» • A ■' 2------- í
adm irando-los precios exorbitantes de algunas estatuas y  p in titóP d SS '^^u e estas 
cosas se deben tener en aquel concepto que las tuvieronjos que se desvelaron en 
su estudio y  especulación.  ̂ | Memorable exerr%lo para p siqu e hinchados de doc
to s, dexan correr la pluma á su voluntad , juzgando .a  eminencia de la Pintura 
por las comunes leyes de su antojo ,  sin tener ni aun mediana noticia de su pro
funda erudición,  é irrefr^ables fundamentos ! Pero cada qual encontrará su mere
cido epitecto. al principio y  fin de estos discursos.. .

D e  Plinio , aunque se han traído tantas autoridades, de que está lleno el l i
bro 3 5  de su historia, natural, no es de omitir lo que.dice e n .e l libro 3 4  Qiu lo 
maravilloso de esta arte-es. , que d  los varones nobles los hace, m as nobles, 3 
pudiéramos añadir, que en nuestros siglos ha hecho nobles é ilustres á m uchof> 
que no Ío eran.; < pues com o no ha de ser noble y  liberal quien sabe dar tan ii-  
beralmente nobleza \ 4 no seria la primera vez que se ha disputado si el pintor, 
por serlo , se constituye noble ̂  ni seria estraña la decisión afirm ativa, pues su San
tidad concede hábitos de caballeros a los eminentes en esta a rte , habilitándolos en 
la nobleza por su persona , aunque de suyo no lo sean : circunstancia que ha 
ocasionado no .admitirlos muchos españoles 5 pues si son nobles pór su naturale
za , es ocioso el privilegio; .y  sipo lo so n , es publicar el defecto , y  es m u y  es
crupuloso en las conseqüencias el ardimiento español.

Ultim am ente, de los humanistas son sin numero los que la ilustran, entre los 
quales Filosírato dice : que todos los que no aman la Pintura , no solo hacen 
agravio á la verdad , sino también á la sabiduría , que pertenece á los poetas; pues 
el fin de las dos es uno mismo , así en la descripción, de los héroes, com o de 
sus ilustres hechos. 5 Celio Calcagnino en el encomio, que hizo á las artes libera
les la da el primer lugar. E l  padre A ntonio  Posevino hace mención del edicto 
de G reda con m uy singulares elogios.  ̂ Pedro Gregorio Tolosano la ilustra en 
diferentes lugares. 1  Dionisio alicarnaseo en sus libros de elocución. Y  Quintiliano 
Hb, 1 2 .  orat. cap, 10 . A ld o  M anudo en un discurso. L u is  V ives en otro de sus 
exhortaciones latinas. A ngelo  Policiano en un diálogo. E l  conde Baltasar Caste
llón en su cortesano, lib. i .  la honra mucho. Salmasio en sus notas plinianas so

bre
1 Ut Apelles si venerem, aut si Protogenes

Jalisum illum suum ccsno oblitum videret, mag
num credo acciperet dolorem : Sic ego hunc 
omnibus á me pictum , &  politum artis colo
ribus, subito deformatum, non sine magno 
dolore vidi. Cic, ad Tit. Pomp. lib, 2»
cap. 12 .

2 Arbitror hsc á nobis ita spectari oporte
re quanti eorum judicio, qui studiosi sunt ha
rum rerum sstimantur. Tuli, lio, 4. int^errem, 
Cf tusculan, qucest. lib. i .  aliis in locis.

3 Mirum in  hac arte est, quod nobiles vi
ros nobiliores faciat. Plin. 34. cap. 8.

4 Non habet unde audiat, qui tibi fecit un- 
^ d i a s ?  Ipse non scit, qui te fecit scire?

sup psatr/i, verso 10.
Potestatem ahcui dans aut majorem penes 

se reanere dicitur. Probus ,  'de jure resa^
ii , qû sst. 50. jj. 2. ib-

Gabriel Pereyra  ̂ decis. 1 1 3 ,  disputat : A n  i g 
nobilis ex sola arte Pictura nobilis efficiatur; 
rcsolvit, non effici, &  quod ita judicatum fuit. 
Sufficit tamen di,sputari.

5 Quicumque picturam minimé amplectitur, 
non modo veritatem , verum &  eam , qu;e ad 
poetas pertinet injuria afficit sapientiam. Eadem 
enim est utriusque ad heroum , tám species 
quam gesta intentio , & c .  Philostrat, in prooim, 
iconum.

6 Perpetuo enim interdicto fuerat cautum 
ne tantam artem servitia docerentur. Possei). de 
picta poesi  ̂ cap. 23. ibi,

7  Magna prorsus ars  ̂ in squo extantia os
tendere , &  in confracto solida omnia. Petrus 
Greg. sintax. art, mirab. lib. 3 1 .  de Piet. cap. 7. 
Picturam vero liberalem artem , sed non valde 
necessariam dixerunt , & c .  Idem^Ub. 1 $ .  de 
repub. cap, I .  num. 9. O  lib, 12 .  cap, 13 .
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bre Solino. L i %  Dem oncioso hact. de P ktu rú . E lian o  en muchos capítulos ¿  
su varia/íiistoria'.'Xuciano en el Zeuxís. Butóí/gero , tract. de la Pintura  y 
de ¡m p e ia t f fa ff ‘̂ .  N atal Com ite , lib. 7. mytol. cap. 16 . Valentino Forsteto’, 
in historia ju r is  R o m .M . 2. cap. 1 8 .  Francisco P atric io , lib. i .c a p . lo . Xeno! 
fonte , lib, 3 . memorab^chfp, 2^ . ^ b b e o  , serm, 5 8 . O lao M agno , lib. 13 ,  hhî y. 
rio. septentrión, cap. 15* R od igin io  , lib, 2 5 . cap. 24- C^asaneo, Catak̂ ^
ĝ lorieB fnundi y p a rt, 1 1 .  consider. 44* I^olidoro V irg ilio  , lib, 2 . cap. 24. 
ca lib. I .  de remed, íitriusque fortunes , cap, 4 0 . Laurent. V eyeriin ch , in theatro 
vita humana. F r e y  Lope F e lix  de Vega C arpió  , el maestro Joseph de Valdi, 
YÍeso , don Ju an  de X au regu i, don Lorenzo Vanderham en, y  el licenciado Ad- 
tonio de L e ó n , com o se ve  al fin de los diálogos de V icencio Carduchi, don- 
de está una información en derecho de don Ju an  A lonso Butrón sobre la exén- 

"^'kion de la Pintura , obra, cierto, eruditísima, tanto como suya : y  omito por aho* 
ra otros innumerables instrumentos 5 y  asimismo para otro lugar los que han es
crito de profesión.

C A P I T U L O  I I I

Pruébase la ingenuidad de el arte de la P in tu ra  en el derecho divino, y 
todas las clases de nobleza de estos reynos.

Di
S- I-

dividen algunos la nobleza en quatro clases , natural, c iv il , teológica, y po
lítica í las quales tenemos ya  discurridas en la Pintura en los dos capítulos ante
cedentes. L a  natural, la que inferimos de su misma constitución y  naturaleza. 
C iv i l , la que asentamos en todos derechos. T eo ló g ica , la que consta en los sa
grados cánones , doctores , y  teólogos. Y  política , la que inferimos de la e o s»  
bre de los reynos y  provincias del orbe : resta ahora, según el estilo de Es
paña , subdividir la nobleza política en tres clases, de notoriedad ̂  ejecutorias ti
privilegios,,

La
T R E S  C L A S E S  D E  N O B L E Z A .

ía nobleza de notoriedad , según Aristóteles, es cierto esplendor derivad^ ^ 
los mayores s : aunque mas á nuestro intento , según los doctos jurisperitos, 
%ina inmemorial posesión y  costumbre legítimamente prescripia de antigmH 
acreditada exención. 3 B ien  justificada parece tiene la Pintura esta ilustre 
gativa : oigámoslo de mas desapasionada pluma , calificada con la suprema auto- 
ridad de san Juan  Damasceno 4 : su pa rte  tiene , según explica un eruM̂  

0 '

1 Laurent. P'anderhamen, apud Vincent. Car  ̂
duch. in allegat, pro 'Pietur,

2 ]>Jobilitas est quadam majorum claritas. 
ddristot. lib. 2. rhetor,

 ̂ 3 Nobilitas non prascribicur ex usu, &  qua
si possessione, nisi tanti temporis, cujus initii

non extat memoria. Tiraquel. de nobilit, cap>
num, i.

• &4  Ipse Deus primus unigenitum 
Verbum suum genuit, imaginem suain 
naturalem , inconimutabiJem figuram 
tis sua. Div, Joan, Damat, orat. 3« itried'

\

X ..u
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eter-pJdad qtie h  calif^jds un¿i mensur^: infinita , qtie h  ^yona \ un 
, i]_ue sin frh ic if io  copió ded^original de su igrandeza la  ing^gen eternay  

cof^vbstancial de sn Jtiyo  ̂ traslad^^tan a el ^tvo , ti asttnto tĉ n̂ fiatii^0.l  ̂ pue 
le representa con igu a ldad  en las perfecciones sublimes de s^ W fvr/t^ fatiira-  
leza,  ̂ N o  ha iiaenester empeñarse mi ignorancia donde^hunda tan erudita elo
quenda , que sin la nota de interesada, perifra%e tan intento la venerable
autoridad de san Juan  Damasceno. Cortedad de ánimbr parece buscar la pintura 
noble , quando á el primer paso la encontramos d iv in a flie m o  justamente la cen
sura de los d iscreto sp o r haber introducido como duda lo que se debe tratar co
mo evidencia ; pero prevengo la satisfacción en la boca del Espíritu santo que 
dice : Que los obstinados, con dificultad se corrigen , y  que el número de los ne
cios es infinito, ® Tengo esta segunda sentencia por causal de la primera ; pues 
si todos fheran discretos y  dóciles , todo es una misma cosa , no hubieran menes
ter desvelarse las plumas én defender la pureza de la verdad , que como desnuda/í? 
es dedos necios injustamente vulnerada.

V eam os ahora lo que dice R enato  Laurencio sobre Tertuliano en las obras 
exteriores de la divinidad : IDios , dice , fue el prim er atitor de las imágenes , 
pites fu e  elprbnero que p intó  en el hombre su imagen. 3 |  Qual de las artes libe
rales , pregunto , podíá disputarle á la Pintura la precedencia de notoriedad en la 
nobleza? pues abandonando siglos , presenta por testimonio de su prescripción to
da una eternidad que la acredita ; y  por el m ayor de sus mayores todo un D ios 
que la ilustra ? 4 Pues aunque constando el origen propio de la posesión , cesa la 
inmemorial 5 : este es un principio á cuyo transcurso nadie puede aspirar.

§. I I .

para que algún zoylo no nos arguya que fundamos solo en metáforas y , ana
logías nuestra Opinión , no faltarán textos literales é imágenes , física y  realmente 
delineadas en superficie plana , que sin alegorías califiquen esta indubitable ver
dad. Todas quantas demostraciones de amor pudo executar Christo señor nuestro 
con su esposa la Iglesia, tantas executd como infinitamente fino , hasta dexarla en 
repetidos retratos suyos otros tantos testimonios , ya  de la integridad perfecta de 
su belleza natural, y  humanidad santísima ; ya  de los tormentos de su pasión sa
crosanta ; y  últimamente de su sagrado cuerpo difunto  ̂ , consumando los extre
mos de su fineza , como ya  diximos , con dexarle á su esposa en la ausencia su co
razón en forma de pintura 7 , y  repartiendo próvidamente estos retratos en todo

el

1 Fr. Francisc, G-omez^ordin. pv^sdicat. zn hzs- 
ior. sanct. Dom. Sorzan, discurs. 3. §. 5* J£t ut su
pra diximus lib. I . cap. i .

2 Perversi difncüé corrigunrur 5 &  srulto- 
rum infinitus est numerus. Feeles. i.

3 Deum primum esse auctorem imaginum, 
qui primam sui imaginem depinxi: in homine. 
Renat. Laurent. in Tertul, lib. 4. ad-v. Mare.

4 Nobiiuas, quo antiquior est, eo quoque
major est , , ut ira dicam , nobiiior. Tzraquel.
de nobilitat, cap, 19. -num. i.

5 T>. Molin. de hispan, prhnog. lib  ̂ 2. cap. 6̂  
num. 64.

6 Voluit nimirum Christus in sacris linteis, 
non su $ tantum mortis , sed etiam externa cor
poris conformationis extare monumentum. Chi- 
fiet de lint, sepulckr. cap. 32.

7 Qui sculpit signaculo sculptilia, &  asi- 
duitas ejus variat picturam , cor suum dabit in 
similitudinem pictura, vigilia sua perficiet 
opus. Ecc. cap. 38. c. 28.
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i" Ocho iniágéhcs de Christo sehor nuejrra
presadas con 4^soberano ph ic^  de su om nipotencia, constan por tradiciones^, 
vinas y/ipostóliSis , historias sagradas , condíios , y  padres de la iglesia. 2 La^. 
mera , lá^rfcSS^Lismagestad soberana formo de su sagrado rostro , imprimié^j.

A  ol " P  A . - i c r i  / - r n c i  m  r \  •TM n .en un lienzo , y  en v ia^ o selc  á A bagaro rey de E d csa , que no pudiendo lograr J
vista del origin al, solícrAba ansiofó un retrato de su belleza ; y  la benigna espíen, 
didez generosa de C hrlsttí'^ñor nuestro satisfizo tan nobles deseos , ya que m\ 
pudo lograr la turbada diligencia del artífice A n a n ía s , que para este fin fué en. 
viado. Venérase hoy en R o m a  esta divina imagen en el monasterio de religio, 
sas de san Silvestre 3 , de que y o  he visto varias copias ; y  aseguro con reali4( 
christiana cjue es tan estremada su belleza y  deidad, que aunque no hubiera tji¡ 
repetidos testimonios de esta.ver dad histórica, nos lo persuadiera aquella ocült̂  
divina violencia , con, que , sin mas imperio que dexarse v e r , arrebata los corazo-

y  los ojos : y  si estos efectos causan las copias de la im agen ,  ̂ qué hara lj 
imagen m ism a, executada por la suprema inteligencia de la infinita sabiduriai 
 ̂Y  qué el original supremo de donde dimana imperio tan soberano?

L as tres sagradas efigies de Christo sehor nuestro en su pasión sacrosanta m- 
presas en ios tres dobleces del lienzo , que aquella niuger piadosa , Ilamáda co
munmente Btronica  , ó Berenice , ofreció á su magestad para enxugar su.herido, 
sangriento, y  fatigado rostro, constan por no menos auténticos y  púbiicos;te4 
monios 45 y  según varios autores , por el evangelio que escribid Ñiccdemus .i, 
pues una se venera hoy en la iglesia de san Pedro de R o m a , y  otra en la de 
Jaén  , con el nombre de la santa Beronlca ; d bien deducido de el nOiii)re..de 
aquella muger dichosa , d , lo que es mas cierto , de Vera-Icon. Y  es tradídoD 
constante en aquella iglesia haberla traído allí de R o m a  san Eufrasio su primer 
obispo : y  se muestran estas imágenes en dias solemnes y  señalados, concurriendo 
la universal piedad christiana a la veneración de aquel sagrado testimonio de Bnes- 
tro remedio. Y  la otra , no sé con qué fundamento , se dice estar en la mar-, por 
un caso bien estraño, que por no constarme auténticamente , no lo refieroj p  
ro no carecería de providencia para los fines reservados á la altísima,, incQnipre' 
hensibíe sabiduría ; sí ya  no es la que h o y  se venera en Alicante con el nombre 
de la santa F a z , autorizada por original con singulares prodigios, de que se tara 
mención adelante.

Pero lo  que admira mas que todo es la imagen sagrada de CEristo nuestro
bien

1 Pone me ut signaculum super cor tuum, 
ut signaculum super brachium tuum. Cant. 8.

2 Fuisse autem permultas Christi imagines 
ab initio nascentis ecciesis ex historiis comper
tum est. Primum, tempore ipsiusrnet Christi fue
runt insignes imagines ; prima quidem , quam 
ipse, facie sua expressa in linteo, missit Abba-  
g a ro , q u $  hodie Roma- ostenditur in ecclesia 
monasierii monalium sancti Silvestri : Hujus 
meminerunt Kvagrius, lib. 4. cap. 26. Damasc. 
orar. i. de imaginibus. Meiaphrasies, in vita 
Constant, eamque Leo lector, in 7. synodo, ac
tione 5. Satis ante finem se vidis.se testatur. Duo 
etiamponrifice.s eam historiam approbarunt,dtc. 
Vázquez  ̂ de adoratione  ̂ lib  ̂ 2. disput, 3. cap. i. 
<3 alii quam plures.

3 Vide doct. Jacob. Pradet, lih. 2. deoá(dt> 
imag. cap. 2. ubi plurimum de hac imagiM-

4  Antiqua etiam traditione constat'Vdi^® 
sanctum Domini tempore passionis sus 
expressum fuisse, qualis Rorrte in ecclesiasaaC' 
ti Petri, &  in Hi.spania in ecclesia Aufig^ f̂’ 
nunc dicta Giennensi, ostenditur. Hujusir.e '̂ 
nic Albericus in suo diccionario , in 
theca vaticana extat historia manuscripta>  ̂
qua narratur, quomodo tempore Tybedi
go hsc Romam fuerit delata, ¿yazquez^ahiní '̂

5 Gervasius Telehensis 3  episcop- Belhect ĵ 
Plondus , 3  Petrus Galesinus . pridie
E t  vide doctor. Jacobum de Prades  ̂ 2« tiO' 
adorat, imagin. cap. 2«

??.

■ L
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d ^ n to  , estampado en la sab'fma santa todo su^santísímo cuerpo tan ve -
nS^.da y  acreditada en la iglesia cato^ca , que hay éspecial oracio_;yÍestin|da pa
ra %t2. sagrada imagen , cuyo tesoro posee la casa de los duque¿^e^§j]shya en 
la ciudad de Turin , de la qual hay repetidas copias veneradas e fS ^  u n iv ersi igle
sia con el nombre del Santo Sudario 5 y  en está imp^^¿ta la parte anterior y  
posterior de Christo señor nuestro en dos efigies'^distinta^^iP

Pero según persuade con indubitables fundamento^jel doctor C h iñ e c io , es
te santo sudario no es en el que su magestad santísima estuvo envuelto en eí 
sepulcro, sino aquel con que por Joseph fue baxado de la c ru z , y  cubierto su 
sagrado cadáver , herido , llagado , y  sangriento , com o lo dice la misma oración, 
y  iievado hasta el sitio del sepulcro 3 , donde fue lavado, y  ungido , y  despues 
envuelto en otra sabana lim pia, que parece lo  mas congruente 5 d bien fuese la 
que traxo N icodem us, como dice san Agustín 4 , porque la otra la había traído 
Jo se p h , que fue quien pidió licenda á Pilatos para dar sepultura á Christo señor 
nuestro 5 ; d bien fuese texida, y  dispuesta, com o quiere este au to r, por las so
beranas manos de la reyna de los angeles M A R I A  santísima para fin tan supremo, 
como era estilo entre los hebreos  ̂ ; pues aun h ay quien diga para penetrar mas 
los corazones, que con las preciosas lágrimas de esta gran reyna se lavaron las 
sacratísimas llagas de su hijo santísimo. Y  lo que no admite duda e s , que fue
sen regadas con aquel peregrino rocío de los luminares mas preciosos del cie
lo. 7 M u y  creíble conjetura es , que en previsión de este caso , que no tuvo ig
norado M A R I A  santísima, contribuyese á tan sagrado asunto con la tela de sus 
soberanas m anos, como último empleo de su cuidado , quien supo acreditarlo tan 
vigilante desde el primer oriente de nuestra felicidad.

D ice pues el referido autor que se venera hoy esta sagrada imagen en la igle
sia de san Estevan de V eson cio , d V izan c io , con el nombre del Santo Sudarlo^ 
autorizada con maravillas singulares. 8 Y  n o ta , que la imagen del santo sudario

Tom. I O

1 Taurini vero magna cum veneratione ser
vatur 5 &  nec minori cum religione colitur sin
don 5 qua Christus in. sepulchro fuit involutus, 
cui impressam reliquit sui corporis fi guram.
ibidem,

2 In ea sindone, tam partem anteriorem, 
quam posteriorem, ostendere hujus veli signa 
apertissima. Salmeron  ̂tom. 10. tract. 36. Ü  apud 
Cbifietium , de lint, sepulc. cap. 32.

3 Sindonem enim, qua recens é cruce ex
ceptum fuerat, quippe, undique cruentatam, 
perluto, per purgatoque corpori iterum admo
veri non decuit, illud igitur limeum , quo tec
tum Christi corpus á cruce ad pollincturae lo
cum deportatum est , sindon est taurinensi.s. 
Doct. Cbifiet, in ceisi bistor. de lint, cspulc. Christi  ̂
cap. 25.

4  Neque hic repugnat quidquam recte intel- 
ligentibus nec enim illi , Mattbceus , M-arcus , 
Lucas, qui de Nicodemo tacuerunt afnrmave- 
runt á solo Joseph Dominum sepuitum , quam
vis solius commemorationem fecerint: Aut quia 
illi una sindone á Joseph involutum dixerunt, 
propterea prohibuerunt intelligi, alia limea 
potuisse adfecri á Nicodemo, superaddi, ut

verum narraret Joannes , quod non uno linteo, 
sed linteis involutus sit. D , .¿^ugust. lib, 3. de 
consens. e'uang. cap. 23,

5 Pilatus donavit corpus Joseph , Joseph 
autem mercatus sindonem , &  deponens euin, 
involvit sindone , Gc. Mare. cap. i

6 Ita ut non temere credi possit, eam , q u s  
inter sgypeios vixerat aiiquandiu obnubendo 
filio sepulchrale sudarium propriis inanibus la
borasse ; vel saltém , &  linteo duplici, acu sa
cra per medium consuisse 5 sic enim confectum 
cernitur Vesontione, sutura per medium excur
rente. Et sané moris fuit antiquissimi a v i  ma
tronis vela funebria texere propinquis, ¿  ami
cis. Cbifiet. ubi supra , cap. 6.

7  ̂ Partim quidem, Maria  ̂ ulnis astringens, 
partim suis lacrymis plagas emundans:::: &  J o -  
sepho ia manus tradens Sudarium^ ait : Tibi au
tem deinceps cur£ erit, ut sepulturse tradens, 
hoc eum honeste componas, myrrha condias, &  
ei justa facias. Metapbras. apud Barón, anno 34.

8 Cum sacrum sudarium Vesontina sancti 
Stefani ecclesia post omnem memoriam, posse
derit. Cbifiet, ibi, cap, 9.
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de Saboy!?esta sangrienta, f 4^s señales de ías-llagas mas expresas  ̂  ̂
santo sudariois^vesontino está mas palida y  descolorida, y  solo tiene las señale '̂ 
k s  cm/hj-hs^i com o que representa la impresión del sagrado cuerpo ya 
p í o . y '^ ^ íd d ''< :^  la mirra , y  ios ungüentos arom áticos, según el sagrado 
ío  , y  la costumbre d ^ lo s  hebreos  ̂ , lo qual parece calilica su intento. Fuera ij' 
que no puede ser este cí^pia del tan to  sudario de Saboya , porque ademas de¿ 
pálido 3 tiene la d iferen cíf de carecer de los pañetes sagrados de ia honestidad \ 
como parece convenia para ungirla y  lav ar lo , los quales, d ice , se veneran 
Aquisgran : y  parece también que era inútil diligencia tenerlos en el sepu£ 
donde habia de estar envuelto todo su santísimo cuerpo ; bien que la imagen 
con las manos cruzadas, en forma suficiente para honestarse , como se puede ve 
en el autor referido , que pone una y  otra estampa.

Y  con el mismo nombre de sudario era venerado en Jerusalen el de su sao, 
“'■‘‘\ísim a cabeza en el sepulcro, ademas del referido de su santísimo cuerpo, qu: 

según el venerable B e d a , se hallo por los años del Señor de 6 7 6 . en una de i  
iglesias de aquella tierra santa 4 5 y  es de ocho pies de longitud , cuya sagrada m  
gen es la que se venera h oy en O viedo con esa tradición , como lo dice don Pe. 
dro Calderón en la información del pleyto del soldado, que siguió nuestra profe
sión en esta villa de M adrid : y  no contradice al sagrado texto esta plaralidal 
de sudarios ó lienzos; pues con la misma lo  explica el evangelista , distinguiendo 
el sudario de la cabeza de los demas lienzos d sudarios. 5

Pero en lo que ha menester aquí suspenderse la admiración christiana « 
en que , aunque todas estas ocho imágenes de Christo nuestro bien son ese- 
cutadas por acción divina , por ser el supuesto d iv in o , en las quatro imágene 
primeras tuvo alguna cooperación la humanidad santísima de Christo j pero ej 
estas quatro últimas , solo la d ivin idad , en la persona sacratísima del Verte, 
que no desamparo el sagrado cuerpo difunto ^ , donde no tuvo acción la íin- 
m anidad, por estar desunida entonces el alma del cuerpo , como profundamen
te discurre el doctor A ngélico m  la  3 .  p a r t , q_u¿sst. 5 0 . desde el art. h.M 
t i  5 . inclusive>

C on  que se concluye con evidencia infalible no solo la inmemorial exéndoii 
y  nobleza legítimamente prescripta del arte de la Pintura 3 sino el quedar eali

1  Primum est, quod in taurinensi linteo 
cruenti corporis existunt vestigia :::: Illum au
tem concretum sanguinem lotione,atque unctio
ne detersum dubitari nequit, cum neque ulla 
ejus appareant vestigia in vesontino sudario, 
quod curaro jam corpori appresum, retulit tan
tum notas sanguineas quinque vulnerum gran
diorum. Chifiet. ibi. cap. 25.

2 Acceperunt corpus J E S U ,  &  ligaverunt
illud linteis cum aromatibus , sicut mos est 
|ud$is sepelire. Joan. 19.

3 Alteram rationem mihi suppeditat velum, 
quod Aquisgrani escenditur, quo Christi cru
cifixi pudenda obtecta sunt, cujus veli in utra- 
que sindonis taurinensis parte distinctissime cer
nuntur vestigia illud autem nemo jure di
cet in sepulchro relictum, cum nuiiurn ejus ves
tigium exter in vesontino sudario^ neque sic ob*

tectas unquam mortuorum partes, ratioJieallJ 
velauctoritate probari possit.C¿¿/^e?.

4  b/̂ enerab. Beda y d$ locis sanctis y cap 
Sudarium capitis Demini, post resurrectionfiS 
ejus mox christianissimus quidamjudéeusfurítû  
usque ad obitum divitiis sibi afiiueniibiiá 
b u i t , & c .  . -

j §imon sequens eum, &^' 
troivic in monumentum , &  vidit 
sita y id s'udartv/m , quod fuerat super caputeM 
non cum linteaminibus positum , sed separ̂ ii® 
involutum in unum iccum. Joan. cap. 20*

<5 Etsi Christus mortuus e-st ut honio>̂  
sancta ejus anima ab inci;ntaminato 
corpore : divinitas tamen insep.ara&ilisab 
que permansit; ab anima dico &  corpore" '̂ 
Tbom. 3. _p. q. 50. üYtic. 3. ex Bamascen. iti 
menU ssd contra.

V '
/ -
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Í^ca3 a^su ingenuidad por derecb;^. d iv in o , com o éxecutada por Ia dl^dnidad con
l^berano é incomprehensible m o d o ¿  , que no sé'puede medn,^f®n la materiali-i, >jjcrtuiu c — i  .

dad de nuestro estilo $ pues estas son imágenes legítimamente expggda^- en la su
perficie plana del lienzo, que hasta en esto material c o n f o r t 'c o n  eP que mas 
comunmente usamos hoy en las pinturas , aunque el i ^ d o  sea reservado á su al
tísima sabiduría y  omnipotencia , que con solo ün crio todo este mundo
visible , lo qual no altera la esencia de la cosa , respecttjde la q u a l, el modo es ac
cidente : como ni la alteraría el que un principiante gastase todo un día en pin
tar una cabeza, y  uno experto con magisterio la hiciese en una , hora ; ni el d i- 
buxo hecho de m ano, con tarda y  prolixa atención, muda especie de la estam
pa , que con la lámina grabada se imprime en un instante. L o  cierto es , que sin 
milaoTO no es ni puede ser ; pues quando fuese capaz de executarse por mera im
presión , saldría una figura m uy ancha , y  contra las leyes comunes de la simetría 
humana , despues de estendida la superficie que se había ajustado á el sagrado bui^' 
r o , como lo puede experimentar el curioso : y  así están puramente en terminos 
de Optica representación, d Pintura.

Y  aunque con tan sagrados fundamentos parece ha . llegado la eminencia de 
esta arte á lo sumo de toda humana ponderación, y  que todo es menos á vista 
de io referido, no permite la piedad christiana suprimir en el silencio una noticia 
singularísima y  peregrina del venerable Beda , que dice , hablando de los santos 
lugares : Otro lienzo , algo mayor que el sudario , se venera en aquella igle
sia , pintado con aguja por las soberanas manos de la  R eyn a  de los -ange
les ; por tin lado de color roxo ,jy por otro ’verde  ̂ con las jig ie s  de su hijo san
tísimo , y  de los doce sagrados Apostóles  ̂ , que siendo algo m ayor que el su
dario referido, tendrá nueve u diez pies de largo ; bastante proporción para que 
las figuras fuesen del tamaño del natural. N oticia que espero me la estimen los 
Pintores , y  las señoras , para hacer vanidad christiana de exemplo tan peregrino: 
en que es de notar, que aunque lo milagroso no ha menester ensayos , siendo 
estas efigies executadas por medios tan naturales, no sería esto solo lo que hi
ciese de esta calidad aquella divina señora ; pues afirman los santos padres que fue 
excelente, y  superior en labrar con el lino , estambre y  seda 3 , que aunque sea bor
dado d texido , como diximos en el libro antecedente , es P in tu ra , como lo es to
do aquello que con delineadones , y  claro , y  obscuro , representa cuerpos en su
perficie plana con los preceptos de la óptica.

N o  se qué especial afecto se tiene vinculado esta soberana Señora, que á vista de
Tom» I . O  2 pro-

_ r Non enim metienda est modulo nostro di
vina virtus; &  cura certum sit aliquid miraculi 
intervenisse in illa sacrorum linteorum ad totius 
corporis sirnilitudinem delineatione; tam facile 
Christo fuit plura simul ederem miracula quam 
unicum. Cbifiet. de lint, sepulchr. cap. 7  ̂ Haec 
pictura Dei est :Sic pingitur, qui hominum cau- 
sa , quidquid homo non substineret, passus est: 
Sic pingit, qui ut tormenta sua, mortemque 
ostenderet , cruorem in colorem vertit , &  in 
sepulchro adumbratam simtil aromate inveniri 
voluit imaginem ab omni posteritate adoran
dam. JSrici Puteani , epirt. 2. ad Jacob. Kifietum  ̂
in crici histor. de lint' -^sepulc. Christi Domini.

2 Aliud quoque aliquanto majus linteum in 
ecclesia illa veneratur , quod fertur á sancta 
Maria contextum ,, duodecim apostolorum, &  
ipsius Domini continens imagines , uno latere 
rubro', &  altero viridi. Beda , ubi supra.

3 Juxta illud: Qusesivit lanam, &  linum, &  
operata est consilio manuum suarum. Pro^erb. 
cap. iilthn. Erat docilis , &  amans doctrinam, 
non solum in sacris litteris, sed etiam in lana, 
&  lino 5 &  serico , &  bysso laborabat. .S’. E p i-  
pbanSin "fit. B . P^irgin.

Opus vero manuum ejus erat l a n z , &  lini, 
¿2 serici. D. .¿^nselmf.lib. de Vita B . IZirg.
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prodigios taíT divinos , ,aun tieñ^n su lugar estô  primores mas que humanosM̂ Pg
ro aunque estos&^n agenos uc njua. L-uinp-wLcucm , nu ucuc uuiuir orra pinti/
ra bordadÁ  ̂ au^esta en el Escurial en el oratorio de la celda prioral de verai| 
la qual t/ay sus a^fntlcas de ser de mano de la reyna santa Elena ; y  es un Ecce! 
Homo de medio cuerĵ :̂;, como d  ̂ tres quartas de alto, y media vara de ancho 
Ceso en adquirir mas testiífvOnios de esta clase , pues sobra el menor de los refg' 
ridos para colocar la noblez  ̂de la Pintura superior á toda estimación humana.

§. I I P  : J  .

de ¿od no se debe omitir otra

m  la segunda clase de nobleza , que es por executorias ganadas en juicio con
tradictorio , tiene la Pintura bien acreditada su exención. La primera Ocasión,se
gún he podido saber, en que probo su fortuna y su justicia , fue quando un al- 

-‘ííkvalero de Iliescas pretendió que Dominico Greco , pintor insigne , pagase álcâ 
vala de la pintura y escultura del retablo de la capilla de nuestra señora déla 
Caridad de dicha villa , que aun la traza del retablo e iglesia se dice ser suya- 
y habiéndose defendido, fue dado por libre , y absuelto de la demanda por el real 
consejo de Hacienda, y declarada la pintura por exenta de tributos, en atención 
á su excelencia , é inmemorial posesión 5 lo qual sucedió por los años de 1̂ 00. 
Y  está presentada esta executoria en los autos de la demanda siguiente; y hacen 
de ella mención Carduchi en la información de Butrón , y el licenciado Ríos 
en su noticia de las artes.

La segunda , fue por demanda que puso á los profesores de la Pintura en 
Valladolid Francisco de Sotomayor arrendador de la alcavala del viento, sobre 
que la pagasen dichos pintores; y fueron absuelros de la demanda por el doc
tor Antonio de Salazar , teniente de corregidor de dicha ciudad , ante Pedro Ál- 
barez, escribano del número , y se executorid en aquella real chancillería en n  
de Abril de 1626 años.

La tercera , fue por demanda que puso á los’ profesores de la Pintura cm j 
de Agosto de 1625 en de Madrid el doctor don Juan Balboa Mogro-
bejo , fiscal que fue del real consejo de Hacienda , ante quien se siguió pleyto so
bre la imposición de la alcavala en general; y se executorid á favor de la Pintu
ra , dándola por libre, y absuelta de la dicha demanda á i i  de Enero, de 1633, 
a pedimento de Vicencio Carducho , y Eugenio Caxes , pintores de su magestad 
en nombre de los demas : de que hace mención Carducho ai fin de sus diálogos.

-La quarta , fue por demanda que puso á los profesores de la Pintura-.erí esta 
Vi la de Madrid a 26  de Mayo de 1636 años Gabriel Perez de Carrion, con
tador de resultas de su magestad, y su juez para la administración de las, nue
vas a cava as e a concesión de millones , sobre que la pagasen los pintoresde 
as pinturas que hac^n y vendían, conforme á las nuevas órdenes de su magestad, 

en qüe mandaba : P a g a s e n  a lc a va la  todas las  personas que h asta  entonces hü̂  
Pesen  pretendido tener exención ó causa p a r a  no p a g a r la . Y  se evecutoriápor 
el real consejo de Hacienda á favor de la Pintura , dándola por libre v absuelta 
de la dicha demanda á 14  de Agosto de 1638 años, á pedimento de Angelo 
JNardi, pintor de su magestad.

La quinta , fue por demanda que pusieron á los profesores de la
■ ■■ en
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oGifi Jun'io de 1 6 3 9  los d ip^ados de rentas , y  dei servicio de ufio por den- 
de esta villa de Madrid , s o b r e d e  pagasen Ids pintores el det^cho §uevo im -

ÍO9

de

paesto ; y  se executorid á favor de la Pintura por el real consejo^^^e M a^ ^ n d ^ , en 
^ de Ju lio  de 16 4 0  años d  pedimento de Francisco B a rre r^ y M e m a #  pintores

L as quaies executorias, aquí m encionadas, excet^ípr la de Valladolid  , paran 
en mi poder, insertas en un testimonio autentico; y  impedimento mió están pro
tocolizadas en el registro de escrituras publicas en el oficio de Ju an  M azon de B e- 
navides, escribano del rey nuestro señor , y  del número de esta villa de Madrid, 
en doce’de Septiembre de 1 6 9 6  años; lo qual executé porque en todo tiempo ha
llen el recurso cierto los profesores de esta arte, sin dexarlo á la contingencia de 
que se perdiesen unos instrumentos tan importantes , como todo consta mas lar
gamente en el dicho testimonio ; el q u a l, porque sirva de antorcha en la profcr 
síon , para justificar y  defender con él sus inm unidades, tengo acordado se porí-  ̂
ga despues de mis d i a s n o  siendo de la profesión alguno de mis sucesores, en 
poder "del pintor de cámara que fuere, transfiriéndose siempre á el sucesor, para 
que este, como padre de la. profesión , con estas armas la ampare y  defienda en 
sus infortunios; y  para que los demas comprofesores sepan , como sugeto mas co
nocido, por ser uno solo , y- superior, donde han de recurrir anas, prontamente 
para su gobierno. Y  en todo caso dexarse com peler, y  apremiar antes que ren
dirse ; y  luego buscar el recurso de la defensa, y  no abandonar las exenciones que 
el arte se tiene tan merecidas , y  que nuestros mayores ganaron como a lanzadas; 
y  á ello estamos obligados en conciencia , y  en justicia.  ̂ H e  dicho esto por dis
currir lo importante , y  no dexar pasar la coyuntura.

L A  S E X T A  B X E C U T O R I A . ^  _

ía sexta ocasión en que fue acometida esta inveacM e fortaleza del arte, fue 
por auto que proveyó á sus profesores el corregidor de la ciudad de Valladolid, 
como superintendente de las milicias', sobre que contribuyesen árcl  tercio pro
vincial de aquella ciudad con un soldado ; y, se executorid á favor de la inmuni
dad de la Pintura por aquella real ehancillería , dándola por libre de dicha de- 
mantda á 22  de M ayo  de 1 6 7 1  , y  pasó ante Manuel, de Zitores Frías : la qual 
executoria está presentada en ios autos de,la demanda.rsiguiente. i - -

P  L  E  I T  O P  E  X T D  I B N T  E .

ía última demanda fuá áy'4 de Septiembre.de -1 67-6 años , en que pretendían 
el procurador general de M a d r a d y  los-diputados de rentas , que -el arte de la 
Pintura pagase cincuenta ducados cada: año , de un soldado que-'-se de repartía, 
con el exemplar de haber .servido á su., magestad voluntariamente por una vez, 
con un montado , en caso, de .necesidad pública : m uy antiguo, es recompesar con 
agravios los beneficios, pretendiendo hacer carga precisa lo que fue solo acción 
voluntaria. L legó  pues á estado, de sentencia ; y  sin duda,  viendo quan justifica-

- do
I Officii sui defendere quis- qut áth^t^-^xiema juris.
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do tenia sû ’̂deredio la Píntum^ la dexaron-eatar paciHcamente en su posedô  ̂
y  los pinmres ,R ie n d o  que no los molestaban , lo han dexado , respecto de 
ser actore^^-hasta;£ue llegue el caso de inquietarlos ; donde íio en Dios , en la 
toria exéñdon departe, y  en la inalterable justificadon de los superiores tribun 

, n ales, sucederá lo que el^dos dema^: pues con estas mismas armas se indultare' 
de esta carga los escultoreí;^de esta corte el año pasado de 1 6 9 2 .  Cuyo plgjf 
está en el oficio de don Jos^ph García R em o n . - ^

E n  el dicho p leito , que pasa en el oficio de don Juan  M azon de Benavi 
des , están eruditísimas y  discretas deposiciones de los mas ilustres ingenios de 
nuestro siglo á favor del arte de la Pintura , com o fueron don Christoval de Oq- 
tahon , caballero -de la orden de Santiago , y  ayuda de cámara de su magestad* 
don Joseph Trejo  , secretario del almirante de las Indias duque de Veraguas- 

Juan  de Tapia , caballero de la orden de Santiago, y  regidor de esta villa 
de Madrid ; don D iego de Bracam onte, caballero de la orden de Santiago; don 
Francisco Fabro  , secretario de su m agestad , y  de lenguas de la secretaría de es
tado ; don Bernardino Tirado de L eyb a  5 y  don Pedro Calderón de la Barca 
caballero del orden de Santiago , capellán de honor de su magestad , con tan su
perior estilo , erudición profunda , y  singulares noticias, que no dexare de honrar 
mis balbucientes cláusulas con algunos de sus eloqüentes periodos, ya que no las 
ponga por extenso , por no cansar con la repetición de unos mismos puntos, Goü 
que dexamos calificada la nobleza de la P in tu ra , por repetidas executorias, en 
contradictorio ju ic io , sin Qtras muchas que no he podido adquirir. ^

ultima clase-de nobleza es por privilegios especiales de los príncipes y jue
ces superiores , que atendiendo á el ornato decoroso de una monarquía política, 
ecundan las artes , y  alientan ios ingenios con el estímulo de la honra, cifrada en 

e gia .o  y  benigno semblante del principe y  de los jueces superiores , fertilíizan- 
do con el aura apacible de sus benignas decisiones la penosa literal carrera'de 
los estudios li-beraiesVy arfes honestas.  ̂ E l  primero que ha llegado á mi noticia, 
^con ced ido-por el inviétísimo señor emperador Carlos Quinto en esta villa de 
M a d r id a 3 o de Septiembre dé^-i55^:á petición de Baltasar A lv a re z , platero de 
ia ciudad de Palencia , en favor de todas las artes de el dibuxo , en cuyoTon- 
cu rso ,s in  controversia , es graduada la Pintura en primer lu gar, declarando su 
magestad cesárea , y  a señora' rey na dona Juana su madre , ademas de lo que se 
mreria de la misma ley 3 prom ulgada, no ser comprehendidas dichas artes en I

pragmática de T ra g e s , en qüé se 
/r 1̂  ̂ los-ofíciaies -p o r'h ab er infehtado-los ministros inféríóres

n r l t í ' H  sujetarlas-á la m ism aT ey, juzgándolas cóm-
p ehendidas en ellas. Esta mencionado este privilegio en ios autos del pleito an
tecedente, y  lo describe el licenciado R ío s  con toda puntualidad 4 : y  aun

■■ . . . . . .
I In fra  , cap^' 6 . , ,
3 Artiam , &  iageniorum incrementum bo

norum candor, honos, &  humanitas Regis ex
citat. Piutñi'ch. d? ^IsxüTid, Fovitin, Orst.

•3 12 . U h: 7 . §. 14.
copilat.

 ̂ 4 Gaspar Gutiérrez de los R íos , en su 
dejas artes f /ib. $. cap. i R.. . •- '

y-
V.

V
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■ "iOOrfir"ser tres, y  que este solu^ pudo haber á las manos,
^  D e otra executoria 6 privilegié hace menciorí Pacheco (^) ,jc^l m i|m o señor 
¿A perador, y  su m adre, sobre ei n ^ m o  caso, dada en 28 de Sepaembr^ de 1 5 5 8  
años , á instancia de Pedro de Salamanca , escultor en la cm <^^né J Í v i l i .

S E G U N D O  P R Í V I L ^ I O .

il segundo privilegio fue el año en que entró la señora reyna doña Isabel 
de la Paz , segunda muger del señor FiÜpo Segundo , donde habiéndose manda
do á todos los oficios saliesen en zuiza y  soldadesca, con capitanes , banderas, ca- 
xas , y  arcabuces., solo se reservaron las artes del dibuxo , como consta en los li
bros de ayuntamiento de esta imperial villa de M adrid. Hacese mención de este 
privilegio en el pleito de Vicencio C arducho, en la deposición de L o p e  de V ega

T E R C E R O  P R I V I L  E  G 1 0 .

espues de este, cerca de los años de 16 0 0  , habiéndose hecho por los oficios
un repartimiento de vestir soldados , y  habiendo compelido á ello á los profeso
res de estas artes , recurrieron á la gran benignidad del señor rey F ilip o  Tercero, 
y  se vio con grande atención en ei consejo , tratando á las partes con demostra
ciones de grande humanidad y  estimación ; y  fueron dados por lib res, mandando 
se les restituyesen las prendas que se les í\abian sacado. H ace también mención 
deste privilegio el mismo autor. ^

Q U A R T O  P  R  I V  I L  E  G  1 0 .

-j I quarto consta por un recudimiento que está en la renta de la especería , á 
la qüal declaran pertenecer qualesquier imágenes ó pinturas que vengan de fuera; 
Jas quales , d ice , no deben pagar cosa alguna. Hacese mención de este recudí*- 
m iento en el pleito de V icencio Carducho. . ;,

Q U I N T O  P  R  I V I L  E  G  1 0 .

quinto ha sido en estos últimos años desde el de 16 5 4 .  hasta el de 1 7 1 4 .  
inclusive , en que la villa de M adrid , por repetidas órdenes de sus magestades  ̂
asi de el señor Carlos Segundo , como de su magestad , que D ios guarde , ha pe
dido varios donativos para subvenir a . las presentes urgencias de las guerras tan 
formidables , con extensión tan universal, especialmente en los años presentes , aue 
no se han exceptuado abogados , ni médicos , ni otras muchas profesiones, age- 
ñas de todo linage de contribución 5 siendo solamente privilegiada en estos casos 
la Pintura , como consta en el libro de donativos de esta villa , del cargo de don 
Joseph G arda R em o n  , secretario de su magestad , y  escribano del ayuntamiento 
de esta villa de M adrid.

Y  pudieran alegarse casi innumerables privilegios de esta calidad, si con exacta
d i-

(**) P in tura^U b. “i .  cap, iQ . t  H io í , ubi suprk .
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d ilig e n c ia in v e stig a se n  las prácticas de semejaptes casos , a á  en esta
en otras ijiu ch ^ jiu d ad es de estos reynos. D (^ d e  es de notar , que en nruchos^ 
estos cas¿¿.n.o, 5plo 1̂  ̂ sido privilegiada la Pintura , como subalternante, se^
los m etfeSo T T lftíu  las demas artes subalternas del dibuxo , que viven abrigâ  ̂
debaxo de su sombra y  ̂ tpteccion ^participando del esplendor de su nobleza 
to lo dispensan las libertes preeminencias del dibuxo-

C o n  que hallamos á Pintura ilustre , lib era l, y  noble, por derecho de ¡o 
gipcios , griegos , rom anos, hebreos , y  demas gentes : por derecho divino,c.

mano c iv il , canonico , y  de nuestra España. E n  la opinión de los santos no, 
dres , de los tedlogos , jurisconsultos , y  humanistas , ilustrada con las tres clases 
de nobleza , de notoriedad, executorias, y  privilegios; y  lo  que no es menos 
d  tribunal de la razón , como se probo en el capítulo primero. Persuádese mj 

-.íTOrtedad por las corroboradas fuerzas de tan supremas autoridades , e indefecti, 
“ '"bies fundamentos que queda irrefragable la conclusión de que la Pintura es arte 

liberal, y  noble , com o-se confirmará, satisfaciendo á algunas objecciones ealoj 
dos capítulos siguientes.

C A P I T U L O  I V .

Sa-tisJ’acese d  ¡as ohjccczones que pueden oponerse d  los discursos
antecedentes^

A.
L

.unqne la Im  del sol es indefectible en su esfera, no faltan borrones bastar
dos de nubes , que oponiéndose á su esplendor , quanto á su vista admiran é  
luces á la nuestra persuaden de som bras: ^Pero qué verdad hay que no admita 
contradicion o menoscabo , como exclamo el propheta rey ? iDíifiifiutís veritdtcs 
d  f i l i is  hominum. P sa lm . i i .  vers, i.^ ‘ N i  qué discurso hay que no pueda con 
otro discurso desvanecerse ?  ̂  ̂que facultad de letras humanas que no haya teni
do sus contrastes ? Vease el libro de Inanitate stientiarum  , y  habrán de conñm- 
dirse las mas engreídas, hallando menos lastimada que otras la Pintura. A  la me
dicina , con ser un arte por tantos títulos ilustre y  liberal 2 , no han faltado áu- 
tores clásicos que la han puesto entre las sordidas y  mecánicas. 3 D e  la abogada 
y  otras artes ilustres vease lo que dice el mismo autor 4 ; Pero quando la indm̂  
tria  humana^ haciendo -vislumbres de divin a   ̂y  con un hechizo de los ojoŝ cn 

fa n tá stic a s  fo rm a s  , satisfaciendo d  el m as noble de los sentidos hurta ¡ô  
pinceles d  la  naturaleza  , y  hace parecer con alm a lo que aun no tiene cutf-

ye.

adornatam  b e llíca re  ,  &  ín ter artes sórdidas» 
m e ch an icas m inim é honestas reponere co
nantur. Idem j ihid. num. 408.

4  Ex quibus facile constar viles admodus 
fuisse a d v o c a to s , cum etiam ex íegum nostiS' 
rum constitutionibus 5 ii quidem abjecti , 
degeneres in ie i  viiissírnos computantur,quí 
pretio, sivé turpi compendio patrociniumF-^* 
lant. TiraqueL de 'nobiUtat. cap. 29. mcTn. 6. ó 
plur. ¿ num. i.  ad \ o. G' num.\-x. ibi. G
ipsum de p o e t i s 3 4 .  num,̂  f .  G  de m usicisfnum.o»

t Q u i s  e n im  s e r m o  e s t ,  q u i  n o n  r e c i p i a t  
c o n t r a d i c t i o n e m ; &  q u $  a r g u m e n t a d o  e s t , q u x  
n o n  p o s s i t  a l i a  a r g u m e n t a t i o n e  s u b v e r t i .  S.Cle^  
siens , ¡ib. 8. recognit.

N u l l a  foed itas  s in e  a m a t o r e  ,  n u l l a  f a t u i 
t a s  s in e  p a t r o n o ,  -bdastrius ¡in pbisic. de constitui, 
sontinui.

3 Ut late TiraqueL de nohiUt. cap, 3 1 .  num. i .  
^  sequent,

3 N o n  d e s u n t  t a m e n  ,  q u i  h a n c  a r t e m  ,  me
dicinam^ t o t ,  c a a t i s q u e  t i t u l i s ,  a c  n o m i n i b u s
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^  : ; Qué l&y , q̂ ué razón k  egar el m as singular p riv ik g lp  , d la  menos
co\$edida e x e n c i ó n dice un lu c í^  ingenio. Y  aunque por lá' ignorJicia-del 
arte se obscurezcan sus actos virtuosos - también estos se ilu st^ :e®d ir 'j^ ’ ^ue pa
decen. 3 Quanto ei fuego empeña con el oro su actividad.^, tanto realza los qui
lates de su valor. L o s  tropiezos del arroyuelo '^crespan^alanam ente sus ondas» 
L o s  golpes repetidos del cincel multiplican primores L ' el metal. Los gemidos 
del noto en las ramas publican la firmeza de su tronco^b así el arte de la Pintura 
ha execucoriado su fortaleza invencible en las mayores adversidades 4 ; y  los pri
mores , que como ocultos vivian ignorados baxo el velo de su modestia , hizo 
manifiestos la sinístrá Oposición de la calumnia 5 , formando de sus mismos nau
fragios sus mayores seguridades; y  adquiriéndose , ademas de tan repetidas execu- 
torias , los elogios de tantas auxiliares como eloquentes plum as, cuyos eruditos ca-, 
ñones fueron inexpugnable artillería con que guarneció los preciosos baluartes de<?̂ '-̂ ' 
su recinto. Agradecida puede estar á sus desgracias, pues de ellas le resultan sus 
mas heroycos blasones. D e solos fragmentos , que acaudalo en su defensa Butrón, 
formo el eruditísimo libro de sus discursos apologéticos. E n  ellos dice : Que Jos 
contrarios son pocos  ̂ sus fu e rz a s  dehiles , la  ju stic ia  grande , jy  nuestras a r
mas infinitas.  ̂ Pero conviene sacarlos á campaña , para que mas campee la  fuer
za de la verdad , y  no se quede suprimida su pureza en las confusas tinieblas de 
soñsticos é invalidos argumentos. 1

§. II.

-A c n te s  de descubrirles la cara , prevengo que es estilo muy ordinario entre los 
eruditos matemáticos llamar mecánica i  toda aquella práctica de sus demostracio
nes teóricas ; no en quanto esta voz mecánica se opone á la lib e ra l, sino en 
quanto se distingue de la voz teórica , y  equivale á la voz practica  5 y con esta 
las denominan otros mas advertidos pues si se extendiese la voz mecánica en el 
estilo de su vulgar sonido , no habrá arte lib era l, especialmente de las matemáti
cas , que no fuese mecánica j pues ninguna de ellas se reduce á acto sin este linage 
de mecánica 6 práctica  ; sin la qual tampoco serian artes , sino puramente scien
das s , permaneciendo solo en sus actos especulativos y  demostrativos, v no cons
tando de alguna obra manual en la reducción de sus actos 9 , que es"el distin
tivo que tienen las artes de las sciencias puramente especulativas , como ya  dixí- 
mos 10 j y  por eso se llaman artes liberales , porque junto con lo dem ostrativo, tie-

Tom. í  P  ’___ ̂ nen
1 Licenciado j4 ntonio de Leor. , velator del su

premo consejo de las indias ,i«  deposit. ipsius ,apud 
Carduch. in dialogáis de Pictura.

3 Propter ig.i<jrantiam arris virtutes obseu- 
rantur. l^itrub. in prcefac. lib.

3 Virtus in infirmitate perficitur. 2. adCo- 
■̂ inth. !2.

4  fractis rebus 'violentior ultima virtus. S i -  
t-̂ as Ital, izb. f. bel. pun.

5 S¿'u:e latet y inque bonis cessat , non cognita
rebus

apparet vzrtus , o.rguiturque malis,
Ovid. Izb. 4. de 'i rist.

6 Sutron j dzscurs, 3,

7  Necessariutn duxi singulorum dicta re
fellere , ne veritas perspicua argumentorum te
nebras ofuscara manear. P. Vázquez ¡soc. Jes.de
adorat, lib. i. disp. 8. cc.p. i.

8 Atque cum nulia sit ars , qu^ non sir ha-- 
bitus faciendi cum ratione , nec ullus habitus 
talis , qui non sit ars : Fit ut idem sit ars, atque 
habitus faciendi vera cum ratione. .r^ristoteL 
Ethic. 6. cap. 4.

9  Artifices dicti , quod scientiam suam per 
arctus exercent. Sext. Pcmp.de verb. signif, verb\> 
artifices.

10  Cap. i ,  hujus lib. §. 3«
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n e n  la üráctica^manual para reducir á acto sujJoperacior.es scieiitíficas en Wfig, 
ras planas , ó sSfldas , sobre las quales forrrKli sus demostraciones.  ̂ ^

H á íS ^ ^ ^ - ^ s t a m e n t e  calificada esta doctrina aun en el derecho civil, 
en este sentido llama mecánicos á los geómetras , sienao la geometría unadeia¡ 
siete connumeradas p o % berales sin que le obste la diferencia del nombre,aj 
ñor lo referido , como pl'.que la denominación no se atiende quando constat 
naturaleza de el denominaclo. 2 Por lo qual advertidamente el padre Jacobo Krejj 
maestro que fue dignísimo de matemáticas en el colegio imperial de esta cortea 
habiendo advertido el baxo concepto en que está recibida esta V07.mecdnka^ 
estos reynos , llama á las operaciones lineales : la  fig u ra  , ó la  practica  i y a b 
operaciones de la fortificación , que constan de varias máquinas y  artificios,»;,. 
quínica ; teniendo horror á la voz , en el sentido , que vulgarmente t
J^tienden ; y  en este mism_o han hablado algunos matemáticos de la Pintura,co 
mo de otras arres matemáticas : y  algunos hombres doctos , llevados de este ma- 
terial sonido, han dexado correr la pluma sín mas examen en oprobrio de este arte: 
lo qual no prueba contra el intento ; pues ninguno que se ha detenido á con* 

rarla ha dexado de favorecerla. J  J  J

js to  supuesto , la primera objeccion que se ofrece es, el no estar la Pintura cfr
locada entre las siete artes liberales que connumeraron los antiguos; las quales 
G ram ática  , Retórica  , D ia lectica , Aritm ética , A/Iúsica, Geometría , y  Astr̂  
nornía. 3 Y  parece que si la Pintura fuese arte liberal, debía estar connumeraá 
entre ellas; pero ademas de lo que diximos en el capítulo segundo de estelíbn̂  
por ningún modo le obsta á la Pintura esta exclusión. L o  primero , porque tam
poco le obsta á la jurisprudencia , á la filosofía , á la m edicina, á la poesía, y otra; 
muchas que indubitablemente son artes liberales. 4

L o  segundo , porque si la Pintura estuviese connumerada entre las siete arta 
liberales , se le hiciera manifiesto agravio ; porque de ese modo sería solo una¿ 
ellas, siendo como es un compendio de todas como se verá adelante. S

L o  tercero , porque el reducir los antiguos á el numero de siete estas artes,i 
fue porque no había otras m uchas, como se ha dicho , sino por la perfeccione» 
lectiva de este número siete, que en sí encierra universidad ; como por la mhB 
razón se reduxeron á siete los sabios de Grecia en aquella sapientísim,a república, 
sin que dexen de serlo por eso Aristóteles, P lato n , Sc'crates,y otros muchosqüí 
no se incluyeron en aquel numero : y asimismo e l  emperador Justiniano rep® 
en siete partes las leyes de las Pandectas: y  el señor rey don A lonso el Sabio h
suyas de la Partida , siendo muchas mas que siete. Y  se califica esta doctfiÊ

1 Mechanicos geometras, &  architectos. & c. 
In  2eg. rncecbanicQs , C, d e excusat, a rt if , lib .  lo. G  
aqud Butrón , disc. 13. §. 3.

2 Nomen non attenditur , nec de eo cum de 
re constat curamus. L e g .  Q uts extrinsecus  , B ,  
de VerboY. o b ligat, le g ,  Labeo  , B ,  de supelect, 
le g a t .

3 S .  IsidoY, lib ,  I.  ethim olog. cap, 2 , G  quam 
plures a lii.

Juxta iilum versiculum :

L in g u a  , tropus , ratio ,  numerus ,  tonus j 
astra. u
4 J u x t a  XJlpian. G  T ir aquel, apud Butr(ni 

cuYs. 3.
5 JJt i n f r a , cap. 6 . ,
6 Et septem partibu.s eos digespniuS) 

perperam , neque sine ratione , sed
lum naturam &  artem respicientes. 
le g . 2. C. de ■ ■ veter, ju r . enucl, G  .A zor, 
ubi supra, c' '~ '

y -
N

V .
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ei edicto tantas veces repetid:^  ̂de Grecia , donde se recibid Ia Pintura en el 
pri'^er grado de las artes liberales habiendo sido en esta ilust.^ repiihíica don
de se reduxeron á siete, con evidencia se iníiere, que á no inteli
gencia referida , hubieran aumentado el número , añadiendo á él la Pintura : lue
go pues no lo hicieron , se califica que fue pOi^mo ser e^áum ero siete de limita
ción , sino de colección , y  multitud. y

N o  quedara satisfecho mi intento , sino canonizárkn esta inteligencia innu
merables textos, sagrados. E n  solo el apocalypsi se pueden ver misterios singula
rísimos significados en el compendio del número siete; pero en cosa mas percep
tible quiero acreditar el intento : Yo soy. ángel^ %mo de los siete que es
tamos delante del Señor  ̂ , dixo aquel celestial peregrino que acompaño i  Tobías 
en su jornada y  demas empresas., quando confusos hijo y  padre , discurrían en 
ia remuneración de tan superiores beneficios como habian recibido de este sobe-t'*-̂  
rano arcángel. Siete dice que. son los que están delante del Señor. ( ^ )  Y  si con
sultamos á el profeta Daniel en el capítulo siete , hallaremos que dice servían á 
D ios en el trono .millares de miilares .de los espíritus soberanos , y  que diez mil 
veces cien m ü d e asistían. ? Si á el evangelista san Juan  en su apocalypsi , vere
mos también miliares de miliares, de .angeles que cercaban el trono del Señor, y  
aclam aban, y  bendecían á el cordero. 3 Pues sí tantos innumerables espíritus asis
ten á el trono del Señor , le sirven y  glorifican , coipo :-se compadece que sean 
solos siete los que están en su.presencia.-.í porque Dios, no cieñe espaldas ; ni 
entonces había tomado carne el V erbo 5m i'D ios tiene sitio limitado donde estar 5 
todo lo llena , no solo la. tierra y  el cielo ,rsinp eminencialmente todo el espado 
imaginario : luego todos los espíritus celestiales están delante; del Señor. E s  con- 
seqüencia de fe infalible :i) .y  aunque.se quiera;_estac.,4 el rigor del verbo Asto^ 
hallaremos .em-Esdras , con latmisma. voz,^ un exercito numeroso-de angeles que 
están en pie temblando .en .presencia dehSeñor. -4 Y"‘ ,es de advertir^ que esta voz 
angeles , siendo indefinida j.esto es , sin --.determinár .gerarquía , -.équivale á univer
sal., y  es como razón gen érica .q u e  -.compceheñde- i  fódo.s los espíritus celestiales 
de ios nueve coros, de lo5. angeles luego-5‘e-halla cop evidencia calificado que el 
santo arcángel en aquel múmero .siete^comp^ebc.ndid: Ja. .multitud inn.umerable de 
ios espíritus angélicos, por denotar este número colección, multitud , y  universi
dad ; y  por ser estos siete príncipes soberanos como caudillos y  capitanes de di
ferentes legiones de angeles : luego el estar reducidas á siete las artes libera
les , acredita lá lUtiiversidad' númferosai_de>EÍ)da^. ellas de quienes: so n . príncipes y  

. .Tom., ■ .. ' ■ .-'b..- . ^ : . P  ^ V- c . CaU^

'■ 'r Ego enim sum Raphael ángelus , unus ex 
sepTemqui'ascamusanieDosiinurn.?ía¿'iaí,c‘̂ p,a'2.»

■ (^) Égo sum. Gabriel; , qui aseo.ame Deum. 
Jjucce I .  19. .

a Miiíia millium ministrabant.ei, &  decies 
miilies centena-miíiía assistebam-,ei. Dan. cap-.' î 

-3- Et vidi j audivi vocem.angelorum mui- 
toratn in circuitu throni , &  animalíuni-, se 
niorum; eterat numerus eorum miiiia minium^
&-C. ^ p o c .  5.

(^ *) Non enim humanis membris statura Dei 
distincta est, qui ubique totus est , &  nullo con
tinetur ioco. D. .j^ug'<Tt^sup. psal- 18. vers. i .

( : :  J - Dicaenim  -jo-á  ,.quia angeli eorum ia

ccelis sem per v id en t  faciem patr is  m e i , qui in 
coelis Q si.-M ütth. 18 . lo .  , .

4  C ujus  th ronus  insstima.biiis.5,6r g loria  in^ 
com.prehensibilis;-cui a s ta t  e.2ierckus an g e lo ru m  
cum  rrenj.ore. 8.
- -.(’*** ) :S ep ten isan 5: ,quorum  m asim a est poten^ 
t ia  prim ogeniti  ange lo rum  ^úuci^^s. Clem. ^ ¡e x ,  
6. stroni.
. Ecce  M ic b a e i , unus  de. p r incip ibus , ven it  iñ 
a d ju to r iu m  meum. Dan- 10. 13.

A rchange lus  esc quasi p rinceps c e te 
ro rum  ange lo rum  ,q u i  ipsi sub j ic iu n tu r .  Robert.. 
Flud, tora. 2. de mycbrocc.s. histor. tract. i .  sect. 2« 
pati. 4 . /¿¿...3. cap. 3.
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caudillos las siete , representadas en aquellas sjtte misteriosas columnas 
la sabidu'ría p ará la  erección de su alcazar. '̂'̂ ’ie n g o  estas conseqücncias por^ji  ̂
libles , cdíW tís4£.?gdas con ci testimonio de un ángel.  ̂ '

L o  quarto , porque_ el reducirlas á siete fue por ser estas la raiz y  el orígen ̂ j 
las dem as,com o la ret l̂^^ea lo es^ îe la jurisprudencia y  oratoria ; y  también  ̂
con la gramática , lo es la poesía j la dialectica de la iJosofia ; y  esta dê
medicina , & ci ’  ̂  ̂ - ^

L o  quinto y  último , aporque estando incluidas en la geometría y, aritineĵ  
todas las artes matemáticas que son muchas , por ser estas dos los: polos 
estriva toda la-sciencia matemática , según la división de la cantidad continua y, 
discreta , lo-está también la óptica,que es una de ellas5 y  esta es la que gobiernj 
y  preside todas las operaciones de la P in tu ra , d por mejor decir, e sla  Pintura¡¡ 

^̂ ■ i/ así , entre los doctos se- llaman las obras de esta arte imágenes ópticas. 
tinción de las 'corporeas l  ; porque lo que se ve en la Pintura es la práctica dej 
óptica 5 y  lo que no se v e  es la teó rica-q u e se estudia en la perspectiva deduce 
y  cuerpos para la inteligencia de la práctica , como se dixo en. el capítulo-l  ̂
9. del líb..-i-. y  se dirá adelante. ( ^ )  P or eso el padre Ju an  de .la  Failk,caie- 
drácico de matemáticas que fue en el colegio imperial' de esta corte', se indignj 
contra el vulgo ignorante de aquellos pintores que no estudian en la.dpticafe 
scienda de su facultad 4  pero, este será defecto del'artífice , no del arte rqueis 
hay facilitad donde no haya id io ta  S 5 ni la naturaleza produce cosa algunai 
heces , d excrementos : con qüe no solo le obsta á la Pintura larexckision , áelja? 
recer , de el número de las siete 5 pero  ̂ antes queda sin'eso mas favorecida, y,aui 
entre ellas connunierada-por' una de las'-artes matemáticas. - . -

Y  últimamente , si pc^--no estar expre^da en las Asiere artes liberales sdk 
biese de formar -argumento de exclusión y-íambien-pon no estarla entre.--Jas mea 
nicas , se iriferia-no serio. Estas se-inckiyen-en este versículo \ Rusi^ jnemiis-yame, 

fa b e r  , vulncf^a ^ lan a  rates. Vease si' está- expresada ni incluida en: alguna íle 
ellas , pues son: agri¿i>(kur^'^ la  c a ^  y ba mUichf^^th-ape-'de fabrk:ar:,.6k
eer otras obras ^corpóreas cirugía-y^l-^rte d p 'teeebr-y.- eexer--  ̂ j--:eí-:arú é
navegar  : luego no siendo-arteim ecánka, forzosamente' há'de ser iibejEa'h 0J¡-=

- r v .
7c5
■̂7 :

.iasegunda-objeccion pudiera abocLorna^-mi plumd^,téom-o-ha L^o^titu
a otras mas remontadas, si investigada con exacta diligencia , no hallase en. el ner

I Saplemia xdificavit sibi domú-m , excidii: 
columnas septem ,'d?c. 9:
• -2 -Sileo opTica^n Piciurx es.se moderatricem 
&  reginam. Hug'Q Sompil soc. J e s . 'matbem. dis* 
v¿p. iib. 2. Cüp.XSñ. 'I-4-. e3 ’ in cathaíog. scréptcrum 
de opizcü connwnê t'at .eos omnes , qui de pietur, 
perspecT. quocumque idiomate scripsere.

3 ' ' îqui-dem e-=í--vestigio, &  ex sectione deriva- 
tur i', opticas imagines congrua rerum singuja.4- 
Tum \ ,ri/ndr, Putzeus , soc. Jes.tract.
deperspect. in procém. ad tyron. ibique frequenter 

( *■ ) L ib .'i.  2. id 3.
4  Pictorum vulgus prütotbypon -s£pé s2--

p1üs exprimendo  ̂ rmllam:pÍGtori^.artis,'qn?J 
óptica suggerit'scientiam' adqruirit-.:; P.- J.oad.y
la Faille ,in  prohg. aur. iihel. de centro 
'y Non intereaRioscis , picturam.quoad::?^' 
íiones, lineasque ducendas, atque-ad-apti^si ®̂ 
Gí:*lores- ind-UGHndas pertinet , poiissim'íj®?  ̂
arithmetica optica mutare complura*: 

poes.'.irí- ejiis.iarg, _ . 
j  <’)ptarim huju.smodi esse medicos

sua fidtí & ' indusiria , utí fiypocrates,'®^ 
que falererit , neque falerehrur ; ; ; Sed
id fieri nequi' , .non magj?'Ccrté virupeq',-nda ^
-jnedicina , quód piminíbív; us peritiam

'V
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de su dificultad los ñindamentu^ m ra su solución. Esta  es la ai>tondaj^ de Se- 
nkíz en la epístola 88. donde dice rA 'o  me persuado d  recibir et  ̂ e£ n¿fnero de 
las artes liberales d  los pintores  ̂ como n i d i o s  estatu arí^ o  m arm olistas  ̂y  
otros ministros de la luxuria  ̂ , como equipai'ándola comotros exercicíos inferio
res. Supongo que aquí no dice Séneca que ios'|)intores^.:Sf)n mecánicos , sino que 
no ios recibe por liberales 5 pero no me detengo en esta materialidad : digo q ue 
de esta autoridad se infiere con evidencia que ia Pintura era liberal en ia Opi
nión de Séneca y  de aquella ilustre república.

L o  primero , porque sino lo fuese , bastaba la notoriedad., sin que hubiese 
menester empeñar su eloquenda para impugnarla 2 , como no lo hizo con. otras 
que de su naturaleza eran mecánicas.

L o  segundo, porque el intento de Séneca en la dicha epístola es decir -a L u 
cilo lo que siente acerca de las artes liberales 3 : luego por el mismo hecho se '"̂  
cáliiica que lo era la Pintura j pues á no serlo , no iDa consiguiente en su dis^ 
curso , tratando de materia estrada a el asunto , lo qual tiene manifiesta repug
nancia en un varón tan erudito y  formal.

L o  tercero , porque de todas las demas artes liberales hace lo m ism osu pon ien 
do que lo eran, excluyéndolas de este renom brellam ándolas, pueriles, aunque fue
se por ser empleo de los primeros anos y  exaltando solo con ,'este decoroso ..título de 
liberal á su fiiosofia. 4 D e suerte , que si cupiese en un varón tan erudito y íta-n su
perior á-sus pasiones el apasionarse, pudiera sin temeridad discurrirse que ofendido 
de no ver ia filosofía mioraí colocada entre ias artes liberales  ̂se. empeño, en vitu
perarlas á todas y  elogiar solo la filosofía,-de.que fue tan am ante: con que icrua^ 
lar en el. tratamiento á -k  Pintura con laŝ  demasi artes liberales , antes fué; iiusnarla 
que Oienderk-5 y  de no hacerlo as i,le  resultara agravio manifiesto , puesiel.asunto 
es tratar de. k s  artes liberales 5-pero lo cierto es , como sexo lige. de toda k  epís
tola 8B -,^que-‘SU. intentomo .fué-íítro^que abominar el vicio _^y. exaltar k  virtud ■ 
por v e r i  los profesores de k s  artes xliberales no libres., sino, su jetos y . esckvqs de 
sus pasiones 5 ; y  que' el dominarlas' solo lo -ensenaba k  fiiosofia moral-, k J q ‘>ai 
hace al hombre fuerte ,; libre m agnánim oy-düefio.-de-sus-.apetkos 5 yí-cste eséel 
único estudioique lkm a: hberal  ̂ yu lo-que iie s to . no contribuye , en su sen

- L o  quarto, porque el emperador N erón aprendió la Pintura con no media'- 
no aprovechamiento 7 ; y  no es creíble le permitiese Séneca á su príncipe facul
tad indigna de su grandeza, habiendo sido, s u - m a e s t r o ,  desde Jafedad.de

‘ ■'  ̂ • -i - ’ once:Y-.

dicant, qui omninó sunt imperti ; quam.theo» 
logia., omnium -‘icieniarurn. cegina quód ipsa 
^men iíiu pto's: ^quosdam tracraicires habue-ricv 
Tzraq. de nbbi'íUat ̂ cap,- 541. <3 ub'r̂ it-y.a.,

1 6oini adducor.. ut iiT-niiinerumdiPf-ra 
líum aruám-pictores recipiam v'aon.inagi* qtraai 
siaiuarios , aur marcntirarit-s, aut esteros 
■ íiasTTH'jrs-rt̂ .S. Seneea , ¿‘péstoW 8 '̂.. ad LucrUum.

2 N.>iorium' -non iadigéD'probalioQei -.S'ie 
'comm juris a x i o m i . \

3_ Ht5¿raiiibus srudiis^uid sentiam soire 
desideras, idem , ibz. r

4  Caricr-ám^intiET '¿müiuinr-.-veié liberaie-est

qudd iliberum facit- Hoe-^apientis síiRÜam est
subli-me matjísani.-̂  um, CiEtera:-pusifa , &
pueTiím-'Suni. Senec.jépisí.SS,

5 An tu quijquati! in isús esse credis.honi, 
qucinimcptoícs^resétiirpissin-CK t/mniuirijiac fia- 
gitiosi.^simos Cernís ? Seiiec. ibiaem, '

Sola aiHem libt lahs suni, imn ait. dlcam 
-terius. ,siiSer2 , quibus cura*, vir^us est: : : una 
re coasjzn ai u r anim t;.s ,-scien' za- bonoru m ac ma- 

'itirum imcnjnabiji q u s  goii phiitiso^hia coc.pe- 
tít. Sensc . epist. 88.

• 7 . Hahuii.fi,ngendi,p4Qgerjdi..ue-maximé,noQ 
incdicCíc smdium. Sueior,. in J\eYone>'
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once aio,^  ̂ , e fio n e  procuro adornarle de aquellas disciplinas honestas, qj- 
 ̂ 2 . r\MP\ aiin a los meramente nob p« ^

once anuf  ̂ ck uu<. ------------  ̂ . 1 1
eran ornato dcQproso de un principe == ; pues aun a los meramente nobles era á  
eado en aqu SfflT iSfre república el exercicio de artes mecánicas como ya sedixo.j 

L o  quinto , porqui, no dice que á la Pintura no la recibe por liberal, siaoj 
los pintores y  otros iSkistros d H a  luxuria. C om o si dixese ; aunque kPintjg 
es liberal en sí , son indigbos de este nombre los pintores que abusando de fe 
licencias del arte , emplean su habilidad en torpezas y  representaciones impúdÍQ. 
para estímulo de la luxuria 4  ; tanto era su amor á la virtud , y  aborrecimiento j 
el vicio ! Este había llegado á lo  sumo de la desventura en aquel miserable k. 
perio , discurriendo desenfrenadamente el apetito por toda^ la sene abominable íj 
los insultos ? ; de que hace mención el Aposto! en la epístola a d  Romanos

H especialmente el de la luxuria se hallaba tan canonizado con el exemplo de 1®
'  ^  ,  ________ A  . ^ A , r -  e-T, A í > c r \ v A f ^ r ^ ‘i A r t  i m n n b o  . i i i í i l b s n  r p l l r  r  o losnperiores , Que para encender mas su desordenado impulso,usaban tener alavi 

ta pinturas lascivas , representando ios actos mas torpes que pudo idear el api- 
ÉÍto mas deshonesto. iO  io que. puede el exemplo de los superiores, y  másenlo 
v icioso , donde tiene la lisonja tantos padrinos en nuestra íiaqueza ! E n  eJ doi: 
H iitorio'de T ib erio^  las hubo en extremo deshonestas , prebriendo á rodasimí 
m uy insolente de Parrasio ; ^.qué no habia en el de M erón > de quien dice Can
sino 7 que no hubo hombre que ..mas se dexase llevar de todo género de toip. 
z as , sin reparar en parentesco , en sexo , tiempo , lugar , 6 conveniencia. No h* 
bia parte en su cuerpo que no estuviese dedicada á la deshonestidad  ̂ : su espí
ritu corrompido le hacia inventar cosas execrables , que no pueden sufrir castos 
o id o s, ni yo  quiero manchar, con. ,elias mi papel.

E r a  Séneca., en quanto filosofo y  gen til, un varón integerrimo, y  en las vir
tudes morales consumado : tan amante de la  honestidad. y  de la continenda, p  
todos sus escritos están brotando pureza é integridad de ánim-O honesto. :pues 112 
varón tan ilustre , dotado tan .altamente deL cielo , y  tan fino amante d e ; lá w- 
tud ,  ̂como no. habia de abominar el vicio y,todas las execrables armas uuxiíiare 
de SU: tirano imperio  ̂ como no habia de vituperar, no á la Pintura , consideraB* 
dola m.abstracto , como buen metafisico, sinod aquellos pintores, considerandoli 
in concreto contribuían con .la leña, .de sus obscenas'obras á el fuego aba#
nable de la concupiscencia 1 Por la misma razón san Y  aleriano abomina h

I ■ Undecimo setatis anno á Claudio' ádóptá- ' 
tus. est. Anneoq ue Sen eca, jam tu nc senatori in 
disciplinam traditus- Sueton» in Nercne,cap. 7.

3 Ñero puerilibus scaiim annis vividum ani
mum inalia detorsit;cC^lare &  pingere,cantus, 
a.ur regimen $quorum exercere ; &  aliquando 
carminibus pangendis , & c. Cornei. Tacit\.annah 
oap. l-7,. . :

3 . Liberales disciplinas omnes feré puer atú-
gir. Idam, ibidem. . , :. .

4 Biitron , diseurs. 14 .
? Repletos omni iniquitate, malida, forni

catione j avariiia, nequiria, plenos invidia , ho- 
xr.icidio , contentione , dolo, malignitate, su
surrones, detractores , Deo odibiles , concumc- 

.-iiosus , superbos, elatos , inventores maiorum, 
¿¿c, Rom, i .  . ..

'6  “ Cubicula plürifanam 'disposifá-, 
^sy^gilli-s lascivissimarum picturarum,&®8“' 
rarum adornavit. Sueton. de Tyher. cap>Al*

Q uare Parrhasii quoque tabulam j jn
Meleagro Atalanta ore m ori^ratur j
-bi sub conditione,ut. 
decies pro ea sexiertium acciperer-i
p ro tu lit, sed,.&- in c-ubicuio dedicari/pteClUiit , 1:1 C-tiUlLUIO UCUiti»»*- r , .rl
Suet ¿cap. 44. id Bhilippue BerOald:

7̂■̂  Causin. tom. q..:£orte sanc. s^fi 
neca.8 Suam  quidem pudicitiam usque adeop
timit., ut contaminaris pené omnibus 
novis.sirre quasi genus lusus.-excogi^^^ ‘
fer^e pelle c.oniectus emittererur 
rum.que , ac fceminaru,^-̂ .d stipem
inguina invaderet.Susfd-.'  ̂inN^rcm».

%
}
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quando canta torpezas y  desi?pnestidades , ( '̂  )  siendo una cosa celestial , y  
u r¿  de las siete artes liberales. -■3*  ̂  ̂ «

E s  tan genuina esta exposición del sentir de Séneca , qu^Jja\'^''nurestros si
glos Hacharon los testimonios de esta verdad. Tanto llego á s*er el numero de las 
estatuas^ aue hubo en R o m a  , que pudo decirs?̂  ̂habla o |^ 'p u eb lo  de hombres y  
mugeres de piedra.  ̂ Innumerables de estas llora hoy h!"''memoria de los artífices, 
aue por mandato de san Gregorio papa, y  de otros vicarios de Christo , fueron he
chas cal y  yeso para la fábrica de algunos edificios, por ser en extremo deshones
tas y  torpes , para que purgasen con el fuego material el que tantas veces encen
dieron de la luxuria. Y  aun permanecen algunas en R o m a  , que adolescien- 
do de este mismo achaque, han sido honestadas por mandado de los vicarios de 
Christo , por no amancillar del todo los privilegios que les dexd vinculados la pe
ricia de sus artifices , los quales , aunque contemplan estos milagros del arte co-.?x, 
nio estudio y  no como ruina, deben considerar que los demas no tienen tan bien 
templados los ojos hacia los primores del arte , como destemplados hacia las mi
serias de la naturaleza ; y  que esta es tanto mas poderosa , quanto la presencia del 
objeto se halla menos defendida por faltarle los respetosos rubores de la vergüen
za j de que se pueden ver en Butrón y  otros autores bien lastimiosos delirios. 2 

Siempre pues han corrido unas mismas fortunas la Pintura y  Escu ltura: con 
que si las estatuas de aquel tiempo eran tan deshonestas , que aun siéndolo mu-

. , t r__________  ... ______________________  ■ j . .1 1

por deshonestas , de la severidad pontificia.
Calificada esta parte , se confirma la otra con haber sido Séneca , ademas de 

irreprehensible en lo exterior de gen til, ocultamente católico. 3 N o  se estrane la 
proposición , que no la dicta el interés de compatriota , sino la autoridad de gra
vísimos historiadores : injuria notable de los cordobeses de aquel siglo mas inme
diato á la muerte de Séneca , no haber purificado mas este punto ! Pero no es 
nuevo en Córdoba andar remisa en las glorias de sus hijos , porque como tiene 
tan executoriado el ser cuna de los ingenios mas felices del orbe , la hacen ado
lecer de negligente ios achaques de confiada. Gravísimos autores afirman, á quie
nes cita el padre Cansino 4 , que la sentencia que se dio en el senado de R o m a 
á favor de san Pablo en su apelación , fué por voto y  autoridad de Séneca , que 
á la sazón era consul, d primer ministro de estado de aquel imperio , como lo

(*) Nam quotiscumque dulci voce mulcetur 
auditus,ad turpe facinus invitatur aspectus.Ne
mo insidiosis cantibus credat , nec ad illa libi
dinosa vocis incitamenta respiciat , qu« cum 
oblectant , sseviunr ; cura blandiuntur , occi
dunt. S . alerian. sevm. 6.

I Meminit Arrianus historicus Romse tan- 
tara legimu.s fuisse statuarum copiam , ut siter 
adesse lapideus populus diceretur, Celius Rodi- 
^Z7i. lib. 29. antzq. lect, cap. 34.

(, ** )  Pie igicur, sanet eque, ctim Gregorius , 
cum ahi pontinces fecerunt, quibus ita mandan
tibus 5 ac suadentibus populus remanus deorum 
signa , vei everrit ipse, vel ab aliis everti passus 
est : quorum pietatem Pius V. &  Sixtus V . pon- 
iinces nvaxinu , siC imitati sunt ,ut eorum alter

te-
exsdibus vaticanis hujusmodi statuas aiioaman- 
dare cogitaverit : alter é turre capirolina dejici 
jusserit. Posssvin.de piet, poesi, cap. 17.

2 Butrón , discurs. apoiog. discurs. 24.
3 Correpti , qui fatebantur. Concursus de 

domo essaris ibat ad Paulum; sed &  institutor 
imperatorie, Seneca , adeo fuit ilii amicitia co
pulatus , ut se alloquio iiiius temperare vix pos
set , quominus si ore ad os alloqui iilum non 
valeret , frequentibus datis , &  acceptis episto
lis , ipsius dulcedine , dz amicabili colloquio, &  
consilio fruerecur. S . Lino pap. lib. de passion. 
Paul, apud Causin. cort, sanet, tam. 7. san Pablo , 
y  Séneca.

4 Cüusin. ibi.
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tenemos en el_ derecho c iv il: y  en virtud de e fe  se le permitid predicar el eva,- 
gelio á^ei glork>so Aposto! en aquella ciudad , convirtiendo muchos á la

, ,  1 .  - . i r  - T  . . .  J _ 1  ------------------- ----------- 1 ^ . .  --------------------  1 -  j ' lentre cUesr de la familia y  casa del em perador, como lo dicen sus ep;,.
tolas.  ̂Quien puede dudar lograse el Aposto! el fruto de la predicación con^!
facilidad en un espírith^^n lo nCural tan altamente dispuesto, y  tan flexible 
cia la parte de la virtudV' de la verdad como lo era el de Séneca? Y  que en 
aplicarla con especial eficacia aquella ilustración divina de su alto espíritu, 
en sugeto , cuyo exemplo seria tan poderoso para los demas , á no haberlo aij 
jado la sangrienta insaciable saña de su discípulo N erón , d codicioso de sus r¡. 
quezas , ó sospechoso , no en vano , de que el pueblo , despechado de sus 4 
testables insultos , acabando de executarse el del incendio de R o m a , tan grato j 
sus ojos , pretendía quitarle la vida , y  dar el imperio á Séneca , como á varo-' 

tan virtuosa integridad , y  tan amado de todos  ̂ , aunque no se le probóse 
cómplice en esta conjuración, pues hombre tan ageno de todo linage de amb 
d o n , que de su propia voluntad le cedió á su príncipe siete millones y  medio 
tenia de renta ; bien clara demostración hizo de su desínteres , y  abnegación é 
sí mismo ( ^ )  pues solia decir que no era digno de Dios el que no dcspreĉ afe 
las riquezas. Y  adem.as de esto , habiendo tenido el Aposto! con Séneca muj 
especial comercio , y  habiéndose escrito varias cartas , de que hacen mención gr̂. 
ves autores , y  entre ellos san L in o  papa 2  ̂ sucesor de san Pedro , y  contem
poráneo á estos sucesos , y  también san Gerónimo , el qual dice hablando de S 
ñeca : Qzie fu e de una vida  contmtntísima , y  que no k  fu s u r a  en el catdk̂ i 
de los escritores eclesiásticos , sino se lo persuadieran las c a rta s , que enm 
ces comunmente se leían  ̂ de san P a b lo  d  Séneca  ̂y  de Séneca d  san Fdlo.l 
L a s  quales podrá ver el curioso en Sixto Senense.

F lav io  Dextro dice expresamente en el año 64. de nuestra salud : que S- 
ñeca sintió m uy bien de nuestra religión j que fué discípulo de san Pablo 
que murió christiano , aunque no declarado : que concordando esta Opinión cffi¡ 
la de tan graves aurores,se le debe dar todo el crédito que mereció tan ñustr; 
varón ; sin que se juzgue tocada del contagio que padecieron otras de este aH' 
tor. Y  lo  mismo aíírma Tertuliano 4 en orden á haber sido ocultamente a* 
tólico nuestro gran Séneca.

San Agustín hace memoria de las dichas cartas s , y  de un libro que escri
bió Séneca contra la superstición gentílica  ̂ ; el qual libro fué despues queniaQ®
por los enemigos de nuestra religión , contra la qual nada escribió , habiendo 
abominado mucho la de los judíos ; que todos son indicios poderosísim os, co

r Ut post occisum ope Pissonis Neronem 
Pisso queque inierficeretur , tradererurque im
perium Senec« , quasi insonii clariiudine virru- 
Tum ad summum fastigium dilecto. Tucit. lib. i 5. 
annalium.

* Lypsius in Senecam. Cornei. Tacit. lib. 33. 
Budícut de asse ^lib. 5. Richard. Binothu , in sua 
hist. Mayolus , de metallis , col. 19.

2 S . Líü. L'ap. ubi sup̂ á...
3 L. Annsus S&neca ; : :  continentissime vi

te  fuit : quem non ponerem in cathalogo scrip
torum , nisi me ilis  epistole provocarem que

leguntur á plurimis, Pauli ad Senecamj 
nece ad Paúium, £ .  Hiero», de script. eccksi“̂  

4 De ehrisUana re bené sensit., faciusscs 
Christianus , d¿ occultus Pauli discipulu^f^
creditur. Flav. Bextr. apud eaushi. ubi sup*

Sicut ¿L Seneca occuué xiosier. Tertul-deü'^
ma , cap. 20.■ uy, i-iu. • . _

5 Merito ait Seneca , qui temporibus 
tolorum fuit , cujus etiam quedam ad 
Apostol. epistoie Itgnniut: Gmnes odit 
los odit. B . Hugust. epist. 54. tnacedonium- .

6 Idem^ de c iv it . D e i  . l ib .  (i, cap.to*

\
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1 -̂0 nota este santo doctor, de estar tocado de la luz evangélica. - Y  úrtimamen- 
ce^concluyo con las palabras del paS.^ Cansino , donde se puede v.ef' mas amplia
mente este punto , y  en los fragmentos y  elogios de los autores que e.stan á el 
principio en el tomo de las obras de Séneca : E s  fu e rz a  coiÉluir , dice este au
tor , que nunca hombre habló tan ajustada-meq-te de todau estas m aterias , es 
sobre punto de nuestra religión , habiendo escrito casi fu z s  sus obras aun antes 
de presumirse christlano. jSnnca conquistador alguno sojuzgó naciones con m as  
honra que este gran  genio p-uso debaxo de los p ies todo el reyno de la  fo rtu 
na  , con magnifica é incomparable gloria. Todo lo que dice es vigoroso , ardien
te , animado. Su corazón encendía su estilo quando escribía p a r a  abra.sar los 
corazones de todo el mundo. Su estilo sigue sus pensamientos habla como ver
dadero fdósofo ; y  mas como rey que como esclavo de la s  p a la b ra s  y  periodos.
Su brevedad, no es sin c la rid a d : su fu e rz a  trae consigo la  hermosura 5 jk „ ■
hermosura estd sin afectación. E s  pulido , recatado , copioso , ajustado y  nun
ca JioxQ  ; impetuoso , invencible , y  agradable en todo lo que dice, ^

D e esta suerte habla de Séneca un autor tan desinteresado, com o ser de na
ción francés j y  lo contrario , entre varones de tan alta erudición com o el padre 
Causino , mas se reputaría por delirio de la presunción , que por dictamen acer
tado del juicio. A lguno , que por interesado en ser español debiera defenderle , 
se atrevió , mas de caviloso que de justificado , á impugnarle. H a y  en los inge
nios sutilezas delinqíientes: hay en los asuntos empeños temerarios 5 pero no siem
pre faltan padrinos i  la verdad. Previno Séneca esta osadía, culpando la dema
siada sutileza de Protagoras y  otros filosofes , que dixeron no haber cosa infali
ble en el mundo , y  que no pudiese probarse por ambos extremos 3 : que en el 
sabio no tiene lugar la injuria dice en otra parte. 4 E n  lo primero culpa la sutileza 
demasiada por nociva á la verdad. E n  lo segundo desprecia la diligencia de im 
pugnarle por la imposibilidad de ofenderle. Bien vista fue de todos los eruditos 
la defensa que discretamente formo un caballero aragonés en favor de Séneca S 
cuyo duelo han apadrinado otros ingenios. Enseñado está aquel reyno de A ra 
gón á ser propugnáculo de españoles contra los estraños 5 pero en este caso acre
dita que aun contra los propios , que descomedidos profanan los respetos de
bidos á el oráculo mayor del mundo en lo moral. D éxo con increíble mortifi
cación esta empresa , por no propasarme de los términos que me prescribe el 
asunto : Y  no se estrañe , que si viendo á Séneca impugnado , un aragonés le 
defiende , y  un francés le ilustra , un cordobés se queje ; pues aun de Séneca 
podemos decir con m.as razón lo que de V irgilio  dixo M acrobio: que ni las ala
banzas le engrandecen , ni los vituperios le disminuyen. ^

Colocado pues nuestro gran filosofo en el gremio de los católicos , d por lo  
menos dispuesto ya  su ánimo para fin tan superior j y  viendo una corrupción 

Tom. 1 . Q

1 Item, cap. 1 1 .  ihldem.
2 Cauízn. Corte santa , tom. -7. noinhres de Dios, 

san Pablo y  Séneca en la corte de Nerón.
3 Aadi quantum malí faciat nimia sabtili- 

la.'í, &  quam infesta veritati sir, Pjoragoras ai: 
de omni re in utramqúe partem disputari posse, 
ex squo , Seneca. epistoL 88. ad finem , ubi 
■ plura.

tan

4  Tutus est sapiens ,nec nlla affici aut in
juria , aut contumelia potest. Idem in sapienteTn 
non cadere injuriam , cap. 2.

5 Diego Ramírez de ztlheida.en su Séne
ca sin contradecirse.

6 H «c est equidem Maronis gloria, ur nul
lis laudibus crescat, nullius vituperatione ird— 
nuatur. Macrobius ^de R'iixiL

f
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tan lastimosa en aquel miserable imperio , a j^ e n tad o  el vicio de la sen^a];^, 
á expensas de'aquellos pintores : como nQ»í:abia de abominarlos un sugetoV' 
tan superiores qualidades , que le sobraba lo católico para ser continente • U 
bastaba lo estoyco^-para ser amante de la virtud ? escritor santísimo le llanca 
raquelo , anegado en profundidad de sus documentos m orales, aunque sel 
considerase entonces cot^. el veló tenebroso de la gentilidad, ^

Todas las cosas degeneran con el abuso. Introdúxose la Pintura en aquej 
siglos para estímulo de la virtud , para exem plo, para memoria , para libro ab¿ 
to , para ornato y  deleyte , y  otros fines decorosos. 2 Este era su instituto; 
sea arte liberal y  noble dixeron las naciones mas políticas del mundo. Dec{¡]; 
en los profesores de. aquella infausta monarquía á el detestable abuso de la tQr 
peza , á los nefandos insultos de la lascivia : pues no pongo, dice mi gran Sen;, 
ca , á estos pintores en el numero de las artes liberales ; porque aquellos que 
sirven á la exaltación de la virtud , no merecen el decoroso título denobleSjpn¡ 
la virtud moral es el depósito mas legítimo de la nobleza 3 ; sin ella todo es ab 
minacion , todo merece tratarse con desprecio: lo que no diria en nuestros sigfe 
si la viese restituida , no solo á su antiguo esplendor en lo político, sino a d 
premo grado de la estimación en lo catolice í pero todo está sujeto a los vayvt 
nes del tiempo , y  á los deslices del abuso. L o s  sagrados dogmas de nuestra í; 
legítimamente atendidos y  observados , son religión verdadera , y  teología sagrj 
da ; pero en declinando del escopo de la verdad á siniestros fines y  .torcidas b 
teligencias , degenera tan dei todo , que conmuta renombres tan gloriosos p 
ios detestables de heregía y  superstición. L a  justicia mal administrada declinas 
ser injusticia y  soborno 5 pero estos defectos recaen personalmente en los lúá 
profesores , no en la profesión ilustre rectamente observada 4 , y  abstraída de Ies 
que indignamente abusan sus licencias. A s í en la nobleza com ún ,el que olvidá 
de los heroycos exemplos de sus progenitores degenera en acciones viles I 
inhabilita el derecho para gozar de aquellas inmunidades que le vincularon süí 
mayores , siendo la torpeza uno de ios caminos por donde se pierde , según k 
doctos jurisperitos, 5 A s í pues los pintores , si declinando de aquellos tiñesp 
les prescribió la política de las gentes, y  lo  sagrado de nuestros dogmas,degec'" 
ran en abominaciones y  obscenidades , no merecían gozar en el concepto de k 
católicos los renombres decorosos que les concedió la estimación política.

C o n  que dexamos concluido que Seneca no desconoció en la Pintura k 
especiosas qualidades de liberal , sino en los professores de aquel siglo el meé 
para obtenerlas j y  que hizo este juicio , sin perjuicio de los derechos del arte,̂

quis
I .E x  quo illum á Seneca scriptore santi.ssi-

mo scripmm est , & c, TiraqueL '¡ib. 16. conn-u
hiíil. nuni.

2 Qain eriam legendo picturas, in quibus 
preclara facinora exprimuntur , excitamur ad 
studium laudis, ad magna negotia obeunda, 
veluci .si alicujus historia monumenta volveri
mus. Casamus , in caibalog. g/or. mund, pavt. i i .  
consid. 44. ibi.

St Pater est Adam cunctis  ̂sz mater (3  Eva.
Cur ne omnes sumus nobilitate pares ?
Eegenerant homines vitiis , fiuntque minores  ̂
Exultas virtus nobilis atque genus.

^ p u l Tiraquel. de nebilit. cap, 4- O ibi 
de hac re invenies.

Tota licet veteres exornent undique ceree  ̂
^tria  , nobilitas sola est, atque unica x 

ven. Saty. 8.
^4 Non enim arris sunt ista , sed -Voirlo®' 

vicia. Tiraquel. de nobilitat, cap. nufn. l9'
5 Nobilica.s aurem multis modis 

primó igitur deperditur per infamiam, & 
turpitudinem : : :  quia nulla sine honestateF 
test esse nobilitas. Tiraquel. de nobilitat. cop‘ ' 
num. I.

f-

\
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' -^uicG s;,T::ponIa noble , como ama '̂ t̂e de la virtud , como aborrecedof B el v ic io , 
gran filosofo , como gran pojitico , y  como gran católico ; pues no conde- 

no,->la Pintura sino los pintores o b se so s  : no abomino la virtud sino el ^ icio : no 
vitupero el arce sino el abuso , el quai no perjudica á la eseriga y  naturaleza de 
la profesión  ̂ ; pues á semejantes deliquios están expuestas tc^as las artes y  scien
das mas ilustres.  ̂ Y  últimamente , que la Opinión de J^-neca está tan lejos de 
ofender la Pintura , que antes viene á ser la que mas ía ilustra.

C A P I T U L O  V .

se concluye el intento del pasado  , con otras ohjecciones de no 
menor importancia*

§. es

I- Ja m e n ta b le  fue la ruina de España desde aquel funesto siglo en que vieron 
estos deliciosos reynos sobre sus altivas cervices el yugo abominable del sarra
ceno , sujetándose sus espíritus belicosos e la v il servidumbre de tan bárbaro in
fiel dominio ! Pero que fácil es de introducirse el daño ! Que dificil de encontrarse 
el remedio! E n  pocos años dominaron los moros toda España : en muchos si
glos lloraron su desventura estos reynos , comprando su restauración con su san
gre. Uno de los medios que tuvo por eficaces la prudencia de aquellos siglos 
para medicar achaques tan inveterados , fue la institución de las ordenes , y  reli
giones militares de caballería , cuyos estatutos , dictados con el inculto idioma de 
aquella edad , han denigrado , en el sentir de los que menos bien lo consideran, 
muchas artes y  profesiones decorosas. Una de las que fiuctuáron á el parecer 
en este naufragio fue el arte de la Pintura 5 pues habiendo prevenido los dichos 
estatutos que el caballero que hubiere de ser de aquellas ordenes , d su padre d 
abuelos no hayan tenido oficios viles y  mecánicos , dice después estas palabras s 
Y  oficios 'Viles y  mecánicos se entiende platero  , ó pintor que lo' tenga p o r qfi-̂  
ció , bordador  ̂canteros , mesoneros , taberneros , escribanos que no sean secre
tarios del rey , 6 de qualquiera persona real , procuradores públicos , ú otros 
oficios semejantes d  estos , 6 inferiores de ellos 5 como son sastres , y  otros se
mejantes , que viven p o r  el trabajo de sus manos, ■

Este es á la letra el estatuto quinto de las drdenes militares de caballería  ̂
fielmente copiado de la historia de dichas drdenes,escrita por el licenciado F ran 
cisco Caro de Torres , con acuerdo de ios señores del consejo real de dichas dr
denes , é impresa en M adrid por Ju an  González año de 16 2 9 . 3 Y  cierto que 
si á la veneración de tan sagrado instituto se permitiese algún examen , hubiera 

Tom. I ,  Q  2

1 Vitiosum est euim artem , aut scientiam , 
aut studium quempiam vituperare propter eo
rum vina , qui in eo studio sunt. Cicero , lib. 
z. ad Heren. ^  Tiraquel. de nobilitat, cap. 3 1 .  
num. >30.

2 R íos , noticia de las artes¡ lib. 3. cap. 17 . is 
Butrón , discurs. 14. de su apolog.

Iniquum enim foret , &  nullalulia parte feren-

m u-
dum , &  hanc &  illatn  ̂ scilicet picturam , €3 
philosophiam, a.d vitse dignitatem , &  commodum 
repertam , unius aut alterius culpa extermina
re *, quando nulla S i t  ars , aut facultas , in qua- 
nemo aiiqua.ndo peccarit. Posse'cin. de picta poe
si , cap. z i .fo l.  2 5 1 .  apud Butrón , discurs. 14.

3 ^itloria de las órdenes militares, lib. i . cap.
I .  §. IO.

a .
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mucho que decir , bien atendida la desigualdad de cosas que incluye 
celánea ; pero lo ardiente de aquellos espíriq^s marciales de nada cuidaba ' 
que de'^los aFinos retóricos , ni graduaciones-:''scicntílicas : en el robusto sp

senti4aquellos ínclitos. varones el arte militar solamente era scienda de las sci ■ 
y . las campañas de""Marte los teatros mas eloqüentes. L a s  leyes de la partid °ii' 
.man á los abogados ^ c e r o s  : 4 * donde se colige qual seria la eloqüencia d 1 
oradores de aquella eda&, , y  qual el patrocinio de las causas , en que la,nnV 
y  la voz destemplada mejoraban las acciones y  los pleitos i : y  aunque b '  
otros darle diferente inteligencia , no podrá negar el mas arreglado juicio cuep*' 
dro Fernandez , que fue el primer maestre de las ordenes militares 2 , no tu' 
profe-sion de graduar las artes , ni distinguir las calidades de ellas ; ni b  fia 
ese , sino el establecer aquellas ordenanzas que tuvo por convenientes para eljje’ 
jor lustre y  conservación de estas religiones ; y  p r a  que sus religiosos estuviê jf, 
libres de todo linage de ocupación que pudiese impedirles el atender álasempr'' 
sas de su instituto , pues no era ningún Licurgo , Solo'n , Justiniano , ni otro' 
los grandes y  sapientísimos legisladores del orbe : y  así porque convenia á d i 
tento que fuesen hombres de gran valor , honra , y  punto , puso otro en qnes 
establece que el caballero retado ú desafiado no sea recibido sino ha sidobr 
del reto ; y  si contra de esto fuere recibido , le quiten el habito 3 : siendo ejt 
contra la ley evangélica 4 , contra los estatutos canonicos , que prohíben los d® 
los con grandísimas censuras ? , y  contra las leyes del reyno. « Y  como el muéi 
leyes , á quienes dan veneración los tiempos , tiene tanto inconveniente , se fe 
dexado escritas , aunque en todo su rigor no hayan de ser observadas. Y  asífe 
hemos entender, que quando en lo literal se halla implicación manifiesta, dek 
estarse á la mente de el autor , no al sonido material de las voces. 7 . ’

Práctica es esta repetidamente observada de los expositores sagrados , quaiiá 
en el sentido literal de algún texto de la divina escritura ocurre alan implicas
te , absurdo , indecente , contrario á razón , d al contexto de las palabras S re
curriendo á la mente de su autor , como escondida misteriosamente debaxh 
la corteza material de las voces ; y  es común opinión en el derecho practiéai 
de los mas graves doctores 9 : con que no seria estraño , si encontrando a l *  
antinomia , implicación , disonancia , d absurdo en la  materialidad d e la te  

fo n d a d o r '" ' ' ' ' ' '" ” "  ’ «“ itíendo el literal sonido , indagásemos la mente dé ü

.. Que nos hallernos en el caso preciso de usar de este medio , nos lo persaa- 
de con evidencia el ver la Pintura puesta en dicho estatuto , con denomMéí»

1 Jn leg. 7. t'it. 6. part. 3. ibî
2 Cayo d.6 Toyyes , ubi supyá,
3 Estatuto 7. de dichas órdenes  ̂ ubi sutura.
4  Diligite inimicos vestros , bené facite his

qui oderunt vos. Luc. cap. 6. ’
5 E x  cap. 0.. q. 2.. CÍ cap. i.'djh cap., monoma- 

chzam y de clenczs pugnantibus in duello yleg. 8. tit 
14. part. 3. Cs.-in S .  concil. trident. sess. 23. de

. reformat, cap. 19.
6 Leg. IO. Tii. 8. lib. %.recopil.
7 Nomen non attenditur, nec de eo cum de

re constat curamus, leg. quee extrinsec^ ŝ , D de 
•verbor. oblig. leg, Labeo , D . de supeher. legat

8 1 .  regula, quam tradit Z>. .û úgust. 0  
plectztur ah omnibus : verba in sacra scripluĴ  
semper proprie accipienda sunt , nisi evidê-' 
ratio cogat ad tropos &  hguras confugeré;« 
quod in sensu aiiquod irr.po.ssibile ,  absurdu®' 
indecens 5 aut rationi contrarium , 
ruin contextui , in ea manifeste contineaiuf- 
Serna , r,i suffic. canción, tvact. i .  cap. 12.

9 Tom. 2. comraun. opinion. fol. l ']2 .
O surecons. Paul. Ub. 4. ad Plautum, bis 
■ Nec enim (irdo scriptur<e spectatur  ̂sed
eiijure sumitur id , quod agi videtur- .,:-l

\
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.ftan-indigna a sa calidad como el llamarla oficio vil y  mecáñícO'yiJuc'á ana el-ser 
= f̂icio no le quadra, siendo arre /liberal y  noble , com o queda ptO'badr^ ccm evi- 
a^ncia constante, leyes., y  autoridades expresas, y se calidcam-mas-e-n este capí
tulo ; porque aun el mas opuesto a esta verdad no p u e d e ^ ^ n o s 'd e  conceder
me una m uy considerable óiferencia entre el arre de la Pintura-,'y  el mesonero' 
y  tabernero , y  otros allí connumerados : luego si est;^ , asie por la práctica de 
los reynos , como por la disposición de este estatuto , son oficios viles y  mecáni
cos ; la Pintura , que es m uy otra cosa, no será lo m dm o que estos : d sino,  ̂que 
serán estos , si la Pintura es oficio vil y  mecánico ? Y o  confieso que me hace mas 
fuerza una razón concluyente que muchas graves autoridades; y  discurró que 
sucederá lo mismo á todos los hombres que se precian de racionales , porque alias  
no lo serán : con que por estas y  otras muchas razones que ínterirá el curioso de 
ios capítulos antecedentes , nos hallamos en términos precisos de indagar en ej 
contexto del estatuto la mente de su autor. E sta  se nos descubre con evidencié" 
haber sido prohibir que los caballeros , b sus ascendientes hayan tenido d tengan 
-oficios viles y  mecánicos. Esto no puede dudarse , porque aun son palabras- ex
presas de la misma constitución , y  tan legítima su mente , que en los estatutos de 
la orden de Alcántara no se expresan- por menor los oficios r , y  solo dice : Item  
que ni é l , ni su jiadre hayan sido , .ni sean ojiciaks mecánicos , n i tenido ofi
cio ‘V il , ni indecente d  esta nuestra caballería  5 ni que hayan ‘vivido , á v iva n  
de oficios de sus manos , de qualquiera manera que sea^ni servido ellos n i sus 
f  adres en todos los sobredichos oficios: con que siendo como lo es esta la mente 
del fundador , no fue su ánimo excluir de esta honra las artes- liberales y  nobles: 
luego tampoco lo fue excluir la Pintura : es conseqüencía forzosa 5 pues lá halla
mos infaliblemente calificada por arte liberal 5 sino es-que cerrando-todas Wpuer-^ 
tas á la luz de la razón , atropellemos ciegamente prerogativa's tan ilustres ycom o  
las que la califican. ; .i.

Y  no hizo el juicio tan deliberado en este caso el primer^^maestre Pedro F e r
nandez , que no dexase abierta la puerta á la interpretación yp u e s 'n o  dice i 'Que 
oficios viles y  mecánicos son platero  , pintor , sino que se Entiende. :'COn oue 
no afirma que lo son ; dice que así lo entiende: luego resta calificar que lo sean; 
y  por el consiguiente, que los que no lo  fueren, no se entiendan incluidos en 
aquel catálogo. . . :

§. I L  .

V  ■ --------  ■
J -  aun depuesta esta inteligencia tan canonizada- con da práctica de las sagra

das letras , en las mismas del estatuto está latiendo la inmunidad mas notoria 
del arte ; de modo , que así el gran maestre , com o la veríeráble inteligencia de 
aquellos siglos , no desconocieron en la Pinturíi- fes nobles qualid'ades de liberal. 
N o  me detengo aunque pudiera en-que solo nombra á eCPintor y  no á la P/>z- 

que eso ya está discurrido en el capítulo antecedente : voy  á otro reparo 
mas peregrino , y  en que ninguno que yo  haya vijto ha tocado. Nótense á la letra 
las palabras; Pintor que lo tenga f¿r.-oficio , lim'itacion quebiio mereció otro al

g u -
.1- Tm  13.  cap. I .  - .  - - . .
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guno -de Irs mencionados , y  que se debe porier en los interrogatorios 
imprimen : luego; ei Pintor que no lo tenga p̂ q;̂  oficio , no estará excluido de ^  
te honroso instituto : es consequenda necesatiá. Tam bién esta : luego el artê g 
la P intura, no tenifc-r^olo por oficio,estaba en reputación de noble y  liberal; 
que á no ser así , en vano era ponerle la restricción g_ue ¡o tenga^ qy 
sino nombrarle llanamefi^^e como a los demás.

Parecerá que hemos llegado á la cumbre , pero aun estamos en la falda del 
monte , porque los pobres profesores nos quedamos en la piscina ; y  sino teag, 
mos hombre que nos ayude, pocos son ios treinta y  ocho años del paralíticoi¡ 

pero como había de faltar hombre , quando ha habido tantos príncipes yem, 
paradores que la ilustren y  la den la m ano? N o  hay que desconfiar, que la ver
dad no quiebra tan fácilmente ; y  quando mas sutil , está mas robusta.

L a s  mismas palabras nos le han de dar sin que metamos ci pleito á voces; 
■ Pintor , dice , que lo tenga por oficio. Pues pregunto :  ̂tienelo alguno por oficio! 
n o ; todos lo tienen por arte , y  arte liberal : luego ninguno de los que lo pro. 
fesan es incluido en esta nota , porque ninguno lo tiene por oficio , y  mucho me
nos por oficio vil y  mecánico.

Parecerá sofístico este argumento ; pues no es sino verdad práctica y físia 
V eam os lo  que nos dicen las leyes de la nueva recopilación acerca de los ofi
cios 2 , sin que necesitemos de buscar leyes sufragáneas fuera de estos reynos; 
L  porque conviene, dicen , que los dichos oficiales usen bien de sus oficios, j  
en ellos haya veedores mandamos , que las ju stic ias de cada ciudad 
6  lugar , vean las ordenanzas- que p a ra  el uso y  exercicio de los tales ojicm 
tuvieren  ̂y  platiquen con personas expertas , y  hagan las que fueren necesa
ria s  p.ara el uso de los dichos oficios ; y  dentro de sesenta dias las envíen d 
nuestro consejo_ p a r a  que en él se vean , y  provea lo que convenga. Y  en con
formidad de esta ley real en todos los oficios mecánicos hay veedores y exami
nadores que representan las cabezas de su comunidad d gremio , y  tienen libros 
donde se matriculan ríos examinados para maestros , y  ordenanzas con que se go
biernan ; y  tienen sus juntas donde hacen acuerdos para nombrar oficiales y re-, 
partidores de los tributos que pagan ; y  cofradías donde se tiene por preciso el 
ser herm anos, adernas del examen, para ser maestros. Estos son los oficios mecá
nicos , y  estos sus requisitos. Gran felicidad es del arte de la Pintura no haber 
tropezado en alguno de ellos en el transcurso de tantos siglos í Pues ni en siis 
profesores hay examen , veedores , repartidores , cobradores , ordenanzas, mató- 
calas , cofradías 3 , ni otra cosa alguna por donde se le convenga aun ser cô 
munidad ni cuerpo místico de. artífices ni oficiales: luego no es oficio en los mis
mos profesores , porque si lo fuera , según esta disposición legal , y  práctica (3̂ 
estos reynos , había, de arreglarse i  su establecimiento : pues estas no son leyeses- 
trañas , sino naturales y  municipales de estos reynos de Castilla.

Pero acabem os, que y a  ha llegado el caso de que tengamos hombre, y ^
•ms"

I Erat áutém quídam homo ibi triginta &  
octo annos habens in infirmitate sua : : :  Domi
ne , hominem non habeo , ut cum turbata fue
rit aqua mittat me in piscinam. Joan. 5. 

s Xfg’. 4. tit  ̂ 14 . Ub. 8. de lo, recoli/, ibi»

, talea3 Q)uia matricula probat, quem esse 
professorem artis , qualis in ea describitur-  ̂
leg. fnatricula , C. de acentibus in rebus. Rifij 
coilect. 1829. Mascurd.^de probat, condus. 
G-drao ^deprocurat, p. 3. cap. 2. num.^o»

V
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^%eríos que el invictísimo señor emperador Carlos Quinto , y  la serenísima se
rvirá la reyna doña Juana su ma'iroi ; pues en la pragmática de trages  ̂ que se 
menciono en el capítulo 3 . deste libro , §. 3 .  ̂ en que ganaron carta executoria 
los plateros y  otros artírices que militan debaxo de las r e ^ E  del dibuxo , ha
biendo prohibido á los oficios mecánicos el ^ystir seda ; y  pretendiendo los m i
nistros inferiores incluir á los plateros , interpreta su n€nte la magestad cesárea 
en dicha executoria con estas palabras : F o r  L¿i q iia l pragm atica  no se grohlbia  
d  los artijices y  plateros el traer de la  seda  ̂porque su, arte no era oficio an sí 
los derechos les nombran artífices y  nô  oficiales. 2 Y  mas adelante dice : Y  p o r  
tanto,, con mucha razón los derechos hacen mtty g ran  dfierencia entre oficio y  
artificio. E  si nos quisiéramos que la  dicha pragm ática se estendiera en los a r
tífices y  plateros ,, fácilm ente lo expresáramos y  dixeramos \ antes claramente 
p o r la  dicha pragm ática parece haber querido y  sentido lo contrario , que no se,. ■ 
entienda con los artífices y  plateros. Porque expresando los oficios con quien se '̂  
había de entender la dicha pragmática , dice : Sastres , zapateros , texedores , cur
tidores. Y  decia mas ; Y  otros oficios semejantes y  menores. F o r  lo qual se ha
bla dado d  entender no comprehender d  los artífices y  plateros ,, porque caso que 
vulgarmente se digan oficiales , era m as eminente oficio que los expresados , & c.

Parece que hemos hallado quanto pudiéramos desear ; pues aun en las artes 
del dibuxo , que son subalternas á la Pintura , pone la magestad cesárea del señor 
emperador Carlos Quinto una distinción tan clásica de los oficios viles y  mecáni
cos , discerniendo el oficio del artificio ; teniendo por vulgar y  poco avisado el es
tilo de llamar oficiales á los artífices. Y  parece que para calificar no ser oficio la 
profesión de la P in tu ra , en el sentir que lo dice el estatuto de las ordenes mili
tares , tenemos sobrado fundamento : pues aun falta lo  mas especioso y  sintjular 
para la P in tu ra , pues da su magestad cesárea la razón de esta diferencia en la mis
ma executoria , con discreción tan profunda, que se dexa atras la erudición mas 
vigilante de los Licurgos , Solones , y  Justinianos : Forque propia  y  verdadera
mente ,  dice j  se decia oficial el que hacia obra ,  p a r a  cuya composición no se re
quería scienda ni arte alguna liberal. Y  artífice se dice a q u e f  cuya obra no se 
puede hacer sin scienda é noticia de alguna de las artes liberales , como es la  
obra del art-lfiíce platero '.porque si el artífice platero no sabe y  entiende el arte 
de la  geometría ,, p a ra  proporción de la  longitud y  latitud de lo que labra., ó no 
sabe el arte y  scienda de la  perspectiva p a r a  el dibuxo y  retrato de lo que 
quiere obrar  ̂ & c. no puede ser artífice ni platero ,, sin saber ni entender todas 
las dichas sciendas y  artes. E sto  si que es graduar advertidamente las facultades 
discerniéndolas con radical inteligencia !

Ahora sí que acabamos de salir purificados enteramente de la piscina 5 pues 
no solo tenemos príncipe tan soberano que nos patrocine, sino también la supe
rior inteligencia de su magestad cesárea , para que moviendo las aguas, como otra 
inteligencia movía las de la piscina 3 de Jerusalen , salgamos limpios y  purificados 
de toda siniestra y  maculosa impostura 5 pues no cargo la consideración en que la

P in -
1 T está in leg. 2. tit. 12 . ¡ib. 7. §. 14. noD. 

recopil.
2 Integré apud licenc. Kios, in noticia de ¡as 

artes ̂  he. 3, cap. 18.

5 Angelus aurem Domini descendebar se
cundum tempus in piscinam, Semovebatur aqua. 
Joan, 5.
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Pintura en sus profesores por este rescripto quede purificada de la indigna ho/ 
de tenería por o fic io , para ser por esto injust;^;:eente connumerada con ios denl; 
que lo son ; pues este mismo indulto les resulta a otras artes inferiores y 
ternas á la P in tu r f sino en aquello de necesitar el artífice para sus Operación̂  
de la s d in  cid y  noticia, 4s  de, las artes liberales : y  poniendo el exeaj,
pío en el platero , despuéi de aplicarle por necesario el arte de la geometría, 
sigue su inagestad cesárea diciendo : 0  sino sabe el arte y  scienda de per 
tlva  p a ra  el dibnxo y  retrato de lo que apture obrar.  ̂Qué mas claro ha de dedi 
que la Pintura es arte liberal ? Pues la pone su magestad cesárea por una de aque. 
lias artes liberales de que el platero necesita para la regulación de sus obras,ng 
contentándose con llamarla arte como á la geom etría, sino también sckntw, 
usando de los términos mas dialectos de la P in tu ra, que son perspectiva dlk- 

, . ,x o y  retrato : de donde viene á inferirse no solo la hidalga naturalcica de esta anej 
'"calificada con autoridad tan superior , que contrapesa incomparablemente á la d; 

el maestro Pedro Fernandez , sino el que esta executoria no se gano á pedimento 
de los Pintores , porque no necesitaron de ella por su notoriedad , sino de los pla
teros y  otros artíHces, como consta de su mismo contexto j pero le resulta sirm. 
pre á la Pintura la honrosa vanidad de comunicar el esplendor de su nobleza! 
otras artes que militan debaxo de su protección.

Y  aunque autoridad tan suprema no necesita de apoyo , la ley 3 de la nue
va recopilación prohibe expresamente que los caballeros no vivan de oiieios vi- 
les por estas palabras : Y  otrosí^ siendo público y  notorio que estos tales novm  
p o r oficios de sastres , ni de pellejeros , ni de carpinteros , ni pedreros, nifi- 
reros , ni tundidores , ni barberos ni especieros , ni recatones , ni zapateros 
usando de otros oficios baxos y  viles.  ̂ E sta  prohibición es odiosa, con que 6 
lícito restringiría 2 ; luego no están incluidos en ella los pintores, pues ni están 
expresados, ni á los que están son semejantes ni inferiores ; y  la inclusión deb 
unos hace regla para la estimación de los otros : luego por leyes expresas de^. 
tos reynos los pintores no están excluidos de este honroso instituto.

Y  aunque la universal comprehension de las artes y  sdenclas es tan connatural 
en monarcas tan superiores , no se puede negar que el arte de la Pintara le debió 
á la magestad cesárea del señor emperador Carlos Quinto afectos m uy especialesj

1/^0  í  t-o  T '  í^ / ^ C ía  / - r \ r \  rr-yrs t-í ’ I  '  n  / ~ m  a  t .  o  « i  r i  .4  ___ 1pues disputándose con el gran T ic la n o , que fue su Pintor de cámara , la nohkn 
del arre de la P in tu ra , á que no asentían algunos de los nresenres . d ñor î no-...... , - -  --------------^------ — -US presentes , d por igno-
rancia , d por tema , dixo su magestad: N'o se hable de eso , porque á la F¡nfíi‘ 
ra  se le debe dar la estimación prim era entre todas las sciendas y  artes 
rales , y  tenerla en pa lm as \ y  aun darle la  p a lm a. 3 Y  diciendo esto, se vol
vió á el Ticiano , y  le dixo : T ra ed  los pinceles y  colores , que quiero que teta- 
queis este quadro que esta encima de la  puerta  : y  habiéndolos traído dÍxO : se
ñor , no alcanzo, sin que se ponga algún andamio ; á que respondió el señor em
perador : espirad , que con esta mesa alcanzaréis ; y  asiendo su maeestad de A  
acudieron los señores y  grandes que estaban presentes á llevar la me^a á donde es-

1 3. tit. I ,  de los caballeros, Ub, 6. de Ja
nueva recopil. ibi.

2 Odiü restringi convenit. Cap. odia, de reg^

jur. ¡ib. 6.
3 Christoval de Ontanon Jí!nríí¡ue¿j 

deposición del pleito del soldadô  ut suprá, c.
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t'ba  T EIano  , el qual ,Cponiendose sobre e lla , dí-VO : no alcanzo todá-uia , señor, 
i '  m e  respondió : esperad , que yo ,liare  que alcancéis , y  tomando el bufete por 
u n  dado comenzó á levantarlo; los señores que estaban del otro fedo Ies 
dixo ‘ •> que todos debemos levantar d  un hombre grande  , y  te
nerle en palm as^ y  dar d  esta scienda y  arte el ser emfera-dora, de todasi 
con que quedaron confusos y  respondidos los queda coatr^^xcian.

§. l í L

_ Q era forastera esta inteligencia y  afición a la Pintura en el señor emperador 
Carlos Q uin to , pues sabemos que su ínclito abuelo el señor emperador M axim i
liano  ̂ pintó con grande acierto, á cuyos gloriosos progenitores im.itaron los seño
res reyes F ilipo  Segundo y  F ilip o  Q uarto , y  los infantes don Carlos y  don Fer^ 
nando sus herm anos; y  el príncipe don Baltasar, y  el señor don Ju an  de A u s - x  
tr ia , hermanos del señor Carlos Segundo , que está en gloria , favorecieron los 
pinceles con sus reales manos : y  aunque estos príncipes , y  otras personas ilustres 
la hayan exercicado por mera diversión y  no por interes, no contradice al intento; 
pues no eligieran un oficio vil y  mecánico para divertimiento competente á su 
grandeza.

Pero no es menester empeños tan arduos para empresas tan leves , que solo 
pueden hacer disonancia en los presentes siglos , en que el esplendor del arte de 
la Pintura se ha restituido á su primitivo lucimiento ; pues vemos en las historias 
que pereció la Pintura en todas estas provincias de occidente, desde el extermi
nio "del imperio romano 2 por los años 546  de nuestra salud. Y  en el sentir de 
A m brosio de Morales , insigne cronista del señor F ilip o  Segundo , fue por ios 
años 400 de nuestra redención , baxo el imperio de Arcadio y  H onorio , desde 
cuyo tiempo nota este autor la ruina de estas artes en toda Europa , por la suma 
impericia que desde entonces se nota en las monedas de los emperadores y  reyes 
G o d o s , que ni aun parece tienen figura de hombres. (Q  Y  se comenzó á res
taurar sobre los años de 12 5 0  3 , mucho despues de la institución de las órdenes 
militares de estos reynos , que comenzaron por los años de 1 1 7 0 ;  y  en el sentir 
de otros en el de 846. 4 Esta es cuenta palm aria, y  evidencia constante; pues 
aunque no hubiese estado sepultada en Europa muchos siglos an tes, habla en E s 
paña bastante motivo para deponer las artes del ornato y  gusto, y atender á las 
que contribuían á la común necesidad; y  así en ella tardó mucho mas en convale
cer la Pintura, pues no se restituyó hasta los tiempos del señor rey don Fernando 
el católico sobre los años 14 7 5  ; y  quando mucho , desde el tiempo del señor rey 
don Juan el segundo , por necesitarse en estos reynos , desde el año de 7 1 4  de 
su lamentable perdida , mas de arneses que de pinturas ; con que mas de 600 
años antes de ia institución de las órdenes militares se habla perdido la Pintura 

Z
1 ^pud G-arcia de Rossende , in hist. vita re- 

gis D. Joan. 11. Lusitan. cap. lOO.
2 Procopius  ̂ rer. gothoY. ¿ib. 2. 3. anno
(*> ■ traeros, de lyiorales , ebron. gen. de Esp¡

¡ib. I I  cap. 1.
. . 3  assarz , tom. i. z'ita poan. de Ckrmabuê  
vS utiepue in vita Gi::,ti , fiorent.

R  en
4  Apud Aubertum Miraum  , in traer, de 

orig. equestrium , sivé militar, ordiriúm ,• ibi: 
S ¿  breve de la orden de Santiago por el papa rSIe- 
xandro I I I  fue expedido año de i J ? ; -  E l  de la or
den de Calatrava año de i 164. por el niismo j^dle- 
xandro III. T  él mismo aprobó la de Alcántara año. 
de I i 77.
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en todas estas provincias * , y  comenzó á restaurarse en Hypana 2 50  años desp[, 
de ia institución de dichas órdenes. ^*Pues q u é pintores serian estos de quien 
el estatuto ? Y o  no discurro que lo fuesen , Cií es posible , ó se han de borra^^ 
das las historias de»^quellos tiem pos, sino es que algunos se honrasen con kpo¡ 
sion , sin tener la propiedad , como hoy sucede á muchos : y  así entonces f e . '  
hacían los guadamecie&^y paraií:entos, de que algunos vestigios han ilegal 
nuestros tiem pos, y  qualquiera que pintase un jaspe, o que diese de color 
reja ó un coche, si lo había en España entonces , u otras cosas semejantes, sel,, 
marian pintores : y  si llegaba á emprender alguna mal digerida im agen, ú delinea 
alguna figura en aquel m odo im perfecto, que subministra el natural impulso,̂ , 
ria un A peles 5 pues aun para lo preciso del culto de las sagradas imágenes s 
traían pinturas y  pintores de aquellas partes de la G re c ia , donde aun se ¿alíala 
ya  en miserable decaimiento s : luego se infiere con evidencia que los pintores á 
aquel siglo del establecimiento de las órdenes militares, ó no lo eran en rigor,( 
lo  eran en un grado sumamente im perfecto, e indigno del nombre de pintores ij 
com o tales, incapaces de los honores de la profesión , pues para decir Plínio f  
en su tiempo no se hada pintura buena , dice que no había pintura noble 3,po[, 
que la mala no merece este título sino á espaldas de la buena.  ̂ Pues qué hay 
admirarse que aquellos belicosos espíritus , entregados totalmente á ei orgullo ¿ 
las arm as, en algún m odo desconociesen los ocultos primores de la Pintura,; 
aun los que entonces se tenían por pintores ignoraban totalmente los precep® 
scientíficos de su arte , y  los primores de su execucíon ? Fuerza grande det 
em inencia, que late aun en sus mal formadas lineas, pues dio motivo á la r& 
íriccion que no merecieron los otros sin echarle absolutamente la le y ! ¿Quék- 
rian aquellos ínclitos varones si h oy la viesen en España y  en todas estas provin
cias de Europa , envidiada de aquellos felices siglos dei Imperio de los caldea 
griegos, egipcios y  romanos > Justamente se debe creer que ia venerarían comol̂  
b era l, y  le concederían las prerogativas absolutas de noble, Y  esta es la mas geni¿ 
na y  legítima inteligencia de este punto , pues solo se debe entender el estatutos 
ios pintores que en el m odo inculto de aquel siglo tenían solamente el nombres
tener la realidad , no de los que en este son acreedores legítimos de las masj
prerogativas del arte en el decoroso retiro de sus obradores y  estudios, sin ma
cla de empleos mecánicos y  espurios del arte , practicándolo con terminos deceE* 
tes , y  cortesanos estilos^

Punto es este á mi ver m uy digno de ser atendido de los príncipes, 7 jñ- 
nistros superiores para los casos de pruebas, así por lo que mira á lo jurídcft 
como por lo que pertenece á lo económico 5 pues como la Pintura requiere ® 
ingenio sutil y  delicado , y  una índole n o b le , y  bien organizada naturaleza,!^ 
m o lo estamos practicando cada d ia , concurriendo estas buenas partes mas fe 
qüentemente en los caballeros y  gente principal, era defraudar á el lustre de ^

mO'

I ^ ’is s a r i  , u h i su p rá  , h is  v e v i i s  t P iu  tosto 
perduta , che smarrira.

Coepi cau'^am exemere , quare pulcherrima 
artes periissent, inrer quas pictura ne mínimum 
quidem sui vestigium reliquisset. P e t r o n iu s , apud  
S i-b e feru m  ,  I .

2 ^assari, ubi suprd  ̂ , ¿
3 N u n c já s  purpuris in parietes

b u s, &  India conferente fiuminum suorû
mum , &  draconum , elephantorum 
nu//a nobilis pictura est. Plin. 35. cap» 7*

saDÍ6!̂
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m onaranía ios ingenidi mas aptos , para enriquecerla con este Iinage'de ornamen-^ 
político , sino se interpretase e|̂  material sonido de este punto : y  así las par

te-i y  testigos lo deben tener enteñ^ido para quando les convenga; pues si el in
teresado , d alguno de sus ascendientes ha sido pintor , se gpede decir con ver
dad que no lo ha tenido por o fic io , según los fundamento^ alegados de la prác
tica de estos reyaos en los oficios , y  según las-, demas ^^zones y  pruebas que ten
go por infalibles, depuesto todo linage de pasión y  dé amor á esta arte : sin que 
se pueda entender que esta es anfibología ni restricción m ental, sino una ver
dad práctica y  física desnudamente atendida; pues no hay por donde se les pue
da convenir con lo contrario , especialmente á los que no hubieren tenido tienda 
pública, por no haber lib ros, m atrículas, ni examen donde esten escritos.

§. I V .

para que mas se califique este sentir tan racional, le hallamos autorizado con 
la interpretación virtual que nuestros ínclitos monarcas han dado á el referido es
tatuto en repetidas honras y  mercedes de hábitos de estas ordenes m ilitares, y  
otras de grande honra con que han condecorado á muchos de los profesores de 
esta arte , con el actual exerdeío y  retención de profesores, y  con respecto á el 
mérito de su habilidad, aun antes que esta estuviese bien convalecida en estos 
reyn o s, como se verá adelante , cap. 8. &  9.

 ̂Pues que mas claro testimonio han de dar las magestades católicas de la in
terpretación que se ha de aplicar á el referido estatuto ? declarando con tan repe
tidas decisiones no solo que no obsta el arte de la Pintura á los profesores de es
tos tiempos , en que se halla restituida á su integridad , para la opcion de estas or
denes m ilitares, sino que antes les ha servido de acto positivo de nobleza y  de 
asunto capaz de empeñar la grandeza y  liberalidad de monarcas tan superiores, 
constituyéndose la Pintura como acreedora de premios tan relevantes, y  conservan
do su antigua naturaleza de hacer á los nobles mas nobles , como dice Plinio ;  ̂
pues en los artífices que han obtenido estas honras, no solo ha sido esta arte 
quien los ha elevado á la cumbre del honor , sino que condecorados con estas 
mercedes, han conservado el actual exercido de pintores, lo que no sucede en; 
otras facultades m uy ilustres , que es digno de observarse :  ̂Pero como había de- 
obstar en el superior dictamen de monarcas tan esclarecidos , si el senado roma
no exalto á grandes honores á Glauedn , y  Aristipo su hijo , siendo por su natura
leza ignobilísim os, solo por ser descendientes de F ilo cares, el qual eternizo su 
m em oria, acreedora de estos honores, en aquella célebre tabla del anciano coa  
el hijuelo semejante á el padre, salva la diferencia de la edad ? O  inmenso poder 
del arte ! Si solo atendemos esta tab la , podemos exclamar con Plínio 2 5 pues co
mo había de obscurecer á ninguno de sus profesores la nobleza heredada , quan
do por él la han tenido tantos adquirida.

Y  ademas de esto están admitidos á los oficios del estado noble en todos los
'Tom. I .

1 Mirum iri hac arte est, quod nobiles vi- 
lOs nobiiiores facit. P/rM. 34. cap. 8. ut infrá. 
cap. 9.

2 I r a m e n s a ,  v e l  u n a m j s i q u i s  tantuüi h a n c

R rey-
tabulam . , potentia artis ; cum propter
Philocharem jignobilisimos alioqüin Glauconem, 
fiiiutriQue ejus Aristippum Senat. P. Q. R . tot 
sarculis spectet. Plin. 35 . 4 . ad fin.
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rcynos y  ciudades de E sp añ a , siendo esto negado por derecí-io del reyno á los c 
cios viles y  mecánicos  ̂ , porque obscurecen lâ  nobleza en quanto á la posesiô  
aunque no en quanto á la propiedad , descen¿;endo de casa solariega , por ser 
ta qualídad intrínseq^ ossibus inharens ® : pero la Pintura vemos que ni obst  ̂
la propiedad ni á la posesión j y  así en esta corte han tenido la vara de cabaÜ̂  
ros hijos-dalgo varios pintares, y  uno de ellos fue don Ju an  C arreño, antes 
ser Pintor de su magestad'el año de 1 6 5 9  , despues de haber sido en las Asturiâ  
de Oviedo , de donde era natural, alcalde de hijos-dalgo : y  otro Pintor tuvo \ 
dicha vara en esta corte el año pasado de 16 9 8 .  Y  donde ha habido algujjg 
contradicion lo  han litigado y  executoriado , como lo hicieron en la provinciale 
A l a v a , que se executorid contra Salvatierra y  la provincia en el real consein 
en dos de Septiembre del año pasado de 1 6 1 9 , y  lo menciona Butrón 3 : y 
presentada la executoria en los autos del pleito del soldado , que litigaron los es- 
^_T.itores el año de 1 6 9 2  , que para en el olido de don Joseph G arda Remoi] 
secretario de su magostad , y  de este ayuntamiento de M adrid.

Y  en Zaragoza tam bién, donde habiéndose acordado en seis de Diciembre 
del año de 1 6 6 6  que el arte de la Pintura por ser liberal se apartase de cierta pro
fesión , con quien estaba mezclado en una cofradía, quedando la otra en la ser
vidumbre de los demas gremios. Tratando su magestad de celebrar las cortes 
en dicha imperial ciudad el año de 1 6 7 7  , los profesores de la Pintura dieron 
memorial á los quatro brazos del reyno para ser admitidos á ellas los que fuesen 
hijos-dalgo. Y  visto por todos quatro estamentos deliberaron : Que el arte de la 
Pintura era liberal y  noble , y  que á sus profesores no les debía obstar para entrar 
en las cortes , y  obtener los demas empleos honoríficos de la república. Fue pro
veído este decreto en quatro de Diciembre de dicho año : y  su magestad confirmo 
lo deliberado por los quatro brazos del reyno por estas palabras:

Reconociendo ser empleo de ta l prim or el de la  P intura^  que muchos de sn 
profesores han sabido im itar la  naturaleza diestramente  ̂ acreditándose p f  
esto de insignes ,jy  mereciendo grande estimación y  porque es ju sto  que los pi 
se ocupan en exerekio tan apreciable , se exciten con mayor ánimo áproseguir
lo , y  otros con nuevo aliento d  com enzarlo , S U  M A G E S T A D   ̂ y  en su red 
nom bre , el excelentísimo señor don P edro  de A ra g ó n , de voluntad de la cor- 
t e , y  qtcatro brazos de ella  ̂ estatuye y  ordena ; Qz/é el exercicio d é la  Piíituu 
es arte liberal^ y  que sus p r f esores , teniendo las calidades requeridas porfi- 
ro  ̂puedan entrar en las cortes que se celebraren en el reyno  ̂y  también oh 
tener los demás (fictos honoríficos de las repúblicas^ C om o todo consta en bs 
libros capitulares de dicha ciudad.

L e y  es esta tan expresa y  poderosa , que ella sola bastarla á contrastar quan
tos estatutos , leyes y  ordenanzas pudiese haber en contrario ; pues es posterior a 
todas, por ser en nuestros tiempos  ̂ y  sin limitación á aquel u otro territorio •, y

diC'
1 Nobilitatem etiam perdit qui vilibus &  

mechanicis artibus officiis utiiur. TiraqueL 
de nobilit. cap. 27. num. i .  (3  Andreas Alciat. 
tract» de prasumpt. quast. 48. num. 6.

2 E x  vulgata regula , jur. sanguinis P . de re- 
gul. jur. Joan. García de nobilit. gioss. 6. num. 19 . 
G  gioss, 7. num̂  17 , G  apud Tiraquel. ubi suprá

num, 5. iis verbis,  ̂ .
H ec quidem intellige , ut perdat 

nobilitatis tantisper solum dum in bis •. 
bus &  ofHciis versatur. Nam si desistat 3 •:
deatque ad statum vitamque nobilitim 3 
recuperat.

3 Apud Butrón , discurs. 13 .  §.

N
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dictada en cortes deS reyno por h  superior inteligencia y  suprema autoridad de 
nuestro gran monarca el^señor Qíírlos Segundo , que está en g loria , en aquella ín  ̂
dita imperial corona de A r a g ó n c i u d a d  de Zaragoza. Y  porque para la esti
mación de las artes se han de atender , según los jurisperitos, la costumbre de 
las provincias, y  el concepto en que están comunmente Epatadas  ̂ , con la au
toridad de ios superiores , y  leyes municipales del reyn^.

C on  que dexamos concluido no obstar á la nobleza de la Pintura el referi
do estatuto de las ordenes militares , porque la mente del fundador fue solo pro
hibir los oficios viles y  mecánicos, no las artes nobles y  liberales : porque de las 
mismas palabras se colige estaba en reputación de arte liberal : porque ninguno 
de sus profesores la tiene por oficio , conforme á disposiciones de derecho , y  le
yes municipales del reyno : porque en aquel tiem po, d no había pintores , d no 
merecían el nombre de tales, como ios que quedaron separados de los pintores^ 
en las cortes de Zaragoza : por las repetidas mercedes de estas ordenes con 
sus magestades han condecorado á los profesores de la Pintura ; por la costumbre 
de estos reynos en ser admitidos los pintores á los oficios del estado noble ; y  
leyes expresas que lo declaran y  califican.

V .

^ 3 o ío  resta apurar un escrúpulo, que es el único á mi ver que puede ofrecerse á el 
menos afecto , y  donde puede también herir el reparo ¿fe tenerlo f o r  oficio  , y  es 
io interesable , vendible , y  quasi mercenario de la Pintura ; pues en la Opinión de 
Aristóteles , y  otros filósofos y  jurisperitos , todos los exercicios mercenarios se re
putan por viles. 2 Bastantemente podía estar satisfecho este punto con los salarios 
diputados á todas las artes y  sciencias liberales desde los primeros legisladores deí 
orbe 3 , sin que inmute su naturaleza 5 pues este accidente no es capaz de pertur
barla , en el sentir de gravísimos doctores 4 , porque si así fuese , m uy indigna con- 
seqiiencia les resultaría á las facultades mas ilustres ; pues vemos á m uchos, d los 
mas de los oradores evangélicos , á los abogados, m edicos, músicos, y  otros seme
jantes , exercitando públicamente estas nobilísimas profesiones lu c r i c a u s a , pero esto 
tan sin obstáculo á las nobles calidades de su profesión como es notorio, antes, 
como dice el mismo Aristóteles, es m uy importante para estímulo de los ingenios 5 ,

y

 ̂ I Sed ita , ut primúm illud lectores monue* 
rimus , hac in re observandam , cuiuslibet na
tionis consuetudinem 5 moremque, &  commu
nem, ut cum nostris loquar, patria reputatio
nem, an ars quapiam sit existimanda sordida, 
an honesta. TiraqueL da nobilitat, cap. 34. -num. i .

2 Itaque , &  artes illse , qu$ deterius dispo
nunt corpus , cuncta mercenaria exercitia 
sordida nuncupamus, .¿^rist. politic. Hb. 8. c. 2, 

_ 3 Vel liberalibus disciplinis. Mercedes etiam 
eis , &  salaria reddi jubemus , quo facilius li
beralibus studiis , dz memoratis artibus nmitos 
instituant. Constant, impar, apud Butr. discurs. i 3. 
§. 3.

Claudius C^sar :::: Jam  capiendis pecuniis 
modum imposuerat advocatis, usque ad dena

sextertia, q u $ egressi repetundarum teneren
tur. Tiraquel, de Tiobilit. cap. 29. num. 26.

4 S^asseo, lOiana, Machado  ̂ ÍB alii plures apud
Torrecilla , in summa moral, tom. i . tract. 3. dtsp. 
I .  cap. 3. sact. I.  de tertio decalogi prseceptOf 
■ num. 2. 12 . 20.

5 Sed refert plurimum, cujus gratia quis 
a g a t, vel discar, .¿dristotel. ubi supra..

Justis commodis consulamus, quia fructuo
sus debet esse labor publicus. Casiod. in gnomcĥ  
logia , ’verb. labor.

ICeque enim video , q u £ justior esse possit 
ratio adquirendi, quam ex honestissimo labore» 
Ju n . de piet. vet. lib. 2. cap. 9- §• 7*

Quis enim 'virtutem amplectitur ipsam ¡
Bremia si tollas'^ Juven. sat. 10.
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y  lo contrario desFallece los mas alentados espíritus i ; aunquá este no es ni ' 
de ser el hn adonde se dirigen tan honestas opeyidones , que siempre tienen 
jeto superior , espiritual, y  abstraído de esta m aterialidad, como lo tiene 
te militar , que con una de las artes mecánicas , como se ve en el versículo 
que notamos : R u s  , rílmus , arm a  , & c. y  exercitarse kicri causa  ̂ por estipendio 
d sueldo ; no solo no obst -̂ á la nobleza de ios que la profesan.;; sino que antes 
se la comunica y  aumenta , porque el fin principal de este honroso instituto no es 
el sueldo diario d mensal que se interesa , sino el honor y  la fama postuma que se 
alcanza , sujetándose á esta práctica la primera nobleza del m u n d o , y  que profg. 
san el instituto de las ordenes militares. L o  mismo se ha de entender de laPi ,̂ 
tura : sus fines son los que ya  hemos dicho en estos capítulos ; y  ademas de esos 
el inmortalizar en cierto m odo su nombre el artífice en los bronces de la famj 

.que de sus acertadas obras resulta.  ̂ Que horabre, el menos versado en letras,uo 
^Tt^idrá noticia de A peles , de Zeuxís , de Parrasio , de T im antes, de Protogenes, 

y  otros celebres ingenios que venero la antigüedad por eminentes en esta arte, 
y  que florecieron muchos siglos antes del imperio romano ? Pues este es un li- 
nage de nobleza que solo le consiguen las artes liberales y  ocupaciones honrosasí 
y  este es cl único y  verdadero ínteres á que han aspirado directamente varones tan 
ilustres , llevados casi insensiblemente de un impulso sobrenatural y  divino, pro
cedido del insaciable amor del arte  ̂  ̂ no de otro modo que de los poetas dice 
O vidio. 3 Esto  es lo principal ; lo demas se mira indirectamente como accesorio, 
y  de connotado , que llaman los logicos 4  ; y  este es el que empeña los ingenios 
mas esclarecidos en los deliciosos afanes de las letras y  artes ilustres; y  esto es!o 
que permanece aun en lo temporal 5 lo demas está sujeto á vayvenes del tiempo, . 
á ultrages de la fortuna , y  á imperios de la muerte.

Pero aun atendido en todo su rigor este punto , por ningún modo le com
prehende á la Pintura. L o  prim ero, porque en el mJsmo capítulo la pone Aris
tóteles por una de las artes liberales en que ha de ser instruida la juventud no
ble , como ya diximos. 5

L o  segundo , porque, según los latinos , mercenario es aquello que está su
jeto á jornales y  estipendios diarios.  ̂ N inguna cosa hay mas estraña en k  Pintu
ra 5 porque en ella no hay jornaleros; y  consiguientemente no hay oficíales cüu 
este linage de estipendio : cada qual se pinta sus quadros en el retiro de su es
tudio , sirviéndose de sus discípulos para algunas cosas ligeras , sin mas ínteres 
el que logran en su adelantamiento.

L o  tercero, porque también , según los latinos, v il es aqnello que por teo
prc-

í Languescunt omnia honesta, nisiillis etíam 
ab honore pretium accedat. Quis enim studio fi- 
hos consecrabit, si nulla premia tám diuturno, 
tam incerto labori statuta sint. Adam. Contzent» 
lib. 4. politic. cap. 16.

2 Unde persxpe videas ciirh poetas , tum 
pictores, ad amorem artis, non tám provido 
inultum diuque pensitats rationis consilio du
c i , quam cceco quoddam avid s mentis impetu 
trahi, atque impelli. Jun. de piet. vet. lib. i .c .  4,

3 Kst Deus in nobis  ̂ agitante calescimus illo. 
Impetus hic saerce semina mentis habete

Ovid. Fast. 6. circa initium-.
Impetus anim i, &  libido in haec qusdain^' 

ti-s eum , scilicet Prothogenes , potius
P/V«. 3 5 . IO.

4  Sed fam s primam sem per, atque 
puam rationem habendam pu-o; lucrum >
in secundis ponendum. Jun. ubi supra-.

5 Ex iis , qus mentem ornant, quatuor _  
ceada sunt pueris; grammatica, gymnas
musica , pictoria- ztlristot. 8. polit-^cap-

5  Calepin» verb. mercenarius. E I  jorndéf  ̂
un dia.
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nrecio se compra.  ̂ N¿> hay epitecto tan freqiiente en la Pintura com o el decir 
que no tiene, precio , y  mas si es buena : de donde infiere Quintiliano c|U|: no hay 
cC%2. mas noble que la Pintura. 2 V ^ n s e  los precios tan exorbitantes que reíieren 
los autores haberse dado por algunas pinturas; y  especialm ente^linio en el lib, 3 5 . 
cap. 10  , donde se verá aquella gran suma de talentos por fin a  pintura , q;iando 
cada talento valia» 6 0 0 0  reales de nuestra moneda castej^^na 3 : y  de Apeles dice 
recibid por un- retrato áe Alexandro Xvlagno un sin número de aureos d mone
das de oro. 4 Y  en nuestros tiempos baste decir que por ei quadro de santo D o -  
mino-o soriano, que está en su capilla de el real colegio de Atocha de esta cor
te 5 orden de predicadores, le dieron á don A ntonio de Pereda dos mil ducados, 
y  una plaza de ugier de cámara en paiacio para don Joaquín  de Pereda su 
hijo. Y  por no hacer digresión omito otros exemplos que se verán en su lu
gar. (^) Pues arte , cuyas obras no tienen precio , como ha de ser v i l , si el ma
yor precio le viene corto f ^Cdm o ha de ser m ercm aria, no pudiéndosele tasar su> 
jornales , ni pudiéndosele dar precio ju sto , de suerte que no pueda ser mas d me
nos á pintura alguna sino debaxo de un juicio prudencial ? lo que no sucede en 
las cosas mecánicas que están sujetas á mensura precisa y  determinado arancel.

L o  quarto y  u ltim o, porque , según los consultos, lo enagenable de Ja P in 
tura , como quiera que se entienda, no es venta sino locación , ó contrato inno- 
minado , que llaman do ut f a c i a s ; pues no se atiende á lo material de la obra, 
sino á lo elegante del ingenio 3 , que consiste en la forma , no en la m ateria, co
m o latamente lo prueba don Juan  de Butrón en ei informe que escribid á fa
vor de la Pintura sobre la exención de la aieavaía  ̂ : io qual está tan lejos aun 
de ser venta 6 cosa vendible, que en atención á no serlo , fue declarada por li
bre de dicha imposición : con que podemos decir tiene executoríado el que en sus 
obras no interviene compra y  venta, porque de todo io vendible se debe alcava- 
la , según las leyes del reyno 7 , y  de la Pintura no se ha pagado jam as, y  tie
ne executoríado el no pagarla : luego si el contrato de la Pintura no es venta, 
tampoco es exercicio m ecánico, ni sujeto á las prácticas comunes de los oricíos 
mecánicos : luego por todos títulos es liberal, noble , ilustre , y  decorosa.

N i es estrado esto en las prácticas de sus artífices ; pues usan en sus contra
tos otros términos políticos m uy diferentes de los comunes de compra y  venta, 
con bien antiguo y  executoríado estilo. Zeuxís presentaba sus pinturas , por pare
cería no habla precio competente para ellas S  ̂ y  así dio á los agrigentinos la L in o- 
sa tabla de A lcm e n a , y  la de Pan á el rey Archelao. D om inico G reco , que vi
vid en España por los años de 1 6 0 0  , nunca vendió, pinturas suyas , sino las em
peñaba , tomando sobre ellas la cantidad que le parecía sin que constase haberlas 
vendido ; y  por último , de ordinario se dexa á la discreción y  voluntad dei due-

1 Calep. in 'verb. vilis. Cosa de poco precio yd  
havato.

2 Pleraque hoc ipso possunt videri vilia 
quod preiium habent. Quintii, apud Fresnoy  ̂
pag. 103.

3 'j-uxta Moya , in aritmet. lib. 8. cap. i8.
4 Immane tabuls pretium accepit aureos 

mensura , non numero. Plin. 35. 10.
(*) Suprd cap. 9.
5 Illiberales &  sordidi qusstus mercenario-

no
rum omnium , quorum opera , non quorum ar
tes emuntur. Cic. 1, de offic.

6 Late apud Butrón .¡inDialogis. tr'incent. Cavd. 
Fundam, i ,  num. i .  id sequent, allegationis butvo- 
nianoc.

7 Leg. I. tit. 17 . lib. 9. nov. recopil. ibi.
8 Posieá donare opera sua instituit, quod 

ea nullo satis digno prerio permutari posse di
ceret , sicuti Alcmenam agrigentinis , Pana A r
chelao. Plin. 35 . cap. 9.
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ño k  satisfacción de la Pintura , sia usar de estilos mecánicos y  civiles; coa o 
por todo«5 títulos está excluida de connumerarsí entre los exercicios mercenari

F

y  venales. ^
Hallamos finalns^nte en la serie historica de esta arte que la superior emiQeu 

cía de sus ocultos primores solo ha sido abandonada de los ignorantes, |̂ '
bárbaros, los ju d ies, ios {m oros, y  los hereges i : y  me persuado que ninguĵ  ̂
estará tan mal hallado consigo que quiera matricularse en alguno de estoŝ
— -    X ^ w

míos. Omito otras objecciones de menor importancia por no dilatarme mas
porque quaiesquiera que se ofrezcan hallarán solución en las doctrinas antece- 
dentes , donde se han tratado ios puntos mas críticos de la dificultad : y 
irrefragable ia conclusión de que el ser la Pintura arte liberal es propiedad inttínsg, 
ca é inseparable de su naturaleza , en que no se estrahe me haya dilatado, asípô  
lo  fecundo de ia m ateria, com o por haberla visto m uy siniestramente enteinj. 
^  en autores clásicos.

C A P I T U L O  V L

ís es ^ ro fie d a d  esencial de la  P in tu ra  el ser compendio de las artes Uhts,kŝ
y  el ser scienda arquitectónica.

L

"iscretamente describid este asunto aquel cisne español don Pedro CalderoQde 
la Barca en ia deposición que hizo á favor de la P in tu ra , en el pleito del solda
do que se m.enciond arriba : y  a s í , porque espero me lo han de agradecer los cu
riosos y  eruditos , he querido honrar mis balbucientes cláusulas con sus eloquen
tes periodos; y  porque se califique con el desapasionado sentir de un varón tan 
singular la conclusión del asunto , cautivándose mis deseos á solo adicionar en 
la estrechez de los márgenes lo que se me ofreciere, en este discurso ; por no in
terrumpir con la torpeza de mi inculto estilo el corriente vigoroso y  discreto del 
suyo , porque sin duda la práctica jurídica de las deposiciones no permitió ilus
trar con erudición su sentir; d porque con misteriosa providencia lo dispuso el 
acaso á el deponerlo , pues bastaba su autoridad para ilustrarlo : bien que justa
mente pudiera disuadirme esta deliberación la forzosa conseqüencia de obscurecer 
mis borrones con tan delicadas lineas ; porque si entrase en un calabozo ohscuíO 
una estrella refulgente, quanto le beneficiara de luces, tanto le desacreditáraeo 
horrores ; pues los que se disimuláran cubiertos con el velo de las tinieblas, 
cían patente su abominación con el beneficio de las luces ; pero aliéntame lo poco 
que aventuro, y  lo mucho que intereso. L o  poco que aventuro lo acredita nii ij' 
norancia : io mucho que intereso lo abona su eloqiiencia í pues quedar superado 
de un varón en todas letras erudito anade á las disculpas de vencido los intere
ses de enseñado , como se verá en el siguiente panegírico.

§.E
_ I Prster mahumetanos &  judíos , qui ma

nifesté odio imagines omaes prosequuntur, fue
runt h;ererici vermulii^diciiJ.ronomachi.vellco- 
SíJf/cíí:? ,  id 5  imaginum impua^aatores ,  aut

eas malé tractantes , qui varié contra 
cultum, &  adorationem pugnarunt. 
adorat, ¿ib. 2. cap. i.

K.i-

L:
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I I .

j l  ño connumerar la Pintura^';'dice.-pues'don P e d ro -G a & rd n   ̂entré  ̂las sie
te artes liberales ,»que son g ram dtjcá-d ia léctica^  retéréca \ - aritm ética , geo
metría étfiusíca , j  dsttoñomía omisión^ sino-cüidadoy respécto^de ser tan
arte de las artes, qué á^todás Ía's^dt)mifeá',-'SÍrv4efedGsé de-^--£odas/Uá-“gram lo  
dio-a la primera , como-pririiér-demenfó -de ell^s-^^de lá s  sG któas 'l pues la tri
buta las concordancias con q u e se avienen sus^laatíces en>% apacible'■ ■ umon, dê  
sos cblorés , puesto--qué el dia que-rio-distribuyete l a  blanco-a -la-ázííeena , lo  
roxo á él c lave l, y  lo  verde á süs^hojas-, y-asi' én  ̂ lo  dem ás-ytom etierá solecis-^ 
mos en su callado ddiomá contra los infalibles dogmas déda-ñátúralezaV '
- Ua dialéctica,)uez‘que d is t i i^ e  por via'^é-argúmeñto-lo'bu'enó-Ü^-do^'málo/'^' 

lo cierto de lo dudoso, y-lo  falso de lo  verdadero  ̂ ^viendo -qüantób, áifúér de 
grande , vive expuesta á disputas y- questiones ij que -á̂  'fuer;-de^doGrat§é'^oblig-a á- 
sustentarlas , - y  argüirías , 1o  diga la segunda; dialéctka  ̂ dando á-sus ác^deiniás si-̂  
loglsm os-en forma que con evidencias mateináricas.--perSiíadeíi--deiíÍ€)sffae1<:)ñés 
scientíficas. . . . . - íj : ■ -

L a  retorica , orden de bies hablar a qúieií- se remltén- la -orátorla'^ y-' la-^poe- 
sía , cuyo principal asunto es la -persuasión , también la ásisre - con la'energía- de 
sus persuasiones  ̂ 5 pues retorica -muda- , no'persuaden menOs pintadas-gús‘ -vo
ces , y  articulados sus matices, 3 Qué m ayor eloqüencia que la represen
ta ? Pues sabiendo que es un manchado lino de minerales y  licores ̂  lá'-haee creer, 
ó quando no lo crea , que lo d u d e, que se ve presente lo ' historiadCí% y  real lo  
fabuloso. Y  en quanto á que exprese interiore^ afectos, pasa -su noble engaho de 
la eficacia de los propios á el arrebatamiento de los ágenos, 4  Si píntá 'bátallas, 
fervoriza á empresas S 5 si incendios , atemoriza á horrores , si torrnenfoS y-añigej 
si bonanzas , deleyta ; si -ruinas , lastima ; si - países , divierte ̂  si jardines , teerea ; 
y  si postuma fama de generosos héroes, acuerda en sus retratos sus^proezas , y  
mueve á disculpada envidia desús hechos 5 si doatis sugetos-, á digna emula
ción de sus estudios 5 si santos varones , á gloriosa imitación de sus virtudes; y  
finalmente , si reverentes simulacros , nos pone á la vista aun los mas remotos 5 
si misterios de la f e ,  ̂qué dormido corazon no se despierta á el sikndoso  ruido 

'Tom* L  S  ¿el

1 Dialectica est veri &  falsi, quasi discep
tatrix , &  judex. Cic. 4. acadctnic. qu¿est.

2 Pictura tacens opus, &  habitus semper 
ejusdem, .sic in intimos penetrat affectus, ut ip
sam vim dicendi nonnumquam superare videa
tur. Quintii, lib. I I .  cap. 3.

3 Sicut ergo sermo indicium , signumque 
eorum , qux sentimus anima, sic plane pictura 
eorum , qus contuemur oculis. Schef. de art. 
ping. §. 1.

Fictura eruditionem maximam prseseferr , &  
commercium cum poetis, Sr oratoribus habet. 
"Franczsc. Patrie, lib. i. tit. lo. de instit, reip.

4 Movet mentes &  atrox Pictura. Senec, 2« 
¿e Ira. 2.

Í Res aut in bello '*^stas tum eloquentes 
homines s^penumero  ̂ tiim pictores exprimuatj

ilii sermone ornantes , hi tabulis delineantes. E t  
» urrumque multos ad fortitudinem excitat. 

sil. Í7Í Mattb. boni. 40.
Amant enim sé artes hse ad invicem. Inge

nium Picfura expetit 5 ingenium eloqiientia cu
pit , non vulgare, sed altum , 6e summum. Mi
rabile dictu esc , dum viguit eloquentia vi
guit Pictura ; sicut Demosthenis , &  Ciceronis 
tempora docent. Postquam cecidit facundia, 
jacuit &  Pictura , & c. Felix Faber, monachiis 
ulmensis , in histor. Sue>u. lib. l . cap: 8.

Imago Julii Casaris cera expressa, ac vigimi 
tribus immaniter inflictis v uineribus conspicua, 
populi romani animos ad ulciscendam eadem 
miré inflammavit. Jitn. de piet, ‘vet. lib. 2. eat).

V
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del culto , de la religión, y  del respeto? T a l es k  eficacia de sus iluminadas y q¡j,
• 1 t * ______! x / ____ _ Ai-v̂ jo. Y 'íi c í r i P m p r i r í í  m  S U S  n í m f o r l - ^ í - ireddas lineas I Y  ya que lineas d ixe , córralas IS aritmética en sus pautadas reglĵ ,̂

se

E s  la aritmétic^ matemático punto , a cuya enseñanza , uso y  conocimi ,̂ 
recincen j c o n ; J^S'^fdemaskriTíáteí^aticaSj ar<^u it^c®ra-y-: esc-ultu^^^ ^

perior á todas., que todi^.inecesit^^de ella,,.y^ella:de. ninguna necesita^ 
para la ’j^ifeecíon^ de,^ys.,íin^^^ menester .val^r^ ,de sus, lineas.;^ y .|
para lai pr-fec^on^^áe_sus lin ^ s  -km  ,xneneater .y,alejr§e,.dg-su^ múmerqsj 
tal su ^donainio,:,!:^ J a l  el :vas^üaggnque^ rinde;:á_ E  Plntura^,;j'que ,̂9 . dara pê gQ,
rasgarsintnrkmedep .pr^eptp^^queT i a s c a s i s . t a . ; ... .... _ ¡.¡.ô  ..u.í: - '

: .L a  geometrm\-áuiquien sigu.e.,.k . A m e t r í a ,  que es iQymismp. que- 
clon., y  Ja: persp^ctiy-aaien quien recultamxie.inibas. W  .efectos , ciene-á.síi 
la proporcjpnivd^Jámanos, y, rnedídas creciendo o rebaxando a cl corEipas,.̂  

^da/gstatur^..¿as.&cgÍQñc^:-5 -^y.nptSplai. efcom paSide la estatura , pero ;,á'eL ¡̂  ̂
pas de da .distanek ,en que ha îde.r eoiocarse i pues tal vez despiace:4 e;̂ ,.¡:̂  ̂
lo quej,:in^do-.de-^.le}.OSjin,o desplacg.-.s Estos, dos contraxIos_extreniQsvppne@ 
razortk.de.-^tspcáv,a.',:4>ues,,sejve.:;^^ en un., mismo, quadro prapqrcg^an¿. 
canía^.ky?.dk£ánciasL,¿:quando .én:,-.el'primero término.-demuesíra .el reaL[cpn¿ 
p ido de suntuoso alcazar , tan regularmente execuradas arquitectura y^eseS 
ra., que desprendidas' del.-tenzo estatuas y  cojumrias , dan á entender- en pií- 
sakoi querJJPt d^í.ras de, ellos se pasa á el termino segundo ; en cuyo es|acio, 
execuíándo. da-,- óptica, sus. grados, ¿ se van disminuyendo su fábrica y  la YÍst-a hasi 
tocan-.en, efytercero , tan, cabal cpm o el prim ero, con sus dise.ños , que unísona, 
n O :d ex^  dc; carearse con la música ; pues, si ella tiene por objeto .suspender,el 
espíritu-á sus cláusulas.:, no con menos acordes. cláusulas le suspende lâ rjínfe 
ra 4 , epUí las ventajas que lleva el sentido de la vista á.el de el oído 5 n¡ 
si terminando el horizonte , se corona de nubes y  de c ie los, llevándose tras .sil 
imaginatjya:, y  la especulaciori de signos y  planetas.^ . :

C o n  .que contribuyendo á la Pintura la.gramática sus concordancias.;,Ja.á- 
láctica sus cGnseqüenda? ; la retorica sus persuasiones ; la poesía sus - invejtivaii 
sus tropos 'la oratoria 5 la aritmética sus números ; la música sus consonándas;t 
simetría sus m edidas; la arquitectura sus n iveles; la escultura sus bultos ;.lapeií 
pecti va y  óptica sus aumentos y  diminuciones ; y  finalmente , la astronomía,) 
astrologia sus caracteres :para el conocimiento de las imágenes celestes 7 , q q ®

t Fuit Pamphilius Pzetor litteris omnibus ap
prime eruditus , prsscipué arithmetica &  geo- 
merrise, sine quibus negabat artem perfici posse» 
PHn.Iib. 35. cap, IO.

2 Parrhasius Ephesi natus , ór ipse multa 
constituit., Pnmus symmetriam Picturse dedit. 
Plin, 3^ cap, IO. Symmetria , id est, mensura
rum respons.us. Dan, Barb. sup, P'itrub. ibi,

3 Non interea nescis Picturam quoad pro
portiones , iineasque ducendas , atque ad aptis
simos colores inducendos pertinet, potissimum 
ab aritmética,&  optica mutuare complura.Poi- 
sevin, de piet, poesi , in ejus argum,

A. Videmus ergo non musicos tantum á pic
toribus . sed pictores etiam a. musicis vice versa 
terminos artis , non ob aliud mutuatos , quam 
ut o.srenderent parem prorsus in utraque arte 
rationem esse muiiipiicis illius, qu£ in numeris

consistit, proportionis : prorsus quasi 
terius auxilio indigerer. Jun, inde piet. ustA"- 
3, cap. 2,

5 Dixo un discrero que la Pinturafita®» 
musica silenciosa de visibles consonanda-

6 Latissime patens ccelum micantibus 
variegatum , atque distinctum ;
nubes  ̂ debilem exsurgentis, cadentisque  ̂
fulgorem , &  qualis vertici nostro ardeô  ̂
mus insistit, Jun. de piet. vet. Ub. !•
§* 2. .

7  Archimedes Siculus concavo
tudinem , ac figuram mundi, dz astrorujn SS 
ras in illo zre  pictas , effictasque madû  
est. lyiartian. lib. 6. , . ^

Idem factitatam in astronomia , qui.a- 
illa stellarum multitudo vix discerni 
nisi certas ad efngiei’̂ . a i a .  Scbefsr» §• 5*
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duda que ;el niii^$?o transcendente de to d ^  las artes sea el principal que com 
prehende á todas >

§. J  I L

_____aquí este felicísimo ingenio. Y  ademas de esto , |^quieíi. puede dudar
que ría ̂ .Pintura, es ♦ muda... historia.?, t  Pues e.n.ie.lla leén.P^ imperitos lo que reca
tan, de. su noticia, ios volúm enes.5 y..<^Qn-:.ventaja tan. cjonocida quanto hace lo 
que se mira, á io  -que se.oye? ^.Quíenjduda tam bién,que la Pintura, es un idio- 
n ir  común , por lo quai:iia..Haman los griegos d ia ^ a h i ,,que. es lo  mismo que 
escritura viva  ̂ sin limitarse su inteligencia á una sola nación , clima d país ? Por 
donde emula la universal i'pe.rícia . de laá lenguas , q u é v ^ o  parece quiso decir el 
real Profeta quando (¿¡xyLÔ- M l Señor. contará sus, fp/ira'villa^ en,las_ escritu
ra s  de los fu eU o s  , esto ,es.,:en las . pinturas , qu^^.sqn; idioma universal é in
teligible á todas las naciones 6 ‘puefelos.'P.;No inenós^ que para la; sum impor-^' 
tanda del evangelio , no hallando medio .alguno,para entrar e n ' l a  China su 
predicación s  se;,.vali6 d .p ad re . .M iguel . R ogerio  de la.:.compañía de Jesús , de 
un Pintor chino , que por medio de figuras pintadas le declarase la inteligencia 
de su idioma 4  , por cuyo jmedio se'Gpm.enzq a--sembrar 1̂  precióla semilla del 
evangelio en aquellas populosísimas .prpvin.cias,adonde; ha arrojado tan profun
das raíces , que hoy se cuentan por, millones- las, aiñáas; que han abrazado la ley
evangélica. —  ̂ ‘ v  ̂ - . . . .

Quanto á la filosofía, no hay cósa rnas; practicada en la Pintura. E n  ¡a na» 
tu ra l ,  la forma , simetría , Organización ■ ,:.y figura de todas las cosas naturales.? 
E n  la moral , la expresión de costumbres , en las indicaciones del semblante  ̂ y  
en los documentos morales de sus emblemas y  gerogiíficos. Y  en la racional, el 
color , la luz , -el m ovim iento, la esencia que en cada objeto reside según las ex
ternas expresiones y  qualidades ; la Operación de las. causas 5 la eficiente en los 
actos operativos: que expresa ; la material en los <:uerpps que actúa ; la formal en 
las'form as que introduce ; y  la final en los fines decorosos á que impele , lo 
grando el deieytoso y  útil engano de su representación. ^

L a  geografía practica repetidamente, así en la común delineaeion de los pai-
Tom, I .

1 Historiam Victura refert , qu¿s tradita libris 
^eram •uetusti temporis monstrat fidem.

Prudent. de Caszan. passion.
Picturis, uc audivi, Ó2 litterati homines utun

tur , cum quid memoratu difiiciie recitandum , 
vei describendum occurrit, ad quod exprimen
dum , vel memoria , vel descriptio ipsa per lit
teras non sufñcít, idque ea de causa praecipue 
facere existimant , quod ips* picturas , vel img.- 
gines clarius , dt verius earum formas , impri
mant , quam qus per litteras fiunt. Giraldas  ̂in 
progimnasmat.

Non modo enim habet Pictura , delecta
tionem mirificam probet , verum prsteritam, 
rerum memoriam servat , &  historiam rerum 
gestarum ante oculos nostros perpetuo refert. 
Casan, in cathalog. glor. mund. part. l l .  confiad. 44.

2 Xauregui , apud Carducbi.
3 Dominus narrabit in scripturis populo

rum 3 & c. Psal. .86. vers, ó. super quod Lorin. gx

S ses.

Galatin. Ub. 8. cap. 6. exponitt sanctas imagines, 
q u s in templis Christianorum ad instructionem 
populorum fieri solent , in quibus, miracula 
C hristi: : :  Utteraram ignari jugiter legunt.

4  Chronica de la compañig de 'fesus ,  en la vi
da dei padre Miguel Rogerio.

5 In leonibus, equis , aquilis , serpentibus , 
&  quibusvis aliis animantibus , absolutam per
fecte form$ gratiam curiosé speculantur , ac 
vivas omnium rerum species animis inscribunt. 
Jun. de piet. vet. Ub. l . cap. 5. §. 2.

6 Neque alio referenda hierogiiphica £gyp“ 
tiorum nota, seu pictura, si Kirchero credimus, 
qui eas de philosophia regulis mysteriisque ex
ponit, ut ex obelisco patet. Tota denique em
blematum multitudo hujus generis censenda , 
qua partem multó maximam instituendis olim 
moribus serviens , nuper admodum per Ítalos 
nonnullos ,hispanosque maximé Saavedram ,ad  
pracepta reipub. a c c o m m o d a t a . . §. 5.
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ses , rrontes , valles, y  edificios , como-en la puntual descrlplvcm -de-rlas;- 
partes del mundo , de sus regiones , pueblo|,y ciudades. ^

La milicia , en la artificiosa varíedá-d de las batallas, asedios, marchas,aj*- 
pamentos , fortificaciones  ̂ataques , bloqueos , y otros actos de guerra,
qüentemente: expresal 2 -e--:’ eb " -.■ vbí; k _ .. .u

La náutica-̂  ̂-en la rCpefida delineádon de lasímáririas, corí-ios puertos.'-¿̂  
lies , y  bahías 5 las naves <:on sus xardas , entenas-, y gallardetes ya sulGa%'| 
mar tranquilo-cí)n prdsper0-viento trepando las/crespas ĉervices- desasô
das en la tempestuosa borrstóca , con ios demas "accidentes que ocurren en :sei|
jantes■ casos.  ̂ ■ ■■ ■

La poesía , en la noddade las fíbulas y buenas'detrás, y  em lós:con% 
caprichosos que concibe-en el ánimo  ̂para-la delineacion de loŝ  asuntoŝ  4 

_ presados en el silencioso poema y concepto -armónico de una tabla 5 siendo.̂  
"" v̂istoso enálage lá poesía dPlníura eldqüente ; y la Pintura poesía elegante.Í4:¿ 

La medicina en la Organización de lá' anatomía , forma , tamaño , íigur¡ 
sirio de ios musculos , no -solo dei cuerpo humano , sino de todos los Yryh¿ 
sensitivos. S ■ - - ■ ■ i ' iñ :

La jurisprudencia , en-la expresión de das cosas divinas y humanas  ̂
repetida delmeadón de ioŝ  tribunales y  otros actos jurídicos que cada dia se'ofe 
cen ; observando que en-ellds concurran las calidades de juez , cámara y-ácnm 
ciador , y parte ; expresando la sentencia con la execucion 5 y observando juí̂ . 
mente- en cada cosa aquello que -por derecho le compete. 7

Y  últimamente , la teología sagrada en los misterios mas profundos de fii®: 
tra religión , delineando , yá eb de la trinidad santísima , ya el de la encamaéi 
del verbo , la institución del santísimo sacramento , y  todos los-demas suceíO! 
de la vida , pasión , y muerte de nuestro redemptor Jesuchristo 8 : sin omitírt 
visión beatífica de-los bienaventurados , la predestinación de los buenos,y 1¡ 
condenación dé los prescitos  ̂coino se ve en el juicio final del insigne Micáe!

'An-

í  E i i a m  e x  g e o g r a p h i a  s i c  a d j u t a  s ic u t  e x  
P r o p e r t i o  ,  l ib .  4 .  3 .

C o g n o v i m u s ,  q u i  t a b u l a s  c o m m e m o r a t  c u m  
p i c t i s  r e g i o n i b u s ,  s u a  e t ia m  setate. Sckefer. ib i.

A r d u a  m o n t iu m  e d i t a  , n u n c  a eq u a li  d o r s o  
c o n i i n u a  ,  n u n c  in  p r o f u n d u m  a b s c i s a  j  s i l v a s  
c r e b r i s  a r b o r i b u s  c o n d e n s a s  ,  p u r a  in t e r im  h u 
m o  i n t e r  a r b o r u m  t r u n c o s  i m e r n i r e n t e  , c o l 
l i u m  f l e x a ;  p o r r e c t a  c a m p o r u m ;  v i r e n t i a  p r a t a ;  
I s i a s  s e g e t e s  ;  fo n t e s  p e r e n n i b u s  vxm is ju g i t e r  
m a n a n t e s ;  r i b u io s  e t ia m  d u l c e  s t r e p e n r i b u s a q u i s  
i n t e r  o b s t a n t e s  c a l c u l o s  d e c u r r e n t e s ;  h u m i le s  
f u m o s a s q u e  v i l l a s  ;  s p l e n d i d a s  d e n i q u e  u r b e s  ,  
a c  t u r r i t o  m u r o r u m  p r e s i d i o  s e p t a s  ,  n o n  m i
n u s  a n im o  , q u a m  o c u l i s  lu s t r a n t .  Jun . de piet, 

lib. cap. 5. §. 2 ;
P i e t ü r á ' p r o d e t  d e s c r i p t i  o r b i s  i n  o m n i  b e l l o ,  

m  n o n  s in t  i n c o g n i t a  l o c a  u b i  n a v i g a n t  ,  &  
b e l l u m  f iat .  Ju liu s Ferretus, de gabellis, in  p rin 
cipio  ,  num, 9.

2 C a s t r a  d e n i q u e  a r m i s  , v X r isq u e  h o r r e n t i a ,  
a g r o r u m  d e p o p u l a t i o n e s  ,  u r b i u m  e x p u g n a t i o 
n e s  ,  qu.^-que in  i i s  c o m i n g u m  a n i m o  c o m p l e c 
t u n t u r .  Jun . ib i.

3  N a u t a s  q u o q u e  s o l v e n t e s  oram,serenfe 
t e m  ,  te m p e s t a t e s  ,  dr m a r e  n u n c  iranquiiluEi) 
n u n c  p r o c e l l o s u m .  yí¿7z, de pict.lib.-l. cep;sH'‘-

4  P i n g e n d i  a r s  c o g n a t io n e m  quandamcu2 
p o e s i -  h a b e r e  d e p r e h e n d i t u r  ;  &  uíriqiié 
m u n i s  a l i q u a  p h a n t a s i a  in e s s e  'videtur.Pcets 
e n im  d e o r u m  p ré e se n i ia m  in  «cenam  sü2D|b‘ 
d u c u m , q u a c u m q u e  p o m p a m ,
&  o b l e c t a t io n e m  a d j u n c t a m  h á b e n t .  Plctuiásl' 
iB Ü it e r  e a  in  r a b u l a  d e s i g n a t  ,  quée poetíe lEb 
in o r a r e  q u e u n t .  Fkilostr, Jtin , inpyocem.i<^‘'\

5 E x  a n a t o m e q u e  ,  a t q u e  e x  l ibr is  G a t o
q u i b u s  a g i t  d e u s u  p a n i u m  corporis,miras 
l i t a r e s  P i c t u r a  c a p i t ,  Possevin, de picta 
cap. 2 3 .  . '

6 Jurisprudentia est divinarum 
manarum rerum notitia , justi , atque m P  
scientia. Inst. lib . i .  de just. pJr. iit. l- ■

7  J u s t i t i a  e s t  c o n s t a n s  , &  perpetua vo»°’ 
t a s  ju s  s u u m  , c u i q u e  t r i b u e n d i ,  ibidem.

8 Q u a r e  ,  &  t h e o l o g i , a c  q u id em  in 
s a c r a r u m  h is to r i i s  a p p r i m é  versati ‘ consuleil 
d e  to ta  re  s u n t ,  p r iu s q u a m  tabu lse  m an u ®?  
t o r  a d m o v e a t .  Fossevi?!-. de picta possi
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'Angel f haéta espíritus angélicos , demostrando su agilidad en ias-alás , su
diligencia'cri los pies descalzos 5 s^jpureza en- la desnudez su vigor en la  juven
tud , y  su penetraiidad en lo diáfano y  resplandeciente: ( ^ )  ademas de-las íigu- 
fas nW aleaen  las virtudes y  vicios-, eosaltandOacjüelias, y -^o m in an d o  estos.

Luego la Pintura , así por lo discurrido en este capítulo , com o-en t-bdos-Ios 
antecedentes , es ^or su 'naturaleza - compe cifra , -epílogo de to-dasfes ar
tes y-scienciás , comd^própiO'esenciaPe insepairable de su-üiáfuraieza ^-pnes sin 
ello no^puede- - s u B s i s t i f . - ^   ̂ - -  =:trtí- -.ft-rx,;-::

- 1 ;  I V ^

csiiiiism o'es arte' arquitectónicaSeñora y ’ pííncesa den las demas artes' ,- no 
solo por M in-teligenda/y ■ domprdberikion' de -las áti^riores  ̂̂ com ó se ha probado.^ 
‘sino tránSCendiendó eminendalhiehte su univéfs'ai 'dónlinio hasta Ua más írííimaj 
así'cerñO' el sol , qtre no solo ahifnbralós páladOs y obeÜsdos , y  'torres-emineri- 
tes sino las chozas'htirriildes y  sitios rnás inm üi^oso y  esta es verdad-práctica V no 
afectación hiperbólica. L o  prim ero, porque así lo dixo el grande Aristóteles : Que 
la Pintura juzga , y  da la razón de las operaciones de las demas artes. 2

L o  ̂ segundo , porque de la arquitectura lo  afirman Vitrubio y  otros autófes 
üicieridó*,; qué'ella éá* príncipe , señora  ̂ juez , y  reyna de todas das artes y  artifi
cios 3 'i' Qire es nina scienda , A\cz  ̂adornada va ria s  disciplinas y  erudicio
nes , con xü yo  jtdció se prueban la s  operaciorves -de la s  demas artes. 4 L o  q'ual 
yo  no disputare , si e l  arquitecto es pintor , ó - por lo menos dibuxante, com o lo 
han sido ios mas excelentes , y  com o quiere Vitrubio que lo  sea, aunque no sea 
como Zeüxíá , ni A pdés ; pero sino lo es , como sucede á los m a s , será propo
sición disonante : mas este será defecto del arquitecto , no de la arquitectura ; lue
go si el pintor no puede serlo sin ser arquitecto , pues continuamente está de
lineando , y  executando la arquitectura , á lo  menos exi aquella forma exterior de 
su representación , por consequenda forzosa se ha de revestir de las excelencias 
'de aqneiia arre ; y  esto , aun con m ayor razón  ̂ que el arquitecto ,̂ pues el pin
tor no puede’ serlo sin ser arquitecto , pero el arquitecto lo puede ser sin ser 
pintor ; luego si la arquitectura es ja ez , príncipe , reyna , y  arquitectónica de las 
demas artes y  artificios , con mayor razón se le debe conceder á la Pintura esta 
excelencia por estar contenida en ella la arquitectura. S

L o  tercero , porque qualqulera artefacto , y  obras de los -ofíclos mas hum il
des constan de una cierta simetría, organización , y  buen perfil , cuyo acierto 
subministra el dibuxo , como se califica en los que cada dia se ofrecen á los pin
tores en algunas cosas , que contienen especial dificultad ó novedad , poniéndo
las en dibuxo y  forma inteligible, para que lo executen los artífices inferiores,

y
(*  ) S . Dzonis. de ccslesti hierarchia , cap. i 5.
1 Marinum , dicherie sacre  ̂ in i. <3 2. 

parí.
2 Videtur quoque figurandi peritia utilis 

esse ad judicandum melius artificum opera. 
Mristotel. politic. hb. 8. cap. 3.

3  ̂ Q uí2 Süia o m n iu m  a r r iu m  p r in ce p s  , a c  
d o m in a ,  so la judex  , soJ.a^, u t  i t a  d i c a m ,  r e g in a

est anificiorum , &  inventorum omnium.
Trub. de arcbztect. Hb. i .

4^ Architectura est scientia pluribus disci
plinis , &  variis eruditionibus ornata t cujus 
judicio probantur omnia , quse ab ceteris ani
bus perficiuntur opera. Idem , ibidem.

5 Si Vinco vincentem te , á fortiori vincant 
te. Mxiom. comrtu
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y  reduciéndolo á reglas de buena simetría , con medida y  cion. Y  con,
se confirma en las rmismas trazas que los arquitectos executan para süs‘ obrr 
alumbrándolas de miare y  obscuro , las quales son pinturas monoci ornadas, 
m o ya di¿m os,5 ym?n , tanto serán, mejores, en quanto el artífice íTOere,in^jj^ 
ticia de ja .  Pintura iVáel d ibuxo.. . "'i

L ó ^ q u a rto .y  uJfinroqjy que solo lo podran, dudar los ciegos , es poique.^ 
dia estamos e:^.eut.ando en las .pinturas las obras de las otras artes depuradas 
las imperfecciones de su materialidad 5 pues y a  executamos, el edificio 5 ya |^ p. 
zas de platería y  broncería j ya  los recamados ricos;ya el bufete , la silii 
tido , el calzado ; y  últimamente todo quanto es capaz de especificar la vista,̂  
es de especificar la Pintura : luego esta arte sin recelo de duda es arquitectos^ 
príncipe,, s e ñ o r a y  teyna de.las dem as. artes,, pues á to d ^  les dispensa .jas.r||j’ 
del . acierap , y  a todas las incluye debaxo de J a s  jurisdiciones de la.

la dirección del dibuxo : con que dexamos concluido que ía .PmfiiraJ 
solo es compendio .de las artes y.rsciencias, roas, ilustres ,  sino que presidejgí); 
bierna com o arquitectónica ias; operaciones de .las artes inferiores.

§. v :

T i e r n o  que algún crítico apasionado de la estatuaria nó quiera concederle ai 
Pintura esta preeminencia tan universal , quje comprehenda también á la escuS 
ra : y  confieso con- ingenuidad que en mi aprecio una y  otra consiguen ignsl 
amor y  estimación ; y  que á no convencerme fundamentos m uy sólidps.ápre- 
ferir la Pintura , cedería gustoso á la escultura la palma d al menos le cpnGeáeta 
la igualdad; pues las reconozco hermanas , com o hijas de un mismo padre, 
es el dibuxo , y  como tales m uy amantes. i ; pero el amor pertenece á la volup
tad ; la verdad y  la razón á el entendimiento , sin que obste á la verdad eí amor, 
ni el amor obscurezca la verdad : A m kus F la to  , szd m agis am ká vmkí\ 
pues á cada potencia se le ha de reservar su oficio.

Y  a s í , aunque esta es qüestion muchas veces ventilada , y  siempre á favorí 
la pintura decidida , como se ve en P ach eco , Carducho , Jorge Vasar i , él &  
riño ,, y  otros : para que no se fatiguen mas en disputarlo, no dexare de tocarI 
geramente,  en gracia de la verdad y  de la razón , quatro puntos, que basta do
ra no he visto tocados , que son , á mi ver , los que con evidencia convenea 
el intento , persuadiendo la superioridad de la Pintura respecto d e ' la .esfama- 
ría : cediéndole a esta todo lo que hasta ahora se ha discurrido sobre este paleto.

E l  primero es historico , por haber sido primero el origen de laPintura h 
como lo vimos en el libro i .  capítulo 5 . en la delineadon de una sombra, cu
yos contornos excavados , y  embutidos de barro , y  sacados fuera , dieron 
cipio a la plastica , madre de la escultura 3 ; precediendo á esto la delineador 
externa , que es la Pintura ; aunque uno y  otro en tan rudo estilo, que pot esr

1 Quaqiie ingeniosa artes, ut pictura, &  
sculpturi: Amant enim se artes ha adinvicem. 
Felix Faber , monaeb. ulmens, in histor. suevorum  ̂
lib. r. cgp. 8.

2 Picturam statuaria antiquiorem facereSca-

liger quoque observavit. Schef. dê arte.pífg-ŷ  ̂
3 Laudat Pasitelem ycui plasticem 

tuaricv , scuhuY^ccpe , &  celatura esse dixJt* 
lih. 35 . cap. 12 . ex Iff. t^arrons.
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IFaifiaTon" nám ientos______ __ y  así , aunque-ámbas tienen por. fin ia im itac^n biéit
.ei modb - es .muy-diverso er'ínayorazgD , que €S-el-dibuxo externo , es pri-.: 

vativo de la Pintura , como hermana- m ayor , y -c o m o  tai subministra' de él ali
mentos k s  - menores , como, diximos en-el párrafo antec^ente-,--y lo  practica
mos ;cada día 5 y ,p o r .eso -es caso negado que un pifíton^io sea sin dibuxary pües':
el pintar no és -Otra cosa^que dibuxar con-coiores^, pero tiri-escultor io-puede ser
con. solo modelar , aunque'-en- rigor no-sepa dibuxar-,-como-se=ha-visto en mu— 
chos i-bastándoles-el-modelar^con barro-u- otra rnateria d ó c i lp o r q u e  los actOŝ  
han de seraíe'la-m ism a especie- del hábito •'•que se pretende adquirir; - no. ...i ■
r  E l  segundo-punto es EÍOsd£cO', - pues ̂ i  empeño de la Pintura m ayor ; y  
así..consigue. :mayOr triunfo j porque Ja-escultura- supone ■ cueipo d-rnáteria , é-in^  ̂
troduce solamente ia form.a 5 pero ia Pintura produce í  un' tiempo nd solo- ma-' 
teria^y fofína^, pues ni-una'nP'O íro hay^erf Ja 'siíp stfid e 'qu e  pinta , sino tambiei/' 
la; qualidad-5 quedes..el cQÍori,-.xon otros, muchos^accidentes : luego ^vence m ayor 
díhcialtad , y  por eL consígu-ieute alcanza m ayor triunfo-', por el quál-'se J e  debe 
la palma. . • . '•  r .- j'.i.'L ' . • 1 •

E l  tercero-punto es matemáticoyporqü'e la  Pintura no puede subsistir sin la 
óptica , como esencial constitutivo suyo^^ pnes- es su d is t in tiv o -y  ésta la eleva #  
tan superiorrgrado , que la-hace demostrativa y  sdeñtífica -, com o-se verá en el 
capítulo siguiente-, y  en el libro 3 ...E o -q u a l por -ninguna manera reside en h  
escultura , y  esta sola parte bastaba á-hacerla indisputablemente -superior,
- . E l  quarto es te o ló g ic o p o r  .la inmaterialidad de las obras-de-la P in tu ra, 
que las hace de naturaleza superior á las-qbras corporeas-de la estatuaría j así co
mo los angeles en' buena teología por su inmaterialidad son mas perfectos que 
el hombre , y  que todas las demas naturalezas corporeas: lo  qual se califica en 
la formación-deb primer hombre , si- vam os á lo-metafórico ; pues -eh Faciam us  
hominem demuestra la escultura , modelando aqueila .racional estatua : y e l  6^/- 
1'a‘üit in fa ck m  ejus spiraculum vitee , juntamente con la idea que precedió 
en ia  mente: divina , significa la Pintura 5 aquella el cuerpo , esta el alma 5 aque
lla aplicación al barro demuestra afan y  trabajo : Faciam us  5 pero esta idea y  
animación solo indica ingenio y  espíritu-sin trabajo - corporal : , que es
lo que pertenece á la Pintura ; y  siempre es indubitable principio , que las ope
raciones que perten ece á el alma son de orden superior que las que pertene
cen á el cuerpo. *

Y  finalmente , aunque pase por hipérbole , porque parece que D ios mas qui
so preciarse de Pintor que. de Escultor , hablando á nuestro rnodo-de entender, 
pues en diferentes imágenes que Christo señor nuestro nos dexd de su sacratísi
m a humanidad , de que hicimos mención en el capítulo 3 . de este libro , nin
guna dexó de escultura 5 siendo para su infinita sabiduría y  poder igualmente fá
cil el pintar que el esculpir : Ipse d ix it , &  fa c t a  sunt : luego haber preferido 
el pintar para dexar en su ausencia prendas de su amor á su esposa , y  su co
razón , en semejanza de pintura , como ya diximos , lib, i .  cap, 4 . i no careció 
de aleo misterio. S i estas fueran acciones puramente hum anas, pudieran tener el

so-

 ̂ ‘Cor siium dabit in similitudinem pictu
ra:. El vigilia sua pe .n X t opus, Scítes-, 58. uf

Tupí-a ,  cap. 3. §. 2.
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sobrescrito de casuales 5 siendo verdaderapiente divinas tienen vinculado á 
renombre de misteriosas. Bastaba estopara cí^nciusion del asunto:,pero per^  ̂
tásele á mi cortedad rastrear algo del misterio. 0 ■:/

Dexar e l. divino'‘-esposo su corazón en semejanza de pintura parece damĉ  
á entender que tenia en.,|a Pintura su corazón  ̂ por. ser este indicativo delamoi- 
y  también se acredita en los amorosos deliquios de los cantares  ̂ \Fonnit^\ 
dice i  la esposa , s e l l o  , ó estam pa sobre tu torazon i sin duda
el - suyo , figurado en la estampa 6 Pintura , con el de la esposa.  ̂Bor eso íqjj 
admiración ¿xelama el -padentisimo piigo de m os % li^Quién es el hombre^p ,̂ 
ra -pite ast-4c engrandezcas > ó por. ^ u é  pones ju n to  d  el tu  corazón > Comp 
sírdfxera Quién es ia naturaleza humana , para que le dexes.tu.retrato ,en^
está: incluido tu coiazon  ̂ ^ ^

, fPero dexemos alegorías,,  y  busquemos á  Minerva, mas. corpórea. Para la.es. 
cultura se .propone, ia m.ateria.informe.; y-desbastando .ó quitando , se le va.úh 
trpduciendp.la: forma.. Para, ia,Pintura- nada se supone., y  así es. menester¿ 4  
cuerpo , y  darle forma : con que la escultura se executa quitando, pero ia, Pin. 
tura dando Ken.^aquella .todOL .es quitar j en ■ esta todo, es dar. .Pues bien:pai3 
inanifestar Christo señor > nuestro que era hombre no necesitaba de , testimonioj 
porque eso todos lo veian .5 y  así no habia menester quitar , que eso es propio 
de los hombres : mas para manifestar que era Dios_, que eso no codos lo pene, 
traban j necesitaba de dar , que ese es atributo inseparable de su divinidadiAií 
dkitur d  dando 5 y  mas siendo persona divina la que obraba. 4  Pues no .se o? 
tente escultor Christo señor nuestro , que esa es arte que no expresa su .divini 
dad por executarse quitando: precíese de P in to r, que es arce que le caiiíica.Dioi, 
por executarse dando. Y  quede convencido el intento de la preexcel.ncia jdek 
P in tu ra, pues parece que el mismo Christo mas quiso preciarse de Pintor 
de Escultor , para expresar en esto su d ivin idad, obumbrada con el velo de si 
sacratísima humanidad. .

Tanto.parece se esmeró su amor ardiente en las expresiones de la î íntun, 
que así como Archim edes 5 de suerte se complacía de las demostraciones geô 
m étricas, que aun en las termas de su sepulcro parece delineaba con el dedo so
bre el polvo que había de cubrir su cuerpo las figuras que contemplaba: aü 
Christo señor nuestro delineó en su sepulcro sobre el polvo de los ungüenfí's 
y  la myrra aquellas dos sagradas imágenes de la sabana santa , anterioryp^s- 
térior , para demostrar , aun despues de difunto , &  vig ilia  sua perficit 
el grande amor y  deiey te que tenia en la Pintura , por ser mas conforme a su 
divinidad.

PO!

L í 'd. l i i .  25. cap. 3 1 . apud S ch e fe f. dsT Pone me ut signaculum super cor tuum. 
Cant. 8.

2 Spon-^abo te mihi in xide. Osse¿e 2.
3 Ouid esc homo , quia .magnificas eum ? 

Aut quid apponis erga eum cor ruum ? Job 7 .
4 Actiones sunt suppositorum. E x  comm, 

axiom .
.5 Manuel Thesaur. tom. 2. paneg. il Comentar  ̂

paneg. 2.
Ita deprehensus Archimedes captis Syracusis 

intentus formis , quas in pulvere descripserat.

§• 24.^
Sspe vi ad unguentum,& lavacrum Vg 

tu-ui 5ÍF1 foco figuras georretricas inscripsiŝ »̂ 
in corpore uncto , digito lineas dusissejP^ 
magna voluptate , quasi mentis 
í-éque musanim furore correptum:: 
perhibetur, &  cognatis petiisse, ui 
in sepulchro constituerent cyiindrunt 5 ^   ̂
ram , circumplea-um. Piularch. in wt» 
Archimede in
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’ ’ Por. esto parece, juzgo Filostrato , Art^ in-ventada. d s  los dioses  ̂ : poes^ 
ademas ’<ie Io' ^ kS o , la formación de la escultura procede de m atei^ presu- 
pij.^ta, y  esa es producción , la qiilil es común á los hombres j pero delinca
ción de la Pintura solo procede del entendimiento , d por mejor decir , de nada^ 
y  esa es creación, ía qual solo á D ios pertenece : y  a s í , e l^ in ta r  es acción mas 
expresiva de la divinidad, y  por esto digna de ser preferida á todas las demas artes.

 ̂Pues qué direm os, si se considera que una .pintura m ira á todas partes , y  á 
todos quantos la miran aunque sean innumerables 5 y  si el que la mira se mue
ve , parece que se vuelve á mirarle hada donde va í Señas son de la divina vir
tud que está latiendo en ella.  ̂Pues q u é , si se atiende en una bóveda una figura 
escorzada, ó m uchas, miradas de diferentes sitios, que ya  parecen caer de pies, 
y a  de espaldas , ya  de cabeza, ya de pechos, y  que pasando de un tránsito á 
o tro , parece se van volteando, de todo lo qual no es capaz la Escultura.^ V er
daderamente mas parecen portentos divinos que desvelos humanos í

Pero nada de esto obsta á las grandes inmunidades y  preeminencias de la es
tatuaria , que sin duda es arte antiquísima y  m u y  ilustre , y  com o tal estimada de 
los mayores príncipes y  monarcas del mundo. A rte  divina la llamó V irgilio  (^) : y  
de ella dice Plinio  ̂ , que á los nobles los hace mas nobles. C o n  ella se ilustran 
los tem plos, se enriquecen los palacios, se adornan los edificios, se hermosean 
los jardines, se ennoblecen los atrios, se inmortalizan los héroes, se excitan los 
ánimos , se estimula la v irtu d , se fervoriza el espíritu , se aviva el cu lto , y  se en
ciende la devoción christiana con la viva expresión de las imágenes y  sagrados 
bultos 3.

P or ella inmortalizaron sus nom bres, y  ennoblecieron su fama tantos emi
nentes artífices : Fidias en el Júpiter O lím p ico , y  estatua de M inerva 5 G licon  en 
ia célebre de H ércules, que hoy llaman de Farnesio  5 Ajesandro , Polidoro , y  
Atenodoro Rodiata , en el nunca bastantemente alabado Laoconte y  sus dos 
h ijo s, todo hecho de una piedra 4 5 Poiicleto en el M ercu rio , y  en la célebre es
tatua de la A m azon a, consagrada en el templo de D iana E fesia , y  en la lucha 
de Hércules , y  A nteo $ el grande M irón  su discípulo en la eminente estatua de 
Hércules mozo ; Leocras en el Ganimedes 5 Praxiteles en el B a c o , y  en la pere
grina estatua de ia V e n u s , que ennobleció á G n id o ; el célebre A p o lo  de L e o n 
cio ; el carro del s o l , con sus caballos, del gran L isipo  5 el rio Eurota de Eutlchi- 
des ; el Hermafrodito de Poiicies 5 el Paris de E u fra n o r; los luchadores de A ris
todem o; E l  gladiator de Agasias Dositeo ; la tropa del to ro , ó fábula de Dirce, 
castigada á manos de Ceto y  A nfión  , de mano de A polonio  y  Taurisio ; el otro 
Hércules del Ateniense Heiioconis ; y  otros casi innumerables , que fueron ilus
tres y  nobles por esta arte , habiendo en muchas concurrido juntamente k  de la 
Pintura , como en Lesbócies , Prodoro , P itod ico , P o lig n o to , Protógenes , F idias, 
A ristides, Eufranor , Pitágoras , y  otros muchos 5 como también de los modernos, 

to m . L  T  M i-

I Deorúm ést inventum Pictura. Philostr. ih 
proisin. Icón.

(®) montzc équum
j^dificant , sectáque intexunt ahjatc costas.

2. Mnaid,
3 Mirumque in hac arte esc quod nobíles

viros nobiliores facit. Plin. lih. 34. cap. 8.
3 Imaginibus sensum moventibus ad divi

nas contemplationes. Dionis, de eccles. hierarch^
4  Plin. nat. hist, lib. 34. cap. 8. ¿5* 35 . cap» 8. 

.€3 IO. Í3  iib. 36 . cap. j .
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M icael A n g e l , Bacho Brandinelo , M asacho ; y  de los Jaecen.
Pablo d g 'C esp ed es, don Sebastian de Herrera y  A lonso  C a n o , para calificar 
grande unión c^ue tienen entre si estas dos facultades por tantos títUiOs ilustres.

C A P I T U L Ó  V I L

Q u € £ s  p T O p i c d i z d  e s c f i c i n l  d '6 Itz 'P i n t U T ¿ i  e l  s £ T  s c ie n c í ^ i  d e f u o s t r u t i v i z  e u l é f ^ ^

r i c o  , jy p r a c t i c a  e n  lo  o p e r a t i v o .

.s^rduo empeño parecería a la primera vista este asunto, sino le tuviésemos yj 
zanjados los fundamentos en los discursos antecedentes; pues teniéndola consti
tuida en razón de arte lib era l, con las demas especiosas qualidades que la ilán 
tran , se facilita el paso para elevarla á la excelsa cumbre de las sciencias, pi]Eí 
IHDdas las artes liberales lo s o n , y  aun son raíz y  fundamento de las demas, '

L

O  apuestos estos principios , sé prueba con autoridad y  con razón coúcluyétite 
E n  quanto á la autoridad / ninguna es m ayor que la de la escritura sagrada,que 
con este especioso título la denomina en el capítulo 1 3  de la sabiduría. i Eiíoi 
la Vl2s ú 2 . \ S c i e n c i a  g r a n d e   ̂ y  o h r a  s a g r a d a   ̂ h e c h a  c o n  r a z ó n  s a p ie n Ü s lm c J  

E l  padre Ju an  de la Faille  , gran catedrático de matemáticas que fue en el cole
gio imperial de esta corte , llama s c i e n d a  i  la P in tu ra , sugerida ó  comumcaé- 
por la óptica 3 , que es la que por ser m atem ática, y  demostrativa-, constituye 
mas scientífica á la Pintura , como veremos en el siguiente libro : y  lo califaI 
diíínicion de la Pintura , que anotamos en su lugar , de L e ó n  Baptistá Alberüí, 
en que dice : ser la Pintura l a  s e c c i ó n , o c o r t e  d e  l a  p i r á m i d e  v i s t i a l ; que eOB* 
siderada en términos de óptica , es la esencia radical y  constitutiva de la PiutíiiSj 
en que está incluida en términos de filosofía la imitación de lo v isib le, seguii íí 
fo rm a, color y  movimiento» ' ■

Y  por no cansar con autoridades de esta c lase , que pudiera traá: innuíUt' 
rabies, contentándome con citar algunas > , baste la de san Dionisio--Areop 
gita  ̂ , que llama á la Pintura sagrada t e o l o g í a  s i m b ó l i c a  , en quanto pqr -meífi 
de figuras , sím bolos, y  geroglíficos , representa altos y  profundos misterios tê  
lo g ico s; y  según que describe la historia sagrada , será en este sentido 
h i s t ó r i c a .  Y  en quanto por medio de imágenes representa las virtudes y  
d o s , como diximos en el capitulo antecedente , será teología iconologica,-&* 

D e lo  dicho se infieren dos conseqüencias, á m i ver infalibles. L a  prinieí̂ i
- . qis

1 Et per scientiam su s artis fíguret iilud, 
&  asimilet illud imagini hominis. Sap. 13.

2 Ec non mirabimur Picturam , ut magnam 
scientiam  ̂ cujus sacratam opus extat factum ra
tione sapientis sima. Philon , lib. de sor^niis, foh 
mihi. 380.

3 Pictoris artis,quam optica suggerit,
tiam adquirit- Joan, de la Faylle, soc. Jes, in pro- 
log. aurei libelli de centro gravit, ' ■

4  Lib. I, hujus oper, cap. 3.

5 X). 'Basti, supra citat, homif. in BarUdH'
lostrat. in procera. Icon. Hug. Sempit ^  
mathem. ^ristotel. 6. ethic. cap. 7*
Ct 8. poUtic. cap.. 3- Plin. 3 J. cap. 
doro pictore. Thius maximus y sernt'.i ^ u i  U  y ¿ c b u i c *  j .  ¿ i  ^  j c 7 7 /> *  a  / v  3 " ^

car. lib. 2. cap. 6. Leonard. de P̂ incî trfld;-. 
tur. Tiraquel, de nobilitat. DonelVii.
Tolos. ■ .. . j,

6 Bionis, deeatlestihierarch. cap. ^
1%. de divinis nominibus.
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sieido la Pintura la  sección de la  fird m id e  'visual ̂  como digamos , que es 
lo misiáe^ q n ^ ff^ sp ectiva  , siendo esta indubitablemente sciencit lémostrativa.
pues es la óptica , lo es precisamente la Pintura por identidad.  ̂ L a  segunda es, 
que siendo la Pintura sagrada teología sim bólica , tomando el nombre de lo mas 
excelso de su especulación , como análogo m.as principal ,^ io  solo será sciencia, 
sino superior, ya  que no díga á las demas sciencias, como lo es la teología esco
lástica dogmática á todas las demas artes aun liberales ;"pues asi como la teología 
sagrada tiene por objeto primario de su especulación á el m im o D io s , así tam
bién la Pintura sagrada mira como primario objeto de su especulación á D ios, 
en quanto imitable , á nuestro modo de concebir , investigando aquella represen
tación mas expresiva y  adequada á su divinidad en la corta esfera de una material y  
limitada representación 2 , expresando las tres divinas personas con aquellos sím 
bolos mas significativos de sus propiedades , así absolutas como relativas , para que 
por medio de estas especies visibles y  materiales se venga en conocimiento de las 
cosas puramente espirituales é invisibles 3 , como repetidas veces se ve en la escri
tura sagrada. L a  divina esencia, circundando la cabeza del padre , com o princi
pio de las divinas procesiones , significada en un triángulo equilátero, en que 
siendo una la figura, incluye los tres ángulos iguales , con alusión á la igualdad 
de las tres personas divinas 5 inscribiéndose esta figura en un círculo , que por no 
tener principio ni fin conocido en su forma , según los matemáticos, representa 
el ser eterno, y  abeterno , sin principio ní fin. E l  padre , con la representación de 
anciano , para denotar la paternidad. E l  cetro sobre el mundo , para demiostrar su 
om nipotencia, y  las obras externas de su poderosa mano. E l  hijo en forma de 
cordero , d con las señales de su humanidad santísima , circundada su cabeza con 
aquellas centellas de luz que demuestran su sabiduría- E l  Espíritu santo en for
ma de palom a, d con vestidura de color de fuego , para denotar el del divino 
a m o r, que como impulso y  propiedad personal le constituye en su ser relativo^ 
\  á este modo , discurriendo por otros sagrados misterios puramente teológicos 
y  arcanos , por método tan arduo y  difidl como conocerán los eruditos í pues 
un objeto tan incomprehensible é inefable , com o discretamente pondera san Ju an  
Damasceno 4 , expresarlo por frases tan ocultas , y  por enigmas tan escondidos, 
que mas parece ocultarle que descubrirle , es incluir en la mism,a explicación su 
mdsma inefabilidad. Siendo este sagrado estilo tan acreditado en divinas y  huma
nas letras como vimos en los discursos pasados. S

'Tom. L  T  3̂  Y

1 Si vero nobilitas , aíque prsestantla scien
tis  eK certitudine demcnsirariím-um, quibus uti
tur , s!t judicanda , haud dubie mathemaricas 
disciplina inter careras omnes principem ha
bebunt locum. Demonstrant enim omnia, de 
quibus suscipiunt disputationem , firmissimis 
rationibus , connrmanrque , iia ur veré scien
tiam in auditoris animo gignant, omnemque 
prorsus dubitationem tollant. Christoph. Cla'vius, 
soc. yes. in prolegotnems de priesiant. scientiarum 
tnatbem. tom. i. de eleni. Euclid.

2 Xeaue enim fas erar infirmitati nostras 
lucere divinum illum radium , nisi sacrorum 
varietate velam.inum, quibus ad superiora fer
remur , opertum : Et his , qus nobis familiaria

sunt, providentia paterna , naturse moriaiium 
sese accommodante, vestitum. S ,  Dion, de os
le st. hierarch. cap. I.

3 Terrenis imaginibus ccslestes spiritus pin
xit , carnalique velamine, dum in sacris litteris 
de iiiis loquitur, ^ternos animos texit: ut nos 
ex visibilibus ad imelligibiiia , &  ex fictione 
signorum ad simplices ccelestium ordinum pro
vehar summitates. Idem , ibi. ad finem.

4  Invisibilis , incorporei, incircunscriptibi- 
lis , &  infigurabilis D e i, quis posset conficere 
imitationem ? Damascen. lib. 4. cap. 17 .

5 Lib. I .  cap. 8. §. 1 1 .  C3  lib. 2. cap. i .  §. 2. 
Aperiam in parabolis os meum , &  in «nigmate 
antiquo loquar. Mattb. 13«.
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Y  no le* comprehende limitadamente esta ilustre exceleiicia^a la Plnj.
ramente p 'grad a , sino también á la Pintura en común , d 
doctos ; pues aunque su objeto en común sea todo lo %dsible en quanto imitak' 
se termina primariamente su especulación á D ios debaxo de la razón de visiblf

PB.- 
I io;

X  — -  — t

de im itable, á nuestre.modo de entender y  concebir; y  aunque desciende estaiinj 
tacion á objetos inferiores, como lo son todas las criaturas corporeas é incor&L 
re a s , pues también imita'k los angeles debaxo de esta misma consideración;^ 
lo  hace con respecto á el autor de quien son hechuras i : como el que pretecd 
aprovechar en la escuela de un grande artífice , que no solo le retrata é imita 
sigue su doctrina , copiándole repetidas veces en ella m ism a, sino que tambiel 
copia las obras de su mano , procurando aprender en ellas aquella oculta 4]. 
d u ría , que está latiendo en sus prim ores, admirando y  venerando en ellasáel 
mismo autor que las crio. A s í como la teología sagrada , no solo especula la esec- 
cía y  atributos d iv in o s, sino también desciende á tratar de las criaturas con subor, 
dinacion á su Criador. Y  así como á esta soberana scienda no le obsta esta ex
tensión para ser superior á todas, antes bien la ilustra, y  realza mucho maseul 
extrínseco : así también á la Pintura en común no le obsta el estenderse á la imi
tación de las demas cosas visibles 2 ; pues su primaria imitación , especialmente c 
nuestra religión christiana , se dirige y  encamina directamente á D io s , y álak- 
inanidad santísima de Christo serior nuestro , con toda la serie histórica de sf 
encarnación , vida , pasión y  muerte , y  de su madre santísima ; y  de este princi
palísimo fin , como análogo mas principal, se específica y  recibe tan decoróse 
nombre esta por tantos títulos ilustre scienda de la Pintura.

§. I L

ruebase lo  segundo nuestra conclusión dialéctica y  racionalmente. La sdeo- 
cia en la común y  mas lata inteligencia es un hábito adqtárido por demoslu- 
don  3 í la pintura es hábito adquirido por demostración , como constará en dt 
bro siguiente : luego la Pintura es sd en cia , pues le compete su difinidon.

L a  otra difinidon mas específica dice : Que la  sciencta es un conochnitnio á 
la  cosa p o r su causa y y  p o r  pite es su causa y y  p ie  de otra suerte no puede stf̂ '' 
esto le pertenece a la Pintura con mas justo titulo que á muchas de las artes no
bles y  sdencias , com o veremos en dicho libro , por ser demostrativa : luego ai 
Pintura le compete la difinicion de la sdencia ; y  consiguientemente lo e s , pues 
prueba sus conclusiones con demostraciones, así filosóficas como matemáticas*

1 E t ut totum simúl explicem , omnes mu
torum animantium sensus, &  partes in plura 
discissas , ad virtutum coeiesiium altissimas in- 
teiligentias, &  unicas virtutes referentes. S .  
Dion. Areopag. de ccelest. hierarcb. cap. i 5.

2 In significativa autem theologia, qusenam 
sint á sensibilibus ad divina deduci$ appella
tiones , qu» form« divina , quinam divin® 
fig iirs , quae membra , &  instrumenta , qua di
vina loca , qui ornatus , qui furores , qua tristi-

0
tiae, &  irae, quanam ebrietates, &  crapul®)*!̂ ! 
juramenta; &  qua maledictiones, &  
alia significantis figurationis : sacratius 
formationes exprimuntur. S . Dion. A'U^í^í' 
mystic. tbeolog. cap. 3.

3 E x  comtuan. pkilos. axiom. ^
4  Scientia est cognitio rei per causa®' 

quoniam illius est causa , &  quod
bere non potest. E x  Aristot. G  cemmunipt'-̂  
phorum consensu.
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. ue sea scienda especulativa en Io teorico está c la ro ; pues las sdencias espe= 
culativas se distinguen de las prácticas en que estas hace% su objeto , las otras le 
suponen : el d ^ Ía  pintura teórica es todo lo  visible en quanto imitable 5 esto pre
cede á la Pintura ; luego ella supone constituido su ob jeto , y  solo trata de espe
cularle debaxo de esta formalidad reservando para objeto material la imitación y  
cosas imitables.

Y  que sea scienda práctica en lo operativo también está c la ro ; pues sí h  
sdencia especulativa es la  que se emplea en la  contemplación de la  v erd a d  ̂  la 
práctica es la  qtie ordena aquellas verdades d  alguna obra externa  ̂ no corporea 
ni material sino puramente formal : esto es en lo  que se emplea la pintura ope
rativa ; luego ella es verdaderamente sciencia práctica , pues usa de reglas y  docu
mentos deducidos de las infalibles demostraciones de la teórica, m ayorm ente sien
do su práctica con tan moderado y  decente exercicio, que mas fatiga el escribir 
que el p intar, como constará á los que hubieren practicado uno y  otro exercicio: 
y  executándose, no en materia corporea , sino en mera superficie , como las de
mas facultades ilustres delinean, escriben d practican sus demostraciones en la su
perficie del p apel, tab la, lám ina, lien zo , d pared para reducir á la práctica sus 
especulaciones.

y  aunque no seria impropio el distinguir dos hábitos en la P in tu ra , com o los 
distinguen muchos autores en la Idgica, docente, y  úfente , no lo tengo por pre
ciso , pudiendo ser solo uno con diferentes formalidades d respetos 5 pues aunque 
la práctica pertenezca á distinta potencia, y  los actos sean en al^un m odo diver
so s , la dirección siempre es u n a , y  el objeto formal especificativo , que com o ya 
diximos es todo lo  visible debaxo de la razón de imitable , siempre es uno mismOj 
siendo el material la imitación en que se emplea lo  mas precioso de la práctica de 
la pintura.

§. I V .

ero podrá oponer algún zoylo , que si la Pintura es sciencia, como no se cur
sa en las universidades y  otras escuelas de literaria erudición , com o se cursan las 
facultades que gozan de este decoroso título > A  que se responde que se engaña; 
pues ademas de las academias de la P intura, tan notorias como ilustres en R o m a , 
Florencia, Venecia , Paris , y  en muchas partes de España , donde se estudia es
ta facultad , como es notorio 2 ,  en las universidades y  otras escuelas se cursan to
das las sciencias matemáticas, de las quales no es la menos principal la óptica y  
sus especies s , que son la teórica de la P intura, ó  la Pintura teórica ; y  estas no

pue-
1 Scientia speculativa est, qua sistit in con

templatione veritatis : practica vero , quae suas 
veritates ordinat ad opus. Goudin. toni. 4. de me- 
tapb. qu.-est. 5. artic. 2.

2 t^mcenc. Cardueb. dialog. i .  de la Pintura.
3 Prioris  generis s ta tu u n t  duas longe pri

mas , p rsc ip u asq u e  scientias , a r i thm eticam  , &

geometriam : In posteriori vero genere consti
tuunt sex : astrologiam , p e rs p e c t iv a m  , geo d s-  
siam , canonicam , sive musicam , supputatri- 
cem , atque mechanicam. C h risto ph or. C fiav. soc.. 
J e s .  in  p ro le g o m . d e  d z sc ip li. m atbem . d iv is io n e^  
tom . I . de e lem . E u c L

Practica vero optica communiter appella
tur
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pueden subsjstir reorno ni las demas sciendas matemáticas, el subsidij í̂ 
geom etría/ / aritmética , con cuyos principios d elementos , además^'de

pue* aUIl(.jUC liu LUUUS 1<X̂ ) icv «.«--I V aiiiciite pQ,
otros m edios, y  quando no lo hicieren , ese será defecto del p in tor, no de la 
tura. C on  lo qual queda convencido el intento de que la Pintura , de su natu, 
raleza , no solo es arte liberal, sino scienda demostrativa , especulativa , y 
c a , pues propone sus principios, prueba sus conclusiones con demostraciones inf̂ . 
libles 5 de cuya naturaleza es engendrar scienda  ̂ , reduciendo estas al acto externo 
no en material sino en formal representación.

C A P I T U L O  V I I L

F ro p h d a d es  accidentales de la  P intura.

.abiendo ya  delineado las propiedades esenciales de la P intura, que son in
separables á su naturaleza , resta ahora para cumplir los cinco predicables de la 
lógica , declarar las propiedades accidentales que son aquellas que pueden estar ó 
no estar en el sugeto , sin que este se perjudique ni destruya  ̂  ̂ como diximosáel 
principio de este lib ro ; y  así las iremos delineando con la brevedad posible.

L

Uz primera propiedad , que accidentalmente insiste en la P in tu ra , es ser ’Virfüi}'
so dAleyte ; y  aunque esta es m uy común á otras artes y  exercícios no tan decen̂  
tes 5 pues sin expresar alguno , llama bienaventurado el psalmista R e y  á el que 
vive del trabajo de sus manos 3 , y  lo aconseja de qualquiera exercicio el doc
tor M áxim o 4 por acto virtuoso contra la ociosidad; asiste sin embargo en k 
Pintura con singular preeminencia , pues la virtud es atributo tan su y o , que en 
Italia la frase que tienen para significar un hombre aplicado por mera afición li 
diversión á esta arte , es llamarle hombre virtuoso , homo 'virtuoso. Pero lo mas 
singular de esta virtud es lo útil y  deieytable $ : ú t i l , no solo por el acto virtüO- 
so , sino por el efecto que de ¿1 procede, logrando ver y  poseer una obra tan 
plausible de su propia mano para ornato, culto , devoción , li obsequio, lo q̂ e 
no sucede a otros exercícios que d no dexan cosa visible executada despues de

con-

tur perspectiva , id est pictara , &  h *c notitiam 
á speculativa haustam applicat variis usibus, 
interque aiia innumera corporum, superficie- 
rum , linearum projectiones, seu delineationes 
in planis quibuscumque molitur, ac perficit. 
Gaspar SeboT. soc. Jes» curs. mathem. lib. 19. de 
optica , zn proicm.

I Demonsrraiio generat scientiam. Juxta  
Goudin. curs. pbilos. tom, i. queest. unica  ̂ de de^ 
'jiionsfrat. art. i, id omnium consensu.

2 Accidens est, quod potest
sine subjecti corruptione. E x  pbilos. . _

3 Labores manuum tuarum quia mano ■ 
cabis beatus es. Psal. 127.

4 Facito aliquid operis, ut te sempet 
bolus inveniat occupatum. Z>. Hieron. 
Rusticum.

5 Omne tulit punctum qui miscuit util̂  
Horat. de arte poet.
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^concia.dos , ca:']7 0Jr;^cantar , 6 el danzar , y  otros semejañtes ; í5Tio''sí|n tan plau
sibles que puedan servir a, fines tan' honestos. Deleytable no solo
por la fruición y  recreo que causa despues de obrado  ̂ , sino por el gusto con 
que se obra , que según el cordobés F ilo so fo , aun es m ayor el de pintar que el 
de haber pintado  ̂ : y  con bien ponderado encomio lo  d ^ o n e  de sí L e ó n  B ap
tista A lb erti, ^^es dice no podia persuadirse á que hj;ibieseri pasado tres y  qua- 
rro horas quando estaba pintando. 3 Y  no lo  estrano , porque de tal suerte suele 
arrebatar el ánimo el deleyte del p in cel, que como si estuvieran en un éxtasis 
am oroso, llevan con displicencia el atender aun á ios tributos mas forzosos de la 
naturaleza 4. A  D ónatelo , pintor  ̂florentino, habiéndole hecho la república de 
Florencia merced de una heredad erí premio de su virtud en esta a rte , y  en 
atención á su necesidad , viniendo despues el rentero pará tratar de ajustes con 
é i , á tiempo' que estaba en su retiro pintando con gran deleyte , le dixo : que 
se fuera con D io s , que no quería tener cosa que tan presto le empezaba á ser 
molesta ; y  a s í , que el senado dispusiese de e lla , d la reservase para sí. ?

A  don Juan  CarrenO , quandd estaba pintando , erá menester llamarle á co
mer media hora antes, y  repetirlo muchas veces para q u e ' llegase á tiempo : y  
un dia de ayuno , habiéndole sacado chocolate por la manana , estando diver
tido en su pintura , y  hallándose allí dos amigos de buen* Hum or, díxole á la 
criada lo pusiese sobre un bufete que estaba cerca de uño de los amigos 5 el qual^ 
viendo á Carreño tan divertido en su pintura, y  que sin duda se le habia olvida
do el chocolate , pulso la xícara , y 'hallándola ya tem plada, se la sorbid con di
simulo ; y  la volvid á sentar en el plato : vino la criada, .y Haíiando desocupada 
la xícara, llevabasela , y  su amo la dixo : ^-adonde vas , si'aún' no lo he tomado^ 
como n o , dixo la criada, si la xícara está vacia Y  volviendo á los circunstantes 
Carreno , dixo : con efecto , señores, lo he tomado  ̂ L o s  quales le aseguraron 
que sí con todo disimulo 5 y  respondid : les aseguro d  vuesas m ereces con 
toda verdad gue estaba tan di-vertido que no me acordaha'^dl habiendo pasa
do un buen rato , le desengañaron-5'con que 'ge resarcid el dañ o , y  se- ¿elebrd 
el chiste. Y  no es nuevo este extático deliquio en ios pintores mas especulativos, 
pues de Nicias Ateniense afirma Plutarco que m uy de ordinario solia preguntar 
á sus domésticos si había comido. ^ ' ' '

Tanto es el embeleso de la Pintura , y  tanto el deleyte de su execucion, 
que algunos lo han preferido á los mayores intereses y  dignidades del mundo 7 ,

y
I Scilicet ín omnibus picturse jucundum ád- 

ferunt spectaculum , oculósque miré delectant: 
adeó ut ne ipsi pictores qúidem non summam, 
licér magno' labore in opere versentur , ex 'ea 
percipiant jucunditatem. Schefer. da arte ping. 
§• 5*
■ _ 2 Artifici jucundius ést pingere, quam piri- 
Xisse. Sanee, epíst. 9. ■ ■ '

3 Liceat de me ipso pro^teri , si q-üando'me 
animj , voluptaiisque causa ad pingendum cón- 
ferq , quod facio persepius . tanta cum volupta
te m opere perficiendo insisto, ut terTiam,, 
quarram quoque horam elapsam esse', vix pos
sim credere.' ZeiJ Baptist ': iib.- 'i. de -Piitvrá.

4  Quam obrem etiam iilud afnrmare non

verem ur, istam in opere suo occupatam solid- 
tudinem, tam plenam ex ipsa occupatione per
cipere voluptatem , ut laborem sedulitas com
mender ,.reiiquorumque omnium oblectamento
rum memoriam , ac sensum excutiat. Jun. de 
pi'ct. vef. Izb. 2. cap. 7. .§. r.

5 Vincent. Carduch. dialog. de Pictura.
6 S^pe solitum j Niciam , á famulis quáírere 

suis , pransus ne esset? Adeo, ait, Picturse dedi
ti afficiuntur operam suorum speciei. Plutor^ 
chus ¡ in liheiio , apud Schefer. §. de arte ping.

7 N-úlla fermé ars e st, in qua perdiscenda, 
aut exercenda omnis sta s, &  peritorum, &  im
peritorum tanta cum voluptate versetur. Leo 
Baptistr^ihert. lib. 2. de pietur.

“v
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y  por eso e^'íaírupetecido de los especulativos i el retiro, y
por ser esfos los medios mas aptos para lograr á su salvo las deíic'  ̂ >

í?̂

arte 3Los antiguos pintores se preciaban de sobrios y abstinentes en los manjares n- 
que el alimento demasiado no les obstruyese el ingenio 4  j si ya no fuese por
nifestar quan seguro ■ ';medio era la virtud para lograr el empleo de esta facy]'
tad? d  porque el empleo de esta facultad era seguro medio p-.r«a la virtud-
así se verá, por especial providencia del cielo , que de ordinario no se inclin̂ i 
á usar esta arte sino hombres de toda modestia y  nobles costumbres 5, pQ̂ 
con ella se reprimen las desordenadas pasiones de nuestra naturaleza 6. De Piq, 
tdgenes asegura Plinio que era tan abstinente, que en tanto que pinto la celebra 
tabla de Jaliso 7 , por cuyo respeto el rey Demetrio dexd de tomar la ciudad ¿g 
Rodas, despues de un largo sitio ® , solo se alimento de una legumbre que en 
Italia llaman lupinos, y en España altramuces d chochos, que no hiciera niaj 
un austero ermitaño. Lo  mismo confirma el modo que tenia Parrasio derubri. 
car sus mas especuladas obras; pues á su nombre añadía , A bro dh to s , que segaa 
los interpretes del griego idioma, quiere decir ; P a rra sio  e l abstinente, poque 
como gentiles hacían vanidad de sus virtudes , y  así dice otro autor, que se h 
titulaba Parrasio ‘virtutis cultor \ el amante y profesor de la virtud

Pero cese todo con la multitud de mártires pintores, que refieren Zonaras, 
y el cardenal Cesar Baronio  ̂̂  , en la detestable persecución de las sagradas imá
genes , de que estaban llenas las cárceles , espeluncas , y montes , muriendo í  in
clemencias de la hambre y  de otros tormentos , entre los quales se señalo san lá> ■ 
zaro monge, que aun quemadas las manos por el tirano Teófilo  ̂pintó mila
grosamente imágenes devotísimas.

^ea la segunda propiedad accidental d 
persuadir y  predicar  ̂ pues se han visto 
de las pinturas sagradas con la asistencia 
m a un autor á los pintores APinistros 
Efren siró depone de sí que jamas pudo

e la Pintura la eloquenda y  eficacia ñ 
efectos maravillosos logrados por medio 
de los divinos auxilios : por lo qual lla- 
del Yerbo , u de la palabra de Dios. &  
contener las lágrimas viendo pintado d

r Gerardi Petri Amstorodamensis tanta ad 
pingendum non modo sedulitas, sed &  ala
critas fu it, ut dicere solitus fuerit, se sceptra 
regnorum Hispaniae postponere penniciilo. Lau-~ 
rent. Veyerlincb^ theatr, •vit. bum. de pictor  ̂ ali^ 
^uod iluitribus.

2 Nemo unquam artium imitandi miracula 
digna xstimatione pensavit, qui non alto , pin- 
gendique otio perfruens delicatum illud occu
patissima contemplationis studium seductioris 
etiam loci secreto adjuverit. Jun. de Pietur, vetn 
lib, i . cap. 5.

3 Procellentium artificum opera delirio vo
cantur. Jun. ibi. §. 3.

4  N e sensus nimia cibi dulcedine obstrue^ 
re t, Plin. lib. 35. cap. 10.

5 Z>. Joanms de Xauvegui , apud Carduch.
6  Contemplationis hujus, id est. Pictura^

beneficio amoris ostum , ac furori simííenjíis* 

petum reprimi posse testatur. F ro p e rt ,
¿ ib . 1 .  c a p . 5.  §.  9.

7  Quam cum pingeret traditur madidis lu
pinis vixisse, quoniam simul famem substinê  ̂
ac sitim. P l i n .  u b i su p r .

8 Proptér hunc Jalysum  , ne cremaret tS' 
bulas Demetrius rex, cum ab ea parte solapô  
set Rhodum capere, non incendit,
tem picturo fugit occasio victoris.
3 J . cap. IO.

9  P l i n .  ib i .
1 0  C ie  areo j i t h e n e o  , l ib .  1 2 .  .  •
1 1  Z o n a r a s  în annalib. lib. -^.Baren-
12 Ignat. Monach. Greeeus, in ‘vita S .sq  ’

A  Verbi ministris attramenio colorato,iW^‘ p 
picturse coloribus  ̂ ut i ic ^ .  annuntiatur-

! ~
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^^jrii^do 'üeTsaac. misma ternura causaba en los o jo s 'y  corazones de san
Gregorio niseno , y  sán Asterio , obispo de Aniacea , la pintara dei martirio de 
santa Eufemia.  ̂ San Juan  damasceno tenia por cíicacisimos medios para ser 
santo las ̂ pinturas de los valerosos mártires , para encenders^con m ayor estímu
lo á su im ita d o ^  : y  estas mismas convirtieron á nuestra fe católica á el glo
rioso san Atanasio-- 4  -

Pero-no es tanto de maravillar en tan católicos y  bien templados espíritus 
lograse la Pintura -efectos tan piadosos 5 mas digno es de admiración que los ha
ya conseguido en  pechos endurecidos , ú obstinados en la ciega supersddan de 
la gentilidad , pues haberse convertido muchos pecadores y  gentiles por medio 
de las-pinturas sagradas lo afirma san Basilio el M agno. ? Y  Cedreno afirmas 
que Bogaro , ó Bogoris , rey pagano de V ulgaria , habiendo dexado á-el arbitrio 
de Mecodio , monge , y  pintor , el ornato de una casa de placer que había edi
ficado- para su recreo-, executó. este discreto y  virtuoso pintor una celebre tabla 
del juido universal , con el suplicio horroroso de los-condenados , y  el premio 
imponderable de los escogidos , cuyo admirable espectáculo , descifrado por el 
prudente. varón , bastó á m overle! ánimo de aquel gentil , apellidando arre
pentido el bautismo. - - ■ - -

Y  esto mismo califica la práctica repetidamente observada de los oradores 
evangélicos , y  en especial de los misioneros apostólicos 7 , usando de imágenes 
y  pinturas diferentes , ya  de Christo señor nuestro , ya  de los novísim os,tenien
do estos medios por- mas eficaces para mover los ánimos de los oyentes 8 ó pues 
siempre son mas activas las especies que entran por los ojos , que las que solo 
se reciben por los oidos. 9 A  cuyo intento dixo Quintiliano : que á veces m o
vía mas una pintura eminente que una Oración elegante.

Y  no asiste esta especiosa qualidad solamente en la pintura sagrada, pues aun 
en la que es puramente humana ó indiferente se han experimentado efectos singu
lares de reverencia y  corrección. T a i fue la que notamos del retrato de Polen^n ' 
filósofo II , cuyo reverente aspecto corrigió la flaqueza de aquella liviana mu^^er ■ 
torpemente solicitada de un mancebo deshonesto : cuyo caso no se dio-nó de des
cribirle el gran padre san Gregorio nacianceno 12 en m uy elegantes versos. T a i 
fue el intento de los egipcios en adornar las escuelas de J a  primera juventud^ 
con los retratos de Canópo , Harpocrates y  otros filósofos , para exemplo m o-

T o m .L  y  : ’  de-'.

1 Quotiescumque sané pueri istius contem
platus sum iiniginem , numauam sine lacryirJs 
prarterire potui , preserdia dum efficax pictar^e 
anificiam demuiceret animum. J?. Efrer,. Sir, 
tract. de ^braham  ̂ l.i-aac.

2 Doct. Joa?ines Rodríguez de X̂ eon̂  apud Car- 
duch. in dialog. de Piet.

3 Horum facta preclara , cruciatusque pic
tura expressos oculis meis propono , ut eo oac- 
p> sanctus efficiar , &  ad imiiationis studium 
ificendar. JJamosc. orat. i. de imag.

4 LaurerU. Sur. in 'uit. S . A t  han.
5 D. Basii, in 2. synodo nzzena , contra syno

dum constantir.op. icoyiornach.
6 Cedrenus , apud doct. Joayinem Rodríguez da 

Leon  ̂.in informatione, de Pietur, cum diafog. Xfi- 
cene. Card, cj apud Eussb.'Nieremb. in diferev.t.

ternpor. dS cstern. lib. 2. cap. 9. §. 3. '
7 Movet merites atrox pictura. Seneca 2ÍI

-de ora. cup. 2. . .
8 Pictura tacens opus , &  habitus semper 

ejusdem, sic in intimos penetrat affectus , ut ip
sam virn dicendi non numquam'superare vi
deatur. jQuintiiian. lib. r i .  cap. 3.

9 Segnius irritant animos demissa per aures
Quam qu££ sunt oculis commissa fidelibus.

Morat, de art. poet.
10 Quintilian. ¿ib, !̂ . cap. i i ,

.1̂ 1 Supra , cap. i. bujus lib.
 ̂z 2 Tilv. Gregor. Nacianz. in opuscul. libel. de 

‘Virtute , ubi concludit :
Abscessit isto , vzetaque est spectaculo.
Timens perinde pictum y ut luce proditum.
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d eracior^vY  respeto.  ̂ Y  tai fue el intento de ios romanos  ̂ íleYanSo eti sus.. 
exercitos las imágenes de sus altos proceres , y  valerosos Césares para estímulo  ̂
del valor , é incitación de ios ánimos á las mas arduas y  generosas empresas, a 
A s í lo confesaron C a y o  M áxim o y  Pubiio Sciplon , que con la vista de se., 
meiantes imágenes se ejxitaron vehementísimamente á, el an ^ r de lá virtud, 
para ilustrar su nombre , y  eternizar su fama. 3 Y  como nos lo  descrioe Virgl, 
lio en el naufragio del valeroso Eneas , donde para deponer el terror, de que se 
hallaba poseído , levanto el escudo donde estaban grabadas las efigies de sus ma
yores , con cuyo aspecto volvid á recobrar el ya  perdido aliento.

y ' finalmente , han logrado efectos tan felices las mudas voces de las elo- 
qüentes pinturas , que pudiera de esto solo form,arse un gran volumen j pero po
drá ver el curioso grandes maravillas de esta clase en iNiceforo , hb, 2. de_Fas* 
cen. cap^ 14 . Gilberto , y  Vincencio  ̂ ¡ib. ü i .c a p .  5 5 . Grégoras , lib. Geor- 
gio PachÍmero,/^’̂ -4* 7* chonlás  ̂armo 80 4 . llb . 2. Juan Aven-
tino , in B a ja ría  , iib. 4. Volaterano , ¡n antropología , iVIetafrastes 5 tom. 6. 
A loisio  y in oratione de -imagine Christi , Gagnero , lib. 6 . M sfor. franc,^ Eren- 
cio , cap, 3 . a d  G alatas, F r . Ju an  H erolt ,d e l orden de predicadores , de mU 
racuL virg, J d A R I ^  , exempL 2 1 .  sin otros muchos.

§. I I L

S e a  la tercera propiedad de la Pintura el ser libro abierto  ̂ y  historia y-ti-. 
critura silenciosa 4 , pues en ella leen así doctos como imperitos , ios sucesos 
de la sacra y  humana historia la constancia de los martyres j la austeridad de 
los penitentes ; la meditación de ios confesores 5 el retiro de los anacoretas: k 
observancia de los religiosos, y  el exemplo en la expresión de todo linage de 
virtudes y  documentos- morales : siendo este medio de especialísima utilidad al 
vulgo de los idiotas 5 , pues por él leen , com o ya diximos , en el libro abierta 
de la Pintura lo  que n o  aciertan á leer en ios libros  ̂ : por cuya causa , pró
vida nuestra madre la  iglesia de todo espiritual alimento para sus hijos , .man
daba en su primitivo origen se colocasen en los tem plos, como hoy se practica, 
las historias sagradas  ̂ v id a s , y  martirios de ios santos.

D e  que procede también el especioso renombre de ser idioma universal^ 
como notamos en el capítulo 6 . párrafo 3 . pues no solo entienden su lenguage 
los de una nación , sino los de todas; porque su estilo es italiano , francés., es
pañol , aleman , turco, griego , chino , caldeo , y  todos los demas del universo: 
imponderable excelencia de esta arte , y  digna de superior aprecio , pues con tan

ta
í  Goropio Becano , 2ih. 7. de bierogliph,
2 Imaginiferi y ínter principalium militum 

nomina appellantur , qui imperatorum imagines 
portant. Feget. lib, 2. de ve militar, cap. 7. Gui- 
iielm. de Coui , de antiqua román, religión.

3 SaLustius 5 in prafatione beliz jugurtini.
(♦ ) .¿dttollens humero ,famamque , Ó  fata nepo

tum . Oc. ■
Viréíil. ®n e id .

4  Historiam Pictura refert , qu:e tradita libris  ̂
Heram vetusti temporis monstrat fidem, 
Prudent. de Casiani passione.

ReSjaut in bello fortiter gestas,tum eloquen
tes homines sspenumero, ihm pictores expri
munt , illi sermone ornantes , hi rabulis, deli
neantes. Kt uirumque multos ad fonitudine® 
excitat. ID. Basii, in Matth. homil- 40.

5 Inieiligunt , &  rudiores , hisque virtuti
bus in tabula elucentibus miris modis capiufl' 
tur Schefer. de art ping. in dicator,

ó Ut hi , QUÍ litteras nesciunt, saltem in py 
rietibus videndo legant , qu$ legere in codici
bus non valent. I), Bonavent. lib. 4. in-pharetrñ‘



ca diversidad de gentes, naciones , y  lenguas , se explica con un solo idíoiTíal  ̂
y  no solo es universal idioma , sino knguage angélico 5 pues si los angeles 

con una mirada , como dice el teó logo , unico intuitu , se^manifiestan los con
ceptos unos á oíros , asi la Pintura , en una sola mirada , nos maniiiesta el su
ceso 6 concepto^^que con mucho espacio , palabra por'̂  ̂palabra , nos relataría un 
discreto , ó nos expiiearia un libro ; y  por eso sin duda han sido tan eminentes 
pintores ios Rafaeles y  los Micaeles , para calificar ser arte de angeles , que en 
una sola vista , in ktu  oatili, manifiestan sus conceptos.

Pues á quién no admira en la breve extensión de üna tabla ver repre
sentados en un instante ios varios acaecimientos de un asedio 2 , que para des
cribirle gastaría muchas páginas un libro ? E n  una parte manifiesta el acampa
mento de las tropas ; en otra las l in e a s io s  ataques , ios reductos , las fortiíica- 
ciones , las baterías; ya se mira la expugnación de la plaza, ya el asalto de las mu
rallas ; ya rompen las puertas , y  en tumultuosa multitud discurre por la ciudad 
la insaciable saña de ios soldados , s ía  respetar el fuego ni la sangre la inmuni
dad mas sagrada ; ya arruina el incendio un edificio j y  el estruendo parece se 
mezcla con los alaridos de sus habitadores infelices, que cayendo en las sangrien
tas manos de los soldados , experimentan en su furor el colmo de su desventu
ra : ya parece se confunde el clamor de las mugeres , el llanto de los chícuelos , 
el sollozo de los vencidos , el estruendo de las. caxas , el sonido de los clarines, 
y  las voces de los comandantes , formándose , á el parecer , de todo aquel fu
nesto espectáculo un laberinto de horrores , y  un babel formidable de lamentos. 
Las desventuradas mugeres , con incierto destino , buscan la seguridad en el es
trago : qual detiene á el hijo que pelea ; qual á el padre d á el marido , facili
tando su ruina , pretendiendo embarazarla. Y a  el semblante de tanta calamidad 
llega á ser tan vario , incierto , feo , horrible  ̂ y  abominable , que aun los mis
mos que lo- causan están perplexos en la elección de tantas iniquidades. N ada 
tiene por ilícito su temeridad ! N i  s e x o , ni edad reserva , mezclándose con las 
muertes los estupros , y  con los estupros las muertes. L o s  miserables ancianos, 
reservados para tanta infelicidad , con las mugeres inútiles de su tiempo , solo 
sirven á ia presa para ei escarnio , y  á el ultrage para el vilipendio : quando la 
infeliz adulta doncella , cayendo en tan voraces y  violentas manos , no solo es 
despedazada con la furia del rapto , tirada de unos , y  arrebatada de otros , sino 
que pretendiendo cada uno ei fruto de tal despojo , encendidos en iracundia las- 
dva , unos á otros se matan con rabiosa desesperación. Y a  parece se oye el ron
co clamor de los vencedores que con la presa cam inan, hasta que algunos, dan
do en manos de otros mas osados 6  mas ambiciosos , pierden con la vida el 
trofeo. N ada dirige el consejo ; todo lo gobierna el fu ro r: el mismo hado in
fausto es , aun para los dichosos , miserable. L o s  propios vencedores , faltándo
les la materia mas que la ira para su voracidad , se entorpecen con indetermi
nable acción mirando á todas partes con iracundos ojos si algún fugitivo ocurre 
para satisfacer su saña. E i  fuego , el estrago, el clamor , las muertes y  los ia- 

Zbm. I ,  V  2

L I B R O  S E G U N D O .
.X

men-
 ̂ I Parvum quidem dictu, sed immensum ses- 

timatione , quod in tot gentium sermonibus, tot 
linguis , tanta loquendi varietate, ut externus 
iiieno pené non sit hominis vice , soia pictura

v e lu t  u n a  om nium  lin gu a  loquatur. Ju n iu s  ,  de 
pietur.^ ve ter, lib . 2. cap. 8 . §- 2.

2 Ju n iu s  y de p ie t .  v$ t, ¿ib, i .  cap, j .  §. 2 .
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mentos - l̂os tiene tan atónitos , que parece, están enagenados de sentid5 ¡‘ ; pues 
oyen ni ven n i atienden los militares órdenes. \  a el estupor de tan público 
estrado penetrándolos mas retirados senos , hace esperar á los mas escondidos 
con Impaciente obstinación la fatal guadaña de la muerte, ^salen .por otra 
parte con ultima desesperación algunos de los naturales, temeiariamente osados, 
á provocar su misma ruina , acometiendo ios mayores peligros por lograr con 
la muerte su remedio. Unos acom eten, otros huyen , otros los animan 5 y  todo 
es un funesto espectáculo de horrores 1 Y a  desamparan los mas el amado alber̂ f 
2ue en que nacieron , y  en macdento esquadron , entregados al arbitrio del des
tino vagando por los talados campos , en vez de opimos frutos y  femles pW   ̂
tas encuentran á cada paso fragmentos, cadáveres , arm as, despojos , y  sangriem 
to s ’iaí^os; y  negándose á su propia conmiseración , emplean sus lágrimas en b : 
ac^enaT Y a  se d^barata sin orden esta miserable tropa , viéndose en descubierto ’ 
campo seguir de ios victoriosos , y  con im p tu  veloz , procurando cada uno su 
libertad , ni el padre se acuerda del hijo ,,n i el hijO: del padre , ni el marido de 
la mucrer ! A  unos siguen, á otros frieren, á otros matan , y  el que mas -logra 
su seguridad á costa de la  infelicidad agena , cebándose la  impiedad .en la codi.
cia del despojo.  ̂ '

T o d o  esto nos muestra la  Pintura en una sola vista , en un abrir de ojos;y
no solo esto , sino también por los trages y  divisas de qué nación sean los vete 
cedores , y  de qual los vencidos ; si fue el suceso- de dia ú de noche ; si á la 
nana ó á la  tarde ; si en montañas ó  en llanuras ; si junto á algún rio ó  al míj 
si la  batalla es naval ó  terrestre..; si usaban.de artillería ú de arietes , balistas, câ  
tapiiltas , bastiones , ó castillos armados sobre ele&ntes,  com o los usaron los per
sas y  macedonios, arreglándose en todo á  el estilo y  observancia de cada impe
rio , nación , y  estación de tiempo.

Justamente pues obtiene el renombre de idioma angélico ; pues en un ins
tante nos manifresta conceptos tan difusos ,  que á  costa de m uy largos periodos, 
apenas podra describirlos el orador mas eloqüente.

A  lo  qual se llega también el ser lenguage de m u d o s, com o se ha experi
mentado en muchos que han cursado esta facultad,  explicándose mediante ella 
con singular viveza. P o r esta causa O ñ n to  Pedio ,  m udo , nieto de Quinto Pe-1 
dio consul y  coheredero de Augusto , como y a  se dÍxo , por dictamen de ef 
orador M esalla , de cuya familia era el m u d o, y  con aproli^don de Augusto, 
fué instruido en esta arte , en que aprovechó mucho ., aunque vivió poco.  ̂ No 
filé menos útil en la  trágicamente muda P ilo m e n a ,  que en pintura textil delineo 
su execrable injuria  ̂ , supliendo con las freqíientes frases de la Pintura las bal
bucientes cláusulas de la  lengua.

N i  es de omitir la  calidad de ser espejo ó  idea exemplar para la perfección de 
la prole , como se lee de un labrador 3 , que siendo de rostro disforme , y

mi-

1 Pliíi, ¡ib. 35. cap. 4*
2 Ad hanc necessitat-em refert etiam-exem

plum Phüomelse totam violentissima injuria 
seriem rextiii pictura exprimentis, ¿¡e piet, 
met. lib. 2. cap. 8. § 2.

3 Agricola , inquiunt, deformi facie , me
tuens ne sibi consimiles liberi gignerentur, hoc

Temedium icommentus est.* Domi imaginesegte* | 
gie formosas colocavit , in eas aspicere uso- • 
rem, quam minimé connivenribus ocuUs assi
due Jussit. .Iia de se quam puicherrimani so' , 
boiem propagavit, Angel. Polit, in ■
Sueton. Tranquil. ^
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'iendo <5ue Ips hijos saliesen semejantes á e l,u so  del arbitrio de poner S la vista 
Aferentes imágenes de estraña hermosura , adonde su muger' mirase de continuo, 

or cuyo medio logro el tener hijos' m uy herm osos.-Y no carece de apoyo esta 
industria-’'en las ̂ sagradas letras 5 pues - de Jacob  ̂ sedee que'para que saliesen los 
corderillas ítianclkdos de varios colores les poñia á las ovejas á la vista aque
llas varas blancas y  negras , con que logro el intento. ^

"  : . . ^ - iv .   ̂ ■

. ^ e a  la-quartá propiedad- de la Pintura la perspm acia  , porque ^mediante ella, 
los pintores penetran los rrias ocultos primores de-la naturaleza ® , -observando en 
tada uná de sus obras lo mías especioso de su constitución y  siníetría , y  los'̂  va* 
ríos accidentesíque la hermosean d 'iritiíutan  ̂depositándoios' en el"archivo de la 
memoria para' aprovecharse- de eil0 s -en4 a- ocasión. Por eso dicen los mas eru
ditos del arte iQ ue el^piñior shmpir-e-thne. el Uhro del estudio dhierto  /porque 
síemore está-^especularido V y  estudíándd en lás ' bbms de naturaleza , que á cada 
paso" se encuentran y  se notan : lO qüe no sucede^ los demas , que aunque ven 
las cosas ,- no 4 as miran ; pues el veí  ̂ solo es a^itó -materiál del sentido ; perO'el 
mirar es atención especial del entendimiento. 3 E l  Véi: es accíon 'de la parte sen
sitiva y  aiitm ál: el mirar á  acto intelectivo y  raaonál. T odos los animales ven, 
pero S0I0'el'hombre atiefide lo que ve  : y  en esta' parte se ayentajan mucho los 
pintores 4;̂  , porque penetrán mas' los primores de :Tos; objetos con la perspicacia 
de-la Pintura. 5'-Por esto 'siií-duda dixo Cicerón qué-los pintores veian en las 
sómbiras y^en la emiñericia-algunas-cosas que lo s  démas-no' penetraban.  ̂ Y  E u -  
pornpo , preguntado á qiie maestro seguía, respondió que-á k  misma naturaleza, 
señalando á uná turba-dé gente 5 porque en ella aprendía' , y  estudiaba los pri-  ̂
mores mas-exquisitos de Sus obras. 7 Y  aun lo acreditó mas e l  grán Lisipo , co- 
riio va dixim os, que eligiérido siempre de ella lo-m ejor , decía que las estatuas 
de los otros eran como eran los hombres 5 pero las suyas como los hombres de
bían ser s : porque la naturaleza produce lo perfecto en toda la éspecie , pero nó 
en todo individuo , por los varios accidentes é iriñuxos que alteran k  formación 
de la prole ; y  porque parece le faltarían perfecciones para otros si todas las con
cediese á uno Sí ; y  así no es perfecta una muger en quien una u otra parte se

ce-

I Factumque est, ut in ipso calore eoítus 
oves intuerentur virgas , &  parerent maculosa 
&  varia, &  diverso eoiore respersa. Genes, cap. 
30 G. 39.
■ 2 Sed potius , quia contemplari facit, Pic
tura , pulckitudinem corporum, ^ristot. polit. 
'Hi. 8. cap. 3.

3 Videre est á natura: inspicere est speciale 
exercitium videntis. E x  Aristot,

4 Muito vero magis hoc accidere consuevit 
doctis oculis , artisque usu , at peritia politis. 
Schefev. de arte ping. in dicator.

5 Haud omnibus videndi idem judicium 
est. Nam visus visu, vel natura perfectior est, 
vel exercitatior arte, ad discernendum meliora, 
nempe ad formas , speciesque judicandas , pic

tores ingenio , sensuque plus valent. Stoiisus  ̂
serm. deVeñere  ̂ Amore^ex Plutarcb, de Amore.

6 Quaui multa vident pictores in umbris, &  
in eminentia , quse nos non videmus. Cic. aca— 
dem. quisst. lib. 2.

7  Eupompus interrogatus , quem sequsere- 
tur antecedentium , dixit , demonstrata homi
num multitudine : naturam ipsam imlcandani, 
non artiScem. Plin. 34. cap. 9.

8 A  Lisipo dicere solitum : statuas á vete
ribus factas, quales essent homines, á se, quales 
esse viderentur. Idem , ibidem.

9 Tanquam non sit habitura quod exteris 
largiatur , si uni cuncta concesseris. Jun. de 
pict.vet. lib. I. cap. i .§ * 3 . ex Plin.lib. cap.9.



\

1.8 „ M U S E t)  P I C T O R I C O . f l ^ ^  i
celebra /'sino ^aquella en quieti ninguna carece de -perfección: ̂  ; pero h. discfe, 
cion- dei artifice :es£a en saber conocerlas y  discernirlas s. Bien lo practico así el 
eminente 2eu xis.en  la berinosa Ju n o , que^ otros quieren fuese Elena, 7 otros .Alc
mena , que pinto' pSra les agrigentinos 3 , como notamos ,  ̂\ pues
habiendo elegido cinco doncellas entre k s  mas perfectas de k-^Grecia de todas 
cinco formó una so k  , que siendo igual en perfección á todas , era superior  ̂
cada u n a , pues solo tomaba lo que en cada una halló mas peregrino 4 . Y  así, 
el mayor elogio de una hermosura es ■ decir que es como una imagen , porque 
ninc-una llega i  tanta perfección quanta en la imagen se examina 5.

á esto-llamamos propianente estudiar de el..natural, no copiar, que esp 
solO' se concede k  un retrato-, donde la total seme.janza .es el mayxpr argumento 
de -su perfección , aunque h  perfección no sea su mayor argumento:: y  aun ep 
esto es necesaria también la--discreción e inteligencia del artífice para saber de- 
gir ó k  luz ó el contorno: mas grato á el natural como lo manifestó Apeles 
en e l  retrato .del rey A ntigen o ,, que siendo defectuoso de un ojo , le pintó de 
medio perfil , porque pareciese,, faltaba d  ojo en la pintura y  no en el original, 
huyendo el defecto. de mentir ;con la discreción de . ocultar k  que en los sobe
ranos, es menester grande a rte . para tocar sus defectos j sin peligrar en k  adula
ción , ó tropezar en la irreverencia.• 3 ---jr - . . . .  .

Y  no solo .sirve esta perspicacia para penetrar y  especular k s  obras de la ña-, 
turaieza , sino también para juzgar las obras de las; demas: artes ,:-cómo lo nota-- r i. } a  - -------’ --r\-
mos con Aristóteles en el capítulo pasado 7  ; y  lo observaron-los ;kcedemonios, 
instruyendo en esta arte á la juventud para no ser engañados en ;la compra délas 
alhajas y  vasos preciosos que entonces usaban , con adornos y-relieves .exquisitos 

Siendo esto así , no será mucho que . tengan los ojos mas abiertos los pin
tores para juzgar las obras de su arte que aquellos q u e ,no lo profesan 9 ; pues 
estos, solo desfrutan el deleyte , pero aquellos k  inteligencia. Por .eso Nicómaeo 
le Tespondió á cierto imperito en el arte , que dixo : no le parecía hermosa la 
E len a que pintó Zeuxis : Tom a mis ojos te parecerá  tina deidad, m Mas lo 
que es digno de reparo es que tengan también esta perspicacia para juzgar sus 
propias obras. B ien  sabida es la célebre competencia de las lineas de .Apeles, y

Pro-
1 N on est pulchra mulier , cujus crus lau

datur , aut brachium ; sed cu.ius nulla pars sine 
venustate est. Seneca,'apud Nuñez de Castro, 
quesst. 2 3 . nunu y.

2 Statuarii é singulis corporibus , quse in iis 
pulchra sunt , mira arte cohigunt , &  ex tam 
diversis unam imaginem efficiunt. Maxim. Tyr. 
disseri. 7.

3 Sciebat Zeuxis naturam nihil in simplici 
genere omni ex parte perfectum polivisse. 
rJus , ibi. Cicer, lib. z. de invent. ad initium.

4  Alioqnin , Zeuxis , tantus diligentia , ut 
agrigentinls facturus tabulam ,quam in templo 
:iunoais Lacinia publice dicarent , inspexerit 
virgines eorum nudas , 6? quinque elegerit, ut 
quod in quaque laudatissimum esset pictura redde-‘  
ret. Plin. lib. 3 ; .  cap. p*

5 Neque invenias ullam naturalem pulchri
tudinem tam pulchram ,ur cum imagine possit 
contendere. Maxim. Tyrius , dissert. 7.

6  Pinxit &  Antigoni regis imaginem altero 
lumine orbam , primus excogitata ratione vitia 
condendi , obliquam , namque fecit ,ut quod 
corpori deerat, pietur® potius deesse videretur. 
Plin, lib. 35. cap. 10.

7 Videtur quoque figurandi peritia utilis es* 
se ad judicandum melius artificum opera. 
totel. lib, 8- Folitic, cap, 3.

8 N e in emptione vasorum deciperentur, 
apud yiristotel, ibi. ^  cap. j ,  in poculis libidi
nes celare ju vit,ac per obscenitates bibere. FUff* 
in prOicm. lib. 3 3 ,

9  Docti rationem artis intelllgunt 3indocti, 
voluptatem. Cic. 3. de erat.

 ̂10 Quemadmodum Nicomáchuin aliquando 
dixisse ferunt ad rudem quendam, qui sibi 2̂ «“ '  
xid-is Helenam non pulchram videri dixerat, 
ita loquuius fertur: Sume tibi meos oculos 
deam existimabis. Stobaus, serm. de ven, ^  amor»

K
I



o
L I B R O S E  G ' 5 9

T> ingenuidad cedió á la sutileza de la última línea de iípeics. ^
y  no menos la competencia de ios dos eminentes Zeuxis y  Larrasio ; pues ha- 
Ki^ndo aquel pintado con tan extremada propiedad unas uvas que los páxaros vo-' 
khan á rucarlas suceso , instaba que descubriesen
un velo 4ue hab^:-pintado Parrasio para ver lo .que debaxo del se ocultaba. Y  
habiendo reconocido su'^engainocon ingenuo pudor ie cedid á Parrasio la palma 
diciendo : que . el Labia engañado á las aves , pero Parnasio á él siendo artífice. 2 

N o  fué-m enás .su . ingenuidad quando habiendo pintado un chicuelo que 
tenia las uvas , y  volando á ellas las aves , exclamo ayrado contra su obra dicien
do': meior pinté"las uvas que el chicuelo , pues si estuviese este bien p in tado,n o  
baxárian las  ̂aves á picarlas. 3 N o  era menos la ingenuidad con que Apeles ce
día á Anfión en la disposición de una histeria , y  a  Asclepiodoto en la sime-, 
tría 4 ¿ pero no, le faltaba por eso el conocimiento de que á estos y  á los de
más de su tiem po, cuyas obras celebraba , les excedía en la belleza y  gracia 5 , 
que el llamaba ./¿r ■‘ẑ em¿s , ó venustas de la Pintura.$-■ que los griegos llaman. 
Charites esta es ia  verdadera é ingenua perspicacia --del propio conocimiento, 
que no es' menester desconocer la verdad en nuestras cosas para conocer la vem  
taja de las agenas , en que solo nos puede reconvenir' la dificultad de ser juez, 
en causa propia; pero despojándonos de to d o lin a g e  de pasión , la modestia  ̂
siendo virtud de. discretos ,  no nos prescribirá leyes-de tontos : la dificultad está
en deponer el ptopio amor,._ -

N o  la desconoció el grande Apeles , exponiendo con ingénua desconfianza 
á la censura pública sus obras , para observar cautamente oculto ; el juizio po-~ 
pular , sin que lo embarazase su presencia : quandb oyendo notar á un labrador 
en el paxariilo que había pintado sobre una espiga de trigo el que estuviese tan 
derecha , debiendo el peso inclinarla , con -ingénua-modestia lo  corrígid ad
vertido.  ̂ ^

N o  le sucedió a-sí á el zapatero , que habiendo notado en un retrato algún 
defecto en el calzado , preguntándole A peles su exercicio , lo corrigió ; pero que
riendo con esta saúsfadon propasarse otro dia á censurar otras cosas , le dixo 
Apeles ; Sutor ns ultra crepidam  : E l  zapatero nO: hablen mas que del calzado. 7 
Quedando esta sentencia por proverbio -desde entonces para corregir á aquellos 
que quieren meter la hoz en mies agen a , hablando en lo  que no entienden , ni 
es- de su facultad- ^

L a

1 At Prothogenes victum se confessus , in 
portuiu devolavit hospitem quserens. Plin. lib, 
35. cap. 10.

2 Ut Zeuxis , alitum judicio tumens "flaaí'ta- 
tet tandem remoto linteo ostendi picturam ; at
que iiuellecto errore concederer palmam inge
nuo pudore, quoniam ipse aves féfeliissei : Par
rhasius autem se artificem. Plir.. ubi supva.

3 Fertur , &  posteá Zeuxis pinxisse puerum 
uvas ferentem , ad quas , cum advolarent aves, 
eademin'genuitate processit iratus operi.&  dixit: 
Uvas melius pinxi quam puerum.Na-SJ si hoc 
consummassem , aves timere debuerant. Piin. ibi,-

4 Nam cedebat , .¿úpeles , Amphioni de dis

positione,&Asclepiodoro de mensuris.P/z». ibi^
- 5 Precipua «jus in. arte venustas fu it, curñ. 
ea.dem seiaie maximi pictores essent , quorum 

' opera'ciirn admiraretur , collaudatis onmibiis/ 
deesse iis unam illam I^enerem dicebat , quam 
gr^ci Charita vocant. Cetera omnia contigisse; 
sed hac sola sibi neminem parem. Jdem, ibidem.

' -6 Textor, in officina, (3 apud Carduch. dialogi 4.
7  Eodem posreio die superbe emenda'tionem 

pristinae admonitionis cavillante circa crus, in
dignatum perspexisse denuntiantem , ne supra- 
crepidam sutor judicaret ; quod &  ipsum .in 
proverbium venit. P/z«. t

4^^
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§. V .

quinta qualicf¿^ de Ia Pintura .es ser refugio, de fo rtu sm s. des}iechas
9 , * i- ̂   ̂  ̂  ̂ t   ̂ ✓ S 1 ^  ry y J  *>>-» 4-C-y^ * y-* ^  ̂ ^

■ ~ i .  o w - 2 ---------- y o ^ t ~ {•'''y'iítis
y  casos fortuitos'^ pues ¿.m uchos les ha servido para contrasta?;el cef'.o adusto 
de ios hados. E i  emperador Constantino .Octavo , habiendo exercitadc esta ha' 
biiidad en las delicias de ¿iu imperio , siendo desposeído de el por -varios acci
dentes de su fortuna , se acogió á el sagrado de esta facultad , exercitándola de 
profesión , y  manteniéndose- de ella. ^

E n  grande conflicto se vio el eminente é ingenioso Apeles , quando acu
sado por Antifilo pintor , m ovido de la envidia de que se había conjurado cofi- 
tra el rey P to lom eo, fue puesto en prisión; pero no probándole el delito , pinto 
con argumento ingenioso en una célebre tabla la Calum nia m uy hermosa , y rb 
carnente aderezada , pero con semblante astuto y  maligno , teniendo en la mano 
siniestra una hacha encendida , y  en la diestra un chicuelo asido de los cabe
llos , y  él levantando las. manos , como pidiendo favor á el cielo. Esto  lo acom
pañó con diferentes figuras morales , que todas formaban una composición muy 
ingeniosa , y  representaban la calumnia injusta de Antifllo , y  la inocencia clara 
de A peles ; da qual vista por Ptolom eo , le dio libertad. *

, ISío fue m_enos ei estrecho en que se vio quando habiendo. aportado á Ále- 
xandría en una tormenta , y  no estando bien visto de Ptolom eo , por la grande 
intimidad que Apeles tenia con Alexandro M agno , dispusieron sus émulos .que 
un truán le convidase de parte del rey á- cenar en un célebre banquete que tenia 
dispuesto *. y  habiendo concurrido ,é  irritádose de ello Ptolomeo,preguntándole 
quien le habia mandado venir alli .> Ignorando el nombre del truán , tomó 'nn 
carbón del fuego 5 y  apenas .comenzó á delinearle .en la pared , quando cono
ciéndolo ei rey , le recibió en su gracia , y  le juzgó digno de su mesa. 3

N o  foé menos el conflicto, en que se hallaba fray F iiipo  el carmelita , pin
tor florentino , que habiendo estado diez y  ocho meses cautivo en poder de 
moros , un día se puso con un carbón á retratar á su amo , y  lo executó con 
tai acierto , de cuerpo entero , vestido á la morisca , que viéndolo el amo, y  
juzgándolo como milagro , ie dio libertad : y  habiendo hecho despues algunas 
cosas de colorido , lo  envió el moro ,libre , y  rico. á. Ñapóles , y  fue m uy esti
mado dei papa Eugenio I V ,  en cuyo tiempo floreció por los años de

L
§. V I

, pues se oponen susía sexta qualidad de la Pintura-er la  mmorfaUdad  ̂
obras inmortales á las injurias dei tiem po, á las inclemencias^ de la muerte , y á

los
I Consta ntiíujs imperator , opere manuum 

suarum picturam exercendo sibi victum qussi-
Vit. Si^sbeyt. in chron. anno 71 8,.

2 Ladan, in dialogis» Francisc. Patrie, lih, 4. 
eap. Leo Baptist. ,Alhert. lib. i .  de Piet.

3  Non fuerat ei gratia in comitatu Aiesan- 
dri cum Ptolom^ojQuo regnante Alexandriam, 
Vi terapesEaiis,expuisus subornaro fraude amu-

lorum , plano regio invitatus ad regis ccenaa 
venit: Indignantique Ptoiomseo, &  vocatores 
suos ostendenti , ut vid eretjáqu o eorum invi
tatus  ̂esset 5 arrepto carbone extincto é fóculo 
imaginem in pariete vdeiineavit, agnoscente vul
tum plani rege ex inchoato protinus.
35 . cap. 10.

4  F'assari ,pari. 2»

K-i'i.
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a. , ■
los dése  ̂ Y  parece que así com o la nSfu.aieza es p a r id a  pa
ra la  c o á fe ^ S o n  de la especie , mediante la propagación , así la P in tu ía , ému
la suya , es próvida , mediante la im itación, para la perpetuidad del individuo  ̂ , 
vivLücando los héroes ya  difuntos, y  eternizando su fama en la inmortal deii-

neacion sus imágenes. 3 , . j
L a  fie A lexltidro ya  difunto estaba pintada con expresión tan viva , y  m a- 

^estad tan\ suprema , que mirándola aquel gran capitamsuyo Casandro , confeso, 
haberse est-emecido todo su cuerpo 4 : qué m ayor effecto pudiera causarle si le

viera vivo ? , , , 1 t ‘ - 1
N o  en vano mando promulgar Alexandro el edicto de que solo L isipo  le

retratase en -marmol , y  Apeles en pintura 5 5 reconociendo , no solo la impor
tancia de artífices tan eminentes para lograr en su efigie perfecciones tan rele
vantes 5 sino , como quiere C iceró n , porque conocia que la eminencia dei arte 
en tales artífices había de eternizar , á el paso que sus nombres , la gloría de 
sus hazañas.  ̂ Por eso afirma O vidio que si e l famoso Apeles no hubiera pin
tado la hermosura de Venus , se hubiera quedado oculta , é ignorada debaxo 
de las ondas del mar , de cuya espuma fingen los poetas que fué formada 7  ̂
porque la fama de Apeles hizo á Venus mas famosa  ̂ que . la belleza que ce
lebro en ella la superstición gentílica.

A  lo qual se llega el ser remedio de la ausencia para consuelo de los aman
tes , parientes , y  amigos 9 ; haciéndonos también presentes los mas remotos cli
mas , y  las naciones y  pueblos mas distantes.

i  J a séptima propiedad accidental de la Pintura es e¡ honor ; pues no conce
dían los griegos la descripción de sus hazañas, y  los retratos de los héroes, solo 
por hacer manifiestos los sucesos, y  perpetuar la memoria de tan valientes cam-

uw. /. X piO'

I Kadem enim est utríusque picturee,scilicH^ 
O poesis 5 tám ad heroum species , quám gesta 
iriteniio. PbÜ&str. ¿n Procem, Icón,

Non. nominibüs tantún) , sed &  aliquomodo 
imaginibus , non passus , M. Varro, intercidere 
figuras , aut vetustatem s v i  contra homines va
lere , inventione muneris etiam diis invidiosus, 
quando irnmortalitatem non solum dedit , ve
rum etiam in'omnes terras missir , ut praesentes 
esse ubique, &  claudi possent. Plin. lih. ^<;.ccp,2.

■ 2 Omne reddit pictor orbi,mors , quod atra 
substulit. Veti¿s Trochaicus ,-spud Schefer,

3 Quoniam regis etiam imago rex dicitur,
&  non duo reges. D~ Basii, ad cap.

Subduxit morti ‘vivax pictura Maronem ,
Sed quem parca tulit reddit imago -virum.

É x  Hila rio.
4  Pertinet huc quoque,quod Piutarchus re

fert de Casandro , uno ex Alexandri ducibus , 
conspecta, sciiicér, imagine regis , licet jam de
functi , &  in ipsa expressa majestate , toto cor
pore cohorruisse. Schefer. de arte ping. §. 5.

5 Ejicto cavit  ̂ nequis se pru-ter appellem _
Pingeret, aut alius Lisippo a-.>cerst 'hora

Fortis x^lexandri.
Pior at. de art. poet.

6 ’■ Qui ei etiam suadebat,ut Alexandri Mag
ni opera pingeret , propter sternitatem rerum. 
Plin. lib. 35 . cap. lO.

Neque enim Alexander ille , gratia causa 
ab Apelle potissimum pingi, &  á Lisippofingi 
volebat : Sed quod illorum artem , cum ipsis , 
tum etiam sibi fore glorise putabat , atque ilii 
artifices corporis simulachra ignoti,? , nota fa
ciebant. Cicer, lib. 5. epistol. famil. 12 . ad Liu~ 
cejum.

•7 S i T̂ enerem Cous nunquam pinxissetx^pelles.
Ipsa sub ¿equoreis mersa lateret aqui-s.

Qvid. ■
8 Artificibus secanda sors , a poesi , cessit 

dare famam rebus. Pacatus , apud Schefer. %. 5.
9 Quod absentes faciat, Pictura, priesentesp 

desideriumque amatarum rerum procul-disiia- 
rum mitiget .ac consolerur. Schefer.

Si celeriter ad nos reddire non potest, miti
ga mihi per vim pictoris , vim amoris , ut ta
bulis pictura tuse imaginis mihi spectaculum 
pr^beat. Simocates , epistol. lo.
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piones , i'iíio por”esp^MÍ honor que de ello les resultaba. des,
hiendo libertado á Atenas y  toda la Grecia , le concedió el senado, én premio
de sus hazañas, el honor de que en el pórtico se pusiese pintada ia batalla mâ
ratonia , y  su retrato el primero , con otros diez pretores.  ̂ L o  mismo sigujg, 
ron los romanos, sieñdo eLprim ero que desfruto este honor iVkrco V a fe io  Má. 
xím o Mésala quando coloco á el lado de la curia hostilia k  descripción -de la ba- 
talla , en que venció á líís cartaginenses , y  á R ieron  en Sicilia. 3 Despues conti
nuo Scipion poniendo en-i’ el capitolio la pintura de la victoria asiátka ; y  otros 
muchos en diferentes lugares públicos, como lo nota Plinio en el lugar citado.

Y  no exercita la Pintura esta honorífica qualidad solamente en los héroes 
y  príncipes , cuyos hechos y  retratos describe  ̂ sino aun con mas eficacia en sus 
eminentes hijos y  profesores. Ociosa diligencia parece persuadir este punto, quan
do están llenos los autores mas clásicos de ios nombres de Apeles , Parrasio, 
Zeuxis , Timantes , & c . 4 pero no se puede omitir la riqueza , ostentación, y 
fausto de Zeuxis 5 pues salia en Olimpia con corona de oro en la cabeza,
y  rica purpura , texido en ella su nombre con letras de oro , honrándole con
esta demostración el areopago de Atenas : y  fue tan esplendido , que llego á 
presentar sus obras , por parecerle no habla precio digno dellas 5 y  así presentó 
la Alcm ena á los agrigentinos , y  el Pana á Archelao , como ya se dixo. S 
¿ Quien no celebra la discreción de Tim antes en el sacrificio de líigenia , tan 
decantada de oradores y  poetas ?  ̂ Quien la grande erudición y  autoridad de 
Panfilo , que por ella fue colocada en Grecia la Pintura en el primer grado de 
las artes liberales ? 7  ̂Quien no admira la seguridad de Protogenes , entre los es
truendos marciales del sitio de R o d as , presidiándole sus mismos enemigos por 
mandado del rey Demetrio , gozoso de asegurar la persona de un artífice tan 
eminente •  ̂  ̂Quien no celebra la gravedad modesta de Am uÜo , cuya escuela 
era cárcel dorada del arte ? 9 L a  nobilísima casa de G a d d i, en Florencia , proce
de de las eminentes obras de A ngelo  G addi insigne pintor. 20 L a s  relevantes 
pinturas de fray Ju an  Feisol , de la orden de predicadores , le elevaron á la 
excelsa mitra de Florencia ¿ y  lo  que mas e s , que modestamente no la acepto,

r Quinimó notamus , constitutum aliquan
do legibus, ut res bene gest^ pingerentur ejus- 
cemode in locis, Nempé , non memoriam tan
tummodo servare 5 sed &  decus , gioriamque 
afferre hoc volebant, Scbefer. §. 5.

2 Miltiadi,qui Athenas, totamque Gratiam  
liberavit, talis honos tributus est in porticu, 
q u $ Pcecele vocatur, cum pugna depingeretur 
Marathonia , ut in decem pratorum numero 
prima éjus imago poneretur. Cornei. Nepos , in 
•vita ipsius , cap. 6,

3 Dignatio picturse precipua Rom a incre
vit á Marco Valerio Maximo Messalla , qui 
princeps tabulam pictura pralii quo carthagi- 
nenses , &  Hieronem in Sicilia devicerat, pro
posuit in latere curia hostilia. Plin. 35. cap. 4.

4  ^ristoteh Cicer» Quintii. Plin, ^  quam plu- 
res alii.

$ Ut Parrhasius pictor purpuream vestem 
gestaverit ¿ &  coronam habuerit auream in ca
pite. Elian. lib. 9. cap. i i .

Opes quoque tantas acquisivit, ut in ostenta-

y
tione earum Olympia aureis litteris in pallio
rum tesseris intextum nomen suum ostentaret} 
postea donare opera sua instituit, quod ea nullo 
satis digno pretio permutari posse diceret, &c. 
Plin. lib. 35, cap. 9.

 ̂ 6 Timanthi vel plurimum affuit ingenii. 
Ejus enim est Iphigenia, oratorum laudibus ce
lebrata. Idem^ibid. cap. 10.

7  Pamphiiius primus in pictura litteris om
nibus eruditus, & c. &  hujus authoritate effec
tum est Sycione primum , deinde &  in tota 
G r a c ia :: trecipereturque ars ea in primum gra
dum liberalium. Idem ,  ibidem.

8 Disposuit ergo rex in tutelam ejus stati<> 
nes, gaudens quod posset manus serViire qui
bus jam pepercerat, Plin. Ibidem.

9  F u it , &  nuper gravis , ac severus , 
que floridus,humilis rei pictor Ammulius. C^t- 
cer ejus artis domus aurea fuit. Plin. ibi. cap- ip.

10  ^pud Carduch, in deposit. doct, Joan.E^'- 
drig. de Leon.
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A ntonino, glorioso timbre de la misma ordettxi R afae l 
L  U  b ¿ o  salia de su casa eon k  ilustre comitiva de cincuenta discipulos de la 
ii in e ra  nobleza de R o m a ; y  quando el papa intentaba darle un capelo, le caso 
S n  m sobrina el cardenal de Biviena , haciendo grande r^trecio de emparentar

¿ i ¿ e í  A n e d l m n Í i a  república de Florencia^por embaxador á la san- 
d - \ l i o  I I  3 Pedro Pablo, R u b e n s , eminentísimo pintor , fue enviado por 

einbaxadof para d  tratado de paces entre Inglaterra^  España , por el rey Car- 
t e  Primero de la gran.Bretañael año de i 6 a B .  Y  flie tres veces armado ca
ballero ; una por el Archiduque A lberto en Am bers ; otra en Francia por el 
rey chr stianísfmo ; y  otra por el referido Cárlos Primero de Inglaterra: no sien
do menos los honores que recibió del señor F ilip o  IV . el lo-rande en esta cor
te donde en diferentes obras de pintura dexó repetidos testimonios de su emi-
neme habilidad , y  otros tantos documentos á esta profesión. 4

Y  finalmente , son tantos los honores , preeminencias dignidades , que por 
medio de la Pintura han obtenido sus profesores , que seria negocio imposible 
el referirlas rodas aun en un gran volumen ; pues parece no hay cosa  ̂ tan de
cente y  Util para una índole noble ? ; y  así m e remito a el capitulo siguiente, 
donde se hará de ellas un breve resumen.

V I I L

V i^  Itimamente , son tantas las excelencias que ilustran la Pintura , y  las uti
lidades que de ella resultan , que seria m uy largo el referirlas 6 ; pues todo lo 
que es ingenioso, grato , honesto , útil , deleytabie , y  perfecto , concurre en esta 
arte tan cómoda , ú t il , y  necesaria á todas las naciones políticas del mundo 7  ; 
y  así concluyo con las excelencias que de ella han recopilado autores desinte
resados , graves , y  doctos. ^

H a sido ilustrada , dicen , y  engrandecida esta arte ingeniosísima por los su
mos pontífices , sagrados concilios , emperadores , reyes , doctores , y  santos, his
torias , y  derechos , con honores grandes, p rem io s,y  privilegios singulares; por 
maestra de la antigüedad , vida de la m em oria , aliento de la religión , defensa 
del olvido , despertadora de acciones mas que humanas , emula de la omnipo
tencia , en quanto se permite á la naturaleza del arte ; exquisito pensamiento del 
ingenio hum ano; invención de paternal providencia ; muchas vidas artificiales a 
una muerte natural; muchas muertes á la ausencia de una vida ; dulces enga
nos de los sentidos ; entretenidas posesiones á la esperanza ; semillas fértiles a la

Xom, I . V I-

1
2

3
4 

cap.
5

Idem  y ibidem.
j:^pud ¡y'asso.ri, in  v ita  ipsius.
Idem  , ¿52. v ita  M ich a el. ^ n g e l .
P ietro  B e llo ri , y  Pacheco  , Ub. l . de p ictu r.

X  3
r e t .  S c h e fe r . de a rt . p in g .% . f .

7 Q u id q u id  es t  in g e n io su m  , q u id q u id  p u l 

l a  q u a  n e s c io ,a n  q u ic q u a m  m i l iu s  j u v e n 
tu t i  p roponi p o s s i t ,q u o  e r u d ia tu r .  Lu dovic. D e -  
mont. de p ietu r.

6 N e q u e  m iru m  ta n ta m  ex h a c  a n e  s u a ,  
tores , p erc ipere  i s i i i i a m  , cum  to t  c o n ju n c ta s  
habeat u u l i ia re s  , q u o d  jam  d ix im u s  , &  m u l ta s  
ahas , quas  e n u m e r a r e  o m n ts  n im is lo n g u m  fo -

c h r u m  , v e n u s tu m q u e  copios iss im e in .  e a  c o n 
c u r r e r e  c o n s u e v i t .  S c h e fe r . de art. p in g .  in  d i -  
catoria . . - .

A r r e m q u e  to t i  g e n e r i  h u m a n o  g r a ta m  m a x i
m e  , a c  a m ab i lem  , n e c n o n  n e c e s s a r ia m  s u b i n 
d e  , a t q u e  u ti lem  a b s o lv e n t .  Idem  , in, Prologo.

8 JSdagisteT P 'a id iv iesso  , apud Carduck- in  d ia 
lo g is . E t  m agist. F r .  Christophorus de T orres  ,  ord. 
prcedicat. ib i. B .  Lau rent. V a n d e r-H a m e n  , i S
L e o n . ibi.
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vida e te r^  de ia memoria ; eficaces principios á la perfecta noticiaiIe??entendi- ‘-■ 
miento ; universales alimentos á los afectos de la voluntad ? culto agradecido á la 
nra<restad bienhechora ; escrituras para los ojos de la multitud ; libros de las vh 
das heroycas ; testamc^ntos de las mejoras divinas 5 conocimientos de las verdades

m orad a, y  poderosa ; accolentes de Ja substancia específica ; personajes de re
presentación natural, y  substituciones personales , que ni dividen imperio , ni par
ten corona ; son protestaciones de la inmortalidad ; ajustados retratos de las eos- 
lumbres 5-testigos en abono del ausente 5 memorias agradecidas de sus servi
cios 3 sermones eternos de sus g lorias, y  bulas auténticas de su canonización.

C A P I T U L O  I X .

Estim ación de la  P in tu ra  , y  sus profesores en los siglos pasados.

L

'ue el arte de la Pintura fuese tenido de los antiguos en grande aprecio y 
'admiración ninguno lo puede ignorar 3 sino aquellos que desconocen los 

monumentos de la antigüedad transferidos á nuestra memoria por el benefeio 
de los libros.  ̂ L o s  mismos reyes y  príncipes soberanos emplearon su atención 
en tan delicioso exercicio , no juzgando indecoroso á su grandeza que la mano i 

misma que empuñaba el cetro de la magestad , d el instrumento del valor , ocu
pase las delicias del pincel.

N i  hubo precio en la estimación de aquellos dorados siglos que dignamen- • 
te compensase los milagros de esta ilustre y  noble facultad  ̂ 5 y  así tenían por ¡ 
mas conveniente presentarlas que venderlas. 3 L as  inmortales obras, que con so
los quatro colores , b lanco, am arillo, ro xo , y  negro , executaron Apeles , Echion, , 
M elanchio , y  N icom aco , hicieron á sus autores Ilustres y  poderosos , pues ca
da una de sus tablas se vendía por tanto precio como una ciudad 4 , si he
mos de creer á Plinio pero aunque esta no fuese estimación física , sino pon
deración hiperbólica , basta para credito del aprecio que llego á poseer la Pin
tura en aquellas ilustres Repúblicas de Grecia y  R o m a . 5

L a  célebre tabla de Bularco , que no seria m uy ligera , en que estaba pin
tada ,

1 Pingendi artem apud veteres in pretio, ad
mirationeque fuisse , nemo ignorare potest, nisi 
qui ignorat ab antiquis litterarum beneficio ad 
nos transmissa monumenta omnia. Reges ipsi, 
principesque summi operam in ea collocarunt 
pliirima-m , nec inferius putarunt majestate sua, 
qua manu sceptrum , giadiumve , ea penicillum 
aliquando tenerent. Schef. de art. ping. in dicat.

2 Usque ad miraculum excellunt opera. Orí
genes 5 contra Celsum.

Nemounquam artiumimitandi miraculadigna 
í5stimationepensav-it.yz¿?j. depict.vet. lib. \ .cap.%.

3 Quiniiv.o , pieturiS , quamdoque nullo sa
tis justo' pretio sstimari posse putata , ac id
circo dono dats poriiis, quam v§ndiis. Sche~

fer. de art. ping. §. 7,
4 Quatuor coloribus solis immortalia opera 

illa fecere, ex albis meilino , ex silaceis atiico, 
ex rubris sinopide pontica , ex nigris attram’en- 
to , Apelles , Echion , Melanrius , Nicomachus, 
clarissimi pictores , cum rabula eorum singui» 
oppidorum venirent opibus. Piin. lib. 35. cap- 7*

5 Urbs Atheniensium multarum benignaina' 
ter , &  nutrix fuit artium ; quarum alias prima 
reperit, &  in lucem protulit  ̂ aliis honorem» 
vim , &  incrementa contulit, non minimum vero 
ab hac urbe provecta est ars pingendi. Phftarcb. 
helio ne ^an pace clariores fuerint lAthen.

Apud Romanos quoque henos mature hiuc 
arti contigit, ibid. cap. 4.
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tada Magnetes , la peso á oro Candaules , rey de L id ia  , y  úi-
thno de'^los Heraclidas.  ̂ E l  rey Attáio compro otra pintura de mano de A ris
tides rebano en cien talentos.  ̂ Y  por otra de Baco de la misma m an o , lle- 
ad á dar seismil sextercios ; y  admirado del precio el -^ndedor L .  M um m io, 
fecelai^o que-^n ella hubiese alguna virtud oculta , que él ignoraba , revoco la 
venta <Sn gtan'disgusto de A t tá io ,y  la coloco en extemplo de Ceres. Ivlnason 
tirano d n  por cada retrato d efigie de los doce dirj|es  ̂ de mano de Asclepio- 
doro trecientas minas; y  ciento por cada uno de los%éroes de mano de T eom - 
nesto , en la guerra que pinto de los persas. 3

M . Aí^ripa compro de los Zizicenos dos pinturas de A y a x  y  Venus por 
trecemil sextercios. E l  retrato de Alexandro , con el rayo en la mano , que 
executd Apeles , fue pagado en veinte talentos: y  por otra tabla le dio A lexan
dro á Apeles un sinnúmero de aureos , d monedas de oro ; y  por la celebrada 
Venus le dieron cien talentos. 4

E l  emperador Tiberio dio por la fábula de Archigalo de mano de P ar- 
rasio sesenta sextercios. E l  orador Hortensio pagd por una pintura de mano 
de Eufranor ciento y  quarenta y  quatro sextercios ; y  N ic ia s , por hallarse m uy 
rico , no quiso dar otra á el rey A ttáio por sesenta talentos , preciando mas ei 
presentarla á su patria. U n  A y a x  y  M edea de mano de Tim om aco , se vendió 
en ochenta talentos. Y  á este respecto no es de estranar lo que dice P lin io , que 
cada pintura se estimaba tanto como una ciudad ; y  aun parece que mas , pues 
por no aventurar á el incendio el Jaliso , que notam os, de m,ano de Protoge
nes s , dexd el rey Demetrio de entrar á fuego y  sangre la ciudad de R od as: 
V aun no satisface la ponderación de que estimo mas el rey la tal pintura que 
la célebre ciudad de R odas , porque no quedaba dueño de la pintura librándola 
del incendio ; sino que la inmunidad de aquella tabla estimo mas que la dudad, 
pues dexd de tomarla por no abrasar ú ofender la pintura, sin quedar dueño de 
ella. Y  no es de estranar esto , pues el mismo rey dixo de esta misma tabla , y  sobre 
este caso: Que antes abrasarla á los simulacros de sus padres , que violase tan ex
quisitos primores del arte.  ̂ Y  Apeles viéndola dixo despues de una gran suspen
sión : Que no tenia el precio que m erecía, pues no estaba colocada en el cielo.

Mas para que mejor se entienda la estimación de los precios referidos , es 
menester entender que el talento, según los autores mas eruditos de esta mate
ria 7 , era cosa de peso , como quintal; y  a s í , cada talento pesaba tresmil sidos, 
que eran docemiii dragm as, que son m il y  quinientas onzas , según contaban á 
ocho dragmas por onza , y  venían á hacer ciento y  veinte y  cinco libras de á do-

1 Perinde est Bularchi pictoris tabula, in
qua erat Magnetum pislium , á Candaule, rege 
L y d i£ , Heraclidarum novlsslLiio , qni &  Mirsi- 
lus vocitatus est repensam auro. P¿in. ¡ib. 3 ; .  
cap. 8. ' . .

2 Qua in arte tantum valuit , Aristides^ ut 
Attalus rex , unam tabulam ejus centum talen
tis emisse tra.da:ur. Piin. ibi. cap. 10.

Cum rex Attalus sex millibus sextertiis emis
set Aristidis tabulam , Liberum patrem conti
nentem , pretium miratus, suipicatusque aliquid 
in ea virtutis, quod ipse nesciret, revocavit 
tabulam, Attalo muitum quaerente, da in ce-

ce
reris delubro posuit. PUn. ihz. cap. 4.

3 H ¡s , quam plura apud Plinium 'videbis, 
ubi supra.

4  Ajunt Cois pro Veneris Anadiomenes pic
tura de tributi imperati suma remissa fuisse 
centum talenta. Strab. lib. '14. Geogr.

5 Cap. 8. §. I .
6 Plutarcb. apud Elian. de var. histor. lib, 12 . 

£•¿2̂ . 4 1.
7 Pater "Joan, de Pineda , lib. q. cap. 3 ‘

35 . Salem. S . Epiph. lib. de ponder. Marrad,
tom. 2. Vib. 13 . cap. 12 . sup. exod. cap. 3^* ^  25-
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ce onzas ;^^ue si el talento era de oro , según la moneda casteLano: ,'^.-Íocien~ 
tos y  quarenta reales de vellón cada onza , valia cada uno trecientos y  sesenta 
mil reales de vellón j y  si era de plata , á quince reales la onza , valia veinte y 
dosmil y  quinientos recales , que aunque no fuesen mas que dosmil ducados ca
da talento , y  fuesen de esta calidad los veinte talentos del retrat^f-de AkxandrOj 
quedaba en 'm u y  razonabiv precio , pues eran quarentamil ducados y y  i  este 
respecto se puede ver la su^aa de los dem as, pues no había mas diferenua de ta
lentos que de oro ú de plata : y  aunque entre los talentos hebreos y  ahicos hay 
aRuna diferencia , siempre es desmesurado el precio de dichas pinturas. ^

R esta  también saber que según M . V arron  cada talento tenia cien minas, 
y  que diez y  seis sextercios hacían un talento : y  por este respecto se puede cal
cular el precio de las pinturas que fueron vendidas , d por  ̂talentos, d por minas, 
sextercios , sidos , d dragmas , que de todas maneras era exorbitante : indicio de la 
gran veneración con que miraban estas artes.  ̂ Y  así digo con Vincencio Cardu- 
cho : Que si el caudal y  riqueza se adquieren en el mundo estimación y  honra, 
ni me admiro de la que aquellos artífices tuvieron , ni de la poca que tienen los 
de nuestro tiempo. ^

N o  dexaré de decir , que com.0 el estilo de pintar en las tablas de aquel tiem
po era á el temple , d con ceras , como diximos en el ¡ib. i . caj?. 5 , era imponde
rable el trabajo de sacar una pintura con unión y  delicadeza , grata á el gusto y á 
la vista por la suma dincultad de borrar y  corregir : y  a s í , llego á ser tan sin
gular el aprecio que hacían de los artífices eminentes y  sus obras , que aquellas, 
que por su muerte se quedaban sin acabar , las conservaban intactas, estimando 
mas la memoria de los autores que vlvia en aquellas breves líneas , que la per
fección de ellas borrando esta memoria. T a l fue el Iris de Aristides ; las Tindari- 
das de N icom aco ; la M edea de Tim om aco ; y  la Venus para los de C oo , que 
preocupado de la muerte dexd Apeles sin concluir. 3

L o  que no se puede dudar e s , que la Pintura llego en aquel tiempo á lo 
sumo de su perfección, contra el dictamen de algunos que piensan lo contrario, 
diciendo ; Que si una pintara de Apeles se viese hoy , seria cosa de risa; pues 
quando n o l o  persuadan los precios tan. exorbitantes con que fueron pagadas, Jo 
califican las estatuas de b ron cey m arm ol, y.las columnas Trajana y  Antonlníana, 
y  otros obeliscos , que por la dureza de su materia se han podido defender de las 
injurias del tiempo , y  hoy son en R o m a  mudos oráculos del arte , y  reglas in
falibles del acierto , sin que se haya hallado jamas quien las exceda , si es que se 
ha encontrado .quien las iguale. Y  no hay duda que si las tablas hubieran podi
do resistir los contrastes del tiem po, y  los accidentes de la fortuna en incendios, 
saqueos , y  desolaciones de pueblos y  monarquías enteras , nos darían claro testi
monio de esta verdad h pero si ellas no pueden, podrán al menos las historias

há-

1 Insana denique tabularum, statuarumque 
preiia, quid aiiud , quam venerationem artibus 
olim pr^stitam produnt? Junius, de pietur, vet. 
lib. 2. cap. 9- §. 3.

2 Carduch. dialog. 6. de piet.
3 lilud vero perquam rarum . &  memoria 

dignum 5 etiiim suprema opera artificium , im- 
perfecrasque tabulas , sicut Irim Aristidis,

Tindaridas Nicomachi ;; Medsam Timomachi, 
et quam diximus Venerem Apellis in majon 
admiratione esse quam perfecta. Plin. ibi. c.

Apelles inchoaverat aliam Venerem Cois,su
peraturus etiam suam illam priorem. Invidit 
mors peracta parte , nec qui succederet operi 
ad proscripta lineamenta inventus est. Idet'h 
ibidem , cap. i o.
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sus maravillas. Plinio dice que ‘Slureria y  M . V a ir o n , siendo 

ediles á i  ía c e d e m o n ia , cortaron las paredes de una casa por la excelencia de su 
pintura, y  encaxonadas en gruesos maderos , las traxeron á R o m a  para adornar 
el comido ; la qual pintura , siendo admirable , admiro mas por su transporta
ción. í^Volaro,n también las aves á las pintadas uvas de Z e u x is , y  este se engaño 
del veí^ pintadb de Parrasio. 2 L a s  perdices volaron á la que pintó Protogenes 
en'la ¡sB\ de R odas. 3 E l  terror del dragón pintado J n  el triunvirato hizo callar 
las aves Óue interrumpían el sueño á Lépido. 4  Volá'Jon los cuervos á sentarse so
bre las tejas pintadas en el teatro de Claudio emperador. 5 A  el pintado caba
llo de Apeles relinchaban las yeguas ^ : y  el caballo del mismo Alexandro re
linchó viendo su retrato con el de su dueño.-? Y  siendo como es la Pintura imi
tación del natural, no puede negarse llegarla á lo sumo de su perfección j pues 
pudo lograr lo fingido creditos de verdadero.

N i hay que estrañar estas maravillas en la P in tu ra , que hoy solo puede des
conocerlas la freqliencia de experimentarlas, especialmente en la arquitectura y  
ornatos fingidos de mano de M iteli y  Colona en diferentes partes de esta corte^ 
como también de C arreño, R i z i , y  H errera , y  otros de los eminentes se en
trañan de tai suerte los ojos , que muchos no admiran lo  pintado , porque lo su
ponen corpóreo. A s í le sucedió á un pintor de estos tiem pos, haber pintado al
gunos adornos , que era menester tocarlos para creerlos , costandole en cierta 
Ocasión el dinero á alguno la porfía. Y  en un retrato, cuyo dueño tenía un per
ro m uy grande enseñado á que le echase las manos á el pecho para acariciarlcp 
vino el perro , no estando allí el a m o , y  viendo el retrato, que estaba arrimado 
á el caballete , comenzó á colear con gran regocijo , y  se avalanzó á echar las ma
nos á el retrato , y  asustado de la estrañeza del tacto , se retiró ladrándole 5 y  re- 
parándose , y  mirándole atentamente, vo lvió  á colear , y  llegarse á oler el retrato 
diferentes veces con grande admiración de los circunstantes.

N o  fue menos en otro caso en que llevando ya acabada la pintura de la bó
veda de mna iglesia, en que había rompimientos de gloria , cornisas , y  clarabo
yas , entró acaso por una ventana un paxarillo  ̂ y  espantado de los que se ha
llaban en el tablado, acometió con -intrépido vuelo á salirse, ya  por las clarabo
yas fingidas 5 ya por los, celages y  rompimientos de la  gloria 5 y a  c a n s a d o á  sen
tarse sobre las cornisas y  adornos fingidos, hasta que burlada repetidas veces su 
diligencia , rendido y  aporreado , cayó en el andam io, y  le cogieron los discípu
los que allí se hallaban. Y  de esta especie pudiera contar innumerables casos, que 
por freqüentes no se estrañan. , f /  .

Pero también hemos de notar que estos engaños no suceden sino e n 'p in ta 
ras hechas con especial acierto y  primor 5 así en la buena 'direccipn de las; líneaSj

co-

r Lacedemone excisum lateritiis parietibus 
opus tectorium , propier excellentiam pictura, 
ligneis formis inclusum, Romam deportavere 
in sdilirace , ad comitium exornandum., Mu
rena , ¿2 Varro  ̂ quod opus -cum per se mirum 
esset, translatum lamen magis mirabatur.
35. caj}. 14,

2 Ut supra, cap. prosead. §, 4.
3 Elian. lib, 2. nat. histor.

4  At iiU draconeni in longissima membrana 
depictum circundedereloco 2 eoque terrore aves 
tunc siluisse narrantur. 'PUn. ibi. cap. -ti* ^

5 Claudii pulchri magnam admirationem 
picrurs 5 cum ad tegularum similitudinem cor
vi decepti imagine advolarent. Idam  ̂ ibi, c. 4,

6 Apellis tantum equo adhinnivere. Idem̂  
cap, I O .

7  .Altanus , Vtb, s. nat, histor.
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como en l^firm eza de" las luces : luego si efectos semejantes s e e j ^  
pincuras eininentes,  ̂ c|UÍen. duda lo serian las de los antiguos , donde aconte
cían semejantes efectos? T o d o  lo '^ual confirnaan las celebradas pinturas del tem̂  
pío de Ju n o  en la dudad de Ardea , y  k s  de Atalanta y  E lena en L an u b io , de 
la misma mano , con otras de excelentísima forma , las quales, dme T lin io , erarj 
mucho mas antiguas que R o m a  ; con que sin duda era griego su artífice. y  mas 
siendo oriundo de E to lia  \eg io n  de la Grecia : y  hace dicho autor g í n  pon
deración de que el arre huP.ese llegado en tan breve tiempo á tan superior gra
do de perfección, pues se sabia no la hubo en tiempo de ios troyanos i : ¡q 
qual yo  estraho, pues en la destruidon de T ro ya  hace memoria V irgilio  délos 
dioses penates , y  el Paladión con el arte de Palas  ̂  ̂ efigie y  simulacro , que to
do explica por lo menos dibuxo y  escultura 5 y  uno y  otro no pudo subsistir sin 
la Pintura. Esto es en quanto á los griegos , que en quanto á los romanos anti
guos , -aun hay vestigios y  testimonios que goza nuestra edad. L a  pirámide de 
C ayo  C e stio , pintada en el siglo de A ugusto en la parte interior. Las pinturas 
á el fresco , que se hallaron en las ruinas de la casa y  cámara de T ito  empera
dor , donde se halló la estatua del Laoconte , que parecieron tan bien á Aníbal 
C arach el, que las dibuxo , y  despues las talló , y  dio á la estampa Ftetro Santl 
BartoU^.FA lecho nupcial ó esponsalicio, sacado de unas ruinas junto á san Julián, 
en el pontificado de Clemente Octavo , y  trasladado á el jardín del cardenal A l 
dobrandino , que despues fue papa , Clem ente Octavo , cuya manera es. muy se
mejante á la de R afael y  M icagl por haber ellos estudiado de estos y  otros fag- 
mentos de la antigüedad ; y  es tan. superior en el dibuxo , y  en la frescura del 
colorido , siendo así que no puede ser á el olio , sino precisamente al fresco, que 
com o dice Sandrart (^) , debe ser,venerada por nueva academia de Pintura para 
nuestra enseñanza , como lo califica la ‘ estampa que de ella expresa en su libro. 
También se ve en R o m a  en el palacio Earnesio un follage ó grutesco de exce
lente .capricho y  g u s t o c o n  un,a,:máscara y  dos chicuelos , una m.edia ninfa, y 
un niédio caballo ,.com o queusalen del cogollo y  de las Tojas. E l  - nacimiento de 
Adonis^, que una nírifa arrodillada, se le ofrece á Venus , y  el mismo Adonis de- 
teñido d e  la diosa quando quiere;ir a caza, junto con un bayle de tres ninfis: 
hs quales obras fueron halladas en sus ruinas junto á el A nfiteatro ..E l N info 

. . . . . . . .  •. •. . • bar-
1  'E-x-tañt certé-j hodiéque antiquiWe^ Urbe

picrur2?ri¡a.s.dibus sacns, guibus equidem nulias 
^qué mirbr tam longo ¿evo duranies'irí órbita-^ 
te tecti, veiuti recentes. Similiter Lanubii, ubi 
Aihalanta , &  Elena .éominus pici^-sunt nudse 
ab eodem artifice, utraque exceilentisslrria for
ma , sed altera nuda , ub virgo i, ne rumis qui
dem templi concusse. Fatebiturque quisquis eas 
diligentér ¿estima verir, nullam anium celerius 
consummatam,cam Iliacis temporibus non fuis
se eam-app'areat. í ’/z». 3 3. ■ --

2 Instar '  montis gípum -divina -Palladis- áv-te •'
j ^ 'd i f i c á n t .......... .................. '..u:-

Pntale ag-gressi-saerato avellere templo- 
Palladium , cessis summue custodibus arcis. 
Corripuere sacram e f f i g i e m J ■- • • 

positum castris simuldchvum: : : :  • i 
Sacra , suosque tibi commendas Troia penates  ̂
Hos cape fatorum comite-s W'.i

Iñcíimbens eere , atcpie umbra complexa Penates,- 
■ Tu ■i genitor , cape sacra manu , patriosque 

■ nates.
H irg 1 .  ^ n eid ,

j^rte -laboratce vestes , ostroque superbo :
Ingens argentum mensis , ccslataque in auro 
'Fortia facta Patrum , series longissima rerum\ 
Per tot ducta viros antiques ab origine gentit» 

Idem , I . uFlneid.
Intextusque puer frondosa regius Ida 
F'eloces, jaculo cervos , cursuque fatigat.

- - -j^cer anhelanti -similis 5 quem prespes ab hia 
Sublimem pedzhu-s-rapuit J-ovi-s armiger uncis.

Idem  ̂ JEneid. 5. " •
'• {*) Tanta tamen elaboratum est in designat' 
do diligentia, syrr:metrise ubibis cura 5 
nova , quasi pro iiostraiium exercitio, hinc erec
ta dici queat pingendi academia. Jcach. de San
drart , ad fi'/i. 1, part, Hciidcm. Pictories.
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por "Ia erudición y  excelencia’ Je l  dlbuxo , que fue baila
do sacando"̂  íoT cimientos para este palacio debaxo de las ruinas de el 'circo de 
Flora en la valle Quirinal. Y  últimamente , las de el sepulcro de O vidio descu
bierto el año pasado de 1 6 7 5  , de cuya descripción hay libro particular, con la 
erud^ciob de BeU ori, que hace memoria de las referidas; sm otras muchas, que 
aunque dlgunas püedan ser de griegos, se califica por sp excelencia que así estos 
como los'^m anos llegaron a la eminencia de la Pinturafén aquellos siglos.

A
§. I I .

____ este mismo respeto fue la estimación de los autores de estas maravillas , pues
la riqueza, el ingenio , la sciencia , y  artes ilustres hacen á los hombres famosos, 
y  los constituyen acreedores de la nobleza  ̂ , 7  la común estimación y  hon
ra popular.

R aro  extremo de honor y  de amistad fue aquel tan sabido caso de A lexan
dro con A p e les , á quien cedió el príncipe su amada cuncubina Campaspe , por 
haber entendido estaba cautivo de su amor A p e le s , cediéndole con ella su mis
mo afecto , sin desdeñarse de que fuese prenda de un pintor ia que antes lo h a -  
bia sido de tan gran .príncipe l  ̂ H eroyco exemplo de constancia , si extremo gran-, 
de de honor , vencerse á sí mismo el que estaba enseñado á sujetar el mundo,' 
dexando de amar á quien tanto lo merecia, por premiar á quien tanto estimaba í 

L a  nobilísima casa d d  consul Cayo F abio  f in to r   ̂ que pinto el templo de 
la salud en R o m a , fue ilustrada con magistrados, sacerdocios , y  triunfos 3 , co
mo notamos á otro intento en el capítulo 4  de este libro. P acu b io , poeta , hi
jo de una hermana del célebre poeta En n io  , se hizo tan famoso por sus pintur
eas , que fueron colocadas en el templo de .Hércules. 4 Turpilio , cuyas obras 
fueron veneradas en Verona , fué ilustre caballero romano. ? A  Glaucon , y  á su 
hijo Aristipo , aunque por su sangre eran ignobiiísimos , los estimaba , y  honraba 
el senado y  pueblo romano , por ser descendientes de Philocares , insigne pintor: 
L o  qual pondera Piinio , con notable exageración del inmenso poder de esta 
arte  ̂ ; pues sola una tabla de este artífice les pudo grangear tan superior esti
mación como ya diximos.

N o  fué menor la que por sí se grangeó Methrodoro por eminente pintor 
y  filosofo ; pues enviando á pedir L .  Paulo á los atenienses , habiendo vencido 
á Perseo, un eminente filosofo , para que ensenase á sus hijos , y  un excelente

Tom. 1 .
1 ^pud Tivaquel. de nobilit,
2 Namque cum diiecese sibi ex pallacis suis 

prsecipué nomine Campaspem nudam pingi ob 
admirationem form s ab Apelle jussissei , eum-  
que cum parí captum amore sen sisset , dono  
dedit eam. Magnus an im o , major imperio sui; 

êc  ̂ minor hoc facto , quam victoria aliqua: 
Quippé se vicit 5 nec torum tantum suum , sed 
etiam affectum donavit artifici : N e  dileetse 
quidem respectu motus, ut q u s  modo regis fuis
s e t , modo pictoris esset. FÍioi. lih. 35 cap. lo .

3 _ Cognomina ea pictorum traxerunt Fabii' 
clarissima gentis , princepsque ejus cognomi-  
lils ipse adem saitnis p inxit,  anno urbis condi
ta 401. Jderr. , itz. cap. 4.

Nam  quid sibi voluit C. F a b iu s ,  nobilissi-

Y p m -

mus civis? Id enim demum ornamenti fami
l ia  consulatibus , sacerdotiis, & triumphis ce
leberrima deerat, l^aler, Max. Ub. 8. cap. 14. 
exem. 6.

4  Proxime celebrata est in foro boario a d e  
Herculis Pacuvii poeta pictura. P/¿n. 35. c. 4.

5 N isi  forté quis Turpilium , equitem ro-  
manum é Venetia nostra atatis belle referat, 
hodieque pulchris ejus operibus V erona extan-  
tibus. P/in. ibi.

6 Immensa , vel unam , si quis tantum hanc  
tabulam astimet , potentia an is  , cum propter 
Philocharemignobilissimos alioquinGlauconem-  
que nlium ejus populusque romaiius tot s a -  
culis spectet. Idep^, ibidem̂
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pintor p a r a 'd e lT ^  su Tñunfo , eligieron á Mechrodoro para êsem,
p eñ o , como lo caliíicd L .  Paulo i .  Y  no es. estrano que con esta arte teñgan ' 
rida^e todas las buenas letras ; pues ademas del indisoluble vínculo que con to, 
das tiene, lo califican Pitágoras , P lato n , E u ríp id es, E squ in es, y  Socrates, '
sií^nes filósofos y  mat&máticos 2 que la profesaron. Tam bién A ttgfip Labq¿n,Pfe_ 
tor , que fue excelente pfotor. 3 A  que podemos añadir el céfébre jur.'sconsnlto 
U lp ian o , que fue condecorado con esta facultad. 4  .

E s  también digno de p o ta r  el honorífico epitafio con que la ciuaad de Ar- ' 
dea gratifico á M . L u d io  E lota 5 autor de la pintura del templo de Ju n o , qug 
dexamos notado en el §. i .  en versos latinos de letra m uy antigua aun en aque
llos tiempos de Plinio , que dicen así  ̂ :

D ig n is  digno 'loco picturis condecoraroU 
■ 'R egina Junonis suprema 'conjugis templum  

M a rcíis  L u d iu s É lo t a s , aRtoHu oriundus:
- ■ ■ Quem nunc\ &  post semper ob artem hanc A rdea  laudat.

D onde 'es digno de considerar, que la ciudad de A rdea no se contened en hon
rar el sugeto , sino que quiso expresar el motivo ; y  así dice ; Ob artem- hanĉ  
por esta arte ; dando á entender, que ella le había hecho merecedor de seme
jante honra.

Siguieron este exemplo los italianos , construyendo célebres mauseolos, y ho
noríficos tumulos á los pintores que llegaron á pisar la excelsa cumbre de esta 
eminente facultad.

L a  famosa dudad de Florencia , erario de las artes, y  taller de ingenios -, hon
ro á el meritísimo Ju an  de Chím abue , ilustre restaurador de esta a rte , con se
pulcro honorífico en la iglesia m ayor , ilustrado con elegantes versos é insaipcio- 
nes latinas 7  , que omitiré en este y  en los demas por no ser prolixo , remitien
do á el curioso á Jorge Vasári en las vidas de los pintores ilustres, donde podrá 
satisfacer abundantemente su deseo.

L o  m.ismo hizo á G iotto , excelente p in tor, á quien honraron los pontífices, 
y  los reyes de Ñapóles y  Calabria , y  se mando colocar su retrato de m.armol en 
el sepulcro , por decreto del magnífico Lorenzo de M edicis el m ay o r, con un 
epigrama latino , que escribid M icael A n g el Policiano , para estímulo de los pro
fesores de estas ilustres facultades. ^

Pero á toda ponderación excede la honra que llego á lograr el gran Micael
An-

X Methrodoru.s, pictor , idemque philoso
phus magn^ in utraque scientia auctoritatis, 
itaque cum L. Paulus, devicto Perseo , petiisset 
ab atheniensibus 5 ut quam probaiissimum phi
losophum mitterent sibi ad erudiendos liberos, 
iternque pictorem ad triumphum excolendum: 
athenienses Methrodorum elegerunt, professi 
eundem in utroque desiderio pr^stanrissimum, 
quod edicto quoque Paulus indicavit. Plin. ibi. 
cap. 1 1 .

2 Tdeo inter laudes Pythagora memoratPor- 
phirius , Platonis , Apulejus, quod picturas ope
ram impenderint. Schefer. §. 7. z3  Tiraq. de no  ̂
kilii. cap. 34.

N ec fortasse vero est repugnans; quando 
pictor fuii Socrates. Idem. §. 17 ,

3 Alterius Labeo prstorius etiam proconsu
latu provincia Narbonensis functus. 35»
cap. 4.

4 .^puá Pacheco , lib. i . cap. 9.
5 Decet non sileri , &  Ardeatis templi 

torem, prsesertim civitate donatum, ibi, &cat' 
mine , quod est in ipsa pictura his versibuy|* 
ea sunt scripta antiquiis litteris latinis.
cap. IO.

b Plin. ubi supra. -j
7 P'assari , P iite de pitt. Sculpt. i l  .
2 Idem , ibidem.
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Árío-el t'Vi nuierte*^ pues sobre ser su o ríg e ^ ^ e  la ilustre casa de los
condes S ;  ^^nosa en F io ren cia , le elevo tanto su ingenio , no solo en  la P in 
tura sino en la escultura y  arquitectura , que recibid increíbles honras en vida 
de ios sumos Pontífices Ju lio  Segundo, L e ó n  D ecim o , Clemente Séptim o, P au 
lo Terc:^o, Ju ü ^  T ercero , Paulo Q uarto , y  P ío  Q u a rt i; sin quererlo jamas 
apartar ú.e s í ,  sie>rdo m uy deseado de ios duques de F lp ren cia , pretendido de la 
señoría Q'  ̂V en ec ia ; de Solimán , emperador de los pcircos ; del rey Francisco 
primero ¿¡i F ra n c ia ; y  de nuestro invicto emperadoiv, Carlos Quinto : precián
dose de sus amigos muchos cardenales , obispos y  prelados , príncipes , caballeros 
y  ciudadanos m uy ilustres.

Y  habiendo muerto en R o m a el ano de i 56 4  á los 90 de su ed ad , bien 
empleada en virtud temporal y  espiritual, se empeñaron en honrarle en su muerte 
el sumo Pontífice , el gran D uque, y  la academia de Fiorencia su patria : de don
de , luego que llego la noticia, partid por la posta un sobrino suyo , con orden 
del gran Duque i y  quando el papa le prevenía suntuoso sepulcro en san Pedro, 
estando depositado el cuerpo en la iglesia de los santos Apostóles , tuvo forma de 
hurtarle, y  con 'gran maña despacharle á Florencia entre unos fardos de merca- 
derías.  ̂adonde., con las expensas del gran D u q u e , y  la disposición y  execucion 
de la academia , se le construyo un túmulo de tan estupenda grandeza, mages- 
ta d , y  ornato, que de personas reales abaxo , no se ha visto igual. Tenia de alto 
cincuenta y  seis varas, con admirables estatuas , geroglificos , inscripciones , é his
torias de su vida. H izo la oradon fúnebre el erudito Benedicto Varchí de orden del 
duque 5 con la qua l , y  la descripción de las honras, y  otros elegantes poemas 
á el asunto , se formo un libro m uy curioso, que anda impreso , Ío qual se po
drá ver mas ampliamente en el referido Jo rge Vasari. ^

T o d o  esto se executd en la iglesia de san L o re n z o , donde los señores M e 
dicis tienen su sepulcro, y  hacen sus funerales : y  despues , de orden de - su alte
za , se transladd á su entierro en el convento de sanca C ruz de religiosos F ra n 
ciscos de la observancia 5 donde la academia le hizo una m uy artificiosa urna , con 
tres estatuas sentadas sobre ella , que representaban las tres artes, en que tanto se 
aventajo , y  su retrato de medio cuerpo en una tarjeta con su em presa, todo 
de marmol de C arrara , superiormente executado.

Bien merece su lugar á el lado de tan ilustre varón el malogrado quanto emi
nente Rafael de U rb in o , pues murió de 3 7  años, llenando en ellos muchos 
siglos de la posteridad que le vincularon sus inmortales obras. 2 Su cuerpo está 
en santa María la Rotunda , en un magnífico sepulcro , con un ilustre epitafio 
que le formo ei Bem bo 5 y  concluye en este dístico:

lile  hic est R a f a e l , timult qiio sospite ‘vlnci 
Rerum  m agna parens  , moriente morí.

N o  es menos digno el grande Antonio C o rezo , cuyo num en, mas dotado 
del cielo que .labrado con ei estudio , le adquirid renombre inm ortal, y  estima
ción sin término á sus obras j honrando con su nombre su patria , y  ella á el con 

Rom, I ,  Y  2  su

1 e^assari , ultim. volum. delta terza tüvte,
2 Consummatum in brevi, explevit tempo

ra multa. Sap, 4,
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su sepulcrd e n l^ 'm a s  flSffüu í e  sus años : á cuyas cenizas hizo esfS,«P^am a '
bio S e g a l , caballero ñorentino :

H iíjns ciim regeret mortales spiritus artus 
P lctorlsJJ'harltes siippllciiere Jo vh .

N on alia p ín g i dextera , pater alme , rogamus |e.̂  ?
Hunc prxteil_. nulli pingere nos liceat. J

Annuit his votís^summl regnator olym pi, -f
pA juoenem  Ccabito sydera a d  a lta  tu lit ,

Ut posset melius charitum simiilachra referre 
P ra se n s  , &  nudas cerneret Indi D ea s.

Tam bién es m uy celebre el sepulcro dei excelente A ndrea Manteña , en Man. 
t u a , todo de bronce, con su retrato, y  este epitafio:

P s s e  parem  hunc noris , s i  non praponts Apellt  ̂
jp n e a  Adartlnea qui slm ulachra vides.

Tam bién la ciudad de R o m a  hizo tanta estimación de Pedro Cavalino, tan 
excelente en la pintura, como exemplar en la v id a , que levantándole honorifi
co sepulcro en san Pablo , le puso este epitafio :

Quantum Romanee P etru s decus addldlt urh!^
P ictu ra  tantum d a t decus ipse Polo.

§. I I L

ero no quiero detenerme en honras sepulcrales; porque apenas ha habido íiom« 
bre eminente en Italia de esta profesión , que no las haya logrado ; y  así pasoá 
las vitalicias, en que solo tocare las mas señaladas con el orden que ocurrieren, 
sin graduar sugetos , ni antigüedades, arreglándome á los autores que tratan de es
ta m ateria, y  á las noticias de los modernos. ^

Sea el primero el gran Leonardo de V in c í, maestro de R afae l Urbino, cu
yos escritos de la pintura acreditan su grande erudición é inteligencia en ella : fue 
m uy estimado de Ludovico Esforcia , duque de M ilá n ; de Juliano de Medicis, 
gran duque de F lo ren c ia ; y  especialmente del rey  christianísímo Francisco Pri" 
m ero , del qual fue solicitado, y  aposentado en su real palacio de FontenebJd, 
donde le sobrevino la última enfermedad 5 en cuyo transcurso le visito su mages- 
tad diferentes veces , y  en especial quando recibió el santo V  iátlco fuera de la a- 
m a por mayor reverencia, de que á el recogerse le sobrevino un parasismo, y 
llegándose el rey á sostenerle en sus brazos, parece que aquella noble alma, o 
por no quedarle mas que desear en lo divino que el favor que acababa de redbir, 
y  en lo humano el que llegaba á lograr ; ó porque le pareció que estaba demás 
en un cuerpo sostenido de tan magnánimo rey , se desprendió 3 volando á mejor

es-

I G-iorgio TTassari , il Cavalier RidoJfi , Pie^ 
tro Bellor-í , Pv. Joseph de Siguenza , bistor. de 
S . luCrrenzo el real, Pacbeco , de ¿a Pintar, Juan

Pablo hornazo, taincencio Carduchi ¿ don Juan 
:o de Butrón , Cdc,
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f  r-a ÚDrnn .Piadosamente sé cree de su honesta vida7 'SexindoIe difunto en ios 
^>aks b^zos^dlos 75 anos de su edad  ̂ ; cuyo íuncsto espectáculo ma-edd los 
mudos panegíricos de las reales lágrim as, que no pudieron contenerse á vista de

tan niadoso quebranto. ^  t 1
De'^^iicael A n g e l , y  R afae l de Urbino , ya  se ha d iS o  lo bastante y  asi

paso a^ebyran l^idano V ece lio , cuya estimación es taa^-Otoiia , que esta de mas 
miento . Dues fueron casi innumerables ¡ 0  príncipes y  señseñores que

íro quien mas
iodo end\ecimientO , pues fueron casi mnumerames prii 
le honrarüd , y  solicitaron alguna pintara d retrato de^úu mano 
especialmente le honro, fue el invictísimo señor emperador Cárlos Q uinto, á quien 
retrato diferentes veces, y  por cada retrato le dio mil ^escudos de or o ,  que en 
aquehos tiempos era mas que ahora mil doblones ; y  finalmente le connaturali
zó en España y  Alem ania , y  le armo cabaUero de espuela dorada , ciñendole por 
su mano el estoque, y  señalándole docientos escudos de renta en M ilán 5 y  otros 
tantos le señalo el señor Felipe Segundo , ademas de otros trecientos que tenia 
por la señoría de V en ec ia , que le hizo su patricio , de donde era natural, en la 
villa de Cador. E n  el retrato de T iz ian o , hecho de su mano misma , que está 
en el museo del serenísimo señor gran duque de .Florencia, tiene puesto hábi
to de Santiago 5 y  en otros retratos suyos de pintura y  de estampa he visto lo m is- 
nio , que sin duda lo debió de obtener despues de connaturalizado en España.

Pero lo que parecerá increíble es , que su magestad cesárea, movido de la 
virtud , ingenio , y  buenas partes de Tiziano , y  especialmente de xa superior emi
nencia que alcanzaba en el arte de la Pintura , le hizo merced de conde Palatino 
del sacro im perio, con acuerdo de su consejo , en Barcelona , ano de f 5 5 3 * 
cuyo título anotare siqui el principio , y  las clausulas mas esenciales para satisfa
cer á aCun crítico , y  desatar las nieblas de los escrupulosos.

C A R O L U S . V. D iv in a  fa v e n te  clementia romanorum imperator augustus, 
€ic rex Germ ania , H ispan. ÍF c.

Spectabili nostro, ®  hnperii sacri fid e li dilecto Titiano de Vecellis, si-ve equi
t i  aurato , &  sacri lateranensis p a la t i i , anlaque nostra , &  im perialis consis
torii comiti, gratiam  casaream  , ^  omne honum.

Cum nobis semper mos f u e r i t , postq^iam a d  hnjtis casarea dignitatis cel
situdinem divinis auspiciis evecti fuerim us  , vos potissimum  , qui singulari fide^ 
&  observantia erga nos, &  sacrum romanum imperium p ra d it i egregiis mo
ribus , eximiis v irtutibus , &  ingenuis artibus , industriaque-, c la r i , &  excellen
tes habiti s u n t ,p r a  cateris benevolentia ,fa v o re  , S? gratia nostra prosequi. 
Attendentes igitur singularem tuam erga nos , &  sacrum romanum imperium  
fidem  , &  observantiam , ac prater alias egregias virtutes tuas , &  ingenii do
tes exquisitam illam  p ingendi , &  a d  vivum  effigiendarum imaginum scien
tiam , qua quidem arte talis nobis visus e s , ut merito hujus scecidi Apelles di
ci merearis , & c . :::: Aviotu igitur proprio , &  certa nostra scientia , animo de
liberato , sano quoque principum  , comitum, baronum , procerum , &  aliorum 
nostrorum, &  imperii sacri dilectorum accedente consilio , &  de nostra casarece 
potestatis plenitudine , te prcenoinlnatnm Titianum  sacri lateranensis p a latii, 
aidaque nostree, &  imperialis consistorii comitem fecim us, creavim us, ereximus,

&

1 Giorgio la s s a r i , 'viia de ieonardo de lU'incu
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comitatus p a la t in i, titulo ckmenter insignivim us • prout tenov^^^aisentlufa 
J'aciniiis  ̂ creamus , erigimus  ̂attollim us, insigniimus ̂  ac alLorwm contiturfi 

latinoTum  ̂ numero^ ^  consortio gratanter aggregam us  ̂ adscribmius
Coatinuandose lo restante del título en concederle todas las inmunidades' 

exenciones , y  preeminencias que es estilo conceder á los demas r:pndes palatinos] 
como el crear notarios , ;¿nstituir jueces, legitimar bastardos , ddc. \  onj ito otras 
sinfTularidades de su vidí- ;por no alargarme. Solo dire , que habiendo;/ilegado i 
nodcia de su magesrad ce^yea , que notaban algunos señores, así espa'oles como 
alem anes, el que se fam ili¿Í2ase tanto con un p intor, lo que no hacia con los 
príncipes , respondió el Cesar : Que príncipes había muchos , pero Ticianos 
uno solo. Y  en otra Ocasión, habiéndose caido un p incel, lo levantó el Cesar, y 
se le dió á T iz ian o ; el quaí estrañando tai exceso, con gran confusión, le reŝ  
pondió el emperador : E l  Ticiano merece ser servido po r el Cesar.

T o d o  lo qual se hace mas ponderable considerando .aquella magestuosa in* 
tegridad del señor emperador Carlos Quinto , y  aquel ánimo real belicoso-, 
todo entregado á los estruendos de M arte. L o  que yo  suplico á ei mas incrédu
lo e s , que vea el primer tomo de vidas de pintores , que escribió en toscano el 
caballero Carlos R id o iñ , donde hallará todo esto mas d ifuso , y  carta del señor 
em perador, en que le trataba de su gentilhombre 5 y  otras dei señor Felipe Se
gundo , de singular honor , que parece imposible que por otro algún medio se ' 
logren extremos de m ayor honra y  estimación. i

Tam bién D eilo Florentino famoso pintor 2 fue armado caballero por el señor 
rey don Ju an  el Segundo de Castilla año de 1 4 2 1 .  Y  rehusando en Florencia 
e¡ darle .la  posesión , escribió á ei rey , y  su magesrad á F lorencia,, con cuya 
recomendación se la dieron.

Gentil Bellino , pintor Insigne , que nació el año referido , fue á Constanti- 
nopla llamado del emperador M ahom eto segundo, de quien fue m uy honra
d o , y  le armó caballero á su usanza, echándole al cuello una cadena de oro de 
gran valor. Y  no esperó mayores honras , porque habiendo pintado de orden del ' 
turco una cabeza de san Ju an  Baptista, que allá le tienen en veneración por 
gran profeta, notando ei bárbaro que la carne del cuello sobresalía m ucho, de
biendo encogerse estando cortada, por lo  nervioso de aquella p arte , para que 
el pintor lo viese en ei natural, hizo traer un esclavo , á quien cortó la cabe- . 
za , sin hacer del horror misterio , advirtiendo á el pintor io notase 5 el quai, ad
mirado de semejante barbaridad , trató de aviarse quanto antes , temiendo no le su
cediese á el semejante desastre, donde con tan ligeros motivos se cortaban cabezas.

A  Benedicto G ilan d ri, excelente p intor, en honra de su habilidad le con-, 
cedió el rey christianísimo exención de tributos por toda su vida , que fue por 
ios años de 1 493-

A  Alberto D urero, de nación tudesco, admirable pintor y  arquitecto de aquel 
siglo de 1 5 0 0  en que floreció, le honró tanto ei emperador Maximiliano Pri
mero , que despues de otras demostraciones de singular amor y  estimación, le hi
zo grande de su imperio. Diciendo á ios grandes que io murmuraban : Que Al-

ber-
I 11 Cavalier Ridolfi, tom, i. ne le vite di Vic-̂

tari yeneti.
2 y  assari, uii suprd.
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lzrto 'tr¿L nohle p o r su persona \ pero mucho m as p o r su mgenio. Y  así 
1- mando' usar de las armas de los pintores, por honra espec:al, que son tres 
deudos de olata en campo azu l, las quales usan hoy ios pintores nobles de F ian - 
des Y  dfspues de muchos elogios de sus prendas y  buena j i d a  , que escribe m -  
Itbaido B.rcheim.¿;^o 5 consagro á su muerte este dístico: y

X>urerus totum pingendo ornaverat orbem^ íp  
i K estat j ait \ cceliim 5 sicpie superna petk\.

N o  se permite á el silencio el gran Ju an  de B ru jas , natural de la villa de 
este nombre en . F landes, inventor de la pintura á el olio , com o diximos en el 
hbr. i .c a p . 6 ,  el qual por su eminente habilidad en el arte , y  supenor talen
to , llego á ser tan estimado del conde de Flandes F illp o  Chariois X X X í  , hi
jo del duque Juan Digion por los años de 14 2 0  , que le hizo su secretario; y  
liego á tener tanta privanza con el conde com o Apeles con Alexandro. ^

Juan  G ontarino, excelente pintor veneciano, fuá armado caballero por el 
señor emperador X odu lfo  Segundo, por los años de i 580 .

Pablo V erones, eminente pintor, fue premiado de la señoría de Venecia con 
ana cadena rica de o ro , que hoy conservan sus descendientes, en señal de ho-: 
ñor , por haber sobrepujado á los demas que pintaron en la librería del palacio, 
de san Marcos ; y  por estar en aquella ciudad tan estim ado, no vino á pitirar 
en el E scu ria l, siendo llamado del señor Felipe Segu n do, y  en su lugar vino 
Federico Z u caro , que se volvid por no haber agradado á el rey su pintura; pe
ro el Verones logro en Venecia gran suma de riqueza, honor , y  bien merecida 
estimación.

Bacho Bandinelo ñorenrino, famoso pintor y  escultor, hijo de M icael A ngel, 
fue caballero de la orden de Santiago por merced del señor emperador Carlos 
Quinto : murió año de 15 5 9 .

Baltasar Gerbier pintor insigne , natural de A m b e rs , fue pintor del rey de 
Inglaterra Carlos Stuardo Primero , y  le armo caballero de espuela dorada por 
los años de 16 2 0 .

Tiberio Tinelli pintor celebre veneciano, que nació año de 15 8 6  fue ar
mado caballero del orden de san Aíiguel por merced y  orden del rey chrlstia- 
nísimo Luis decimotercio , por el duque Carlos de C re q u i, su embaxador ex
traordinario en Venecia.

Y  Gerónimo M u cian o , famoso pintor bresdano fue también caballero de 
hábito.

A  Felipe Tercio , pintor italiano de gran fama , le honró con merced de há
bito el rey don Enrique de Portugal cardenal; y  despues el señor Felipe segun
do , que le sucedió en el reyno , le hizo merced de una encomienda.

Andrea M anceña, paduano , de cuyo sepulcro hicimos m ención, fue arma= 
do caballero de espuela dorada por el duque de M antua , aunque era de humil
de nacimiento , debiendo esta exaltación a su habilidad e ingenio en esta arre.

A  Juan B elin o , veneciano , bien conocido por sus excelentes obras, le ar
m ó

I Pacheco , de Pictur  ̂Jib, 3. cap. 4 .
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mo caballero la señoría de Venecia , y  le enriqueció con grandcsr^^ativos ea
atención á su eminente habilidad.  ̂ t, - j  '

- Guillelm o M e d a , bellísimo pintor , en premio de su mucha virtud y  ■ 
diosos-trabajos, fuá .honrado con el priorato de Marsella que es m uy rico.

Pereerin de Peregrini-, por otro nombre Peregnn de B o lü n w  admirable.pyj,; 
tor m ilanes, discipulo dd;,Micael A n g e l, y  de ios que pintaron en san Loren. , 
20 el rea l: fue m uy honrado del sehor Felipe Segundo , y  le dio une plaza de 
senador de M ilán para u lí hijo suyo 3 y  quando se volvió a su tierra, llevó mas

de cincuenta mil ducados. l u  j  k
Gerardo H ontorst, pintor insigne , natural de U nech , fue caballero de hz.

bito por merced del príncipe de Orange , á quien sirvió , y  retrato di erentes veces,
 ̂ Gerardo Segers , pintor de gran fama y  experiencia , grande, imitador de Van- , 

dic fue honrado de la magestad católica , con la plaza de gentilhombre de sû 
casa puesto tan honorífico , que le sirven muchos títulos de Castilla : tienesepo; . 
<¿erto que fue caballero de hábito ; aunque con tal empleo no necesita de mas ■ 
calificación , por ser su instituto de caballeros. ■
■- Antonio Vandic , eminentísimo pintor de camara del rey Carlos btuardo. prh 

mero de Iin^laterra, que le armó caballero de espuela dorada , y  casó con la con
desa de Orje : vivió , y  murió católico ano de 16 4 1  , habiéndose portado en vi
da mas como principe que como pintor 5 que hasta en eáto imitó a su maestro 
Rubens , de quien hicimos mención en el capítulo pasadd.
' Gonzalo Coco , pintor excelente , fue m uy estimado , y  armado caballero por 
^  príncipe de Orange por ios anos de 16 4 0 -

A  el Jo se fin o , gran pintor , le honró el christianísimo rey de Francia con. ; 
el hábito del órden de san M ig u e l; y  hallándose poco gustoso con é l , por ser . 
semejante á el de otros artífices, y  habiéndolo entendido el papa Clemente Oes 
tavo alcanzó de la magestad del señor Felipe T ercero , se le conmutase en ei é  
Santiacro , con la interposición de la serenísin:ia reyna doña Margarita , quando k , 
desposó en Ferrara con el duque de Sesar , en nombre, de su magestad; aim-, 
que otros dicen que la conmutación fue al contrario.

Jacobo Tintorero excelentísimo pintor veneciano rehusó modestamente el sef 
armado caballero por el rey christianísimo de Francia Enrique T ercero , y  le hon
ró la señoría de Venecia , haciéndole su ciudadano , y  concediéndole la ropa que 
llaman Cam anlgacom ia , que solo la traían los nobles.
f M icael A n gel Caravacho fue también caballero del hábito de San Juan , de 
la sagrada religión de M a lta , en atención á su grande eminencia en el arte, eQ 
que sobresalió por la puntual imitación del natural.

Pablo G u id o to , Dom inico Pasigniano, Gaspar C e lio , y  Sancti Buglíoní, lla
mado el B u lló n , todos excelentes pintores de Italia , fueron honrados con ha
bitos de las órdenes militares de estos reynos por merced del piadosísimo rey de 
las Españas el señor Felipe Tercero.

Guido R h en o  , bolones , fue también soberano pintor, y  caballero de habito 
por merced de su Santidad , y  murió año de 16 4 2 .

D avid Bech , famoso p intor, fué ayuda de cám.ara de la reyna de Suecia- i  
Jaques C a lo r , pintor insigne, fué caballero lorenés, natural de la villa de 
si ; floreció por los años de 16 2 5 .

Jrc-
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Pedro de Cortona fue caballero por merced del Pontífice, y  llego á ser tan r¡- 
O por b  pmrnra á fresco , que siendo sumamente devoto de santa Martina , le la

teó un sepulcro tan suntuoso, que en solo él gastó catorce mil doblones, sin lo 
Que crastó en la fábrica de las bóvedas y  otros ornatos. . .
^ Atenías de estos , fueron armados caballeros jLeon I ^ n i , Francisco 1 accio- 
to de Lirbinot^Francisco Salviati , Ju an  M aría V e r| fc o t i , Jo se f de A rp in as, 
Antonio^ Bloclando , el cavalier Fareli , Leandro B?j,an , el caballero M áxim o, 
Juan Laofranco , el caballero M athias , por otro i.épmbre el calabres filé caba
llero de la religión de M alta ; y  el caballero G arlo-M arati , que hoy vive con 
superior eminencia en el arte , lo es también por merced del Pontífice _ C le 
mente Segundo ; y  de el orden de san M ig u e l, por merced del rey christianisi- 
nio L u is Décimoquarto.

§. I V .

de nuestros españoles Christoval de Utrech , pintor famoso , fue caballero 
del hábito de Christo por merced del rey de Portugal don Ju an  el Tercero por

los años de 1 5 5 0 .  j  i i,^l ' j
Christoval López , pintor excelente , fue también caballero dei habito de

A v is  por merced del mismo rey don Ju an  el Tercero de Portugal.
Antonio dei R in cón  , natural de Guadalaxara , fue pintor de cámara del 

señor don Fernando el católico 5 y  en premio de su habilidad le hizo merced 
del hábito de la orden de Santiago , y  su ayuda de cámara.

E l  licenciado don Bartolomé de e l . A gata , excelente pintor é iluminador  ̂
en premio de su virtud é ingenio fue honrado con la abadia de san Clemente 
de A rezo  , en cuyo empleo murió año de 1 4 6 1 .

Juan  Pantoja de la C ruz fue también pintor de cámara á d  señor Felipe 
Segundo , de quien recibió honras m uy singulares , y  en especial la de ayuda 
de cámara , empleo de grande honra , pues lo sirven caballeros cruzados.

A lonso Berruguete , pintor insigne , y  discípulo dei gran M icaei A n gel 5 
fue pintor de cámara del señor Em perador Carlos Quinto , de quien fue m uy 
estimado , honrándole también con la plaza de su ayuda de cámara : fue jun
tamente escultor ; y  llegó á tanto su caudal, que compró el lugar de la Ventosa 
y  otras posesiones, y  fundó el mayorazgo , que hoy permanece con título de C on 
des , aunque en otra casa por falta de varonía. ( ^ )

Baltasar Alvarez , A lonso A lvarez su hermano , y  N icolás de Frías , todos 
tres pintores excelentes , y  arquitectos , y  aun algunos de ellos escultores , fue
ron honrados por los reyes de P o rtu g al, y  armados caballeros del habito m i
litar de Christo.

Diego de R o m u lo  , pintor excelente , natural de esta villa de M adrid , fue 
honrado por la santidad de Urbano Octavo , a quien retrato, con el habito de 
Christo, revnando el señor FelÍDe Quarto 5 y  el Pontíhce cometió á el cardenal_  ̂ j X  ̂ ' l l
de Trejo Panlagua español , que se le pusiese , como lo hizo , en presencia del 
duque de Alcalá , embaxador extraordinario , en catorce de Dlciem bic de 1 6 e 5

'Tom, I ,  Z  anos,
^ Juan da A rfa  , '‘oar. conrment. ¡ib, 2. tit. i.  pct. 4.
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años ; pero murió de allí i  poco tiempo , y  quedó sepultado iglesia de
san Lorenzo de R o m a . _ -

Francisco de R o m u lo   ̂ hermano del referido , fue tamSien excelente 
tor , y  á instancia del mismo Pontífice alcanzo del señor F ilip o  Quarto la injg. 
ma merced que su hehi?.ano. ^

Jo se f de R ib era  , llaqiado el Españoleta  , por ser espanoP, y  naípral del 
reyno de V alencia , fue é^icelentísimo pintor , como lo testifican sus /'bras,tan 
di‘2*’namente estimadas ; fuéc.caballero del habito de Christo por mercec del Pon- 
fífice por los anos de 1 044 .

A ntonio M oro fue excelentísimo pintor , y  gran retratista , y  fue pintor de 
cámara del señor Felip e  Segundo : pinto extremadamente acabado y  definido,y 
tuvieron gran precio sus obras.

Alonso Sánchez Coello  su discípulo fue excelente pintor portugués , y  re
tratador insigne : fue pintor de cámara , grandemente estimado del señor Fe
lipe Segundo ; tanto , que habitando en las casas del tesoro , por una escalera ■ 
secreta que sube á palacio , baxaba freqüentemente su magostad á verle pin
tar , con singular benignidad y  llaneza ; y  era su casa frequentada de los ma- , 
yores príncipes y  personages ilustres de su tiem po, especialmente del señor don 
Ju an  de Austria , y  el Arzobispo de T oledo don Gaspar de Qulroga j y co
nociendo el gran valimiento , que tenía con el rey , se valían de su patrocinio 
personas de grande estatura , para lograr sus pretensiones. Y  llego á tanto su 
caudal , que fundo en Valladolid una Obra F ia  de niñas huérfanas, que hoy 
se conserva.

E l  divino Morales , llamado así,n o  solo por lo delicado de su p incel, sino 
porque solo pintaba cosas divinas , fue llamado del señor Felip e  Segundo , para 
pintar en el E sc o r ia l; y  habiendo visto su magestad el fausto con que venia, 
mando que le diesen una ayuda de costa , y  que se volviese , y  él dixo : que 
todo lo que tenia , venía á sacrificarlo á el servicio de su magestad , de quien 
fue despues m uy estimado y  favorecido, señalándole competentes asistencias para 
descanso de su vejez.

Ju a n  Fernandez de Navarrete , el M u d o , no fue menos estimado de su 
magestad , frequentando mucho su obrador en el Escurial para verle pintar, en 
que fue tanta su excelencia , imitando á el gran Ticíano su maestro  ̂ que ha
biendo muerto , decía el rey , que no había sido conocido el M udo , viendo que 
no le igualaban algunos extrangeros que hablan venido á pintar á el Escurial 5 
y  á no haber m uerto , le hubiera honrado su magestad con un hábito , según 
dio a entender diferentes veces ; pues ademas de su eminente habilidad en h 
pintura , era noble , natural de la ciudad de Logroño.

D on  Ju an  Caro de Tabira , natural de Carm ona , fue excelente pintor en 
Sevilla 5 y  en atención á su calidad y  habilidad , le hizo merced del hábito de 
Santiago el señor Felipe Quarto , aunque lo  gozo poco tiempo , porque murió 
en lo mejor de su edad.

Pablo de Cespedes , eminente pintor , aprendió en R o m a  de la escuela de 
M icael A n gel , donde con sus buenas letras y  habilidad en la Pintura , de qne 
hizo demostración en diferentes sitios de R o m a  , granged la prebenda , que tra-

y  go20 en la santa iglesia de Córdoba su patria , donde se ven excelentes
obras
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1, «  fi- su mano , como tiTmbien en SeviUa : fue hombre m uy enMitO-en va-
ODToJs ' - i ' - '  ^

• lenóiias y  buenas letras. ^
F 1 Hoctor don Pablo de las R oelas , llamado e¡ clérigo R oelas  , fue em i-

nenrT olntor , imitando á el Ticiano ; y  en atención á su habilidad y  buenas par- 
ms g rL -e ó  eh, canonicato de la iglesia colegial de 0 1i_ ^ e s  : hay de su mano
excelente-í'^obrafpúblicas , especialmente en Sevilla.

D on\Juan  de Xauregui fue m uy buen pintor , cuya mano hay excelen
tes obras K  Sevilla y  en esta corte; y  por su habilidad , ingenio , y  buenas par
tís , lo gró 'e l hábito de la orden de C a la tra v a ,y  fué caballerizo de la reyna do

ña Isabel de Borbon. , , , , j
N o  es de omitir fray Juan  Bautista M ayn o  ,del orden de predicadores , exce

lentísimo pintor , y  maestro del señor Felip e  Quarto en la pintura ; que este 
honor puede contrapesar á todos los referidos , ademas del que por sus eminen
tes obras se orangeó en la común estimación , como se vé en la iglesia , y  con
vento de san Pedro M artyr de la ciudad de T o led o , y  en el oratorio de casa de 
novicios de san Estevan de Salamanca , donde hay excelentes pinturas de su rnano.

Pero sobre todos los españoles , fue artífice de su fortuna don D^ego V elaz- 
nuez , dignísimo pintor de cámara del señor F ilipo Quarto de quien recibid tan
tas mercedes, que apenas se pueden numerar ; pero las mas señaladas fueron las 
de ugier de cámara  ̂ despues ayuda de la guardaropa , ayuda de cámara , y  apo
sentador m ayor; y  sobre todo , caballero de la orden de Santiago ; en cuyas prue
bas llego á merecer que su magestad le honrase , prefiriéndose á ser testigo, hon
ra dio'na de su virtud y  superiores prendas j y  sino le hubiera atajado la muerte, 
h u bi¿a  ascendido á mas altos honores ; pues^ la aptitud de su persona ofrecía 
materia para mas singulares demostraciones. F u é  enviado extraordinario por su^ma- 
gestad á el Pontífice , de quien recibid honras extraordinarias , y  lievd crédito 
abierto de su magestad para comprar las mas selectas pinturas y  estatuas que ha
llase , como lo executd con grande satisfacion de su magestad.

Alonso Cano fué eminente pintor , escultor , y  arquitecto , y  maestro del 
príncipe don Baltasar; y  hallándose viudo , consiguió del señor F ilipo  Quarto una 
prebenda en la santa iglesia de Granada ; y  habiéndolo resistido el cabildo , por 
ser hombre iliterato , vinieron dos diputados á hablar á su magestad ; y  diclenao, 
entre otras cosas , como Alonso Cano era hombre idiota , su magestad les ata
jo , diciendo \ Bi&n QStd: ¿ os lici ¿iiclio ^U6 s i Á.louso Cciiio hofTihre
de letras , no habla de s"er arzobispo de Toledo > Y  últimamenre consiguió su 
magestad que le diesen diez años de termino para que se habilitase 5 y  pasados, 
se ordenó, y  gozó la prebenda hasta su muerte.

D on Bartolomé M u rilio , el V andic español , fué dulcísimo pintor , como lo 
acreditan sus obras^ especialmente en Sevilla , su patria , donde llegó á lograr tan
ta estimación y  riqueza , que caso a doña Xomasa Josera su hija con con j O — 
sefde Beytia que fué secretario del despacho universal ; y  á don Gaspar M u - 
rillo su hijo , que también pintó excelentemente , le consiguió un canonicato en 
la santa iglesia de Sevilla.

D on Juan  Bausista del M azo , yerno de V elazq u ez , fué insigne pintor de 
cámara del señor F ilipo  Quarto , y  ayuda de la furriera , que es ayuda de aposen
tador m ayo r, y  logró diferentes empleos para sus hijos í como para don Bakasa r 

Tom. í  2  2
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que murió en el oficio de cerero m ayo r; y  don Gaspar , ayuda de la %g:iera, y  con, 
sero-e de A ranjuez: todos empleos de mucho honor y  estimación en la casa real 

^ D o n  Sebastian de Herrera fue pintor de cámara del señor Carlos Segundo' 
y  maestro mayor de las obras reales : fue también excelente escultor , y ‘ arqub 
tecto : tuvo la  llave áe;vfurriera , y  logro singular estimación ej;. el aprecio del 
rey y  de la reyna madrepdoña M ariana de Austria , por sus excelentes /prendas 
calidad , y  honrados tenñpos 5 y  su hijo fue ayuda de la furriera , conserge 
del real sitio de san Lore^.zo del EscuriaL

D o n  Francisco de Herrera , sevillano , pintor de gran capricho , logro tam
bién la plaza de maestro m ayor , y  pintor del señor Carlos Segundo , junto con 
ia de ayuda de la furriera.

D on  Ju an  Carreño M iranda fue también dignísimo pintor de cámara del 
señor Cárlos Segundo , y  ayuda de la furriera : logro por su habilidad , nobleza 
y  amable trato superior aprecio en el concepto del rey y  de todos los seño
res ; y  ademas de los gages y  emolumentos de sus p lazas, y  casa de aposento, 
le concedió su magestad cincuenta pesos cada mes de ayuda de costa por su real 
bolsillo. F u e  electo alcayde de hijosdalgo en su tierra , que era en las Astu
rias de Oviedo , y  en esta corte sirvió la vara de fiel por el estado noble , co
m o ya  diximos. Y  últimamente gozaba por su casa el vestido de su magestad 
del jueves san to : privilegio semejante á el que goza la casa de los excelentísimos 
señores duques de Uceda , y  de H íja r ; el uno del vestido del dia del Corpus, 
y  el otro el de N avidad.

D on  Francisco R Í zÍ fue también eminente y  erudito pintor del señor Fe
lipe Quarto , y  Cárlos Segundo ; y  tuvo también la llave de furriera , y  fue muy 
estimado de sus magestades por su habilidad y  nobles procederes.

D o n  Lucas Jordán fue llamado de su magestad el año de 16 9 2  , y  íiie 
honrado con la llave de furriera , relevándole de servirla ; y  para su venida, le 
mandó dar su magestad , en N ápoles su patria , mil y  quinientos ducados de 
plata , haciendo franco quanto viniese en su navio , que fue mucho , y  vino i 
cargo del capitán don A ntonio González Brito , su yerno , á quien su magestad 
hizo merced del puesto de superintendente de el tarazanal del reyno de Ñapó
les , con el sueldo de cien escudos al mes *. y  á Bartolom é de A n g e lis , también 
yerno suyo , le hizo merced su magestad de plaza supernumeraria del consejo 
de santa Clara de N ápoles , con exercido y  goce , y  calidad de entrar en la pri
mera del número que vacase. Y  asimismo á B ito  del C o re , otro yerno suyo,le 
hizo merced su magestad del oficio de maestro portulano de las provincias deí 
principado de Citra y  Basilicara, por dos v id as, con facultad de substituirle. Tam
bién concedió su magestad á don Lorenzo Jo rd á n , hijo del dicho don Lucas, 
plaza de presidente de la cámara de la sumaria de N ápoles ; y  el año de 1699 
le hizo merced del oficio de veedor de los castillos del dicho reyno , por tres 
vidas , con diferentes facultades , así de traspasarlas , como de darlas en dote, 
juntas ó separadas , servirlas ó substituirlas. A  don Jo se f Jordán , sobrino del di
cho don L u c a s , le hizo su magestad merced del empleo de abogado de pobres 
de la gran corte de la Y icaría  de Ñapóles , con ochocientos ducados de 
de salario , y  ascenso á los tribunales. Esto  fue sin otras muchas mercedes que 
hizo su magestad á los discípulos que asistían á Jordán , de diferentes oficios

en
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aquel reyuo , sin sus m^^adas que aquí gozaron , y  la' de Jbrc&n , que era 
de cien-, doblones , sin otras ayudas de costa para colores y  pinceles,  coche sus- 
tentado'-V casa pagada. Y  si el señor Carlos Segundo hubiera vivido á el tiein- 
DO de lu  partida á Ñapóles , no se duda le hubiera hecho alguna merced per
e n a l  ck grande, honor : Pero no obstante , volvió á ^ y^ atria  e l año de 17 0 2  
cargado *, de horrores y  riqueza suma : bien que no le / lac ia  falta ; porque antes 
de venírt^á España , aseguraban pasaba su caudal d^^docientos m il ducados de 
plata , y  'irece mil de renta. M urió en fin en su p a tla  el año de  ̂ 1 7 0 4  con uni
versal sentimiento , por hombre tan singular , no solo en su propia m anera, sino 
en imitar la de otros , y  en la suma celeridad en el obrar.

D o n  Claudio Coello fue también grandísimo pintor de cámara del señor 
Carlos Se^^undo , como lo manifiestan sus obras en esta corte y  fuera de ella , 
al temple , olio y  fresco. T u v o  también la llave de furriera : y  aunque fue de 
adusto genio y  poca fortuna , logró en poco tiempo muchas mercedes de su mages- 
tad , asi de los goces de sus plazas, com o de una pensión de trecientos ducados de 
renta para su hijo don Bernardino , y  otras mercedes de ración' y  del bolsillo, 
que se continuaron despues de su muerte en doña Bernarda de la  T orre su esposa.

Don Francisco Ignacio Ruiz fue pintor de cámara del señor Felipe Quin
to. Gozólo poco tiempo, juntamente con la plaza de ayuda de furrierâ  3 y que
brantado de su poca salud , y menos fortuna , murió en breve con créditos de 
muy ajustada vida.

Todos estos han sido pintores de profesión , y que de ella se han mante
nido , y por ella han logrado honras tan superiores ; haciéndoles á muchos to
da la costa el arte , para estímulo de los sucesores , que animados de estos exem- 
plos, alientan su esperanza en los afanes de su estudio  ̂ : y para que se califi
que , por lo que diximos en el capítulo 4 , que siendo esta profesión capaz, de 
dar nobleza , no puede ser obstáculo para derogarla.

.e tocado en los referidos artífices solamente los actos honoríficos , y  pre^ 
mios que han obtenido por la Pintura , sin estenderme á otras circunstancias , 
así por no propasarme del intento , como porque espero en D ios sacar á la luz 
pública sus vidas , especialmente de los que han florecido en E sp añ a, donde se 
estenderá la pluma hasta donde alcanzare la noticia ; porque miro en esta parte 
nuestra nación tácitamente reprehendida de los extrangeros, que tan diligentes han 
sido en perpetuar la memoria de sus compatriotas , no solo con las diligencias 
de la pluma , sino con las puntualidades de la estampa.

Y  porque entretanto no queden quejosos algunos eminentes varones que 
han florecido en estos reynos , que si bien no han obtenido por la Pintura es
peciales honras , han sido acreedores de ellas , hallándose en posesión del meri
to , y  con el honor de la fama que les vincularon sus aciertos 2 ; haré memo
ria de los mas sobresalientes con el orden que ocurrieren.

E l
I  C u m  d i g n i s  f r u c t u s  t r i b u i t u r  ,  e a n d e m  

v ia m  c a p e s e m i b u s  sp e s  p a r a t u r .  Symmachus,lib. 
I .  cap. 3 7 .

2 N o n  q u a n t u m  q u i s q u e  p r o s i t , s e d  q u a n t i  
q u i s q u e  s it  p o n d e r a n d u m  e st .  Cicer, de claris 
orator»
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, E I  iiisigrfe Gaspar Becerra , excelente anatomists-c, y  pintor á olio y  fresco.̂  
y  crra-de escultor, discípulo _de M icael A n g e l, y  natural de Baeza r?uyas obras’ 
cn"^ía i^jlesia de las señoras descalzas de esta corte , y  en palacio , dan cíjro tes-
rimonio de su grande ingenio. >

Blas de Prado , n í;axal de T oledo , y  pintor d d  señor Felip e  Según Jo. 
Bartolomé González-V,j)intor del señor rey Felipe Tercero, a ^
Viccncio Carducho ñc^entlno , excelente-y erudito pintor de los señores rê  

yes Felipe Tercero y  Q u a r¿  , que en repetidas obras del olio y  fresco en - esta 
corte,y.-palacios reales , acreditó su pincel , como su pluma en el erudito libro ' 
que escribid en dialogos de la Pintura. ;

- Su hermano y  maestro Bartolomé también excelente pintor , y  muy esti
mado y  honrado de los reyes de España y  Francia.

Patricio Caxes , excelente pintor del señor Felipe Tercero , y  padre de Euge
nio Gaxes , también insigne pintor del señor Felipe Quarto : como lo fueron An
gelo N ardi , y  Jo se f Leonardo , excelentes pintores.

Francisco Zurbarán , pintor insigne en Sevilla , grande imitador del Gara- 
bagio , estuvo también en esta corte , é hizo algunas cosas en servicio del señor 
Felipe Quarto , de quien fué tratado con singular amor.

■ Francisco INcheco , erudito-pintor , y  m.uy especulativo, cuyo libro déla 
Pintura acredita su gran comprehension en esta arte 5 como también el haber 
sido maestro de su yerno el gran Velazquez.

L u is  de Vargas , exemplar .varón , y  excelente pintor sevillano : y  asimismo 
A lonso Vázquez , y  Francisco de H errera , llamado el viejo , a distinción de don 
Francisco de Herrera su hijo el que diximos fué maestro mayor.

-. . Ju an  del Castillo , excelente pintor , también sevillano, padre , y  maestro de , 
A ntonio del Castillo., gran pintor en Córdoba , por la manera del caballero Má
xim o , fué maestro de A lonso Cano , aunque también lo fue Francisco de Her-. 
rera el viejo , de Bartolomé M orillo , de Pedro de M o ya  , que despues paso a , 
Inglaterra , y  se períiciond con Vandic j cuya manera imito , y  trasplanto á Gra
nada : donde también ñorecid M achuca, excelente pintor, y  arquitecto , siguien
do la manera de R afael.

Antonio M ohedano , eminente pintor , y  gran fresquista , natural de Ante
quera. D on  Ju an  N iñ o , en M álaga , pintor insigne , y  discipulo de Alonso Ca
no ; como también lo fueron Ju an  de Sevilla , y  Pedro Atanasio en Granada, 
A'íiguéi Gerónim o de C iezar, y  Felipe Gomiez.

- Fernando T.añez , natural de la Alm edína , fué discipulo de R a fa e l , y  ds 
superior ingenio. Y  los Perolas , dos hermanos , naturales de A lm ag ro , pintores, 
escultores , y  arquitectos , discipulos del gran M icael A ngel. Y  M iguel Barro
so , dulce pintor , y  arquitecto., discípulo de Becerra , de cuya mano hay una 
estación en el claustro del E scu ria l, y  otra de L u is de C arava ja l, excelente píntor- 

Ju an  de Lrbina , Felipe de L iaño , L u is  T ristán , Feliz  Gástelo , Luis Fer
nandez , Jo se f de Ledesma , Pedro N uñez , Francisco Lanchares , Alonso de 
Mesa , Bartolomé de Cárdenas , Francisco Collantes , Ju an  de Chirinos , Anto
nio Arias , don Simón L e a l , Jo se f M oreno , don Francisco de Solís , Juan de 
Espinosa , Andrés de Vargas , y  Christoval García Salmerón , los dos naturales 
de Cuenca , y  discipulos de Hórrente , Jo se f Donoso , Sebastian Muñoz , Pi-

do-
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doro Arredondo , Dionisio "Mantuano , Jo se f  R o m a n i, Bartolomé P e rc¿ , F ran 
cisco L o p e ? , Alexandro Semin , Gerónim o de M ora , Pedro de G uzm an el 
coxo "'lian de Soto , Gerónim o de Cabrera , Teodosio M in g o t , Ju an  A n to 
nio Estilante , Juan  de Cabezalero , M ateo Cerezo , Jo se f Antolinez , y  su her
mano ck)n Frappisco el letrado , Ju an  de T oledo , J v f É  M ontero de R o xas, 
Francisco de Palacios , M iguel X im enez , Benito M^^^bel, don A ntonio  Pere
da , y  Ft^ncisco Cam ilo , fueron todos excelentes pm ^res , cuyas obras , en esta 
corte y  fcera de ella , son mudos panegíricos de su {jionra y  estimación.

Com o también en A n d alu cía , ademas de los dichos, don Ju an  de V aldés, 
don Sebastian de Llanos , Ju an  Martínez de Gradilla  ̂ don A ntonio R e y n o -  
so , Sebastian Martínez , Jo se f de Sara vía , Christoval V ela  , Ju an  L u is ,  A n 
tonio de Contreras en Bujalance , y  sus dos hermanas , también pintoras , P e
dro de R axis , don Juan  de A lfaro : y  en V alencia Pedro de Horrente , gran
de imitador del Basan , los dos R ibaltas , Ju an  , y  Francisco , padre , y  h ijo , 
excelentísimos pintores , Francisco Piagali , Gerónim o de Espinosa , Jo an n e s, 
discípulo de R a fa e l , Bausa , Zarihena , y  L u is  de Sotom ayor 5 sin otros muchos 
que omito por no ser molesto.

§. V L

eligíosos y  eclesiásticos han sido muchos los que han exercitado esta arte.
de que hicimos alguna mención j libro 2 . capítulo 2 , y  algunos con superior 
excelencia , como fray Sebastian del Piom bo  ̂ y  fray Jacobo de P u n tó m e , ita
lianos 5 fray Vicente de santo D om ingo , de la orden de san Gerónim o , pri
mer maestro del M udo ; fray Andrés de L e ó n  , y  fray Ju lián  su discípulo, de 
la misma orden ; fray D iego del Salto en Sevilla , y  fray Pedro de M ontoya , 
Agustinos ; y  fray Juan  R iz i , excelente pintor , del orden Benedictino ; el padre 
don Francisco Galeas , prior que fue en la Cartuxa de Sevilla 5 fray Ju an  C o 
rán , lego , en la de Granada ; y  el padre don L u is  Pasqual , en Cataluña j fray 
Juan de la Miseria , carmelita descalzo 5 y  el hermano Adriano , del mismo há
bito , en el convento de Córdoba 5 el padre fray Bartolom é de san M arcos , flo
rentino ; y  el reverendísimo padre fray Christoval del V iso  , que murió comi
sario general de Indias en esta corte , con créditos de varón eximio en virtud, 
de cuya mano son los santos de la orden , que están pintados en el techo de! 
salón del convento de san Francisco de Córdoba 5 el beato fray Pedro N icolás 
Fattor , valenciano , de la misma orden  ̂ fue m uy devoto pintor  ̂ 5 el padre 
Daniel Segers , flamenco , de la compañía dé Jesús , llamado vulgarmente 
Teatino , extremado en la pintura de flores 3 el padre Cesar Bonacina , m ilanes; 
Juan Bruchéi , Andrea P o z o , y  el padre Gerónim o Gutiérrez , todos de la mis
ma religión. Y  en la de los clérigos reglares de san Cayetano el hermano M a
teo Zucolino fue célebre pintor j especialmente en la perspectiva , de que escri
bió con tanto acierto , que el original manuscrito le colocó en su célebre biblio
teca el cardenal Barberino 5 el hermano Francisco M aría C aselli, crem ones, pin
tor insigne , como Ío muestra en la pintura de la iglesia de santa M aría de los

an-
I ^ p u d  Pacheco ,  lih .  i . de pict, cap. 9.
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apeales'de la ciudad de Ñ a p ó le s ; y  también eldierm ano Ju an  Bautista Qj, 
iete , florentin , pintor del gran duque,el qual hizo colocar su retrato en bga, 
lería de los pintores insignes.

D e  los eclesiásticos , además de los dos prebendados que diximos , :dablo 
Cespedes , y  A lon so  ^^^no , juntamente con el canónigo R o ela¿  y  
exercitado muchos , com  > Ju an  Escholio , canónigo de U trech'/ iinico p  ■ 
tura por aquella tierra 5 Ice V id a le s , prebendados de la santa iglesia de Se,-' 
villa fd o n  Ju an  de Fonsp^a y  Figueroa , hermano del marques de'Orelhna, 
maestre-escuela , y  canónigo de dicha iglesia , y  sumiller de cortina dci señoj 
F iiip o  Quarto fue excelente pintor  ̂ -.como también en Valencia el licenciado' 
Pedro G ard a  Ferrer , y  M osen Francisco G uillen , M osen Pedro Tomas; y j
otros muchos com o ya diximos.  ̂ _ , |

C o n  todo lo  qual queda calificada la estimación de la pintura , y  sus pro, 
fesores en los siglos pasados , así por los precios tan excesivos , con que han sido 
remuneradas las pinturas de los hombres eminentes , como por los honores con 
que han sido por ella ilustrados sus profesores ; y  por los muchos eclesiásticos 
y  religiosos que se han preciado de tan decoroso exercicio como decente y 
digno empleo de tan sagrados institutos.

C A P I T U L O  X .

D e  los grandes príncipes  ̂y  monarcas d e l mundo , jy otras dignidades^ 
señoras , y  mugeres insignes , qtse han exercitado la  pinHira  ,

y  de los escritores de ella.

L

1 /n tanto que los reyes y  príncipes estimaron la Pintara , y  la solicitábanlos
pueblos , creció en ella la nobleza 2 , y  en los artífices el generoso ardimiento de 
la gloria temporal 3 :  ̂ Qué ingenios no admiró la Grecia ? Qué artinces no ce- [ 
lebró la Italia ? Y  qué eminentes sugetos no ha venerado todo el resto de Eu
ropa 'i Pero que mucho , si los reyes , príncipes y  emperadores no solo acrecen
taron su nobleza con demostraciones honoríficas , sino que ilustraron su empleo 
con execuciones personales 1 4 E s  el honor e l mas vigoroso alimento de las artes, 
así como el desprecio la insidiosa polilla que las consume í. Innata propensión 
de la naturaleza humana , aspirar á aquello que ve colocado en la cumbre de 
la estimación ; como abandonar lo que mira abatido en el abismo del despre
cio ! ó T an  tenaz es el respeto d é lo s hombres á los esplendores del honor, qu£ 
con tener tan vinculado la Pintura el deleyte , es en ella mas poderoso el es-

ti-
1 P a ch . uhi supra.
2  D e  P i c t u r a  ,  a r t e  q u o n d a m  n o b i l i  ,  t u n c  

c u m  e x p e t e r e t u r  a r e g i b u s  ,  p o p u l i s q u e .  P lin .  
Ub. 3 5 .  cap. r.

3  D u r a v i t  a r t i f i c i b u s  g e n e r o s u s  v e r s  l a u d i s  
a m o r ,q u a i n d i u  r e g i b u s , p o p u l i s q u e  a r t i u m  r e v e -  
r e n t ia  m z .n ú x .Ju n . de  p ic t .v e t .  lih .o .. cap. 9 .  § . 5 ,

4  R e g e s  ip s i  , p r i n c i p e s q u e  s u m m i  o p e r a m  
in  e a  c o l o c a r u n c  p l u r i m a m .  S c b e je r .  de arte

pin.g. in  dicator. ,
5 H o n o s  a l i t  a r t e s  ,  o m n e s q u e  trahiniiir a

s t u d i a  g l o r i a .  l a c e n t q u e  e a  s e m p e r ,  q u s  
q u o s q u e  im p r o b a n t u r .  Cicer, ad init, 
queest. .

6  N a t u r a l e  e n im  e s t  e a m  , q u ^  magni 
a r t e m  e x e r c e r i  f r e q u e n t e r  , q u 2  c o n t r a  
t e m p i u i  h a b e a t u r  ,  e a m  a s p e r n a r i  omnes. 
mistoc. orat. 2.
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' ulo de la. Y infclreses de la fama  ̂ : felices siglos aquellos en que
'rcices Helaron á gozar el sabroso néctar de la sabiduría , para que el amor 

'^̂ db'se" con el conocimiento las lineas de la estimación 1 2 Pues mal podrá di- 
^^a'rlas a le s  artífices el que estuviese ignorante de las artes 3 , causa, que hace
T e s Z  declinar d̂ í su debida perfección. 4 ^

Siendo ékz. honorífica qualidad una de las nií^" peregrinas , que acci- 
denraíment?. ilustran la Pintura , es m uy preciso deservirla , sin tropezar en la 
molestia de infectarla. . . ^

E l  emperador Constantino Octavo tue tan eminente en la P in tu ra, que, 
como ya diximos , basto á subvenir los varios contrastes de su fortuna , depuesto 
del impeno de Grecia. 5 E l  emperador Adriano exercito también la Pintura, lo
grando en ella el epitecto de peritísimo. M arco Antonio , filosofo y  emperador, 
fue también excelente en ia Pintura, y  discípulo de Diogeneto. Tam bién el em
perador Alexandro Severo pinto maravillosamente.  ̂ L o  mismo hicieron los em
peradores Justiniano , Valentiniano , Gordiano , N erón , E iio  Aureliano , M arco 
Aurelio , Augusto , Tyberio  , Juba , rey de la Mauritania , y  Teodosio Segundo, 
que entre sus loables costumbres tuvo la prenda de la Pintura , de que se man
tenía secretamente por especial virtud moral. 7 E l  señor emperador M aximiliano 
Se-^undo se precio mucho de dibuxante ; y  R enato  , rey de Ñ á p e le s , de la casa 
denlos duques de A njou , fue el mejor pintor de su tiempo. E l  rey ehristianí- 
simo Francisco Valesio el Primero honro los pinceles , imitando á su glorioso 
abuelo materno : como también el señor rey de U ngría Jo s e f , emperador de 
Alemania 5 y  el serenísimo señor Cárlos E m a n u e l, duque de Saboya. Y  de nues
tros inclitos monarcas españoles apenas ha habido alguno que no la haya exer- 
citado : los señores Cárlos Quinto , F ilíp o  Segundo , Tercero , y  Quarto ; y  los 
serenísimos infantes sus hermanos la exercitaron en- sus primeros años  ̂  ̂ y  po
cos ha que en la real guardajoyas de este palacio de M adrid se hallaron dos 
pinturas de mano del señor F ilip o  Quarto , con su real firma ; y  de orden dei 
señor Carlos Segundo su hijo se trasladaron a lE sc u ria i: y  no es de om itir, que 
tratando de la musica , en cierta ocasión , el señor F ilipo  Segundo , con algu
nos de su cámara , que se preciaban de tener buena-voz , dixo su Magestad con 
estrañeza : A o  sabré decir la  voz qiie tengo , porque minea la  he probado. De 
suerte, que este monarca juzgó en algún m odo indecente á la magestad el can
tar , siendo un arte tan ilustre 5 y  este mismo , y  su padre y  sucesores se pre-

Tom, L
I . A d e o  prssm iura o m n i a  s p e c t a n t ,  u t  P i c t u r a  

q uoque q u a m q u a m  p l u r i m u m  h a b e a t  in  s e  v o 
luptatis  , m a x im e  t a m e n  p rsesen ii  f r u c t u  l a u d i s ,  
opin iornsque  d u c a t u r .  Jun, de piet, vet. lih, 2 .  
Qup. 9.

2 I n te l l ig e n t i s s im o s  c e r t e  a r t i s  f u i s s e  p r i s c o 
ru m  s s c u l o r u m  m a g n a t e s  , e x  e o  q u o  a r t i f i c e s  
p r o s e q u e b a n t u r  a m o r e  f a c i l e  p e r c i p ia s .  J-un, 
ibi, §, 2.

3 N a t u r a l i  v i t i o  f i x u m  e s t  , r a d i c a t u m q u e  
p ecto ribu s  h u m a n i s  , u t  q u i  n o n  i n t e i i i g u n t  a r 
tes , non  m ir e n t u r  a i d f i c e s .  Sidmi. ztpoliin. lib. 
5* cap, IO.

4  P r o p t e r  i g n o r a n t i a m  a r t i s  v i r t u t e s  o b s c u 
ran tur.  l^itruv. ir, proesmio ,  lib. 3 .

5 Constantinus imperator , opere manuum

Aa cia-
s u a r u m  , P i c t u r a m  e x e r c e n d o ,  s ib i  v i c t u m  q u s -  
s i v i t .  Sigisbert. in  chvon. anno 9 1 8 .

6  A d r i a n u m  i m p e r a t o r e m  fu is s e  P i c t u r s
p e r i t i s s im u m  : :  : M a r c u m  A n t o n iu m  , p h i l o s o 
p h u m  im p e r a t o r e m  i l i u m  l a u d a t i s s i m u m  , o p e 
r a m  P i c t u r a  d e d i s s e  s u b  D i o g e n e t o  m a g i s t r o : : :  
A l e x a n d r u m  S e v e r u m  &  ip s u m  i m p e r a t o r e m  
m ir é  p in)i isse .  Tiraquel. de r.obilit, cap. 4 .

7  J l  Cavalier R ido lfi ,  tom. 1 .  Francisco de la  
Mote le Mayer^ tom. i .  tract. i .  instruet, á e l Del-- 
ún de Francia. Causin, cort. sant. tom. 5 .  in Fui-- 
cheria,

8 M pu d Carduch. d ia log . 8. doct. J-oan. R c ^  
d r ig .  de Leo n  , D , J-oan. de X a u re g u i , iS  
tron , apud ipsum.

«
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cUrori înucho de la Pintura , indicio de su granufe excelencia, príncipe 
Baltasar la exercito también, y asimismo el señor don Juan de Austria , ¿e-cii ^
mano he visto yo varias pinturas á.el olio ; y llego á hacer tan bien de
lana , que decía .Carreño , que á no haber nacido príncipe , pudiera c6p. ' 
biiidad vivir como Y  íinaimente , nuestro católico monarca ^^ipe 
que Dios guarde , niein\ de el chrisüianisimo Luis Décimoquarto , signiiendoei ' 
exemplo de sus inclitosArbueios y predecesores , la ha exercitado condal primop 
que yo he visto alguno^rdibuxos de plumia de su real mano , que pudieran acre'
ditar á qualquiera de la profesión ; y para mas honrarla , los califica con
firma. Pero sobre todo , sin agravio de exemplares tan superiores , nuestro

SU real
xnuj

santo padre Clemente Undécimo , que hoy rige el. timón de la nave de la igl̂ , 
sia , ha dibuxado superiormente , con la direccioa y esr-uela del insigne Carfe 
Marati : y lo mismo acontece al eminentísimo señor. cardenal Aquaviva, nun
cio que fue en España : y  apenas .hay príncipe en Italia , y aun en los 
reynos extrangeros que no este condecorado con esta habilidad.

§. I L

_ tros muchos príncipes se han preciado de este decoroso exercicio, cotnoAa- 
lerio Aíaxñno , que fue consul ; Lucio Sdpion, Lucio Hostilio , Mancinio,.L. 
ció Mumio, Acayco , todos patricios , y caballeros romanos.  ̂ Y  de_ nuestros es
pañoles , el excelentísimo señor conde de Benavente , bisabuelo del que hoy i  
ve ; el marqués de Monte-Velo, grande de Portugal , y embaxador de Roma, 
que fue excelente pintor : pasóse á Castilla quando el levantamiento del.reyno 
de Portugal , y no siendo bastantes sus asistencias , se socorrid de la pintura, 
hasta que le premio ei señor, Filipo Quarto ; y enseñó á su hijo y  a otros:í en
tre los quaies fueron don Juan Antonio Asensio , maestro que ñié de.- rnaáe- 
máticas de los pages del rey , y don. Juan Niño , gran pintor en Málaga..

E i excelentísimo señor duque de Uceda , embaxador que fue en Roma,k 
ha honrado ; y aun conserva los instrumentos del arte , que yo he visto, muy 
primorosos. También don Pedro de./Montezuma , conde de Tula , pintó coue? 
celenda ; y el marqués del Aula, y el excelentísimo señor.duque de Alcalá,vir
rey que fué de Barcelona j y el conde de las Torres , hoy comisario general, 
acompaña esta , con otras muchas prendas de su valor .y de su íncrenio; Monse
ñor Daniel Bárbaro , patriarca de Aqmleya ; y Monseñor don Juan , arzobispo 
cantuariense , fueron pintores : E l ilustrisimo señor Caramuel se preciaba mu
cho de pintor , como lo dice en su tratado de la arquitectura  ̂ : y  ei ilustrísimo 

señor don Gerónimo Mascareñas , obispo de Segovia , tuvo también con exce* 
lencia este loable exercicio , que acompañó con otras muchas virtudes , y ader-
tos de su gobierno.

Don Rafael Sanguineto , caballero de la orden de Santlaô o , reñidor'd 
no de este ayuntam îento de Madrid , y del consejo de Hacienda de-su mages- 
tad , rae excelente pintor , y aun en sus últimos años solia tener este deleyte.

. Frafl*

I PHr,. ubisnpx. Tirqquel. de nohilitat. cap. 34» 
■ num. 4. 2 Caramuel  ̂tom. 3, de archztect. izi deáicüi»
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Francisco Antonio Ethenhard , caballero del hábito de Calatrava , y  capitán te- 
^ente qvh fue de la real guarda alemana , junta esta de la pintura , con otras 

tiendas , de que se adorna su lucido ingenio. Don Tomás Labaña , de 
recámara de su magesrad , y del hábito de Christo ; Dory:^edro de Herrera, y 
don Juan ValdS^ ambos del real consejo de Haciendaexercitaron también; 
sin^que empleos tan superiores obstasen á el deieyte j p  los ratos desocupados; 
como también don Francisco Velazquez Minaya , de^la orden de Santiago , y 
caballerizo de la reyna , y el licenciado Gregorio López Madera , tuvieron ex
celente habilidad. Juan Perez Florian , dei habito de Christo , de la cámara del 
señor Fiiipo Segundo; don Gerónimo de Ayanza , del hábito de Alcántara ; y 
don Gerónimo Muñoz, de la orden de Santiago , mostraron su grande ingenio 
en esta arte ; como también don Estevan Hartado de Mendoza siendo su pa
dre asistente de Sevilla. ^

§. I I L

____n señoras de primera clase ha habido también ilustres exemplares. La se
renísima reyna doña María Luisa de Borbon , primera esposa del señor Carlos 
Segundo , pintó de miniatura , lo qual supe yo de su magestad misma , en pre
sencia del señor Carlos Segundo. Sofonisba Cremonense , dama que fue de la 
serenísima reyna católica de España doña Isabel , muger dei señor Fiiipo Se
gundo , fue excelente pintora ; y asimismo sus tres hermanas Ana , Europa  ̂
y Lucia , que siendo dama de la reyna su hermana Sofonisba , está demas el 
decir , que eran de la gran casa de la Angusióla en Faenza. 2 Y  otra seño
ra siciliana hubo en esta corte , en tiempo del señor Fiiipo Quarto , que ha
cia excelentes retratos en pequeño. La excelentísima señora doña Teresa Sar
miento , duquesa de Bejar , ha pintado muy bien ; y no ha muchos años , que 
le merecí me mostrase una cabeza de nuestra señora , que én Valencia llaman 
del Auxilio , recien hecha de su mano , en cristal , por el reverso , con harto 
primor. La excelentísima señora doña María de Guadalupe, duquesa de AbeyrOg 
no ha permitido falte en su universal comprehension la de la pintura ; cuya in
teligencia acompaña con la de todas buenas letras , y pericia universal de lenguas. 
También la excelentísima señora condesa de Viilaumbrosa pintó con primor. Do
ña Mariana de la Cueva , Benavides, y Barradas , muger. de don Francisco de Za- 
yas, caballero del hábito de Calatrava , y  hermana de otros tres caballeros del 
hábito , fue excelente pintora en Granada. Pero sobre todas, corona dignamente 
estos ilustres exemplares el de la serenísima reyna nuestra señora doña Isabel 
Farnesio , esposa dignísima de nuestro católico monarca , cuya excelente habili
dad en la pintura , acompaña otras muchas prendas que ilustran su real persona, 
y que la constituyen acreedora , no solo del real tálamo , sino de ios corazones 
de todos sus vasallos.

Marieta Tinroreta , hija del famoso Jacobo Tintoreto, fue excelente pintora, 
y sus obras muy estimadas de todos los príncipes de Europa. 3 Y  Margarita de 

Tom. /. Aa 2 En-

3 Pacheco ̂  ¿ib. i. cap, 9, in dialog-
2 Doct. Juan, Rodrig. de Leon̂  apud Carduchî  3 11 Cavalier Ridolfi , tom. 2.
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Encina , hermana de Juan de Encina, d Juan de Brujas , el inventor,de h .■ 
tura á el olio , fue excelente pintora. Propercia Boloñesa , excelente pintora 
cultora. Plautiia Abadesa y Lucrecia Quisteliia , mirandulana , y 
Gentcileschi , pintora^ italianas excelentes. o ^

Lavinia Fontana V̂ hija de Prospero Fontana , pintor famoso en Bolonia 
fue gran pintora ; tantô  ̂que de su mano hay una pintura en el Escurial ¿  
una virgen con el niño :Jormido sobre unas almohadas , con san Juan, y 
Josef, y  está la virgen levantando un velo para -que se vea el niño  ̂ y en gj 
es su pintura muy estimada en Italia: donde también lo ha sido la de Prop̂  
da de RosI-, y de la hija del caballero Máximo , y Teresa del P d , hija de Pe 
dro del Pd , pintor romano.

Nuestro Alonso Sánchez tuvo también una hija excelente pintora, ilustrads 
con otras muchas prendas ; como también doña Mariana Duarte , hermana üe 
don Francisco Duarte , presidente que fue de la contratación de Sevilla , ilus. 
trado también con esta habilidad.

Hoy es muy célebre en Paris 2 Vladam a le H a y  , por excelente en Ja pñ. 
tura de profesión ,* rio siendo inferior en la poesía , música , y grabadura j pug 
de su mano es grabado el libro que saed á luz el año pasado, de 1706, qaj 
anotaremos adelante 7.

Susana María , pintora en Augusta , hija de Juan Físchero , pintón Ata 
María Schermania fue muy erudita y con varias artes ilustrada 5 y especial
mente en la pintura de ñores. Ana Felicitas de Neuburg , al olio , y temple 
excelente í 3/ en la plastica , y cerífica , superior, ivlaría Sybila Gravia franco-
fortense , también pintora excelente : como también Susana de Sandrart
. • . 1. _ _______

no*
rim bergcnseo

Entre ios antiguos fueron celebradas Tímarete , hija de Mycon el menor, 
que fue de los dos señalados en esta arte  ̂ j de mano de la qual fue Ja antigua 
y célebre tabla de Diana , colocada en el templo de la diosa en Efeso.  ̂Irene, 
hija , y discipula de Craton pinto una muchacha, que se coloco en Eleusine.3- 
Calipso , que pinto un viejo , y un maestro de armas, llamado Theodoro, iü- 
cistene , que pintó un célebre danzante. Aristarete , hija y discipula de Nearco, 
pintó á Esculapio.- Lala Zicicena , doncella, que se retrato mirándose á un espejo) 
y  tuvo tanta excelencia en la pintura , que en la calidad y en el precio se aven
tajo á-ios mas célebres pintores de su tiempo. También Olympia fue excelente 
pintora , cuyo discípulo fue Antobolo 4 5 sin otras muchas que omito por escu- 
sar prohxidad : solo pido se me permita hacer memoria de doña Francisca Pa
lomino , mi hermana , que fue ilustrada con esta habilidad, aunque se malogro 
en lo mejor de sus 'años.

_ I  _ Füit , &  alíus M ycon, qni minoris cog
nomine disringuirur , cujiis filia Tirnarere ¿r 
ipsa pinvjr. PU-,2. 15. cap. 9.

2 Tiinarctc ¡Vlyconis Hiiam Dianam in ta
bula, quse Ephesi est in aniiguissimis picturs.

Idem. cap. i r .  ,
3 Irene Cratini pictoris filia , &

puellam , quss est Eleusins. Plin. ibl .
4  Hszc omniü apud PIzn. videbis , ubi
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§. I V .

89

SU

^  c l̂a Pintu-a han escrito en todos idiomas ; aunquí?c^l señor Caramuel , en 
tratado de arnuitcctura , tomo 2. dice : Que de intur¿i se ha impreso

poco  ̂y  menos que se pueda leer.  ̂ Y  aunque estq;^iie ha hecho notable di
sonancia en un varón tan erudito , y  en todas letri^ consumado ; mucho mas 
me admira , que poniéndose á escribir dicho señor Caramuel de la P in tu ra , 
en el libro citado , como una de aquellas artes , de que se puede adornar el 
arquitecto , en vez de hacer un breve resumen de su teo'rica y  práctica , empe
ña todo eí tratado de esta arte en disputar si se engaño Virgilio en la descrip
ción del palacio y  templo de la reyna D ido , y  en los amores que dice tuvo 
con Eneas ; y  si las ponderadas líneas de Apeles y  Protogenes son ficción fabu
losa , d historia verídica : cierto que el arquitecto quedará grandemente instruido 
en la Pintura con tales dogmas 1  ̂Pues que , si vamos á el artículo quarto , dón
de trata de la perspectiva , la  qual , dice , se adquiere mas con el exercicio de 
echar lineas , y  con la  experiencia de ver un mismo cuerpo en diversos lu ga
res , que con libros y  argumentos ? 2 Verdaderamente que los hombres doctos 
■ necesitan de gran reñevion para tratar agenas profesiones ; y  que esta de la P in
tura tiene mas fondo del que algunos han pensado-^ atendiendo solo á la práctica, 
sin hacerse cargo de la teórica. Pero si esta facultad es tan desgraciada , que un tan 
eminente sugeto , que escribid tanto , y  en materias m uy agenas de su instituto y  
profesión ; y  que en sus primeros años se preciaba mas de pintar que de escribir , 
como el mismo depone de sí 3 , llegando á tratar de la Pintura, se contenta con es
ta levedad: ¿ que se admira , que otros, en quien no ha concurrido tan alta erudí^ 
x ió n , d no hayan escrito , d no sea cosa , en su juicio , que se pueda leer ? Estoy 
cerca de persuadirme, d que no habla llegado a su noticia lo mas peregrino- que 
se ha escrito de esta facultad , d que á mí me parece ta l, por no medirse mi corte
dad con lo elevado de su talento ; pero como quiera que sea , porque otro no 
incurra en semejante arrojo , haré aquí un breve resumen de lo que yo  tengo 
visto , y  sé que se ha escrito de esta facultad en varios idiom as, comenzando por 
el castellano , en gracia de nuestra nación.

E n  castellano escribid el doctísimo Pablo de Cespedes , racionero de la san
ta iglesia de Cdrdoba , varón eximio , y  peritísimo en todas artes y  lenguas 4 : 
reduxolo en octavas ; de las quales pone muchas Francisco Pacheco en su libro 
de la Pintura. Escribid también de la perspectiva teórica , y  practica , aunque 
no se sabe si salid á luz.

Juan de Arfe V^ülafañe escribid otro , intitulado : V aria Conmensuración , 
de grande utilidad para todas las artes del d ibuxo, y  especialmente para la Pin
tura , por lo que trata de la simetría , anatomía y  arquitectura , impreso en M a 
drid año de 16 7 5 . en ñolio.

Escribid también el licenciado Gaspar Gutiérrez de los P.ios , profesor de 
ambos derechos , un libro intitulado ; IVoticia de las A rtes L iberales  , en que

1 Caramuel  ̂ tem. 2. de architect. traer. 7 .  ar^ 
tic. I.

2 Idevi ib i

prue-
3 CaramueJy tom. 3. de architactur. in dedicator.
4 'Pacheco , lib. \. de la Pintura , cap. i.

utiqui , art. 4..
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prueba difusamente la ingenuidad de la Pintura , impreso en Madrid año ¿g 
1600 en quarto.

Lo mismo hizo don Juan Alonso de Butrón , profesor también d>f amboj 
derechos , adelantand&íjel asunto en su libro intitulado : D is a n y o s  apo\ogitkf¡  ̂
d i  la  P in tu r a  , con pf .Tunda erudición y copiosa noticia , eii Madrid año de 
1626 en quarto.

Vincencio Carducho í;|scribid un libro intitulado ; D ia logos de la  Pintura 
con singulares noticias y erudición : á que anadio á el fin varios informes 
reccres á favor de ia Pintura de los ingenios mas clásicos y eruditos de aquel 
siglo : imprimióse en Madrid ano de 1633 en quarto.

Francisco Pacheco , narural de Sevilla , escribid otro intitulado : Arte dt k  
P in tu r a  , con sencillo y claro estilo, y copiosa explicación de la teórica , y 
tica de esta arte : imprimióse en Sevilla ano de 164^ en quarto.

Don Feliz Lucio de Espinosa y Malo escribid un resumen intitulado: G/o. 
r ia s  d e l P in c e l , con grande erudición y elegancia.

Paulo Pino escribió otro de la Pintura en diálogos , según Pacheco , no si 
en que idioma : como también Ludovico Dolce , según el mismo autor.

En Portugués , que también es idioma español , aunque no castellano, es
cribid un tratado muy curioso de la Pintura , simetría , y perspectiva , el Padre 
fray Felipe de las Chagas , del orden de predicadores , adjunto con otro déla 
poesía , en quarto , impreso en Lisboa por Pedro Crasbech año 1615.

De manuscritos que no han salido á luz escribid el padre fray Juan RÍd, de 
la sagrada religión de san Benito , un libro que yo he visto , con mucha eru
dición é inteligencia profunda de 1a Pintura, y de todas las artes que la ilusírán.

Escribid también don Francisco de Solís , pintor de buen gusto, y grande 
aplicación á los libros, uno de las vidas de algunos pintores españoles qpe han 
sobresalido en las tres artes de Pintura , Escultura , y  Arquitectura.

V .

m latín escribid un tomo León Baptista Alberti , intitulado : Z)  ̂ Piettm  
prcestantissim a  , nunquam  sa tis  la u d a ta  arte lib ri t r e s , absolutissim i Leo
n is Baptistm  de A lberti. B a silen  , anno 1540 en octavo  ̂ á que añadid el 
tratado de ia estatua para los escultores : fue peritísimo en todas letras , y el pri
mero que escribid de esta arte despues de su restauración en estas provincias.

Otro , de Ju s to  A m m ano Tigurino , enchyridion artis  p in g e n d i ^fingendii 
&  sculpendi, F r  anco fu r  t i  ̂ anno 1578 in qiiarto.

También Francisco Junio escribió de P ic tu ra  'veterum un tomo en quarto j 
que dida luz año de 1637 en Amsterdam, con singular elegancia y erudición, 
así de autoridades latinas , como griegas ; y lo amplio despues en un tomo de 
a folio , con admirables notas y  adiciones , juntamente con el catálogo de los 
eminentes pintores , escultores , y  arquitectos , y otros artífices de la antigüedadí 
y lo sacó á luz Juan Jorge Gr¿evio año de 1694.

En el mismo idiom.a escribid Juan Schefero , alemán , un libro de octavo 
muy dogmático y erudito, intitulado : D e  A rte  p in gen di.

Canos Alfonso de Fresnoy escribid un poema latino en verso heroyco
ele-
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elefj-antg y erudito , con la \ ¿rsion y notas en francés ; eii París año 1684.
en octS-V-p.  ̂ - -

Luí/' Demondoso escribió comentarios de la escultura y pintura de los an
tiguos Roma ano de 1585 en quarto.

 ̂ Finíuicgtecajy sive rom ana _pictura,^ &  scijlptura  ̂ Juan.Micael Silos; 
en Roma año‘%^7.3 en octavo.  ̂ .  ̂  ̂ ,

Joachim i de S a n d ra rt , A cadem ia  nohilissimesj^rtls f ic to r ia , 'Norim her-
£¿e 1683 en J¡ol. ■ ■  ̂ ^

Roberto Flud, de Adaclíorcpsmt historia , tom. i .  tract. 2. part._ 5. es
cribe tres libros A rte  P/cíorií?.; y,.otros quatro de Optica ., ó F erspectdoa , 
en la 4. p a rt . Pedro María Canepario de Crema , en su libró de A ttra inen tisj 
en Venecia , año de 1619 en jquarto. JDiactyliotheca , de Abrahám Corleo; 
antuerpiano ; en Amsterdam año de 1609 en quarto. ^

Escribid también , Juan Bautista Armenio de v e r is . F ic tu ra  p ra cep tis  ; en 
Rabena año de 1 5 8 7 en quarto. Pomponio Gaurico , de Sculptura  , &  ' P ic tu 
ra . Los dos Philostraros mayor y menor ; como también Calistrato , y  Pedro 
Gregorio Tolosano , en su Syntagm a artis  m irahilis. Plinio emplea en tratar 
de la Pintura todo el libro 35. de su historia natural.

Juan Molano , de historia sacrarum  im aginum  , S? pictu rarum . Policiano. 
in  Fanepistem one. Q2xá2Lno librp i- j .  siihtiL  Vosio , ñ? G raphice. E l padre 
Antonio Posevino , de la compañía de Jesús, de picta, poesi}, en Venecia año 
1603. en folio. Y  nuestro grande Alberto Durero escribid superiormente.de la 
simetría, perspectiva , geometría , &c. que aunque su primitivo idioma fue en 
lengua tudesca, se ha traducido en latin , y en otras lenguas.

De perspectiva han escrito. muchos : el ilustríslmo señor Juan , arzobispo 
cantuariense , en latín; Daniel Bárbaro , patriarca de Aquileya ,.en toscano ; Juan 
Bruquel, de la compañía de Jesús, tres tomos en francés , supresso noraine , 
cosa unica ; como lo son los dos modernos de Andrea Pozo , también Jesuí
ta , con la explicación en latín y toscano, de lo mas peregrino , que en la prác
tica se ha visto : el maestro fray Ignacio Dante , del orden de predicadores , 
catedrático que fue de la universidad de Bolonia , escribid altamente la teórica, 
y práctica en los comentarios sobre el Vignola , impreso en Roma año de 
1 6 r I . en toscano : como aslmesmo el del caballero Lorenzo Slrigati , Sebas
tiano Serlio , Julio Troyli , y el hermano Matheo Zucolino , de la congrega
ción de clérigos reglares de san Cayetano ; Samuel Meroloís , en francés , y 
Juan Cansino: como también la de fray Francisco Nicerdn , religioso mínimo, 
en Paris año de 1638. en folio ; y Monsieur de Sargues año de 1647. tam
bién en Paris; á que se pueden agregar todos los que han escrito de la óptica, 
que son casi innumerables; de los quales se notarán algunos en el libro siguiente.

§. V L

m toscano se ha escrito mucho de la Pintura en diversos temas. E l gran 
Leonardo de Vinci escribid con singular inteligencia , dogmática , y precepti
vamente , impreso en París año 1651  en folio.

Federico Zucaro escribid otro tratado de la Idea, con grande erudición , y
am-
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ampliación dei d ibuxo, interno y  externo , en Tiíi'in ano de 16 0 7  «n folJo_
Pablo L o m a z o , habiendo perdido la vista para pintar, la tuvo par:i escvfc 

otro volumen m uy erudito, en teórica y  practica de la P in tu ra , en Mflán

de 15 8 4  en quarto. f
E P m ism o  escribífe^^ idea del T em po della F u tu ra  ; otqo de rimas, eo 

alabanza de D ios , y  dê ^Vs cosas sagradas  ̂ y  otro de ia forma de las m u s a s ,^
presos en MiLm abo de 1 Í 9 1  en quarto

Bisegno del D o n i , dfijnde se trata de ia Pintura y  Escultura , y  otras cosas 
pertenecientes á estas artes , impreso en Venecia año de 15 4 9  en octavo.

Fitture del D o n i , donde se trata la delincación de diferentes figuras mora- 
rales , en Padua año de i 564  en quarto.

T ran ato  de la  F in u r a  , por ñay don Francisco Bisano, caballero de Malta 
en Venecia año de 16 4 2  en octavo.  ̂ ’

L e  fW've cJiiese di- F-oiTia , del caballero B a llo n i, donde trata de las pin turas 
y  Esculturas que hay en ellas , impreso en R o m a  ano de 16 3 9  en dozavo.

L e  miniere della F in u ra ^  compendiosa informatione d i J'Tarco Boschlni^tn 
Venecia año de 16 6 4  en octavo,

I I  Jdlichrocosmo della F in u r a  d a F ra n zesco  Scanelli d a  F o r li  ̂ en Ceseuá 
año de 16 5 7  en quarto.

Trattato della N obilita  della F in u r a  , de R o m an o  A lb e rti, en Roma ano 
de 15 8 5  en quarto.

Trattato della F in u r a  del Cavalier Giorglo V a s s a r i, nel quah si contum 
la prattica  diessa , en Florencia año de 1 6 1 9  en quarto.

L e  Vitte de F it t o r i , Scultori, &  A rch itetti, del mismo au tor, en quatro : 
tomos de á quarto , en Florencia año de 15 6 8  , y  en Bolonia año de 16 4 7 . *

L e  helleze della cittd de Fiorenza  , donde se trata difusamente de la Pin- ■ 
tura y  Escultura, escrito por M . Francisco Bochi , en Florencia año de 1551 
en octavo y  ampliada por M . G io  Cinelli , en Florencia año de 1677 eu . 
octavo.

N uovo studio d i F in u ra ^  Scidtura^ S? Architettura nelle Chiesse di ' 
por el abad F ilip o  T it i ,  en R o m a  año de 16 8 6  en diez y  seis.

Viagio Fittoresco , por Jacom e B o rri, en Venecia año de 1 6 7 1  en diez y seis,
D ichlaratione di tutti / ’ historice chesi contengono neli qiiadri ̂  posti nuova- 

mente nelle sale d e lp a lla z z o  ducalk della serenisima república d i Venecia 
G erónim o Eardi Florentino , en Venecia año de i6 6 o  en diez y  seis.

F io ri d ' ingengna , compositioni in lode duna bellissima effigie d i Primti  ̂ ■ 
•vera , opera del sig-n. Carolo ATaratti Raccolti d a  Gio B a tista  N l a g n o V m i ¡ 
Yenecia año de 16 8 5  en quarto.

Discorso intorno alie im agini sacre , &  profane  , del cardenal Paleoío, en 
Bolonia año de 1 5 8 2  en quarto.

Trattato della P ittu ra  , e Scoltura, uso , ^  abuso loro , compuesto por un 
teólogo , y  un p intor, en Florencia año de 1 6 5 2  en quarto.

L e  finezze de ipen n eli italiani^ obra de Eudovico Scaram uza, en Pavía ano 
de 16 7 4  en quarto.

L  inganno degl ochi, con un discorso della F in u r a  dd F ietro  Accolti, eu 
Florencia año de 16 2 5  en folio,

u
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>
Z e  Vitter^de F i t  tori , Scultori , S " Architetti , dei caballero Juan  B a llo n i, en 

Koma a ñ id e  16 4 2  en quarto.
Z t  tiiaraviglic ddgr arti , overo k  vitte de P itto ri Veneti , dei caballero 

Carlos ftid o lfi, en dos tomos de á quarto , en V eneda año.¿ e  16 4 8 .
■ Vitte de Pitdori antichi serite &  illustrate d a  Caij/¡-o P > ati, en F lorenda 

ano de 16 6 7  en quarto.
Z e  Vitte de P it to r i , Scoltori , &  Architetti Genovdsi , dei ilustrisimo señor 

Rafael Soprani, noble Genovés , en Genova año de i ' í  74-
Noticice de professori del disegno da  Cimabue inqiia , obra de Felipo  B a l-  

dínued en dos tomos de á quarto 5 en Florencia año de 16 8 6 . Y  él mismo es
cribid las vidas de los abridores de b u ril, y  otro tomo de la vida del Bernino , es
cultor celebre; y  también el vocabulario toscano del arte del disegno.

Z e V itte  de Pittori^ Scultori., &  Architetti moderni d a  Gio Pietro Bellori^ 
en dos tomos de á quarto, en R o m a  año de 16 7 2 .

Felsina  pitrice  , vitte de P itto ri Bolognensi, por el conde don Carlos C e 
sar M alvasía , en dos tomos , en Bolonia año de 16 7 8  en quarto.

Iconologia d i Cesare P ip a  , am pliata del signor Z a ra tin i C astellin i, en 
Venecia año de 16 4 5 .

T>ell im agini sacre , dialogi del P .  Constantino P h in i  > canónigo reglar , en 
Siena año de 15 9 5  en quarto.

Z a  Galeria del cavallier A ía x im o , distinta in P itture  , e Scolture , en A n 
cona año de 16 2 0  en diez y  seis.

I l  Piposo d i P afa ello  B o rg h in i , en el qual se trata de la Pintura y  E scu l
tura , obras, y  artifices fam osos, en Florencia año de 15 8 4  en octavo.

Fiscors.o d i Alessandro Z a in o  intorno d  la  Scoltura , e P it tu r a , con la 
vida de M . Bernardino del C am po, pintor cremionense, en Crem ona año de 15 8 4  
en quarto.

D ialo g i d i A/L, G iovanni A ndrea Gilio , da Fabriano  , en Camerino año de 
15 6 4  en quarto.

I l  Figino  , overo del fin e  della P ittu ra  , diálogo del R .  P . D . Gregorio C o- 
m anini, canónigo reglar lateranense , en Mantua año de 1 5 9 1  en quarto.

Origine , e progresso delC Academ ia del disegno de P it to r i , Scultori, 
Architettori d i P o m a , por R om an o  A lb e rtí, en Pavía año de 16 0 4  en quarto.

D ue lezzioni d i A f . Benedetto V a rc h i, donde se trata la qüestion de la pre
cedencia entre la Pintura y  Escultura , en Florencia año de 15 4 9  en quarto.

D ella  nobilissima P ittu ra  , e della sua arte , del modo , 'e della dottrina d i  
conseguirla agevolmente  ̂ obra de M icael A ngelo  B lo n d o , & c. en V en ed a año 
de 15 4 9  en octavo.

Vitta d i Adichelagnolo Buonarroti , raccolta p er Ascanio Condivi de la  P i 
p a  Fransone , en R o m a  año de 1 5 5 3 en quarto.

Breve compendio della vitta  d.el fiamoso Piziano Vezellio d i Cadore , caval
lier e p it to r e c o n  C arbore della sua vera consanguinitd  ̂ en Venecia año
de 16 2 2  en quarto*

Tom. B b V II .
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V I L

_ C ^ n  iengua francesa se han traducido los mas de los libros italianos -j- 
que se han anotado d^'-ademas de esto han escrito m uchos, Con slng l̂^  ̂
liaencia. M onsieur de ^^imbray escribid uno intitulado : La"'perfution  de ¡ 
P d n tu rs, Ivíonsieur FeliÉ ^n  escribid -sobre las pinturas de los triunfos de Ale"' 
xandro M agno dei insignfe Monsieur le Brún , cuyas estampas nos dan clara 
testimonio de la eminencia de sus obras ; y  ademas de ser este libro de 
eloqüencia, incluye m uy importantes dogm as, para la buena economía de 
pintura.

Tam bién otro , sin autor , intitulado : Traite de A dignature , poiir apprendrt 
aisement dpein d re  sens maistre , en París ano de 16 7 6  en diez y  seis.

Comersations sur la  connozssance de la T e in tu re   ̂ ou p a r  occassion 
p a rle  de la  vie de Tuhens  , sin autor , en París año de 1 6 7 7  en diez y  seis.

T iv re  de pourtraitture de maistre lea n  Cousin , en Paris año de i656eQ 
quarto.

Entretiens sur les vies , &  sur les otrorages des p k is  excellentes pelntni 
anciens , &  modernes , du A/Ionsieur Filibien  , en París año de 16 8 5  dos tomos 
en quarto,

Sentlmens des p lu s habiles peintres du cet temps sur la  pratfique de la Pein. 
ture 5 recueillis , &  mis en tables de preceptes p a r  H enry Testelein , en Parisiana 
de 16 8 0  en folio.

Sentlmens sur la  distinction des manieres de Ftinture  ̂  desein  ̂ &  grawt^ ■■ 
&  d.ts originaux , &  copies , p a r  A , Bosse  , en París año de. .1649 en dozavo.

Abrege de la  v.ic des peintres avec des rejiexions _ sur leur otivrages, APar 
ris chez N icolás L a n g lo is  , F u e  S. Ja q u e s , d  la  Victoire, en octavo., ano de 
16 9 9  sin autor. - ' '

Zrore d  dessiner , compose de tetes tirees des p lu s heaux ouvrages de Rú̂- 
f a e j  gra ve.p a r M ademoiselle le H a y  , presente d  -Monsieur de Cotte.JnUn- 
dant y &  -Ordonateur G eneral des Bastim ens  ̂ Ja rd in s  ^.&c. en París año<ie 
I 70 6  en folio. ■ ^

Cours de Ttinture p a r  principes , compose p a r  M onsieur de Piles- APjn 
Tís chez Ja q u e s  Etienne^, R u i  Saint Ja q u es  , au-coin de la  rué de la:Pos- 
cheminerie- d. la  Vertu.- hd\o de 1 7 0 8  en octavo.- :

E n  flamenco escribid Cario Vanm ander un libro de la P in tu ra, conídsSin- 
dam entos, y  práctica de esta a rte , juntamente con las vidas de ios pintores itâ  
lia iK ^ , y  flamencos hasta su tiempo , impreso en Ainsterdam año de 1 6 18 .  ^

ü n  lengua inglesa escribid Henrico Peachan un libro intitulado : E lp e r f r  
to Gentilhombre  ̂ donde trata difusamente de la P in tu ra , en Londres .arló de 
1 6 3 4  en quarto.

E n  lengua tudesca escribid Valentín Eolgen de .Rufach otro lib ro , del modo 
de preparar toda suerte de colores 5 en Francofort año de 1 5 6 2 .en octavo. .

g .v itt
<*) Remarques sur R art de Reinture de Charl. Oflfons. du Frssnoy , num. 77«
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§. V I I I .

D. I¿s antiguos griegos y  romanos también escribieron.^muchos, que la in - 
íuna de los tiempós nos ha tiranizado , dexandonos solo/p^^alistrato , y  los dos 
Fílostratosj y  la-memoria de ios demas que rehere Piir¿íO y  otros autores i : y  

así nombrare solamente aquellos, cuyos escritos pereciefon con gran menoscabo 
déi arte , y  quebranto de sus profesores.  ̂ ,

E l  <^rande A p e le s , no contento con haber ensenado á su discípulo Perseo^ 
le escribid un erudito libro de esta facultad; sin otros volúmenes que dice Plinio.

A d eo  M ytileneo escribió' de la estatuaria. 3 A lzetas, de n s , qiice D elphis con
secrata 4 , según Atheneo ; y  según el mismo escribieron también A lexis , poeta^ 
Pherecrates y  D iphilo de F ictura.

Anaximenes escribid de las pinturas antiguas , según Fulgencio 5 ; y  según 
Plinio , Antigono , estatuario y  pintor , escribid de su arte varios libros. ^

Aristodemo Cario escribid de aquellos mas eminentes varones , que con sus 
obras y  estudio ilustraron esta facultad 7 , y  los reyes y  ciudades que mas se se
ñalaron en honraría.

Artem on escribid de los pintores ilustres S ; y  de estos, y  de los estatuarios 
escribid también Calixeno. 9 Y  Christodoro hizo una descripción de las estatuas 
de Zeuxíppo. Democrito Ephesio otra del templo de Diana Ephesia. í i  D uris 
escribid también de P ictura  , según Laercio. 12 Y  E u p h o rio n , de la escultura de 
los vasos , según el Scholiaste de Theocrito. 3̂

Eufranor Istm io , pintor, escribid dos libros de la simetría y  de los colores. ^4 
Hegesandro D elfo  escribid también un comentario de las estatuas e imágenes 

según Atheneo. ^5
Hippias E leo  Sophista escribid una disputa de la Pintura , y  la Estatuaria, se

gún Filostrato.
Hipslcrates escribid de las T a b la s , esto e s , de las pinturas, según Laercio. ^7 

Y  jambiieo , de imaginibus , según Phocio. 8̂
E i  R e y  Juba , padre de Ptolomeo , y  el primiero que impero en la M auri

tania, escribid de la P intura, de quien cita Phocio el lib. 2 . Y  también escribid 
de ios pintores, de cuya obra cita Harpocradon el lib. 8. ^9

Melanthio , pintor , escribid también de la Pintura según Laercio. 20 
Tom. I .  B b  3  E l

1 Ucrumque Philostratum, Calistratum, at
que eos , qui omnium manibus tenemur prasie- 
recj, eos tantiim nominaturus , quorum de hoc 
argumento sc¡ipta interciderunt. J u n .  de P ic tu r. 
vezer. iib . 2. cat-. 3.

2 Facium est ut A pelles ,  non contentus 
discipulum Perseum docuisse, insuper adhuc ad 
eum de hac arce scripserit. Jd e m , ibidem . E t  
P lin . ¡ib. 3^. cap. IO.

3 ^P u a .¿^thenxum JOeipnZisoph. lib . i 3. cap. 8.
4 Idem , ibidem  , cap. 6 . <3 1 1 .  n . 'E ■ 6 . a .
5 Fu lgen t. PLaciades , lib . 3. M ytbolog. in 

e^ct£one.
6 P lin . 34. 8. 3  3^. IO.
7 F la-v . P b ilo s ir a t . in  proism io  iconum-.

8 Harpacration , apud funium ,  de Piet, •veter., 
lib. 2. cap. 3.

9 Photius , apud ipsum , ibi.
10 Suidas bistOY. illustr. -vir.
1 1 Laert. lib. P- in Democr. 3 .eútbesneus 1 2. 5',
12 Laert. lib. r. in Thalete.
13 Scboliust. Tbaocr. advers. i .  edylii 2.
14  Plin. 35. II .
15 ^then. lib. 5. cap. 13.
16  PkiiostvQt. lib. I. de vitis Sophistar.
17  Laert. lib. 7. in Cbrisippo.
18 Pkotius , apud Junium , lib. 2. cap. 3.
19 jiipud Junium, de Pictur, veter, lib. 2, 

cap- 3.
20 Laert. lib. 4. in Polem.
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E I  erudito Panfilo M acedón , maestro de Apeles , escribid de la Pintura
de los pintores ilustres , según Suidas.  ̂ , ^ “ >7

Eschilo , Democrito , y  Anaxágoras , sus discípulos , escribieron de la 
pectiva , según V itrubio. ('-) ;

Polem on , insigné^-aldsofo y  p intor, escribid un libro de '2ahuUs; otro  ̂
pictoribus a d  AntigonufiPr-, o tro , de tabidis In ‘vestibulis \ oxxb  ̂ de tabidis R. 

Ûr,-r¡í7c cí=̂ crnn T.^iercio. A'eheneo . Harnorrario . v  Ksfrííbnn. 2cioniis , según L aerdo  , Aeheneo , Harpocracio , y  Estrabon.
Porfirio escribid de im aginibus , según Stobeo. 3 \  Praxiteles escribid cdco 

volúmenes de las obras mas ilustres del orbe. 4
E l  insigne Protogenes dexd escritos dos libros de la P intura, y  de las fíoi 

ras. 5 Y  también Teofanes escribid de la Pintura , según Laercio. <5 °
Xenocrates escribid de la estatuaria varios volúmenes 3 y  de la Pintura 7, co

mo también Antigono.
§. I X .

■ e estos últimos bien pudiera decir el señor Caramuel que no se pueden leer 
porque no los alcanzamos ; pero de todos los antecedentes tuviera muy poca ra
zón , porque demas de ser m uchos, y  m uy eruditos, corren freqüentementeen
tre los estudiosos de esta facultad 3 y  los mas señalados de los latinos, franceses 
italianos , y  españoles, están en mi estudio , y  los demás los he visto en el de! 
canónigo don Vicente Vitoria en V a len c ia , y  en poder de otros curiosos. Y  omi
tiendo otros muchos .de anatom ía, simetría , y  fisonomía , que pudiera anotar 
como pertenecientes á la P in tu ra , y  otros que de paso tocan de ella algún dis
curso 6 tratado, me parece bastarán los anotados para que conste de la erudición 
de la P in tu ra , y  se perpetúe la memoria d élos que la han ilustrado con sus es
critos 3 accidentes que la enriquecen , y  ensalzan : como cambien para que .otro 
no incurra en el arrojo del señor C aram u el, habiéndose escrito de Ja Pintura 
tanto y  tan bueno en todos idiomas , en lo antiguo y  moderno. Y  queda con
cluido el intento, con la noticia de los grandes principes, emperadores, reyes, 
señoras, y  mugeres insignes que han practicado la Pintura , para mayor realce 
y  honor de esta ingenua profesión.

C A P I T U L O  X L

Repetidos testimonios del cielo en abono de la  P in tu ra , y  del culto
d̂ e la s  sagradas imágenes.

§. L

uanto se agrade a Dios de la adoración de las santas imágenes lo acredi
tan los p on em os; lo declaran los concilios 8 ; lo canoniza la iglesia 3 y  lo te^' 
hcan repetidos testimonios del cielo en prodigios de la misma naturaleza, y

1 Suidas- , verh. Pamphilus.
(*) tWztyuh. in prxf. lib. j ,
2 jTlpud J:m . ubi sup.
3 Stob^us , cap. 23. eclog. phis. 
A Piin. ¡ib. 36. cap. 5.

iina-
5 Suidas.
^ Lciert. lib. 2. iv, yírisíipo.
7  PUn. lib. 34. cap. S. <3 35. cap. 10.
8 Üs infrá , §. 2.
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íniacrenes formadas por estraííos y  maravillosos medios. Q uantas, que la religiosa 
'ec£d d2 los Heles oculto de la sacrilega invasión de los moros , hayan sido mh 

karosaiTXcnte aparecidas, d felizmente halladas, lo acreditan nuestras historias , y  
antio-uas'tradiciones. Quantos prodigios se hayan experimentado por medio de 
las hnágenes sagiM as, así de escultura , como de pintura^p no hay pluma que los 
pueda escribir, ni lengua que Iqs pueda explicar. Y  ¿si solo haremos memo
r a  de algunas imágenes^ que por medios milagrosos''^ sobrenaturales han sido 
formadas 5 y  otras, ,que por medios estrahos. y  preternaturales se han hallado

L a s repetidas imágenes que C h risto 'señor nuestro dexd expresadas de su h u
manidad sanrhima bastaban para. desempeñar el asunto; las de la sabana santa, 
anterior y  posterior ; la del sudario de su santísima cabeza 5 las tres de la calle de 
ia Amargura ; y  la que su magestad imprimid para enviar á Abagaro rey de E d e -  
sa : pero ya que de estas hizimos mención en el capítulo tercero de este libro, 
pasaremos á tratar de_ otras , que. por modos milagrosos se han copiado de es
tas mismas.

Y  en tanto , solamente añadiremos las estampas que de sus sagrados pies y  
manos dexd señaladas en la piedra dei arroyo C e d ró n , cayendo sobre ella Chris
to señor nuestro , quando le arrojaron de la puente los infames ministros lleván
dole preso. Y  asimesmo las otras dos ehgics de sus sacratísimas plantas , que que
daron selladas en la otra piedra dei M onte Olívete , donde estaba jesuehristo 
quando subid á los cielos , según lo testifica F r . A ntonio dei Castillo , como tes
tigo ocular Q") 5 donde no es menos apreciabie lo que dice del monte que lla
man del Precipicio cerca de Nazareth , por haber intentado los hebreos despe
ñar de él á Jesuehristo , en cuya ocasión se les desaparecid , y  quedd estam
pada su sagrada imagen en una de aquellas peñas, con sus mismas vestiduras, 
que hoy día, dice este autor, se ven clara y  distintamente. ('^^) Y  así pasaremos 
á las copias milagrosas.

E l  doctor Carbonell en la historia que saed á luz del robo del Sacramento 
de la villa de A lcoy , reyno de V a len c ia , dice está en dicha villa el santo suda
rio áA  sepulcro , por estar duplicado desde que se intentd copiar : para lo qual 
habiéndose traído de Saboya el original, con toda la custodia y  cautela conve
niente , á ruegos del sumo Pontífice en R o m a  ; se previnieron dos lienzos de la 
misma proporción y  semejanza posible ; y  habiéndolos ya  ajustado , se arrollaron 
juntamente con el original, para emprender las copias el día siguiente , preveni
dos los dos artírices mas eminentes de aquel tiempo , para quedarse su Santidad 
con el que sábese mas ajustado ; y  desarrollándolos el siguiente d ia , para empren
der la obra, hallaron copiada la santa imagen en cada uno de los dos lienzos 
tan semejante , que se pudiera dudar qual era la original, si lo antiguo del lien
zo primitivo no lo indicase ; y  habiéndole d.ado el P a p a , sin duda fue San P ió  
Quinto , una de estas coplas á el señor don Juan de Austria , quando fue á la 
empresa de la batalla n a v a l, la hizo despues colocar en dicha villa de A lco y  con 
las auténticas de toda esta historia. ^

E n
(*) Castillo , 'viage da tierra santa, 

cap. 4. c .̂ 8.
{'**} Idem y ibi, cap. 2. ad fin.

I Doct. Carbonell y histor. del S aeramento de la 
villa de jíllcoy.
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E n  Valladolid , en el convento de la Laura , de religiosas del glorioso r, 
triarca santo D o m in g o , se venera un sudario d d  sagrado cuerpo difunto ¿e Ch ' 
to señor nuestro , donde se muestra con universal concurso el dia segundo deT ■ 
P asqu a, consagrada á los triunfos de D ios resucitado : con pretensión de'serori 
g in a l; pero aunque n o h \  sino copia milagrosa , tiene lo bascante para prodigio r

Otras muchas copias\^el santo sudario del sepulcro se veneran en diferente 
partes de Europa ; pero n d s e  tiene noticia-qüe hayan sido executadas por 
m ik ^ o so -, sino por medios naturales 5 aurique algunas son tenidas en'esta bue 
na fe.

D e  la sagrada' imagen de Christo señor nuestro, enviada á Abagaro rey ¿g 
Edesa , se han copiado también algunas milagrosamente. L a  primera fue , quando 
llevando la original á Edesa aquel dichoso pintor Ananías ,-que para este efecto 
había sido enviado, llegando á la ciudad de M abuc á hacer noche , zeloso de la 
prenda que llevaba la oculto entre unas tejas d ladrillos , porque estuviese libre 
de contingencias ; pero llenándose aquel sitio de estraño resplandor, acudió la 
gente creyendo ser fuego ; y  despertando Ananías , busco la sagrada imagen en- 
tre las tejas, y  en la que tenia de cara se hallo milagrosamente copiada 5 la qual 
se quedo en aquella ciudad  ̂ , y  . la original se llevo á Edesa j y  el rey siendo- 
gentil , la recibid con tan gran veneración , que la hizo colocar en un nicho á 
ia puerta de la d u d a d , mandando pregonar , que quantos entrasen la hiciesen re
verencia. A s í estuvo muchos años , hasta que un nieto de Abagaro , siendo id(> 
latra , intentó quitar de allí la santa imagen j lo qual entendido por el obispo, que 
entonces era , hizo poner delante del santo rostro un ladrillo de suficiente tama
ño 5 y  despues una lucerna encendida, y  haciendo tabicar el n ich o , se estuvo de 
esta manera quinientos años , hasta que siendo descubierta , por revelación del dé
lo , se halló con la lampara ardiendo , y  copiado el sagrado rostro en el ladri
llo : llevóse á Constantinopla , donde fue recibida con gran solemnidad , y  auto
rizada con singulares prodigios, y  se le dedicó fiesta en las kalendas de Sep
tiembre. 3 ^

z F r, Francisca Gómez ̂  de imagin. S .  Fominic^ 
hi Sorzan. §. j.

2 Postquam ergó cum hís revertens Ananías 
pervenit ad civitatem K3-erapoiiianormn , qu$  
saracenorum quidem voce dicitur AfetóV, sy
rorum autem Mabuc , cumque extrá eam civi
tatem divertisset adolescens , in cumulo tegu
larum , recenter factarum, qui illic jacebat, sa
crum ilium pannum occuiiavit. Circa mediam 
vero nociem visus est ignis plurimus , ilium lo
cum ia orbem circumdare , adeo ur intrá civi
tatem viderentur omnia circumcirca ardere, 
&  de se iam timentes exirent, ut inquirerent de 
eo , quod videbatur incendio:::: Cum locum es
sent perscrutari invenerunt , quod ab adoles- 
cenre Anania illic erat repositum , sed etiam in 
una , Gu^ prope erat , tegula , divinam aliam 
expressam efngiem::: Tegulam quidem , qure in 
se divinam expressam habebat effigiem , apud 
se detinuerunt, lanquam aliquem sacrum, &  
pretiosum thesaurum.

Sed quod captabat minime est assequutus vir 
fraudulsntus. Ñam cúm hoc pra:scivisset loci

Sau
episcopus5 ea, qua ipsi licuit usus est pren
dentia. Kt quoniam locus, in quo sira eratiffis- 
go servabar figuram hemispherii speciem cylin* 
dri referentis , accensa ante imaginem lucern̂  
&  imposita tegula , cum calce , &  coctis lateri* 
pus obstruxisset loci ambitum , redegit rauriiin 
in planam superficiem, Constantin. Porphyfog» 
apua Cedrer.um , compend. histor. in Tyber. lmpi‘ 
rat. C3  apud Jacob. G-retser. soc. Jes, trat. de 
gimb. non rnanufactis , cap. 4.

Secundó igitur geminata est hxc  imagOjS* 
gura ejus denuo in tegula expressa, quando di
vina revelatKjiie, posr nonnullas annorum cen
turias,opportune in lucem emersit:::: Nam epis
copus locum cceliius edoctus , invenit hanc di- 
\ inam , integram , &  incorruptam imaginem, 
^  lucernam , qua: tot annis non fuerat ey 
tincta  ̂ &  in tegula ante lucernam imposip 
ad ejus custodiam aliam efformatain similitudi
nem similitudinis , qua jn hodiernum diem con
servatur Edesis. Idern , ibi , cap. 6.

3 £aron. anno Christi P44. Zonar, in 
Lacapeno , tom. 3. MnnuL
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San Pablo ermitaño, sabienáo de esta gran reliquia, y  habiéndole llevado una 
Phocio Patricio de parte del emperador Constantino Porfirogenito , estando 

T^santo anacoreta en el m onte. Latro , le rogo á Phocio que le tocase á esta san- 
 ̂ Imagen un lienzo del mismo tamaño que el original para venerarlo por reli- 

* * bisóse a s í, cbmo el santo lo pedia , y  habiéndosele ypJnitido , quando des- 
hallo la sania imagen copiada , tan semejante quaé'parecia la misma origi

nal^ no habiendo visto tal cosa los que la enviaron  ̂ r ío d o  lo qual es del car
denal Ce=ar B aron io , en. la vida de san Pablo ermitaño. Y  últimamente concia- 

e que despues de grandes guerras, habiendo sido aquella ciudad de Conscan- 
S o p la  repetidas veces entrada y  saqueada de ios sarracenos , por divina provi
dencia fué^ilevada á R om a, esta _ sagrada imagen , primigenia de nuestro Salvador, 
donde es venerada en la iglesia de san Silvestre.  ̂ Y  añade un autor , que se han 
copiado de ella milagrosamente otras tres-'3.: y  que otra imagen de C h risto , no 
mnnuUcta , se veneraba en la dudad de C am u lio , en C apadocia, con tradición 
de ser copiada milagrosamente de la de Edesa , com o se puede ver en el padre 
Jacobo Gretsero. 4 Otra se venera en G e n o v a , ciudad capital de la L igu ria , en el 
templo de san Bartolom é'5 y  aun quieren sea la original. L o  cierto es que ésta 
no es mas que una , y  las demas son copias de ella milagrosamente executadas. 5 
Y  aunoue alguna de estas pueda ser la misma que, otra por haber estado en di
ferentes partes , no contradice, á el intento.

D el sudario de la santa V erón ica , especialmente, del que en R o m a  está co
locado en la basílica de san Pedro  ̂ , se han copiado también milagrosamente al
gunas, que se veneran en diferentes lugares. E n  Francia hay dos m uy célebres: 
un a, que se maniiiesta al pueblo en la ciudad de Cahors , en la Gascuña : otra en 
la diócesi de Laudun en el monasterio de religiosas del Cister , que vulgarmente 
llaman J^onstrevil les D a.m es , á cuyo espectáculo concurren muchos peregrí^ 
nos de partes m uy remotas : la qual imagen envió el.papa Urbano. Quarto el 
año de i 249 á instancias de una hermana su y a , religiosa de dicho monasterio^ 
cuya carta pone á la letra Jacobo C h iñ ecio , traducida, de france.s en latin. D es
pues se transHrió esta santa imagen á la basílica dónense , en Flandes , el año de 
1-26 2 , donde se experimentaron raras m aravillas, .cobrando salud los enfermos.

vis-

1 Photium Patrítiurn, Constantinus Porphy-- 
logenicus Imper. miserat cum litteris ad S. Pau
lum in monee Lacro anachoretam. Ille cum ad 
virum .<;ancrum pervenisset, daris, ac receptis 
jam litteris ad reditum accingeretur , unum ab 
eo sanctus petiit, ut non manufact^ Christi 
imagini, quam mantile sanctum appellare mos 
est , lineum squale velum applicarer , idque 
sibi mittere non gravaretur. .Factum e s t , quod 
postulabat, niissumque velum ex.animi senien^ 
tia , quod cum expandisset, Christi effigiem in 
eo adamusim expressam,•& figuram figurs exac
tissime respondentem vidit 5 aliis autem nihil 
tale apparuit. Barón, anno 944 in vita Bauli-

2 Postea bellis ingruentibus , ipsaque civi
tate Consiantinopoiitana sspe capta, ab hos
tibus direpta , Dei providentia factum esse , v.t 
eadem veneranda imago Romam perlata fuerit, 
ubi hactenus colitur in titulo S. Silvestri. E x

Barón.. Jacob. Chi flet ̂  in crisi historie, de linteis 
sepulcbr. Christ. Dom. cap. 33. ad fin.

3 Carduch. de Piet, dialog. 7.
4  Tn hac Camulianorum civitate erat imago, 

non manufacta ,-Cujus etiam mentio fit in se
cunda synodo nizena. Act. j .  Gretser. de ima- 
gin. non manufact. cap. 12.

. 5 Alii G e n u s ,  Liguria urbe, servari vo 
lunt in terapio divi Banholomsi. Haud dubie 
primigenia est uno in loco f altera miraculo ex- 
-pressa in alio. Cbifiet. ibi.

6 Imagines ad archetypum romannm expres
a s ,  coluntur publice multis locis  ̂celebres sunt 
¿n- Gallia d u s  ; una , quse populo exhibetur 
Cadurci, in Vasconia : altera in dicecesi L a u -  
dunensi, magno peregrinaniium concursu coli
tur , in ccenobio virginum , instituti cistercién- 
-sis. Cbifiet,  ibi. cap. 34.



2 0 0  M  U  S E  o  P  I  C  T  o  R  I  C  o .

vista los ciegos , oídos ios sordos , habla los mudos , y  pies los coxos. i y  
misma fue trasladada á la iglesia de san Quintín el año de 14 9 5  , donde en esnf 
cial era felicísimo antídoto para los que padecían males de los ojos.

D e otra hace mención Simocata , autor antiquísim o, aunque no se sabe • 
es copia milagrosa de^:\de E d e sa , lí de la Verónica 5 pero expresa repetidas Yt 
ces , que no -era mamí/Ucta cuyo original, d ice , estaba en R o m a. 2 '
estaba en Constantinopla^^-en tiempo del emperador M auricio , la qual sacaba eq 
sus exercitos , y  con ella logro repetidas victorias 5 siendo este sagrado auxilio pQ. 
derosísimo para introducir en los soldados un generoso é invencible espíritu, h 
estas mismas armas auxiliares uso también felizmente el emperador Heráclio eu 
Persia contra Cosdroas. 3 L o  mismo afirma Cedreno. Y  añade, que la 
sagrada imagen llevo Heráclio por auxiliar en su armada , quando volvió de 
A frica á Constantinopla contra Focas 4 ,  siendo siempre felicísimo prenuncio de 
sus victorias. Y  aun constan en el M enologio griego , que en tiempo del empe- 
rador Tiberio Segundo , predecesor de M au ricio , estaba ya en gran veneradoa 
esta sagrada imagen , y  fue auspicio feliz de sus triunfos , por los años de 581. j 
L o  quai califican las monedas de oro que en aquel tiempo se acuñaron con la 
efigie de Christo señor nuestro , sin duda copiada de esta sagrada imagen, por b 
una parte con esta inscripción : Z>. J U S .  C H R IS T , R E X  REGNAE-^ 
T I I J X Í .  Y  por la otra la de Justiniano , y  Tiberio , con esta letra : Z). 'R, 
J U S T I N I A N U S , E T  T I B E R I U S .  F E .  A . Y  no fue esta sola , que otra se ’ 
acuño también de o r o , con la efigie de nuestro Salvador por la una parte, y la 
de Justiniano solo por la otra. ^

D e esta m.isma sagrada efigie cuenta el M enologio griego , que imperando 
Tiberio en Constantinopla , acaeció que una noble matrona llamada María, dd 
orden Senatorio, y  de la estirpe patricia , v iuda, y  de m uy religiosas costumbres, . 
habiendo adolecido de una grave enfermedad y  sumamente penosa, destituida ya 
de todo humano remedio,.acordd implorar el auxilio de esta sagrada imagem;pa
ra lo q u a l, por medio de personas de su confianza , pidió , y consiguió de los sa
cerdotes , á cuyo cargo estaba esta divina, prenda , que se ia permitiesen traer á 
su casa y  oratorio por.térm ino de quarenta dias; donde con efecto la tuyo.coa 
suma reverencia, y  con grande copia de luces, repitiendo siempre sus obsequio
sos ruegos : y  para su mayor consuelo , puso delante del sagrado rostro un del
gado velo d tafetán, del mismo tamaño del de la imagen , con el qual se árro-

11a-

1 Et veré ibi virtute illius' Imaginis multis 
infirmis, sanitas restituta est 5 ca?cis visus , sur
dis auditus 5 mucis Joquela , &  daudis gressus. 
Eadem ad fanum S. Quintini delata anno 1^9$. 
laborasiibus ex oculis maxime opiiruiata est. 
Cbifiet. ibi.

2 Ourn hostes appropinquare pulverea nu’!- 
bis indicio fuit, Philippicus, exercitus. Dei 
hominisque Jesu Christi effigiem circum fert. Ja-m 
olim fama emanavit, &  usque hodie durat, eam 
effigiem non texentis manu comparatam , aut 
pictoris arte , coloribusque variatam , sed divi
nitus efformaram esse : quo circa etiam apud 
romanos , ut non hominis manu confecta cele
bratur, sacris, divinisque honoribus coiiiur.

Habent enim archetypum romani, &  ut sacro
sanctum quid venerantur. Hanc effigiem sacra 
veste , velo nempe , nudatam gestans esercitaD 
obibat, indeque audendi generosam , &  
pugnabilem militibus alacritatem iniciebat. 
macata , lib. 2. cap. 3.

3 Theophanes , in Heráclio.
4  Interim Heraclius , cum magna arma

ta claseConstanrinopolim appellit,secum'fereî  ̂
etiam Servatoris nostri imaginem nullo inacts 
ministerio factam. Cedrenus , in HeracUo.

5 E x  guscor. menolog. apud Jacobi ChP ’ 
ubi supra.

6 .¿^pud Chifiet. ubi supra.



erar
OT &

L I B R O  S E G U N D O .  2 0 1
>

liaba quando la encerraba en la urnica 6 relicario donde se habla traído , para lo- 
por este medio quedarse con aquel velo que había participado de aquel sa- 

rado contacto. Cumplidos ya los quarenta dias , volviéronle á repetir á esta ma
trona ios dolores , tan intolerables , que era imposible m olerse de la cama : con 
cuva añiccion iiamd á una de sus criadas , la que tenia mas virtuosa , y  le 
mando traer el relicario de la santa imagen para ver slLon su presencia lograba 
akun alivio su tormento 5 pero apenas entró en el oráorio la doncella , quan
do atónita cayo en tierra , viendo una ardiente llama que cubría todo el altar, 
V aun descendía hasta el pavim ento, batiéndose con tal furia a unas y  otras par
tes , Que parecía la vela de un navio , quando es fuertemente agitada de los vien
tos. Otra criada , que acudid á el ruido , fue á dar cuenta á su ama í la qual, 
toda aturdida , á esfuerzos de la pena , se arrojo de la cama : fue á el oratorio, 
y  viendo aquel espanto , comenzó á pedir á Dios misericordia. H 120 llamar á 
los sacerdotes , custodios de esta sagrada reliquia , los quaics vinieron con gran 
comitiva de gente , quedándose todos atónitos á vista de semejante asombro , cla
mando á el Señor que usase de misericordia j y  despues de muchas horas, y  re
petidas preces , se desvaneció aquella celestial ñama , dexando el altar y  rodo eí 
oratorio con gran fragrancia , y  libre de toda ofensa. Acudieron los sacerdotes 
á la urnica donde estaba la santa imagen , y  la hallaron iksa y  perñctísima : y  
sobre to d o , estampada en el velo de seda que la patricia le había aplicado , tan 
semejante á la original, que apenas se podían distinguir. Adm irados todos , ado
ráronla con suma reverencia : aplicaronsela á la desmayada , la qual se recobró 
luego á el punto ; y  haciendo lo mismo con la enferma , se restituyó á su per
fecta salud,dando con todos los presentes repetidas gracias á el A u tor de la vida , 
que por medio de tan estupendo prodigio , en esta sagrada imagen , le habla 
concedido la deseada sanidad. ^

N o  es de omitir la santa Verónica , que con nombre de la santa F a z  se 
venera junco á la ciudad de Alicante en el reyno de Valencia en un convento 
de religiosas descalzas Franciscas intitulado de la  santa Yeronica , rO'mando el 
nombre de esta sagrada im agen , la qual díó en R o m a  un señor Cardenal á el 
rector del lugar de san Ju an  , cerca de A lican te , por joya de sinsular estima
ción , hallándose sumamente obligado del rector ; el qual habiéndola tenido en 
su poder algún tiem po, despues de otras m aravillas, sobrevino un ano de tan gran 
sequedad , que hasta los pozos y  fuentes se secaban , tanto , que la ciudad de 
Alicante determinó despues de otros medios hacer una procesión general : y  por 
la relación de los prodigios de esta santa F az  , la sacaron por auxiliar en dicha 
procesión ; donde , habiendo llegado junto á un pino , m uy distante de la ciu
dad , y  poniéndose á predicar un siervo de Dios , religioso francisco , teniéndola 
en las manos, vio todo el concurso que se elevó en el ayre , y  al mismo tiempo 
aparecieron otras dos imágenes sobre ia cabeza del religioso , en todo semejantes 
a la que tenia en las manos , sobreviniendo á esto en ac]uel contorno una lluvia 
tan abundante , que admiró á todo el concurso; y  mucho m as, el ver que en todo 
el ámbito de la procesión no cayó una gota de agua , y  que despues de esto 
se quedó tan inniobil el religioso , que no hubo fuerzas humanas que le pu- 

Tom. L  C e die-
I  j^ p u d  J-accb. C h if.et, uhi m prá  , cap. 3 ) .
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diesen mover , hasta que inhricron que era voluntad dcl A lnsinio que se le ■ 
gícse allí templo , donde fuese venerada su sanca imagen. Eetcrm ind pues h 
dad de Alicante Ébricar allí el dicho monasterio , donde es venerada esta 
reliquia con singular ^xulto y  rezo particular señalado por la iglesia ■ de cuya]|^ 
toria hacen mención Juan  1  amayo ae Salazar , y  otrós aurores de 
fe í i y  según las aucenVicas que hay de este caso , es m uy cáhble que sea 
de las tres originales de r'a calle de la Am argura , d á lo menos alguna de^ 
copias que milagrosamente se han transferido.

Hasta aquí de las imagines expresadas con el dedo sapientísimo de Dios s 
6 pintadas por el intinito poder de la divina virtud : de las quaies , si a W ’ 
dudare , considere el arríhce , dice H ugo de Sancto Victore , y  dexará de ser 
admirable todo lo que se ha dicho ; y  sino dexáre de ser admirable , al nieno' 
no será imposible , porque si el autor se considera omnipotente , nada le ser¡

murepugnante 3 , y  mas siendo estos medios tan importantes para que fuesen 
dos y  perennes testimonios de su inefable amor con los mortales 4 j y 
por ellos recordásemos la memoria de su trato con los hombres en carne mor
tal ; de su sagrada pasión ; de su muerte saludable , y  últim am ente, de la uaj- 
yersal redención de el genero humano. S

§. I L

bastaban pues tan soberanos y  repetidos testimonios rubricados con la predo- 
sa sangre de jesuehristo , para reducir la periida obstinación de los iconómacos 
á el religioso culto de las sagradas imágenes : y  mas quando en la escritura sa
grada se ven tantas y  tan misteriosas , en que Dios se manifestó á los Profetas, 
como también los angeles y  seraHnes j ademas de las portentosas imáo-enes,en 
las visiones dcl apocalypsi , de Ecequiel , y  otros Profetas ; y  los repetidos pro
digios que la mal formada imagen en la sombra del príncipe de ios Apóstola 
obro , sanando innumerables enrermos que ocurrían á lograr el beneficio de so 
contacto  ̂ ; pero enfurecido el infierno contra estas auxiliares armas de la caíd 
lica iglesia , aborto segunda vez aquella horrible bestia espantosa del apocalyp

 ̂ I Apud urbem Alicante , maritimam Híspa
nla , in ccenobio monialinm ordinis S. Francís-  
c i , quod Sci'/H'ta Mavia de Gracia dicitur , depo
sitio admirabilis iconis faciei domini nostri J e -  
su-Chrisri , quam Vercnicam vulgus appellar, 
cujus mirybiiia per totam regionem circunfe- 
ruiunr , ¿¿c D. Joan.Tamayo de Salazar, in mar~ 
tyrol. kisp. 5. Kal Decemb. a¿e 27. <3 postea in no
tis ad k^c 'uerba-. De nostri baivatoris '/uliu mi- 
raculoso , r-ipud Ailcanre scripserunt adatnusim 
r-r. .r/arciis 0.':sipensis , in ckron. minor, g. part. 
¡ib. 7. cap. I 6. cy Fr. Frap,ciscus Gunzaga , hisjor. 
serapb. tom. 2. part. 3. in provincia Fücen>l¿e , in 
proiog. jol. ro8l. G  in cenanentur. o.fol. ÍOP7. 
ubi effl-uem delineav-t. Item y .  P. Fr. /Fincent. 
Idomenee. crJin. pr.cdicat. in histor, sanet. Caialum. 
lib. 2. fag. 32Ó 327. 3 ' 328.

2 Afnrm-r.bo pr.^tercn Im a g in et i lla s  d ig ito  
Z le / , út io-j-Umr 03 rooins . sive d iv in a  virtu
tis potencia depictas, P a ro n , ann. 392. n. 59.

tiptid C hiflet. u b i supra.
3 C o g i te t  lile fa c ie n te m  , harum imagkm, 

S ¿  d e s in e t  esse m ira b i le  o u id q u id  erit ; etsiffi- 
r ab i ie  esse non  d e s i e r i t , ta m e n  impossibile ncQ 
e r i t  , n a m  si f ac to r  o m n ip o te n s  cogitat tr  
e n t  im poss ib ile  q u i i lq u id  eric. H ugo de sástt' 
H ietor. l-iD. 2. de S  aeramen, p a rt. 4. cap. n*

4  D ic a m  ego  onirics eas , Imagines
cus , a c  sc p i i lc h ra le s  , m ira c u lo  factas fuissepl 
essen t  p e re n n es  , &  eg re g i i  ty p i  amoris Chrisii 
D o m in i  erga m iseros m orta les .  Cbifiet. ihi.

5 U t  p e r  eas  , Im ágenes  , manuducerem^b 
in  m e m o r iam  sus :  in  c a r n e  conversationisiP^ ' 
s ion is  sa iu tifcrse; t ro rc is ,  ¿ r  p r s t e r e a  mundo 
t ^  r e d e m p t io n i .  In  synodo consíantinopol. can.^'

6  I t a  u-t i:i p la te i s  e j ice re n t  in f i rm o s , 
n e r e n t  in iecrn lis  . a c  g r a v a r i s ,  ut veniente 
i ro  , s a i i c .n  urtiOra i i i iu s  obu ir ib rarer  querr.qU-®
tllorum,d¿ liberarentur omnes ab  infirnui^t 
suis. H c t. cap. 5.

.tibiis
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SÍ I en León  Isaurico astutainenre sacrilego 5 Coproninio , sacrilegamente asque
roso ; otros sequaces y  sucesores'-suyos , contumaces perseguidores dei culto de
las sagradas imágenes. '  ̂  ̂ ‘

Con funestas y  portentosas señales predixo el cielo es^ lamentable persecu
ción de su iglesiâ  ̂ E l  mismo año infeliz qué ie dio prihcipio el rugido espan
toso de Raquel desvocado León  , que dice Teofanes ,s^ v ío  en el mar un volcan 
que salid'de sus profundos senos v tan ardiente y  voraz , que desmintiendo los 
ilquídos'-cristaies de aqüeLsaiado elemento , inundo sus playas con ardientes on- 
dás dé'preéípkada fúegó;® Toda'-él A sia  m en o r, la L esb ia , y  los coniines ma
ritimos-de Mácedoníá-padecieron los horrorosos^ efectos de este desusado asom
bro. L lórd  la S y r ía ' eStfágos lamentables : estremecióse , con frequentes terremo
tos la infeliz Gonstantihopla , Y  otras'provincias-dél A sia , funesto teatro de tan
tas lasñmbsas tragedias: '3 G-imierou'enfurecidos lós vientos , desplomando su vio
lencia ios mas levantados edificios 5 convirtiendq en sepulcros de los muertos 
ios que hálMn sidó albergues-de lós vivos 5 y  arruinando las estatuas soberbias 
de los em peradoresen-venganza de las injurias de los sagrados simulacros. T o 
do el oriente'se vid inundado en' los rigores'sangrientos de la divina' justicia: 
tres años padeció el ■ inexorable castigo de la peke , tan sañudamente voraz , que 
parece quería acabar con todo el género humano-5 inficionando la corrupción de 
tantos miserables cuerpos las  mas hondas concavidades de la tierra, y  corrom
piendo los-líquidos'cristales de sus ocultos senos.‘-4 Y  lo que mas atemoriza es, 
que el nuncio infalible- -de la muerte , era la seíml vivifica de la C r u z , que de 
un color verdinegro -se veía perfectamente formada en  los vestidos de los con
tagiados 5 sirviendo de sello en la sentencia deda divina justicia la misma efi^-ie 
de Christo crucificado en sus imágenes nuevamente ofendido. í Pero que mu
cho ? Si las injurias de sus imágenes las siente ,'có'mo si se executasen en su pro
pia persona. Bien lo acredito en ia de -'Berito, en S y r ia , que se tiene por cierro 
ser de mano de Nícodemus  ̂ , pues habiendo renovado los Judíos en aquel- 
santo crucifixo todos ios tormentos que la perfidia de sus antecesores executd en 
la persona de Jesuchristo , hasta el de la lanzada salid de ella tanta copia de 
sangre , mezclada juntamente con agu a , que recogida por los católicos en pre
ciosas vasijas , se enriquecieron con -este inestimable tesoro todas las iglesias del 
oriente; á cuya efusión milagrosa se convirtieron' innumerables a lm as, é institu
yeron fiesta todos lósanos en las'kalendas de Noviem bre. 7  Tienese por cierto 
ser esta imagen la misma que hoy se venera en ia iglesia del Salvador de la 

Tom, Z
b

C e 2 CiU-

1 apocalypsi, cap. 13.
2 In ipso anno , 72Ó , estivo tempore , va

por 5 ut ex camino ignis visus est , ebulire inter 
Theram , &  Therafíaoi , insulas , e'x profundo 
mans , per aliquot dies , -&c. Theopb. in kzstcr, 
orient.

Ha:c quidem adeo horrenda isto anno facta 
^ n t ,q u 6  edictum de hsresi est promulgatum: 
Tali namque portento prs:vio decebat h^resim, 
tanquam novam furiam apparere quam infer
nus una , cum globis igneis , evomeret. Baron  ̂
tom. 3. anno 726. §. 9. •

$ Theopb. anno JjQir.in. 740.

4  Theod. Studit. Orat, de S , Platone. Anno 
Domini 746.
• 5 Repenté singulorümvestibussalutariscru- 

cis signum cerúleo colore , voluta manu aliqua 
pulcherrime pingente , sed Dei potiiis digito, &  
superna manu impressum cernebatur. Quicum
que ergo talis deprehensus fuerat , divulgaba
tur, acsiatim mors ilii afferebatur. Theod, Stud. 
ibidem.

6 Athan. lib. de imaginibus Saln^ator, Cardi
nal. Pallect. de iniagin. lib. i .  cap. 29.

7  Coftcil, nicen. 2. act. 4.
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^  • 1. • ciudad de V alenda.  ̂ x de esta especie se han visto m uy repetidos

res : y  no menos en las imágenes de su madre santísima , como lo acredlt^^’ 
magestad en la ciudad de Berga en un convento de religiosas , donde ¿u ' e 
dado , atrevidamente sacrilego , entrando con otros á saquear , arranco del 
cho de una imagen uil-  ̂ piedra de cristal , que la devoción le uiabia apllQ^j^l 
una efigie de M A K l A ' ’santísima de pintura que estaba en el’ daustro-^ y 
punto comenzó á brotar-'knta sangre mezclada con: ieche., noí 
restañarla las porfiadas diligencias, de aqueLaleyoso infeliz., confuso y  desesn'/ 
d o ,  se precipitó en el rio N ayo ,,,para .an ticip ar su justa condenación eterca ^

 ̂Pero que hay que maravillar , si esta soberana .reyna ofreció, ,á/los Ag¿st¿
les en los ultimos desconsuelo3.de.su ausencia estaría .présente corpordnaeíite''
sus imágenes hasta la fin del m undo? 3 Bieri-do acredita^-este portento:,íy,pf^^ 
innumerables que á este m odo se han .experimentado,; de; que estárx,lj^¡- 
volúmenes. -- ,,, j .

^Pues como no había de indignar su poder el A ltísim o contra los 
res de tan detestables insultos ? .Com o la . iglesia no había de empuñar da fuli¿ 
naníe espada de las censuras , y  los sagrados concilios los temerosos anatemas ¿  
sus sagrados cánones en defensa de la inmunidad y  culto de las sagradas iiii¿ 
genes? T oda la iglesia se armó eñ su defensa contra la perfidia de los Icono- 
macos : tC'do el mundo clamó escandalizado contra su. insolencia. N o  ha defi
nido la iglesia verdad alguna con tanto múmero de concilios^: en R o m a se cele
bró imo , siendo Pontífice Gregorio Segundo 5 otro en tiempo de Gregorio Ter
cero ; y  confirmóse con o tro ce le b ra d o  en la misma ciu d ad , teniendo las lla
ves de san Pedro Estefano Quarto, E l  santo concilio general ecum énico, séptimo 
entre los generales de la iglesia, solo se j,untó en N icea, para corroborar esta ver
dad. L o  mismo enseñó el Francofordiense en Fran cia  5 .el Ecuménico octavoi 
eí Senonense ;e l  sagrado de T re n to , contra las nuevas centellas de aquel faego 
infernal. Y  últimamente el Mediolanense , en el quai se recopilaron todas las 
definiciones que la iglesia tenia declaradas en orden á ''e l culto de las saturadas 
imágenes.

Pero que mucho , si el cielo estimula con repetidos prodigios la defensa de 
tan religiosa causa , fulminando sus iras sobre ios hereges , multiplicando porten- ■ 
tos en las imágenes , y  laureles en sus defensores 4 , de que están llenos los H- 
bros ? Y  no contento^ con esto, para calificar quan grato le es este obsequio, en
viando muchas del cielo 3 y  otras executadas. por modos milaPTOsos v  niiniste- 
rio angelico. ■ j

D e Christo señor nuestro se han visto algunas , entre las quales no es la
m¿-

I Docf. Ballester. lih. de la identidad del Chris
to de san Salvador, con el de Berito.

 ̂ 2 Evulsil ergó de sacro pectore imaginis la
pidem , quo avulso mov sanguis lacte mixtus de 
ipso vulnere , in magna copia sequutus erupit. 
Obraban. Bzon. tom. 14. anno Domini 1302."

3 Morum facio vobis , quod gratia Domini 
mei Jesuchrisri , etiam ego corpore ero vobis- 
cum , usque aci consummationem ssculi. Non  
quidem in Sacramento, quia id nec licei5.sedin 
imaginibus picris, &  sculptis : Et nunc scietis

quod ego sum prsesens illi imagini, tunc certe;; 
quando ibi miracula fieri videbitis. B . Amad̂ 'va 
hibliot. J^arian, toni. fol, 'j2 i.

4  Hinc ebulliit persecutio, &  patriarcha re*' 
legatus esr , sacerdotes , atque episcopi , mona
chi,ac saculares sanctissimi, alii exilio,&car- 
ceribus addicti, alii verberibus , famsque cru
ciari, nonnulli etiam evecti. Hinc extorres 
m.omibus , in speluncis., cavernis terra , 
Deo mortale nihil prseculerunt. Tbeodor. 
lio. 2. epist. 20U, . . .
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menos aufeñdea> la que se; hallo execxiEada dei-Salv^adpr .del mundo por ceiestiai: 
impulso en el templo que ei.pmperador .Constantino^ despues'de bautizado , hizo 
edíikár en Roma por mándádO'de san, Silvestre papaj, y  apareciendo pintada en  
^ a  pared. miiagrosamentPesta sagrada í imagen, se le^did e¿ título de la Basilica^ 
d tl Salvador i aunque^.hp^-.es mas conocida por .k  L-M^ranmse. i 
 ̂ Bien nQto.rioSes:ri:.ca^Q del glóño.sof^martir; sgn .'Eustaquio , a. quien se le 

apareció .yendo .a. ca^a;nnríCfp.eifixo ;entrej;las astas: defun venado nauspicio. felk, 
de su .conversióni,:y del;glorioso laurel de .̂su martino. (^') ; .
; E n , Polonia ,R  menor-y ano.-de x^6sr, .un,día a- exponerse-el ̂ spl, por espa- 

áo 'fde mas-de .dos horas ,.,se ivid en.rd-eiélo una imagen de Christo crucihcado  ̂
carnmando-ícon una espada, desde, el o to d en te . hacia :¿1 mediodía a donde se desn 
pareció.'^':
: 'En la xnda:de Teresa rEopez , natural -y vecina de Toledo , y  de co-
nocida .virtud^ refiere, el maestro V il le p s .,  que- ten i^ d o  especialísima devoción 
con una-, sant%i.yeronka¿,qne.‘ Se venera-en, aquella:M etropoli j,se vid al tiempo 
de su fallecimiento á s iid a d o v e n  la cabecera-dc'SU  ̂ y una yem n ica  perfec- 
tísima lie n a .M e ;-re sp la n d o rq u aL y .-h a te n d o , fipjado; perso^ toda excep
ción-, llegafiQUí-repetidas-veces, á reconocer; y.examinar,rlauopa 3 y  .np.hallan.do ser
nas de tal -cpsa-jjvolviendose d  retirarse:?,^vefan loj-mismo que antes i  ( ) cuyas,
deposiciones^pomá la  le-íra d icho  aurpr r:premiPr,-sin_duda , de ^aquella intensa 
d e v o c ió n y .E ie u  preparada^ alma , puesrinruid em opinión de gran.sierva de Dios.

Sobre :.el sép jjlcro .da nn.santo^ mártir;, en se.-hallo grabada en la
misma tierra una cruz , del tarñano d e l  .sanio cuerpo , con ta l arte y  resplan
d o r.q u e 'se„:.^ o íío d a , ser .co^a milagrosa^ y  .mas , quando habiendo intentado 
aquellos bárbaros borrarla uM csfigurarla.,no solo poipudierom conseguirlo , pero 
en comprobación de ser obra del ciela,:Se vid en :e l ayre otra cruz sobre aque
lla resplandeciente como un  fuego.: causa.^de la,conversión y . ínartirio de m u
chas almas en aquel mismo, sitio. 3 ; :
.r A  Tiberio , emperador de .Constantinopla , sucedió que hallándose necesita
do , á causa de haber dispendido grandes sumas d,e dinero en socorrer iglesias 
pobres , vid en un huerto de su casa la señal de la  ..cruz , grabada en una piedra 
del suelo : mando quitarla de allí porque no la pisasen 5 hallaron debaxo otra 
quitáronla también ; fue vista otra tercera con l a . misma, señal, la qual quitada , 
se hallo debaxo gran suma de moneda , con que remedid su necesidad y  la de 
muchos pobres. Demostrando el A ltísim o con esta maravilla quan bien servido 
se hallaba de- la piadosa largueza de este gran príncipe.

Por el año de i 2 1 o en la iglesia de nuestra señora de Tolosa de Francia 
por el mes de Ju n io , durante el sitio dei fortísimo castillo de M inerva , por aquel 
gran capitán M onfort , aparecieron innumerables cruces grandes y  pequeñas por

las'
1 Apud Cárdíich. de Pictur. dtalog. 7.
(*) Lipoman. tom. 6. id Sur, tom. 5. id aJii .

apud Paron, zn m artyrolcg. rcrnan.
~ Aano 1462 in Poiojíiaminore, quadam die, 

cum solad occasum vergeret , plusquam dua
bus horis imago Chrisn crucifixi , cum gla
dio,-ab obccidente ad meridiem, in aere tende
ns Msa estj ¿¿c. Gusp. Scot, soe.> Jes. in phis.

curios, tom. i .  Ub. 5 . cap 3.
yille  gas , Flos Sanet, en la addicion á la

part,
3 Pater Lucen. Ub, 2. cap. 19. apud ID. Josef 

Martinex de la Puente, in bistor. orient. lib. 4. 
cap. IO.

( * * * )  yHlegas t̂om. i,'vida de san Juan Ele~ 
mosinario.
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las-paredes de la ■ iglesia : eran como de p lata, y  de luz m uy cándida. Arg-- 
d an  súbitamente, á manera de relámpagos , y  duraron quince dias , viendolaf^^ '̂ 
ehísimas personas: pero con m odo especial las marrifestd e l señor á-el capelIa-S
dicha iglesia; violas noche , no por las paredes-, sirio por ei,;ayr^ ;.y ^
Hendo de la iglesia , se^ îi-an -una cruz más grande y  veminente.-Sigtuolas el
pellan hasta la puerta de Ua ciudad , donde vid un varón de noble respeto 
con ia espada de-snuda las'venia á recibir; é incorporándose-con-éllas, y
auxiliado de las mismas criicés, mátd á un gran ■ persOnáge qné saliá dé lá ciu
dad. ( ^ )  Pronostico feliz  ̂del triunfo que .lograron-^ntonces los ^atáicosecontrj 
los hereges dé aquel tiempo : que m u y-d e  antiguo tiene executorrados-sus .ag
riosos prenuncios el sagrado-estandarte-de la cruz - de- nuestro Re-dentor. .

A  el emperador Constantino, estando dispuesto á dar la batalla á sus. eag- 
m ig o s, se le áparecid en el áyre una  ̂hermosa cruz m uy refulgente’domel ¿lotp- 
In  hoc v i n c e s como le sucedió ; pues cobrando riüeVo aliento el emperador 
este soberano- auspicio., acometió y  venció gloiriosafri^te • á sus énemigos.u- 

L o  mismo sucedió - á-̂ '̂ el rey don A lonso el O ctavo de Castilla efi la célebre 
batalla de las'í^avas de T oloSa; pues hábiendosele-aparecido en otra cruz
de varios colores con el mtsmó epigraíe'-,-cobrando--nuevo-alienta:el reyy..suj 
huestes, acometieron á-el-cam po de M iraniam oliri-M ahom at-con - tan feliz su
ceso , que todo lo desbarataron , quedando miuertos en él dodentos^muil moros’ 
sin que se vkse ' gota de sangre en el campo , para testimonio de- que el brazo 
poderoso dei Altísim o háhia tenido la máyor parte en la victoria ; pues délos 
christlanos solo-murieron veinte y  cirico. ^

N o  es de -omitir la sagrada cruz de Caravaca ,-ejecutada y  baxada del cielo 
por ministerio- angélico , según cuentan, nuestras historias.

N i merece-menos lugar la cruz de oro , que luoy se venera en ia iglesia de 
sa-H Salvaoor ■-de la ciudad de Oviedo : favor dispteúsado del cielo á el rey don 
A lonso Segu n do , llamado el Casto , a quien se la fabricaron dos angeles. Tiene 
esta cruz tres quartas de alto , y  lo mismo de ancho ; su grueso es como de un 
dedo , y  su forma algo semejante á la cruz de la religión*de san Ju an  de Malta. 
T iene cincuenta y  tres piedras preciosas , camafeos , cornerinas , y  cristales; v en 
los brazos muchas letras , que por brevedad dexo de referirla/, y  las podré ver
el curioso , con todo lo demas en el maestro G il  - González D aviia en su tea
tro de Oviedo.

 ̂  ̂D on  Vicente M u t , en su historia del reyno de M allorca en el libro duo
decimo , capítulo primero , hablando del convento de monjas de santa Marga
rita  ̂de ia Ciudad de M allorca dice asi : Tiene este convento dos preciosísimas, 
imágenes ; de la una , que es el santísimo rostro de jesuehristo , llamada ia sania 
Verónica ya escribe largamente Damero. L a  otra es una prodigiosa %ura- de 
Ghnsto nuestro señor , cuya milagrosa imagen fue hallada, como tenemos por 
constante tradición , en esta forma : deseando una priora dexar en su trienio al-

" r
( * )  Cernay^cap. apud Mag, Seraph, . m

vita S . Do-mínici , Ub. 2. cap, 7.
I Í^£cr0t2. hiinc in n:odum pu^ns. , copíis™ 

que yquaii robore astantibus,é cceioDeus Cons- 
tantiuuni armar, ostendens el saiiuare crucis

symbolum ex splendore lucis ín coelo conforffS* 
tum. Gretser. in borlo S . Crucis, de
crucis.

2 .^rchiepisc, Rodericus j I¿h. B. cap- 
rian. ¡ih, i i .  cap, 14. -•

i 4
í
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guna memoria de su devoción , pidió a una conocida suya im nogal que esta 
tenia en un huertecillo para hacer una ilgura de C^hristo nuestro señor crucili- 
cado : la muger , que era m uy pobre , se escaso diciendo : Que aquel nogal , de 
el abundantísimo fruto que daba cada año , le ayudaba mucho a pasar sus tra
bajos. Pero despues de muchos ruegos de la una no escachados de la otra . tuvo 
el árbol el año siguiente sola una nuez 5 y  un día de recio temporai ic arrancó 
V derribo' el nogal el viento. Reconociendo la volSntad de D ios la muger , 
envió' al convento el árbol ; y  aserrando el tronco el ariílice , vieron con admi
ración que habia aserrado un dedo , y  fue hallada dentro del mismo tronco la 
figura do Christo nuestro señor, que colocaron en la capilla , en que hoy le ado
ramos. Abrieron aquella sola nuez que tuvo el nogal , y  hallaron sobre los ga
jos , de la una parte el retrato de la V irgen  , con dos cherubines a los lados ; 
y  en la Otra mitad la imagen de Christo nuestro señor crucificado , con la V ir 
gen y  san Juan, Obra Dios por estas santas y  prodigiosas imágenes muchas ma
ravillas. Hasta aquí este grave autor.

A íu y  semejante á este caso es el que sucedió en Flandes en Utrech , á la 
ribera del rio Alosa , de la diócesi Leodíensc ; pues en el convento de religio
sas de la Alagdalena se venera un portentoso crucifixo , de estatura natural , el 
qual nació de una nuez que se halló un devoto peregrino en Jerusalen junto á 
el santo sepulcro : y  habiéndosela dado á una hija suya , esta la sembró en un 
huertezuelo, donde en vez de n o g a l, nadó esta sagrada imagen j la qual se llevó 
consigo la hija á dicho convento donde se entró religiosa. ( ^ )

E l  año de 1 6 3 6  se halló un árbol en el valle de Lím ache , jurisdidon de 
Santiago de Chile en la Am erica meridional , en el qual estaba perfectamente 
formada del mismo tronco una cruz , y  en ella un crucifixo de estatura natural, 
de medio arriba distintamente formado , como de medio relieve, incorporado con 
la misma cruz ; y  de medio abaxo , com o envuelto en la sabana santa. Venerase 
hoy esta santa imagen en una iglesia , que le fabrico una señora que tenia su ha
cienda en el dicho valle de Lim ache. Y  refiérelo como testigo de vista , y  la 
pone estampada el padre A lonso de O valie , de la compañía^^de Jesús , natural 
de Santiago de Chile , en su historia de este reyno , capítulo 2 3 . E n  que parece, 
que próvida la altísima sabiduría, precautela con tan repetidos arboles de la vida 
el antídoto contra la muerte espiritual , que nos ocasionó el árbol de la scienda 
en nuestros primeros padres.

E n  la villa de Sumacarcei , del reyno de V alen cia , en el año de 1 6 5 7  ha- 
b.endo muerto una viuda , de quien se tenia algún recelo si estaba bautizada , por 
haber nacido antes de ei año l ó c q  de la expulsión de los moriscos; no obstante 
que su devoción á el santo crucifixo que se venera en aquella villa era m uy no- 
tona , como también su buena vida y  costumbres; con lo q u a l, depuesta la du- 
óu , se le hicieron las exequias delante de aquella santa imagen , la qual quiso 
dar testimonio autentico de la ehristiandad de aquella su sierva ; pues en una de'las

ve-

(*) Ouaresm. ton:. 2. lib. 4. cap. 12. 
ó  *) t )e  A rh o re  a u ie m  scien-iia; b o n i ,  &  m a -  
\ ne co rnedas ;  in  q u ac i :m que  er.im d ie  co m ed e -  

‘̂■ 3̂ rnorre ijiori-. r s. Crenes. 2.
ergó ne forré m iítai manum suam : Et

sumat etiam de ligno virse , &■  comedar, &  vi- 
ViLZ in sternum ; ernissit eum Dominus Deus de 
paradyso voiuptaiis , ut operaretur terram , de 
qua sumptus est. Gsnes. 3.
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Ciigio sc conserva iioy 
E n  ia ciudad d

velas que ante su feretro ardían , se formo dc la ccra que se Iba derritiendo 
perfecta imagen dc Christo cruciiicado , aunque pequeñita, como de tres dedos ?̂ 
a lto , dilatándose la cera pegada al cirio , hasta formar los brazos y  cruz ; cuvo u ^

; (gil ia misma vela entre las reliquias de aquella iglesia 
:C ^ l ia d o l id  , en la iglesia de san Benito e l re a l, se veuer 

una imagen dc Ciirlsto cruciiicado con el nombre del Christo d¿ la  Cepa 
haber sido milagrosamente producido de una vid , estando trabajando 
vina un christiaiio y  un judio , y  disputando sobre la verdad de nuestra relimon 
y  de ser Christo el Mesías verdadero : a que dixo el judio , que lo creería qugri’ 
do lo viese salir de aquella cep a , y  al punco se vid en ella milagrosamente for 
mado , con admiración del chrístiano y  confusión del judio , que se convirtió a 
vista de tan estupenda maravilla. 'Biene de largo cerca de media vara , de cuya 
reliquia hizo donación i  dicho convento don Sancho de R o x a s , Arzobispo de 
Toledo , año de 1 4 1 5 .  (^ '''')

E n  el convento de san Francisco de esta villa de M adrid se venera otra 
efigie de Christo crucificado dc cosa de un palmo de largo , formado de mn 
raíz de lirio , sin obra de manos , sino por oculta virtud dei A u tor de la natu
raleza ; y  se estima por m uy singular reliquia.

E n  Jerusalen , cerca del monasterio de san Jeremías , hallaron los religio, 
sos franciscanos una azucena en el campo , de tan cstraña hermosura, que les 
movió á examinar la raíz , o cebolla de tan gran prodigio , donde encontraron 
otro mayor 3 pues en ella estaba formada una perfecta imagen de Christo au- 
ciíicado , de mas dc una sesma de alto , con la debida proporción : la qual,a 
ruego déjanos caballeros flamencos , yendo á visitar aquellos cantos lugares,fue 
traída a Jr landes , donde hoy se conserva en Gante , en un convento de religio
sas canonesas reglares de san Agustín , con grandes solemnidades , á instancia 
de sus repetidas maravillas. )

E n  ei corazón de santa Margarita de Castelu, de la sagrada orden de predícado 
, se hallaron despues de su muerte , tres boiieas o pclodcas ; en la una de las 

quales estaba grabado el nino Jesús, reclinado en el pesebre; en la otra su santísima ‘ 
madre 5 y  en la otra el patriarca san Jo se f arrodillado , juntamente con la mis- ! 
naa santa j y  el iispiritu Santo en forma de paloma en ia parte superior.  ̂

Semej<tnte á esto parece lo de san Ignacio , obispo y  martyr , que despues 
de muerto , le dividieron los tiranos el corazón por haberle oído decir tenia ea 
el grabado el santísimo nombre de JE S U S   ̂ y  ea una y  otra parte se hallo es-  ̂
tampado este sacratísimo nombre. ( )

E n  la santa iglesia de Burgos se venera entre otras muchas reliquias de aque
lla g;ran metroDoli un velo d cend-.̂ ] d.-̂  t - i v .  .— ' ___rara

( J  D oct. B a lle s te r . kistor. del S .  Christo de 
S . ¿> ulvo.dor de ¿a ciudad de Ih'ülcnciü , truel i 
cap. 3. ^

( ** ) D oct. B allesíer-. histcr. de la  identidad del 
Christo de S .  S a lva d o r d e  ¿a ciudad da ¿h'alencia 
ubi sup. ’

A * " )  Q. ‘̂ aresm. toni. 2. E lu c id a t . Terr<s sanct. 
2ib . 4. cap. 10 . pcig. 19.

I h i B ,-ev;ar. sacri ordinis Pr'edícatorum  die  
13 .  u^pril. U ct. 5. sanct. M a rg a r . M irg . ^

, que sus qualldades se

cum torrores inquirerent, cut 
hoc nomen , J e s u  , tc.aies replicaret  ̂ respondit * 
huc nomen cordi meo inscriptum habeo, & iáe¿ 
ab ejus invocatione non cesso; post cujus exces
sum h’ ,qui iUi;us-rr\,-a: verba perceperant , vo
lentes, quod clixtrat curio.sius experiri, cor ab 
ojus corp«,re evuiserunt , quod aureis hetetis 
mscriprum nomen tur,e.-o:x\in.i.hi tsstimordi
¿^ivvr. ZUustr. in epistolas l5. ig n a t i i .  ad findite- ,
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ignoran ; en el qual está la imagen de Christo crucificado 5 sin que se descubra 
modo humano de pintura , como executada por manos celestiales, la q u a l, con 
erran consuelo de los fieles , se manifiesta pendiente todos los anos por la semana 
santa en aquel .magnífico templo. ^

N o  son d&3 omitir las dos efigies de Christo crucificado , que se veneran en 
dos columnas , de las muchas que sustentan el singujar, magnífico templo de la 
santa iglesia de Córdoba , donde , hallándose aherrojado un cautivo christiano , 
en tiempo que los sarracenos ocuparon estas provincias , faltándole objeto exte
rior que excitase su religioso culto , m ovido de impulso celestial , grabo con la 
uña en diferentes ocasiones las dos referidas imágenes , cediendo el marmol su 
natural dureza á tan ligero impulso , que pudo acreditarle de cera. E n  la una 
de ellas , que está arrimada á las capillas del costado , que cae hácia el patio de ’ 
los naranjos , está la efigie del cautivo , de medio relieve , como la mitad del na
tural , adorando la santa imagen , la qual está defendida con una rejuela de hier
ro ; y  serán las dos como de un palmo de largo ; que sí bien intervino en su 
execucion alguna diligencia hum ana, bien claro es que esta seria in u til,á  no con
currir la acción divina.

E n  la Y u n ta  , lugar de la frontera de Castilla á A ragón , á el lado de T or- 
tuera , sucedió que un pastor , tirándole un guijarro á una oveja , dio contra otro 
guijarro , y  se partid arrojando de sí grandes rayos de luz , á cuyo prodigio acu
did el pastor , y  admirado del caso , llamo á el Cura del lugar , que viniendo 
con otros muchos vecinos, y  reconociendo el guijarro , hallaron que en el se veían 
formadas de mancha natural de la piedra , las imágenes de Christo crucificado, 
y  á sus lados san Juan  y  la V irg e n , en la debida proporción unas figuras con 
otras : y  llevándolo á la iglesia de dicho lugar de la Y u n ta  , se coloco allí con 
la debida veneración , y  con el título Santo Guijarro  , autorizado con sin
gulares testimonios y  maravillas.

Y o  he visto una laminita aovada de piedra agata , cuyo diámetro m ayor 
seria de quatro dedos , y  en ella estaba pintada una santa Bárbara , con ocasión 
de estar formada en la misma piedra , de su mancha natural, una hostia , con 
su resplandor y  nubes al rededor ; y  en medio de la hostia se divisaba una efi
gie del cordero , símbolo de Christo señor nuestro ; que para acasos de natu
raleza son muchas puntualidades. C om o también , cavando en la ermita del san
to N iño Inocente , que está un quarto de legua de la Guardia , se hallo una 
piedredta transparente , de una pulgada en quadrado , p o r' la una parte figurado 
el santo. N iño , y-por la otra una cruz sobre una nube , todo de mancha na
tural : ;y también un corazón de piedra , con una cruz por uno y  otro lado , 
de que soy testigo de vista. Todos prodigios , que autorizan la pasión de aquel 
santo' inocente.

E l:P a d re  Euseblo Nierem berg dice que no lejos de M a d rid , aunque no 
se sabe lugar determinado , se hallo una piedra , donde estaba , de mancha na
tural , expresada la efigie de Christo crucificado  ̂ ; no se sabe donde para.

Y  en otra parte dice hay un animal en la isla de Y am bolo  , marcado con 
T om ..I. D d  una

^ ‘‘'G'ncisco G-omez , Uh. de sanio Domingo sopo, , Ub. i .  cap. 8. in Pbisic^ Curios, di muta— 
Súriano $. tione natura. cap. tü.

2 Eussh. Nieremb. de Pliracul. T^atur. in Eu—



2 10 M U S E O  P I C T O R I C O .

una cruz m uy perfecta. Y  del p e z , que algunos llaman Bruchete, que tiene 
1-a cabeza las insignias de la pasión de Christo R edentor nuestro. Donde tamb‘^̂  
hace mención de la granadilla , flor llamada así en las Indias ; y  hoy bien 
nocida en estos reynos ̂ con el nombre de pasionaria, por contener en sí toĤ  ̂
las insignias de la pasión. ^

N o  será fuera del intento la imagen de Christo señor nuestro á la column 
que hoy se venera en A v ífa  en una ermita de la huerta del monasterio de 
Jo sep h , donde la gloriosa santa Teresa de Jesús le hizo pintar, en la forma 
se le había aparecido su m agestad, con un rasgón m uy grande en el costado- 
el q u al, no pudiéndolo expresar el pintor , según la santa le advertía, estaif̂  
dolé dando la instrucción con mas expresivas señas, quando volvieron á mirar 
la im agen, lo hallaron milagrosamente executado, con admiración de la santa v 
del artífice 2. ^

Y  no es de omitir el prodigio que sucedió habiéndose de retocar esta santa 
im agen, por hallarse y a  m uy deteriorada por el año de 1 6 7 0  con poca diferen
cia 5 para cuyo efecto fue allá don Francisco R i z i , hombre de conocida habili
dad y  buena vida , como lo era también un su discípulo que le acompañaba lla
mado don A lonso , natural de V illascca , en el reyno de T o le d o , y  á quien ador
naba también la prenda de las buenas letras , en cuya atención despues se ordenó 
de sacerdote. Habiendo pues llevado á los dos para que viesen las santas reliquias de 
aquel seminario angelico , y  entre ellas la del dedo de santa Teresa que allí se 
venera dentro de un viril j ponderando unos y  otros de los circunstantes, el dedo 
que veian de la gloriosa santa : díxo don Francisco R iz í que el no veia dedo 
alguno en aquel v ir i l , sino una imagen de la santa , y  encima otra de nuestra Se
ñora ; lo qual acredito su discípulo diciendo : que él veia lo  mismo que deda su 
maestro. Adm irados pues los circunstantes de ver las veras con que lo asegura
ban , y  siendo personas de todo crédito , determinaron, que respecto de ser am
bos pintores , se retirase cada uno en diferente m ansión, y  sin saber el uno del 
o tro , cada qual pintase lo que había visto. H ízose así ,  y  ambos pintaron una 
misrna cosa, en la forma referida , con admiración de todos los que concurrie
ron a este acto , de que se executaron varias copias; y  y o  he visto algunas con 
algún adorno de flores al rededor : en que se manifiesta quanto se sirve el Altí
simo. de la sagrad^ imágenes ; pues no satisfecho de las que por medios humâ  
nos ^  executan , las multiplica por tantos medios sobrenaturales.

tra imagen de Christo señor nuestro resucitado se venera en un . oratorio 
de los descalzos de esta sagrada orden en la villa de M a d rid , que fue. executada
con especial influxo del cielo , é instrucción de la santa gloriosa en la  forma que 
se le había aparecido. ^ ,

h depone de sí en su admirable vida > que
habiendo leído en. .un libro que era imperfección para las personas que tratan de 
espíritu tener imágenes curiosas , no quería tener ya en la celda imágenes sino de 

 ̂ intento Christo señor nuestro le dixo ; Que pues era mejor k  ca'
ridad que la pobreza , que todo lo que mas despertase á el amor no lo  dexase,

1 quitase a sus monjas Que el libro hablaba de las muchas molduras y  ca
rio-

I  ^ pud P'zncsnt, Carduch, de p ict. dialog, 7 .
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rlosidades, nO' de las imágenes ; Que lo. .que el demonio hacia con los hereges 
era quitarles todos los medios para mas despertar, y  así iban perdidos : Y  que sus 
fieles han de hacer ahora mas que nunca , á el contrarío de lo que ellos hacen. (-̂ )

N o  desmerece este lugar el prodigioso caso acaecido al excelentísimo señor 
conde de Benaveníe don Antonio , tercer, abuelo del conde actu al, el q u a l , sien
do mayordomo mayor de.,1a serenísima reyna doña Isabel de Borbon , y  pasam 
do de palacio a su casa  ̂que . era entonces en frente def^convento de la Encarna
ción., y  ahora son casas de los excelentísimos señores duques de Alburquerque, 
encontró un pobre m uy lastimado y  afiigido en el tránsito que hay desde la bo
tica de palacio , hasta la casa -del tesoro 5, y  compadecido el buen conde del po- 
brecito, que ademas de .su dolencia, era el tiempo sumamente riguroso , llevo- 
sele consigo á su casa secretamente ; lavóle, los pies 5 mudóle ropa ; dídle de cenarj 
y  recogióle en una cama , que tenia en un retrete reservada para si. £asd  aquella 
.noche , y  por la mañana ñiese el conde á- palado., .donde se acordd del pobre 
que había dexado encerrado; y.volviendo á su casa con gran prisa para darle al
gún desayuno al huésped, abrid el re tre te ,.y  preguntando á el hermano como 
estaba; viendo que no le respondía , corrid k  cortina 5 y  no hallando á el pobre, 
llego á reconocer. la ropa de la cama:, donde . solo haÜd una efigie de Christo 
crucificado , de b u lto , del tamaño de una tercia, con poca diferencia:, y  de ad
mirable perfección : la quai imagen yo  he visto y  reverenciado diferentes veces, 
por ser prenda vinculada en esta gran casa , en atención á tan singular prodigio: 
en cuya memoria se erigid , y  coloco en el mismo lugar donde fue hallado el po
bre una imagen de Christo cruciñcado:,. que hoy permanece : y  el señor Carlos 
Segundo tenía tal devoción con esta sagrada efigie, que solía pedírsela al conde 
por algunos dias para tener con ella sus coloquios en su retirOc

§. I I L

l ^ Í o  ha sido menos próvida la divina omnipotencia en las imágenes de M A 
R I A  santísima, que en las de su sacratísimo h ijo ; pues ademas de las que de 
paso se han tocado, se hallan otras muchas expresadas por maravillosos medios. 
D e  una, milagrosamente executada, hace mención T e o k n e s , que estaba en B k  
zancio, con cuyo auxilio salía el emperador Heraclio á las batallas, ademas de 
la imagen de C h risto , que ya diximos sacaba en ellas Y  añade Gretsero 
que, d bien la V irgen santísima imprimiese su.sagrado rostro en algún lienzo , d 
bien sea hecha por manos angelicas ; como quiera que sea , excluye todo huma
no pincel 2.

Otra imagen de M A R I A  santísima, m uy antigua , y  no manufacta , dice se 
veneraba en Tauromina , del reyno dê  Sicilia. Com o también lo  es otra , por di- 

Tom. Z  2 VI-

( ) l^ida de santa Teresa de Jesús , cap. 40.
I Circiinferebat in eadem expeditione He- 

racluis adversus Phocam imaginem Deipars. non 
manufactam Gretser. soc. Jes. de irnagin. non 
tnanufact. cap. 15.

Heraclius imperator adversus Cosdroain mo- 
"Vit iter, ferens secum S. Del Genitricis iconem.

qi32 apud Bi2antium e st, non hominis manu, 
sed divino miraculo ^icid.m.Theopban. apud Gret
ser. ibz.

2 Sivé ipsa Virgo linteo alicui faciem suam 
impresserit 5 sivé ab angelo depicta fuerit 5 cer
te humanum pennicilium excludat. Gretser. zbi.

- j
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vino impulso expresada, que se veneraba en V alverde junto á el monte
según Octaviano Constantino

E n  la vida de ia sierva de D io s , que comunmente llaman santa Juan.

Etoa,

deij
Cruz , se cuenta , que habiendo suplicado á su esposo Jesuchristo, á persuasi 
de sus m onjas, se dignase de perficionar una imagen de su madre santísima? 
tan mala m ano, que quitaba la devoción á sus siervas : el Señor les otorgó /  
gracia , y  períiciond por su mano aquella imagen. E n  que es de notar, que
este efecto se vistió Christo de pontifical con grande m agestad, y  los angeles
adornaron hermosamente. 2 H aga aquí - reflexión el christiano pintor en dos co. 
sas : la una , con que disposición y  preparación debe adornar su alma para la es 
presión de las imágenes sagradas, especialmente de Christo y  su madre santísi' 
m a ; pues siendo ia dignidad de este ¿upremo señor , 'y  ia pureza de los espírit¡¿ 
angélicos tan .superior á todo lo que se puede considerar, nos quiso manifestar 
con estas exterioridades el adorno y  hermosura con que debemos preparar ¿  aj. 
ma para empresas semejantes. ‘L a  otra e s , quanto se sirve su magestad de que la; 
sagradas imágenes esten executadas con da debida perfección; pues tan por su cuen
ta tomo el perficionar esta para confusión de aquellos, que inconsideradosé'k 
norantes, pudiera decir sacrilegos, pintan abominaciones indignas y  monstruos hor
rendos , en vez de imágenes sagradas  ̂ 3 : punto digno de gran reflexión en el su
premo magistrado de la fe i Pues si el profeta R e y  dice : alabemos á el Señor 
con campanas bien sonantes , é instrumentos bien templados :  ̂Quánío mejor § 
rá en imágenes perfectamente executadas ¡4 > Y  si Alexandro prohibid con edicto 
publico que ninguno le retratase en pintura sino A p e le s ; ni en bronce sino Po 
íicleto; y  en baxo relieve sino Pirgoteles 5 ; y  aun se castigaba como sacrilego al 
transgresor ; y  si en tiempo del señor Carlos Segundo salid orden del consejo para 
que ninguno de los pintores vulgares hiciese retratos de su magestad sin apro
bación del pintor de cámara , que entonces lo era Carreño : Qué se debería b  
cer en las imágenes de originales tan superiores, que exceden toda humana p  
feccion > D éxolo  á la superior censura de tan supremo tribunal; que aun dice 
mas el texto de lo que yo  pondero.

E l  eminentísimo señor cardenal Portocarrero no quiso conceder indulgencii 
á una imagen por estar m uy im perfecta, aun interviniendo en ello los respetos 
de una gran señora que lo pidió : Qué haría , si fuese como algunas que S£ 
executan indignamente en cierta ciudad de estos reyn os, y  en otras semejante 
escuelas de abominación mas que de pintura.

t Tauromenii in Sicilia colitur antiqua 
imago B. Virginis, non manufacía 5 qualis etiam 
esse videtur illa Deiparse imago , divinitus pic
ta qus collitur in Valle Viridi ,in  monte Etna, 
■ ut scribit Octavianus Constantinus, in idea ope
ris de sanctis Sicilis. Gretser. ibi.

2 ^pud Carduch. dzalog. 7.
3 Et imagines abominationum suarum, &  

simulachrorum fecerunt ex eo : propter hoc 
dedi eis illud in immunditiam : Et dabo iilud 
in manus alienorum ad diripiendum , &  impiis 
terrx in prodam , dz contaminabunt illud ; &  
avertam faciem meam ab eis, &  violabunt ar
canum meum , &  introibunt in illud emissarii

contaminabunt illud. Ezech^ 7.

4 Laudate eum in cymbalis bene sonanti'-
bus. P s a l .  1 ^o. ;

5 Quod imaginem suam , quo certior post?
ris proderetur, noluit Alexander á m ultis^  
ficibus vulgo contaminari; sed edixit, universo • 
orbi suo , nequis effigiem regis temere asidils' 
ret z r e  , colore , cselamine; quin solus eam Po- 
licletus z r e  duceret , solus Apelles coloribus 
delinearet j  solus Pyrgoteles cslamine ducerot- 
Pr^ter hos tres multó nobilissimos insulsa^s' 
ficiis , siquis uspiam reperiretur alius san^' 
mss imaginis regis manus admolitus , haud 
CÚS in sacrilegum vindicaturus. '

f l o r i d is , a p u d  f u n .  d e  p ie t ,  v e te r , lih , 2 . cap>S*:
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Bien manifestó Jesuchristo su indignación con un pintor, á quien se le seco 
ja mano solo por haber pretendido aplicar á una imagen suya la semejanza de 
Júpiter ; si bien arrepentido , se la restituyo el santo obispo Genadio ^   ̂Qué ba
ria , sino usase de su piedad con aquellos que sé la aplican tan deforme , que ni 
aun tiene semejanza de hom bre, el que fue superior en hermosura á todo el gé
nero humano 2? N i como asistirá Christo ni su -madr^ santísima en tales imáge
nes , como diximos en el §. 2 , no siendo imágenes suyas  ̂ Pues una suma feal
dad no lo puede ser de una suma perieccion. a. ̂ No parece tuvo por bastante la 
divina providenda haber elegido á Béseleel, erudito en todas artes, para la fábri
ca, del Tabernáculo, sino que para mayor sadsfacion de M oysés , le dice que 
le había infundido su espíritu , sabiduría, inteligencia , y  sdencla en todas obras: 
Pero si esto se requeria para la -fábrica del Tabernáculo ,  ̂qué debería ser para 
la imagen del Señor que se ha de colocar en él 4 ? Confusión grande para los 
profesores - de estas facultades 1 Y  así debe el ingenio humano desvelarse en la per
fecta simetría de las imágenes sagradas , para que nuestro Señor , y  su madre san
tísima sean en ellas mas profundamente obsequiados , y  se dígnen de asistir en 
ellas para el remedio de nuestras necesidades.

Bien parece acredita esta doctrina, no solo la piedad christiana , sino el caso 
prodigioso acaecido en Jerusalen á un devoto pintor, que fue conducido de la chris- 
tiandad para hacer diferentes pinturas, y  en especial una de Christo resucitado 
para la capilla del santo sepulcro ; para cuya expresión se dispuso con christianas 
preparaciones, ayunando tres di-as á pan y  agu a , y  encomendando á los religio
sos de aquel santo lugar hiciesen oración á nuestro Señor para que lograse la de
bida perfección de aquella santa imagen , de la q u a l, habiendo executado todo 
el cuerpo, y  faltando solo la cabeza, se recogió el pintor con ánimo de execu- 
taria á otro dia : A  la mañana la halló hecha milagrosamente , con tan estremada 
perfección , que es el consuelo de quantos visitan aquel santo lugar (^).

Semejante á este fue el caso acaecido en Florencia en aquella milagrosa ima
gen de la A nunciata, en el convento de los Servitas, la qual pintó en la pared un 
devoto artíhce el año de 1 2 5 2  disponiendo para este fin su alma y  cuerpo con 
oraciones, disciplinas , ayunos y  com uniones; y  quando llegó á pintar el rostro 
del ángel, dixo en su deposición que estaba como fuera de s í , y  que le parecía 
gobernaba su mano otra superior; y  llegando á el de la V irgen se quedó dor
mido : Llenóse la iglesia de resplandor y  fragrancia : acudieron á el espectáculo los 
religiosos, y  hallaron aquel soberano rostro hecho sin obra del pintor F avo r 
bien m erecido, de quien tan dignamente se disponía para empleo digno de Je«  
suchristo , y  de sus angeles !

A sí parece lo debió de considerar el gran Leonardo de V inci en aquella ce-
le-

1 Barón, ann. 4^2.
2 Speciosusforcna prsefiliis hominum. P j . 44.
3 Quid prodest sculptile, quia sculpsit illud, 

fictor suus conflatile, &  imaginem falsam ? //« -  
iac, 2.
_ 4  Ecce vocavi ex nomine Beseleel, filium 
«dri, filii Hur , de Tribu Juda , 6z implevi eum 
spiruu Dei , sapientia , inteliigentia , &  scien- 

opere, ad excogitandum quidquid 
iabre fieri potest ex au ro, 6Í argento, &  sere,

marmore , &  gemmis , &  diversitate lignorum. 
Kxod. cap. 3 1 .

(*■) Fr. Antonio dei Castillo, en su wage de 
tzerrQr santa , lib. 2. cap. 7.

5 ^pud Carduch. dialog. i.
(*») Ita vix dici possit, quantam pictores ii, 

&  laudem, &  premium consequentur, qui post 
hac pietatem cum picturis conjunxerint, arque 
animos hac arte nobilissima ad virtutem , atque 
• ccelestia &vt'^QiiiM.Possevinus^de picta poesi c.27.

s
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lebrada cena , que pintó en M iian en el refectorio del convento de santa Í I a ' 
de G rac ia , orden de predicadores , que habiendo expresado en cada uno de b' 
Apóstoles la hermosura y  perfección que á cada qual pertenecía , llegando á la /  
Christo señor nuestro desconfió tanto de sí , que la dexó por acabar 5 y  así- se coa 
serva, hoy por testimonio de tan modesta y  christiana desconríaiiza , y  por el rej 
peto debido á tan grande artífice., - .

N o  es nueva esta discreta.y retórica figura de Reticencia  ; pues aquel erudito '■ 
pintor Zieuxis , que tomó á su cargo e l  delinear todas las hermosuras mas sobre ■' 
salientes de la Grecia , llegando á pintar, la .de  E lena , desconfiado de hallar mg, ■ 
dios para expresar ía n  excelsa perfección , se valió del tropo de poner en sudy, 
gar : H ic locus Helena  : este es el lugarf del retrato de E le n a , cuya belleza es 
tan superior á toda diligencia humana , que se reserva como divina.

Y  as í ,  para no dexar las obras sagradas con el desconsuelo de no quedar 
concluidas, conviene recurrir á los m edios. espirituales , con cuyo auxilio se veu. 
cen las .dificultades mas arduas. .

N o .  dudo que h ay  algunas imágenes sagradas, que siendo en cierto modo ' 
imperfectas , obra el A ltísim o en ellas grandes maravillas ; pero ninguno ignora 
que esto lo grangea la fe y  devoción fervorosa del que ruega, y  que esta, se exci
tarla mas quanto mayor fuese el estímulo en la perfección de la imagen. Y  yo en
tiendo que es tan grande la providencia del A ltísim o en sus imágenes, que pa- 
ra que algunas no descaezcan en la devoción , procura suplir con prodigios, todo 
lo que les falta de primores ; canto es lo  que se deley ta en su culto , y  lo .que se 
agrada de su perfección. j

Llevando pues adelante nuestro propósito, hace mención el padre Eusebío ' 
Nierem berg de una imagen de nuestra señora,. que naturaleza por sí sola grabó 
en una piedra; y  está en gran veneración en el convento de religiosas Agustinas 
de A v ila  ^

Pocos años ha que en A ragón se hallo en el campo una azucena , cuya raíz 
ó  cebolla, sin duda con emulación sagrada á la que notamos de Christo señor ' 
nuestro, era una imagen de la Concepción, á cuyo examen movieron algunos ac
tos de  ̂reverencia que se notaron en algunas criaturas inocentes y  personas de vir
tud : símbolo tan propio de M A R I A  santísima , que no necesitaba de tan claro • 
testimonio para su apoyo \  propiamente era concepción , pues estaba la ima- 
gencica á el modo que la criatura esta en el vientre de su madre , cubierta cou la 
túnica ó secundina materna,

^pero que diremos de la sagrada Imagen de nuestra señora del P ilar, traída 
por manos de los angeles , y  entregada a el Aposto! Santiago , con la presencia 1 
física y  real de la reyna de los angeles en carne m ortal, en aquella dichosa, quanto ; 
inclita ciudad de taragoza ? Prenda es verdaderamente d igna, no solo de admira
ción y  reverenda , sino de ser envidiada de todas las religiones del mundo la dicha 
de E sp añ a , por haberse dignado la divina providencia de hacerla depósito de tan 
precioso tesoro, y  del primer templo en que fue venerada su madre santísima;

pre-

r Nieremberg, de miracuL fíat, in Europ. lib„ 
1 .  cap, 8 . ,•

2 Ego fios campi , &  . lilium convallium.

Cant. 2.
Egredietur virga de radice Je se , &  Sos S® 

radice ejus ascendet./rí?2. II .
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prenuncio feliz del singular culto , en que había de ser obsequiada en estas pro
vincias , por toda la posteridad 5 y  de la especial protección con que siempre las 
había de amparar.

E n  la iglesij. mayor de C u en ca , habiendo formado la capilla del Sagrario del 
marmol de una :^antera que se descubrid allí cerca , llegando á aserrar un pedazo 
que habla quedado , hallaron formada de mancha n^^ural de la misma piedra la 
efigie de la V irgen del Sagrario que allí se venera ; aunque otros dicen ser una 
m itra, y  cabeza de obispo, sin d u d a , por permisión del cielo , en testimonio de 
gratitud á el üustrísimo señor don Enrique Pimentel su fundador , hijo de la ex
celentísima casa de los señores condes de Benavente.

E n  el reyno de G a lic ia , junto á V illanueva de los Infantes, está una er
mita , donde se venera una imagen de nuestra Señora en forma de la concepción, 
que será del tamaño de un dedo , la qual está dentro de un pedazo de cristal, 
de donde tomo la denominación de nuestra Señora del C ris ta l ; habiéndola ha
llado así un labrador , sin que se le pueda encontrar com isura, ni se discurra m o
do humano por donde allí se pueda haber introducido , sino que haya sido mi
lagrosamente formada. Pero lo mas admirable e s , que por qualquiera lado que 
se mire se le ve el rostro : lo qual no pudiera ser si fuese de vulto ; y  aun siendo 
á manera de pintura , es naturalmente imposible que represente, una misma cosa 
por toda la circunferencia : cuyo prodigio desmiente toda diligencia humana , y  
la acredita efecto de sabiduría divina : que las cosas sobrenaturales no se pueden 
medir con la limitación de nuestras obras

A  santa G alla le traxeron los angeles , labrada por sus m anos, en un zafiro, 
una imagen perfectísima de nuestra Señora con el niño : y  habiéndolo noticiado 
la santa á san Juan , papa y  mártir , primero de este nombre , fue á verla 5 y  es
tándola adorando, se repicaron milagrosamente por sí mismas todas las campa
nas de R o m a ,  y  la santa imagen se elevo en el a y r e ; y  tomándola los angeles 
en sus m anos, la pusieron en las del V icario  de Christo , el qual la llevo en pro
cesión á la iglesia de san Pedro , y  aquel dia ceso' la peste , que tenia á R o m a  en 
grande aflicción (^).

E n  Galapagar , pueblo cercano á el E scu ria l, se conserva por herencia en po
der de un labrador rico un pedazo de vidro ó cristal, á manera del anteceden
te , dentro del qual está una imagen de nuestra Señora , como de los D o lo re s; y  
también se le descubre el rostro por varias partes : la qual hallo un labrador, ha
biendo visto que los animales con que labraba la tierra no podían romper por 
mas que los estimulaba; y  llegando á reconocer donde topaba la reja , hallo di
cho- cristal, que siendo del tamaño del dedo pulgar , fue bastante á detener el 
ímpetu de tan fuertes animales. L levó lo  á su casa el dicho labrador , y  por suc- 
cesLon se conserva en ella , experimentando salud muchísimos enfermos , bebien
do el agua donde haya estado esta reliquia.

E l  caso de la milagrosa imagen de nuestra Señora de Guadalupe de M éxico  
es bien notorio , quando aquel inocente dichoso indio , llamado Ju an  D iego, 
a quien se le apareció su magestad , vino á referir a el obispo lo que aquella gran

Se-

I N o n  énim m erienda est m odu lo  nostro  d i
vina virtus. J a e c é ,  C b ifiet. in  c r is i histor, de lin t .

sepulchr. -Christi D om ini , cap.
i.*) S p in ,  t r a c t .d e  fe s t .  ac tem pl. D e i.  ii. 22<
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Señora le habla mandado , que fue le erigiese un templo en aquel sitio , y 
dole de ello algún testimonio para crédito de su relación , le dio su magestad 
rosas que llevase en el tosco manto , siendo fuera de tiem po, y  á el descogerle 
delante del obispo de aquella c iudad , cayeron las rosas, quedando la efigie 4  
esta gran Señora expresada en el tosco manto de aquel in d io , la misma for, 
m a que hoy se venera en aquella tierra , con admiración de aquel reyn o , y  con, 
suelo de todos-sus moradores.

N o  es este solo prodigio el que ha obrado la divina omnipotencia en aque
llos reynos de la A m érica en obsequio de su madre santísima : pues en el nuevo 
reyno de Granada está á cargo de religiosos del sagrado orden de predicadores b 
milagrosa imagen de nuestra señora del R osario  de Chiqúinquira , que este es ej 
nombre del lugar , la q u a l, habiendo sido pintada al temple en una manta de al
godón juntamente con las imágenes del aposto! san A n d rés, y  de san Antonio 
de P a d u a , de mano de A lon so  de N arvaez en la ciudad de T u n ja r , á devoción 
de A ntonio de Santa A n a  , y  colocada en una capilla de tierra y  paja del pue- 
blo de Su ta , de donde era encomendero el dicho Antonio de Santa A na:pa
sados algunos añ o s, hasta el de 1 5 6 5 ,  se reconoció que la dicha imagen, por 
los accidentes del tiempo , poco reparo de la capilla, y  lo deleznable de la pin
tura , vino á quedar casi borrada y  desfigurada, y  el lienzo con seis roturas bien 
grandes, sin otras m enores; de calidad', que pareciendo estar indecente para el 
cu lto ,  se coloco en su lugar otra de un Christo crucificado, llevándose k  de 
nuestra Señora , tai qual estaba , el dicho A ntonio de Santa A n a  , que la envid i 
el pueblo de Chiquinquírá , donde estuvo sin la debida reverencia algunos años, 
á causa de no reconocerse y a  señas de lo que había sido : hasta q u e . una piado
sa y  afligida muger , llamada M aria R a m o s , deseando hallar consuelo en sus 
trabajos, y  sabiendo que allí habia estado pintada dicha imagen , compadecida de 
ver el lienzo en el suelo , y  en sitio-tan indecente , que aunque tenia nombre de 
capilla , era , por estar sin puerta , albergue de animales inm undos, adorando en 
su idea la imagen que no ve ia , colocó el lienzo con mas decencía , donde con
tinuando sus deprecaciones , a esfuerzos de su devoción y  ternura, vino á hallar 
milagrosa , y  sobrenaturalmente renovada y  pintada dicha imagen , y  los dos san
tos, con admiración y  pasmo de todos aqüellos pueblos, donde se hicieron aâ  
tenticas informaciones de este prodigio : continuándose con otro no menor, pues 
habiendo quedado el lienzo por mucho fíempo con las mismas roturas que an
tes tenia , sin duda , porque los de poca fe no discurriesen ser o tro , fueron des
pues insensiblemente resanándose, creciendo milagrosamente la te la , s in : quê se 
reconozca señal de humana diligencia. Autorizándose este prodigio , con otros mu
chos que obra esta soberana imagen en toda aquella comarca , á cuyas expensas 
se erigió  ̂ despues. _este pobre albergue en templo suntuoso de la sagrada religión 
de predicadores K , . ,ji.'

I P .  P resen ta d. F r .  P ed ro  d e  T o b a r , en su l i 
bro d e  la  relación h istórica de la  m ilagroca im agen

-de nuestra señora :del R osario  de-Chi'qusnqui'ts*
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__unque nuestro intento es describir las imágenes , que por medios sobrenatu
rales han sido expresadas , no será fuera de nuestro proposito hacer aquí men
ción de las de eí glorioso Evangelista pintor san Lucas ^ Pues si las que han 
sido executadas pBr manos angélicas merecen tanta veneración , no serán menos 
recomendables las de mano de un tan gran santo , y  Evangelista : que si bien no 
falta autor moderno que pretenda defraudarnos de esta gloria contra la común 
tradición apostólica y  eclesiástica , tan universaímente recibida en todo el orbe 
christiano , y  apadrinada de tan graves autores antiguos , que mas de cerca inves-« 
tigaron la verdad , y  que no se moverían de ligeros fundamentos , que sin duda 
habrán perecido algunos en el transcurso de tantos siglos  ̂ ; esto no obstante, 
siguiendo la mas común é inveterada Opinión , haremos memoria de las mas 
notorias 5 que debaxo de esta piadosa creencia están veneradas en diferentes igle
sias de la christiandad.

Tres imágenes de la madre del Salvador se veneran, no menos que en R o m aj 
cabeza , y  emporio del mundo christiano , por originales del sagrado Evangelista 
san L u ca s: una es la de santa María la m ayor en la capilla de Paulo Q uinto; otra 
la del P o p u lo , en la V ia  Flam inia í y  otra la de A ra c e li, colocadas en los tem
plos de sus mismos nombres : y  la de Araceli parece haber sido la que dicen N i-  
ceforo y  Baronio , que despues de algunos anos la hizo traer Pulcheria , hermana 
del emperador de Constantinopla desde Antioquia , para ponerla en una iglesia, 
que edifico á su nombre en la Via T>iicum 3 , juntamente con las faxas y  paños 
de la infancia de nuestro Redentor , las qualcs recibid de la emperatriz Eudo- 
xia , á quien se las había dado Ju ven al, obispo de Jerusalen. T o d o  lo qual reco
pila con elegancia Jacobo Chiflecio 4 .

Refiere también autor grave y  antiguo que aquel venerable patriarca G er
mano , desterrado por la impiedad de León  Isaurico , entre las reliquias que saco 
de Constantinopla llevaba consigo la efigie dei Salvador , que su magostad envid 
á Abagaro ; y  asimesmo la de su madre santísima de mano de san Lucas ?.

2 bm. I ,  E e  A

1 F e r tu r  , is quoque  prim us C h r is t i , &  quae 
eum ita , u td e c e b a r ,g e n u i r ,  m atris  ; a tq u e  item 
principurr; Apostolorum effigies pingendi a r te  
adumorasse : unde  in om ne de inde habitabilem  
orbem lám v en eran d u m , ¿2 pretiosum opus est 
illatum. N ic e f . C a iix tu s  , Ub. 2. cap. 43. Item  , 
lib . 14. cap. 2 . R u rsu s  , l ib . 15, cap. 14.

2 Nubis satis est sanctum  Lucaui ab a n t i 
quitate pictorem hab itum  esse : cujus  existima
tionis restes habemus omnes i l l o s , q u i , á S. L u ca  
Christi , &  Deiparse V irginis  im agines pictas 
esse, scribunt. G retser. de im agin . non m anufactis, 
cap. 19. ut S  G licas  , M etaph rast. 18 Octob. in  
^■  Luca. G re g . N a cia n c . orat, i . i n  ju i i a .  P a u lin . 
ad Severum  .,epist. 1 2 .  P etru s  de R ib a d en . s&c. J e s .  
Io. Octob. Cam is, iih . 3. de N  S e ñ o ra , e l cardenal 
Paleoto , discorso in torno a lie  im agin i , ¿ib. 1 ■ cap. 
29* Cí" apud ipsum Tkeodor. L ector. S .  Ire n e o ,T e r^  
tul. Eusen. S .  Geronini. S -  y íu g u st in , Doroteo ,  Re-^ 
d a ,y  Pedro Dam iano , Jo a n . C u ro pa lata ,in  Tbeopb,_ 
Im per,

3 D . F r .  F ra n cisc . X im en ez  ,o h isp o .yp a triar-^  
ca de Jei-u sa len  , en su lib r . impreso en G ranada ds  
orden d e l señor arzobispo D .  F r .  Fran cisco  de  T a^  
la-vera.

4  Fascias i n f a n t i l  Sa lvatoris  , s iv é  pannos , 
quibus in vo lv it  eum F 'ir g o  M a t e r , Lucce , cap. 2 .

H abuit  E udox ia  , Theodosii  conjux , á J u v e 
nale  H ierosolym itano episcopo ; quas de inde ab 
E udox ia  acceptas , P u lche r ia  A u gus ta  colocavit  
in tem plo  F i i s  D ucum , cum  im agine  B. Virginis  
á S. L u c a  dep ic ta .  C hifiet. in crisi h isior. de lin t, 
sepulcbr. C h risti , cap. 28. e x  B arón, ann. 439. 6? 
4 53 .  v.um. 22. id  e x  N ic e f .  lib . 14. cap. 2. Item  
Tbeod. Lector, lib . collectan.

5 ín te r  c e te r a  Qtxmz.nrx^ , P atriarch a  C ons-
tantinopolis , in m edium  proferebat effigiem D o
mini , per T n a d e u m  A bagaro  missam, E d e s s  
conservatam . Prseteiea m em o ria  proditam  ab  
Apostolo  Luca im ag inem ,qu ie  Rom am  a d T h e o -  
phiium  missa G licas  .a p u d G retseru m , de im a^
g in .  nor, m anufactis,  cap. 5.
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A  estas se puede añadir la Imagen de n u estS  Señora de Loreto , ^
bien hay tradición m uy antigua de ser de mano del sagrado Evan^üsfg^^^'
Lucas Y  según dice el Padre Juan  de A lloza , de la compañía de J qsus 
,'n líK.*/~í r'ipln p C i-y" p lly  ̂rir\ ,^p A/¡ A T7 T A  c/-» ro-xr-ít»! /̂ í-í l/-i -̂----  'rv. ’SU libro del estrellado de A Í A H I A  , se lo revelo así la misma Vim*
don Alexandro , obispo de la iglesia de san Jorge de Tarsacto , en Ocasión
se hallaba desahuciado de una grave dolencia , de que repentinamente se 'hS ' 
sano , en testimonio de e¿)a verdad. ( ^ ) C om o también es de mano del sagra°
do Evangelista otra , que fue m uy estimada y  venerada de los Cretenses^ l' 
qual , muchos años h a , que fue transferida á Babiera , con una partícula de la 
santa cruz , y  otras muchas y  preciosas reliquias; y  ahora se venera en Eerpa 
el oratorio del Alcázar , en la Parroquia Aufkirchense 2. °

Tam bién la V irgen  de Guadalupe es de mano de san Lucas , y  eslamij, 
ma con que san Gregorio papa salid en la procesión de la peste de Rom a, quau 
do oyd de los ángeles aquella antífona R egm a Cceli, & c. L a  qual dio el santo 
á san Leandro Arzobispo de Sevilla : y  despues, con la irrupción de los moros ■ 
huyendo á Toledo algunos sacerdotes con esta y  otras reliquias, las ocultaron en 
un sepulcro de marmol junto á el rio Guadalupe , donde estuvo 600 años sin 
carcomerse ni pudrirse siendo de madera : y  despues fue milagrosamente hallada, ’ 
y  se le edifico templo en aquel sitio 3.

Otra imagen de nuestra Señora , de mano del sagrado Evangelista san Lu’ 
cas , se venera en un templo de este santo , que está en el cerro de la Guarda 
cerca de la dudad de Bolonia , donde se coloco , por haberse hallado en la ide- 
sia de santa Sofía  en Constantinopla con un letrero que Estaimagm^

p n t a d a  p o r mano de san L u ca s  , se ha de llevar  , y  colocar en la  iglesia L 
san L u ca s en el monte de la  G uarda.

Tam bién es cierto que san Lucas hizo im-ágenes de Christo Señor nuestro, 
así de la edad varonil , como de su infancia , aunque no le trato en vida, por 
relación de su madre santísima , y  de los Apostóles , con quien comunicó mn- 
cho , y  de quien recibió noticias m uy individuales para su Evangelio ; especial" 
mente las imágenes del Populo todas tienen a su hijo santísimo en los brazos 4; 
y  en R o m a  en la iglesia de san Ju an  de Letrán hay una imagen de Christo Se
ñor nuestro de edad de doce años de mano de san L u c a s , la qual dicen que 
la perficiond un ángel s : si bien esta puede ser la misma que diximos del Sal- 
vador en el §. 2 .

Otra imagen de nuestra Señora se venera en Ñ apóles en la iglesia de sania 
M ana la m ayor , con la tradición antigua de ser de mano del sagrado Evan- '

r  ;

1 His adde imaginem D. Virginis Laureta- 
n s  : Nam &  hanc á D. Lúea pictam esse, vetus 
traditio tradit. I^ids Tursehn. Ub. i. histor. Lau- 
retana; , cap. 2. G  3, apud Gretser. ibi. cap. 18.

(*) Alloza , en su cielo estrellado de 
lib. cap. i.exempl. 12 . ’

2 Omitto jam illam imaginem a divo Luca 
pictam , qu$ olira Cretensibus summo in honore 
ac pretio erat 5 ex qua exemplum desumptum’ 
ante aliquot centenos annos , cum particula de 
sancta cruce , multisque aliis pretiosis reliquiis

in Babariam pervenit; &  nunc asservatur Ber* 
ili sácelo arcis , in parochia AufFltirchensi» 

Gretser. ibi cap. i 9.
3 Ludovic. INonius y in sua Hispan, cap- 

apud Gretser. cap. 18.
(* * )  Sigomus , in lib. da Bonon. episcop-
4  Imo &  Lucas , dissertus ille EvangeHs^ ’̂ 

imaginem Deipara cera , &  coloribus depinxit» 
sacris brachiis tenentem Dominum. Tbsoptû " 
homil. de imagin. restitutione.

5 Carduch, dialog. y.
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eeiista san Lucas. L a  imagen de nuestra Señora de A tocha , y  la de k  A im u - 
dena también están en esa piadosa creencia.

E n  Trápana , en la iglesia de la Anunciara , hay otra imagen de nuestra Se
ñora , que también es tenida por de mano de san L u c a s : otra en la ciudad de 
Calatayud en Esjpaha : otra en el relicario de la iglesia m ayor de Valencia , de 
claro , y  obscuro-' ,̂ como de aguada , de una tercia de alto , y  una quarta de an* 
c h o , donde tienen también el brazo y  mano derecha d '̂ 1 sagrado Evangelista con 
que escribid el santo Evangelio , y  pinto estas y  otras muchas imágenes de Chris
to y  su madre santísima ; mediante las quales y  su predicación , convirtió un sin 
número de almas en Antioquia y  otras partes : que aunque en las que son de 
talla no sea de mano deí santo mas que lo colorido , es lo bastante para que se 
tengan por de su m ano:bien que no estrañaré que Ío sea uno y  otro , pues se han 
visto tantas veces en un sugeto ambas facultades. E n  cuya atención le venera eí 
arte por su patrono , y  por tal le reconocen todas las academias y  cofradías que 
hay de la Pintura y  Escultura desde tiempo inm em orial

N o  será bien pasar en silencio otras dos imágenes que yo  he visto. E n  el 
relicario del convento de nuestra Señora del Puche,.tres leguas de V alencia , hay 
una pintura de nuestra Señora con el n iñ o , á manera de la qüe se dice del P o 
pulo , la qual consta ser de mano de san Sila , uno de los setenta y  dos discípu
los de Christo : será de tres quartas de alto , y  poco menos de ancho.

L a  otra es como de latón , de baxo relieve, en la misma forma y  represen
tación , de quatro dedos de alto,; y  en el reverso dice , en idioma valenciano an
tiguo , ser de mano de san Ju an  Evangelista , la qual fue dádiva del señor rey 
don Jaym e á aquel religioso convento , cuyas auténticas están dentro de una 
caxica contigua á la misma eíígie.

C  V .

mágenes de santos , executadas sin diligencia humana^, también ha habido 
m uchas, ademas de las que se han tocado en consorcio de -algunas de Christo v  de 
su madre santísima. . ’

Singular es la que se admira junto á ei templo d convento de san Elias cerca 
de Jerusalen , que es k  efigie deste santo profeta, p o r da parte posterior sellada en 
una piedra viva como si fuera de cera, donde quedo ,por divina permisión , por 
haber sido allí donde el profeta estaba recostado  ̂ quando .huyendo de Jezabél 
le despertó el ángel , y  le dio los panes y  el agua animándole para caminar lo 
que ie restaba.

Peregrina fue la del glorioso patriarca santo D om ingo , en Soriano , com o 
baxada del cielo por mano de k  soberana reyna de los Angeles , acompañada 
de ks dos gloriosas santas y  titulares de esta sagrada religión santa Catalina már
tir , y santa María M agdalena, que h oy se conserva con gran veneración en el 
convento de este gran patriarca en la dichosa villa de Soriano, provincia de C a 
labria, en ei delicioso reyno de N áp o le s, frequentada de toáoslos fieles, y  acre*, 
ditada con repetidas maravillas.

Tom. L  E e  s  L a s

f*)  -Antonio del Castillo , leíase de Tierra 
barita , hb. 2. cap. 9, ( * * )  F r. Franciscus G-omeẑ  cráin. preedic. in 

hístor  ̂ S ,  X)orninici in Serian»
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L as dos imágenes d retratos qiie se vieron en Y e n e d a  de ios dos glo ■ 
patriarcas santo D om ingo y  san Fran dsco  antes de nacer , como relicre 
tonino de F lo ren c ia , hay opinión de haber sido expresadas por pinceles aim’ 
iicos , com o en prenuncio de estas dos antorchas dei evangelio. \  lo 
creible la conjetura de no haberse restituido la Pintura entondes en estas 
das de Europa desde el excidio del imperio romano. ( ^ )

N o  fue menos mistddosa la imagen del glorioso patriarca san Ignacio a 
L o yo la  , en M unebrega , pueblo esclarecido , y  antiguo de la corona de Araí̂ on' 
obispado de T arazona, donde hoy se venera dicha imagen en la capilla de san%! 
de la iglesia parroquial , adonde fue transladada desde Calatayud , con Ocasión de 
hallarse allí don R o q u e  del V illar , canónigo del Sepulcro , y  haber deseado 
ilustrar á Munebrega su patria con los retratos de ios fundadores de todas 
religiones: lo qual puesto por obra , y  concluidoacertei á verlo un peregrino 
y  dixo ; faltaba allí la imagen de otro fundador de una nueva religión que ha
bía en P vom a, y  que era español y  m uy santo , á quien él conocía muy bien 
Preguntóle las senas el canónigo para que lo executase el pintor que estaba alli 
presente. A  que respondió el peregrino : que él lo dibuxaria en un lienzo para 
que fuese mas puntual: pusosele aparejado, y  dexandosele a llí , por ser va horade 
m ediodía, se fueron á com.er el canónigo y  el pintor ; y  parcciendoles que en 
preciso convidar á el peregrino, enviáronle á llamar , y  hallando executada la 
eiígie dei santo patriarca, no hallaron á el peregrino , ni quien diese razóndeél 
en todo el lugar. Por donde acredito ser peregrino dei c ie lo ; pues no admitía el 
acogimiento y  hospedage de la tierra que todos buscan , ni la remuneración de 
su trabajo que ninguno desprecia. Consérvase pues en la iglesia de Munebrega 
esta santa imagen , acreditada con singulares y  repetidas - maravillas. ( )

E n  ei religioso convento de san D iego de A lcalá  de Henares se venera una 
imagen de cuerpo entero del natural de san Carlos Eorrom eo , estampada mila
grosamente en una sabana de la cama , en 'q u e una piadosa muger solia hospe
dar á e l santa.; y  ansiosa d e ‘tener su retrato , permitió el Señor quedase estam
pado con los indumentos de su dignidad, en una de las sabanas de la cama don
de dormía el s a n t o s i n  , que se reconozca allí color alguno material sobrepues
to , sino rom o teñidos los mismos hilos del lienzo : lo  qual he mirado con aten
ción y  admiración diferentes veces.

Lo-,m ism o testifica la  autoridad de san A gustín  , acreditando lo que refiere 
E v o d o ., obispo Uzalense-,-de otra imagen del Protomartir san Esrevan , estam
pada en un delicado velo , y  remitida á aquella iglesia Africana por orden espe
cial del cielo . .

Otra imagen de san Gerónim o he visto yo  en una piedra agata , en la qual 
se ve el santo como desnudo en el desierto, con todas sus insignias, executado 
de mancha natural de la misma piedra , y  tanto se ve en el un lado como en. 
el otro ; y  poniéndolo contra la luz , aun se manifiesta mejor , rransluclendosí 
toda la figura-con los demas. adherentes.

No

 ̂ 32. 6̂ -33-
( • ;  Alonso Andrade,'veneración délas san- vit. Dei , lih. 22. cap E-vod de mirac-J- 

taj imágenes origen milagros de san Ignacio de phan. ¡ib. 2. cap. 4. apud Aagust, lom- 10. 
Munebrega. Part. 3. cap. i. §. 2. ^ t  r  ü
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N o  es ñueva esta maravilla en este máximo doctor , pues efi testimonio de 

la piadosa ternura con que frequento y  adoro el sagrado pesebre y  portal de B e
lén" donde nació Christo señor nuestro , permitió su magestad quedase estampa
da su imagen en una piedra , donde hoy permanece , según dice fray A ntonio 
del Castillo en su libro Vtags dt T ierra  santa, ( )

N o  se deb¿* omitir aquí , aunque debia tener otro lugar , la noticia que he 
encontrado de una piedra cristalina que se halló eixs»Filipinas , y  en medio de 
ella figurado un cordero de color turquesado con la cruz acuestas : símbolo m uy 
conocido de Christo señor nuestro. (^-^)

E n  el sepulcro que se construyó en el convento de religiosos carmelitas de 
Santa A n a , de la Alberca , en la M ancha , á el venerable cadáver del siervo de 
D ios fray Francisco de la Cruz , despues de tabicado , y  jaharrado de yeso , se  ̂
manifestó á pocos dias en la misma parte la efigie del siervo de D ios de la suerte 
que estaba en el féretro quando le hicieron los oficios, dibuxada á el parecer co
mo de carbón ó lápiz con tal perfección , que todos los que le veian , y  habiaa 
conocido , decian que era él mismo. Y  toda la. superficie que ocupaba le efigie^ 
estaba cubierta de un género de mancha como de aceyte , que en llegando las 
manos á ella , se reconocía alguna especie de humedad xugosa, á la manera que 
en Alcalá de Henares está la piedra en que fueron degollados los santos már
tires Justo y  Pastor. E l  qual dicho d ibuxo, en le forma referida , duró muchos 
años ; y  aun al presente se reconoce , aunque algo confuso.

Otras, muchas hay , que omito por no constarme sus calidades autentica- 
mente , ó por examen propio , ó informe de personas verídicas. Pero basten es
tos celestiales testimonios para calificar no solo quanto se sirve el A ltísim o del 
cuito que se le consagra por medio de las sagradas imágenes , sino quanta felici
dad logran las líneas laureadas de. esta ilustre facultad , pues ha merecido en su 
abono tan repetidos como soberanos testimonios, sellados c o n ia  poderosa m ano 
de la divina omnipotencia.

C A P I T U L O  X I L

Prodigios de naturaleza  , m  alono de la  Pinfurat,

L

sí como el arte se. desvela diligente en imitar la naturaleza , también la na-* 
curalcza , traveseando . en sus obras , procura imitar á el arte. Q ue maravillas no se 
descubren en ese vasto elemento de la T ierra ! Que prodigios no representa el 
Agua 1 Que asombro no manifiesta el A y r e ! Y  que portentos no delinea el F u e 
go 1 Todas son , digámoslo a s í , travesuras de la naturaleza , por emular primores 
del arte.

L a  Tierra , no solo nos propone la hermosa .primavera de matizados verge
les , y  alfombras texidas en los amenos prados , cuyo verdor , presumiendo de

za-
{*') Castillo ^Uh. i.cap. to. ( * * * )  E l  licenciado D . Sebastian Muñoz Sua~
{* *  ) Euseb. apud P. Ferdin. Castrillo , soc, vez , comisario del santo Oficio ,en la vida del sierva 

js s . in hiscor, magia nat. cap. 17 . de Dios Fr, Francisco de la Cruz, lib. 3. cap, 17 .
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zaíir , y  las salpicadas ñores , desafiando ios astros , parece pretenden retratar ' 
firmamento ; sino que en las peñas , árboles , yerbas , ñores y  piedras , forrea
pinta imágenes , hombres , historias , y  países , uia , espec í
mente en' las agatas , donde el arte , con los pinceles , perficiona lo quê ^der 
bosquexado la naturaleza. L o s  espejos , ya  de cristal , ya  de acero , fi otra 
teria de semejante pulimento , parece quieren desempeñar á U tierra , con t  
perfección de las im ágenes, que representan. .. ^

 ̂ Quien podrá disputarle, por este medio la perfección de los retratos 
no los igualará el mas elegante pincel ? Adem as de los - que forma de lo¿ ?  
dres en ios h ijo s , y  en ios hermanos , que á veces no se pueden dístinguií-í "̂ 
aun en los que no lo son , se han visto prodigios raros, de semejanza j 

 ̂ ademas de los que refieren Plinio , M acrobio , Pedro M exía , y  otros autores- 
en Benavente , por los anos de 1 5 5 0 .  tuvo el conde de aquel estado un lacayo* 
á quien vino á buscar un mozo que le era m uy parecido , diciendo ser .suiié/ 
m an o , por haberse ido de su tierra ei que lo era , y  no haber sabido'.mas 
él i y  negándose el lacayo á esta demanda , siendo asi que era para obtener la 
herencia que le tocaba por la muerte de su padre , hubo de ir , á instancias del 
conde , á el pueblo donde vivia la que suponían ser su madre ; y  llegando á su 
presencia, aseguraba ella ser su hijo , y  que para mayor calificación habla, de ' 
tener una señal en una pierna, y  otra en otra parte , que se le hicieron de uní 
quemadura. Adm iróse el lacayo , porque era asi verdad que tenia, aquellas seña
les ; pero él aseguro no haber estado jamas en aquel p u eb lo ; y s e  hizo, infor
mación de ser de otro m uy distante , y  hijo de padres conocidos. ( ^ )  . . -:::rrz 

Pero ademas de esto , es bien célebre y  noioria la piedra acates , diagatâ - 
del rey Pyrrho , el que tuvo guerra con los romanos , en la qual se veian ¿gu
iadas las nueve M u sas, y  A p o lo  con su citara.., no por diligencia del arte i. sino 
por -obra de. la naturaleza , discurriendo^ de, tal suerte las- manchas ,:que árcáda 
M usa le scñal-aba la insignia que le pertenecía

Plinio afirm a, que dividiendo un trozo de marmol parió hallaron dentro la 
imagen del Sileno , que fue el. labrador que crio'á Báco. Tam bién en las can
teras de la isla de Chios , dividiendo un canto de marmol , se hallo dentro la 
efigie , d cabeza de Panisco •, diminutivo del .dios Pan 3.

D exo  las fabulosas ficciones del Paladión , que los troyanos creveron que ha- 
bia baxado del cielo para titular de la ciudad ; y  las fantásticas ilusiones de los 
Efesios , con su estatua de la diosa D iana , que Júpiter les habla enviado del cie
lo  4. de que hacen mención los actos apostólicos 5. pues estas';soh ficciones íidi-í 
culas de la ciega superstición de la gentilidad , que tan vano es decirlas ,̂ -cô

• ■ . . • ...... ino ;

como se ve cada día

■ (* )  -To/quemada , jardín de fiares curiosas , co- 
/c.j. I.

í Regi^ fama gemmse Pyrrhi illius , qui ad-, 
versus romanos bellum gessit. Namque habuisse 
traditur achatem ,in qua novem Mus^^ &  Apo
lo , citharam renens spectarentur ; non arte sed 
sponte natura ira discurrentibus maculis , ut 
Musis quoque singulis sua redderentur insignia. 
Piin. nat. hist. ¿ib. 39. cap. i.

2 Sic in pariorum marmore mirabile pro

ditur , gleba lapidis -tinius cuneis divideniiuni 
soluta, imaginem Sileni imus extitisse.
36. cap. 5. apud Jun. de piet. vet. ¡ib. 2. edp-̂ -

3 Carneades ̂  apud Ciceronem , lib.-i. de dmrMt.
4  Ephesiorum sané urbs , qnz se odiose sa

tis jactat , sdiram esse magn$ de^'Dián¿ 
Jo ve  delapsi simulacri. Jmi. de piet. vet. 
cap. I .  , . ■
. . I .eíct. 19.
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yno necedad creerlas ^, y  paso á otros prodigios de naturaleza verdaderamente tales.
• Quien no la admira en la variedad manchada de la piel del tigre, del caba

llo , y  de otros animales ? Com o también de las matizadas aves , con tantas dife
rencias de tintas y  colores , que apenas se pueden numerar ? Pues en el hombre 1 
Apenas el color dél uno se parece al otro , ademas de la común diferencia de blan
cos y  negros. Per8 lo mas peregrino es haberse hallado nación de color verde 5 
cosa que parece increíble. Refiere un autor grave 2 , cfiQ en tiempo del rey E s -  
tefano de Inglaterra , en el ano 1 1 4 0  , en la parte occidental de aquella isla , en 
Sutfolke , á quatro d cinco millas del templo del santo rey y  mártir E d m u n d o , 
donde hay unas cavernas , que en ingles las llaman Vulputes , y  es lo mismo 
que cuevas de lobos : por una de ellas , en el tiempo de la siega , salieron dos 
muchachos, varón y  hembra de color verde : sus vestidos no se conocían de que 
materia eran , y  discurriendo atónitos por el campo , los cogieron unos segado
res : su habla no se les entendía , ni querían comer los manjares comunes , con 
que llegaron á término casi de morir de hambre , hasta que viendo unas habas, 
se arrojaron á ellas y  comieron , sustentándose así algunos meses: y  despues que se 
fueron venciendo á comer pan , y  los demas alimentos comunes , perdieron el co
lor verde , y  adquirieron el común y  encarnado , y  aprendieron la lengua que les 
enseñaron. Preguntados , ya que se podían explicar , de donde eran , y  como ha
bían venido allí ? Respondieron , que eran hermanos , y  que en su tierra todos 
eran de color verde, y  que no alcanzaban mas luz que la que allí había en los 
crepúsculos ; y  esta debiera de ser la causa de su color. Dixeron tam bién, que 
se alcanzaba desde allí a ver otra tierra que gozaba de mas claridad ; pero que 
la dividía de la suya un caudaloso río : que de su venida no podían decir mas 
de que guardando un ganado de su p ad re, sintieron por la boca de una cueva 
un apacible sonido , sin duda ocasionado del silvo de los vientos por los órga
nos de aquellas cavernas , del qual conducidos , caminaron hasta donde los co
gieron en la salida : y  que en su tierra, ¡ ó maravillas de la palabra de D ios ! tam
bién eran christianos 3 , y  tenían iglesias: sin poderse averiguar á que tierras cor^ 
respondía su relación. . .

Este mismo caso refiere á la letra el padre Atanasío Kirchero , de la com pa- 
nía de Jesús 4  ; y  haciéndose cargo de algunas dudas que sobre, ello pueden ofre
cerse , les da cumplida solución , teniéndolo por indubitable , según la gravedad 
de los autores; y  de paso refiere otros habitadores subterráneos que se han des
cubierto en diferentes partes del mundo ; como también el padre Gaspar Scoto, 
de la misma religión , en sus tomos de F is k a  curiosa 5.

y  no hay que estrañar en la naturaleza esta transmutación del color ; pues 
yo conocí á un caballero de M érida llamado don Gaspar de M olina , que tuvo 
una esclava negra , la qual habiendo tenido una grave enfermedad , de que le 
resultó ir mudando la p ie l , vino á quedar totalmente blanca, conservando la si
metría de negra. Y  en esta corte vimos también un negro blanco llamado a s í ,

por

I  V a n i  e st n a r r a r e  t a l i a  ,  s t u lt i  c r e d e r e .  
yun. ¿¿f¿.

z  G u illerm . I^ e u b rz g , l ib .  i . d e  re b . a n g l.  ca p .Z 'j^  
3 In omnem terram exivit sonus eorum,

Hom. IO.

4 ^thanas. Kircier. soco J-es. in mundo subter^ 
ran. lib. 8. sect. 4. cap, 3.

5 Gaspar Scot. soc. yes. in physic. curios, tonî  
X. in apsnd, ad lib. 3. de mirabilibus hominum.
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porque siendo hijo de negros , nado en extremo blanco y  rubio ; pero con I ' 

sonoiiiía de negro. Y  así no es nioevo en la naturaleza variar de tintas v ^ ^ '' 
dar de color por emular á el arte. ’

Tam bién por el contrario ha sucedido de padres blancos nacer un hiiP  tiegro.
lo qual se vid en Grecia j y  siendo imputada de adulterio la madre ' í̂ cí-

n •________ : _r . ....... . J j _____________ j : ____  j .  ’ ’ella inocente , hizo información de que era descendiente de urr etiope en n 
grado r : tan tenaz es la nuturaleza en guardar en sus archivos las estampaste 
imágenes ! Y  así se ha visto que algunas notas , señales , d lunares de los 
no habiéndolos sacado los hijos , los suelen sacar los nietos ,.com o rubricas 
la naturaleza.  ̂ y

Y  en consequenda de esto , no es menos admirable lo qué se notdemel 
Seleuco , y  sus descendientes , que de .el se llamaron Sdtiicidas  , á los qualesê  ̂
noblecia la imagen de una áncora estampada en el muslo por naturaleza 3. Tain' 
bien los Espartanos tenían por divisa en el cuerpo una señal en figura de lau.' 
za 5 y  el que no la tenia , no se reputaba por legítimo de aquella nación 4 Y 
un hijo de Pitdn Nisivense , que se tenia por oriundo de los Espartanos ĉo  ̂
la señal de la lanza despues de muchas edades en que ya estaba olvidada-5.;;or 

N i  parece se descuida la naturaleza en inquirir todos los medios que ' 
dan perficionar la imitación , pues hasta el modelar por el mismo natural ere 
cuta , como lo suelen hacer los pintores y  escultores haciendo moldes de las-co
sas corporeas y  naturales. 3: .

Alberto ívíagno refiere  ̂ que se hallan muchas piedras, que dentro y  ::fcen' 
tienen imágenes de animales ; por la parte exterior tienen los lineamentos ó ¡ 
contornos , y  partiéndolas , se halla.Aentro la figura de los intestinos 5 lo quaI.flo' 
puede ser de otro modo sino de animales conglutinados en el mismo légano de 
que se formo la piedra.

Buen testimonio es de esta verdad la efigie de la serpiente cóncava y  conved 
')scada . o n e se v e  en Ho<; -mjp -i 1-» u __enroscada , que se ve en las dos piedras -que están á ia entrada de la capilia.de 

san-Luis Beltrán , en.el convento de predicadores de la ciudad de Valendi,la 
qual hallo en la canrcia , de donde se sacaba la piedra para la fabrica de di-' 
cha capilla . misterio dignó de notar I Siendo , .como lo e s , divisa de este do- 
rioso santo -, en demostración del veneno que le dieron los indios para maí¿e, 
de que se libro por la virtud divina.

Fulgosio  escribe que en Bergam o , en la iglesia m ayo r, hay otra semejante
.en

1 Qaadam mulier grs:ca , cum nigrum pe- 
perissec infantulum , adulterii postulata , inve
nit se quarro'gradu progenie ab sthyope pro
creatam. Vluí are. apudjim. ibi.

2 Verruca , n ^vi, lentes parentum in filiis 
non visi , aliquando in nepotibus apparuerunt. 
Idam j ibidani.

3 Apianus. apud Jun. de p ia . vet. ¡ib. '2, cap. r» 
Neque enim forruitum fuit, quod Seleucum re
gem , reiiquosque ab eo Seleucidas imago an
cora famori eorum innata nobilitavit.

4  _ Apud Thebanos ill;s,qui appellantur Spar- 
n j signum quoCidam CiCHur essc generis , lan
ceam opinor quandam in corpore , Sr quisquis 
id sJgni non habeat , non videtur ex Spartis

esse. Ausonius, apud Jun. ihid.
> A c  Pythoms Nisivensis : i : dictus' 

a spartis ducere , filiorum quidam hasta 
ram in corpore suo in lucem extulit: similitH' 
dine generis tám raulris potestatibus ,tainqueí̂  
profundo emergente. Plutarc. apud Jun. ibid>-\

6 Admirabile omnibus videtur , quod ali
quando lapides inveniuntur , qui intus, 
habent imagines animalium ; foris enim W ,' 
menta , &  quando franguntur, reperitur iu 
figura intestinorum : Quas quidem alia rapoas 
contingere non potuerunt , nisi ex animali 
dem in saxum converso. Alhert. Magn.Ui»^*^  ̂
rsh. metal, tract, 2. cap. p.
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«n tmr pórfido., que es mas de estranar , por ser . piedra , cuya dureza no se forja 
de tan común materia como, las í demas.: : la qual dice está colocada por ornato 
dé la pila del bautismo ^  . . .  . r.'r

En Sicilia se hallan muchas piedras îen .figuras de varios animales, que las 
tienen por eficaces contra-las'mordédataS:: de.tos .escorpiones , 'y  otras sabandijas
^venenosas 2.  ̂ V ■ . .

Y o  he visto en poder de un curioso , una. piedra.^bezaf oriental,, en- forma de 
unpescadillo , por obra d e 'la  misma naturalc?^'^ con:1a señal, de ojos y  b o ca , y  
otras menudencias tan puntuales que admiran,-; jr, habilitado con unas aietillas, y  
cola de oro , parece un delfin m u y ' caprichoso> y  será, de, quatro dedos de lar
go , y  de un pulgar de grueso por lá  cabeza., y  átproporcipnda demas.

También refiere'Ealopio haber yistQ.; una p ied ra-lap islázu liq u e  la hermosea-- 
ban siete estrellas., dispuestas por el orden mismo que en el . cielo vemos la U r
sa meríor .-! V--': ■ ' ^

Y ' no contenta con esto , se adelanta la. naturaleza hasta formar estatuas. L a  
de piedra sai de la muger de L o th .es . bien notoria: 4  > pero ademas de esta, en 
una provincia junto á T r ip o l, en Berbería  ̂ convirtió en piedra una constelación 
iodos los--animales y  p lan tas; d e /ique-refiere .el .padre, Fuentelapeña haber visto 
m elones,.setas y  otras cosas 5 - ; y  q u e a l rey christianíslmo le presentaron un ni
ño y  una muger de dicha provincia vueltos en piedra en acción de am asar, por
que los debió-de coger en esa postura aquella constelación , ó exhalación lapídea, 
como dice el Abulense sobre el Génesis. '̂  , adonde, refiere , que hay algunos lo 
gares en que prevalece tanto un infiuxo m ineral, que convierte en piedra no so
lo las aguas, sino los brutos, y  hombres que encuentra. Y  en R o m a  , en el jar- 
din del príncipe Lu dovico  de Pium bino , hay un hombre convertido en piedra, 
el.qual se reconoce ser humano cadáver , así-porque las canillas conservan la subs
tancia de hueso:, como porque los lineamentos interiores son de cuerpo humano, 
adonde el arte, no pudo haber entrado 7.. . : .
:. E n  las aguas del Silaris se advierte esta rar.a particularidad , que qualquier 
planta que se arroje en ellas, se .transforma-en piedra , sin perder el color ni la 
forma que antes ten ia ; con que vienen á quedar hechas estatuas de sí mismas, 
y  juntamente pintadas y  coloridas

E n  Morabia se hallan pedazos-de incienso y  m yrra cavando la tierra en fi
guras de brazos , pies y. piernas de persona h um ana; y  poco ha que se halló un 
hombre entero de m yrra .

E n  el partido de S o ria , junto á el D u e ro , está la ermita de san Saturio, 
Patrono de aquella ciudad , sobre un peñasco , en el qual se crian unas lanchltas 
de piedra, donde se ven. estampados unos paises , con sus arboles, tan bien pi
cados , que el mas delicado pincel haría harto en imitarlos.

También he visto yo  .otras piedras, que dado el pulim ento, se ven unas duda- 
Tom. I  F f  de-

1 Item Bergomi in majori fano in porphirite 
lapide, qui ad baptisterii ornatum est positus, 
tanquam ducta serpens in orbes circumvoiuta 
perspicitur. Fulgos. memor ab. lib. i. cap, 6.

2 Poteach. da insulis.
3 Fallopp. lib. fossil. cap. $%. pag. 339.
4  H-éspiciensque uxor ejus post se, versa est

in statuam salis. Genes. 19.
5 , F r. Antonio Fuentelapeña , in ente dilucida  ̂

do, sect. 2. diffic. 7.
6  ¿̂dbuiens. super Genis, cap. 1 3 .  fol, I 57.
7  Fuentelapeña,  ̂ ibi.
(*) Causin. in symbol. select. symb. , 9 *-
8 Ĵ oan, Úuéra-v. kistQY. de Bohemt.
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délas y  edifieiós'de muy caprichosa y  artificiosa composición ; y  dos-de. ellas. 
poder-^de don Felipe de TorrCs . se r̂etario^^que fue de cámara de su magestad :.,j
ademas de esto, no es de omitir la variedad hermosa-de los i^anchadósjjasp^
dondCíSe ven’ 'tríuy' áTtificÍosos'éaprichos

-E n  Cuenca en 'él convento de san Pabló'orden de-;pedicadores, el dia de
san Pedro mártyr, se encuentran algunas guijas con la insignia óe la.-cruz blanq 

F'de''SahPedromárda^lrionisidor*' ' ■ -  ̂ '.-dy  negra'-- ---------------   ̂ .
■ Su^^etos dé crédito afirmán -que- en -la india de Portugal se han hallado dos 

plantas j cuya 'simi'énte-es ce b o íla P  ha traído a estos reynos, que la.una Ileya 
en su flor , a manerare'rosa;, éxpresada la figura de un hombre,-y, la.otra t é  
la muger 5 y  ambas son más'fertile$ estando a la vista una dé otra. . 7

-  Una planta, cuy5  nombre- e s ' 5 es tan semejante á.un hofíihe 
desnudo , que casi-no se le^difefencía pues -̂tieiie cabezabrazos, piernas y pieŝ .y 
sobre todo, tiene la demostración del sexo : lo qual asegura el padre;Atanasp 
Chircherio con grande admiración , cómo testigo- de vista:de esta plantaen Ro- 
ma , en casa de Enrico Covino ̂ . Y  anade , que también hay unas; yerbas qiie 
llaman Orchides  ̂ que tienen totalmente figura de hormigas ; y  otras'llamadas 
Apiform es que la tienen de-abejas. Y  últiinámenre 'dice: .que la planta;,, llamada 
Boromes es tan semejante á un cordero, que-sobre tener êxteriormente'Cabeaj 
orejas, ojos, boca , pies, cola y  lana , interiormente tiene carne y  sangre;̂ .tan sê 
mejante á la del cordero , que-la apetecen-y. buscan los lobos, y  las. iorras ,.iip
con menos ansia que la del cordero aniníáí. - íc :0)

§. I L ' <}jí ólC.: r i , ‘t,■ ..'¿q -üí; uíu

á Agua en sus cristalinos espejos retrata quanto se le oponeformando é  
vistoso país, especialmente en la quietud de un estanque, donde nos delineate 
árboles frondosos, las montanas remotas, el cielo con sus nubes y  .demas-ac-? 
cídentes que le hermosean ; pero no contento óon esto, en'sus salobres senos no 
hay animal terrestre que no imite con sus escam.ados monstruos, ya de .caballd̂  
ya de bueyes, de aves , gatos , y  perros 5 y  lo que mas es hasta los hombres,¿ 
los tritones, y  faunos , que si bien son tenidos por fabulosos , no faltan autores 
que lo apadrinan , fundados en casos históricos 3 : hasta-imitar los trages de dife" 
rentes estados, como de frayles, y  obispos 4. Eonde podemos también añadir, 
gun los autores citados, las nereidas, ninfas, sirenas, -y otros monstruos, que 
travesura de la naturaleza , se han visto compuestos de - diferentes forrnas j como 
suele también el arte travesear en los follages, y  grutescos, formando-varios 
truos , compuestos-de diferentes especies á voluntad del artífice.

Pero no solo por este camino pretende el agua la imitación, sino congá '̂
do-

í  Fortuitas gemmarum , lapidumque ma
culas ab arte non abludentes , ut &  reliquá na
tura m simili genere lascivientis miracula. 
ae pzct, veter, lib. 2. cap. r.

2 Chirch. in magnetism. plantar, fo l. 5 ,9 .
3 Plin . nat. hist. lib. 0. cat. C. ni. o

G Í T e '^ \ ' - f  3 - dier'cap. l\Gesng,. hb. 4 . ae ^quatil. M ajolus, 6* a li¿ ,  % u d

Gaspar Scot. Soc. J e s .  in  Physic, Curios-
cap. 3. - /rii'

4 Rondeletus, apud Gesner. lib- 4* 
lib. In Báltico m ari, ánno Domini 1 53 *̂ 
e y  Vir M arinus, &  dono datus Sigismun  ̂
g i , qui episcopum insulis ornatum 
bitu quodammodo exprimebat. j^pudCosp- 
tibi supr. (d cap. 4.



J

L I B R O  S E G U N D 2 2 7

dose. an;:difererites tómas y  figbras. EnTa diócesi de Cuenca hay una cueva , que 
llaman la cueva del agua , donde, de la que destila la misma piedra y se van con*- 
gelando figuras varias, como de brazos, piernas , y  otros miembros humanos.
^ E n  el reyno de Valencia , en el estado de Gandía ,"hay otra que llaman la 
cueva de las maravillas; y  otra en el estado de Carlet, donde se ven estos y  otros 
semejantes prodigios, cuajándose el agua á manera de cristal ú de piedra blanca 
transparente : y lo. mismo sé ve en otra que hay en Requena, y  en otras mu
chas partes de España.

Afirma el padre Ensebio Nieremberg, que en el puerto de Mongia dexan 
las‘ olas en las crecientes d fluxós del mar esculpidas con toda perfección en los 
peñascos varias figuras de cruces y  ballestas, que en ellos, despues del refluxo, 
se ven grabadas, y  volviendo á crecer el m ar, se borrm aqueUas, y  se impri- • 
men otras.

- -  s / i i l ; :

íl Ayre también nós.manifiesta grandes porter^os. en la, imitación del arte, 
pues .no contento.-con representarnos la hermosa pintura del arco;iris:, y  en las- 
nubes;figuras de leones, caballos, y monstmos horrendos.-:,:como también de hom
bres;., y, exercitos numerosos, pasa á imitar la voz de. tal suerte .en los ecos, que 
se pudiera dudar si era persona viviente el que responde .j pues ya que no pue
da representar él cuerpo, como.el agua, d el espejo, parece que .con emulación 
mas gloriosa se empeña en representar el alma.. .
V. X a s  siete torres de la ciudad de Zizico-estaban hechas con tan admirable dis
posición , que. el eco que- resonaba en la primera, lo iban imitando las demas 
Parece que eran émulas dé la .celebre torre de Ptolomeo en la isla de Pharo , jun
to á Alejandría, que ademas.de su grandeza , era de .una piedra tan diáfana y  
refulgente, que parecía un espejo, y  como tal representaba la figura de lo que se 
le Oponía. . Pero ya que las cáete torres dichas no: tenían esta diafanidad , para re
presentar el cuerpo, se empeñaron en imitar, efialma-, para poderle disputar áda 
Otra h. preexcelencia en la:iihiíaeÍGn. Y;lo.:cierto es:, .que si el eco , y  el espejo :se 
prestasen los efectos ., cada imo pudiera ■ presumir de. viviente en sus imágenes® 
Dixolo. con csu acostumbrada i viveza c el'.-insigne poeta Juan Oovén en este..efe 
gante dístico: are, r .. ' .

N ih ll  in se p ra te r  vocem vita le hahet eco^ .
\ U p v iv a ty p i % ü l í ( p t .......

CofiXermiiardegahek Ftancisco tde, Ja .Torre, ingenio celebré
en esta redondiiía: ■ u, . .

\^}vo la .,vo z  v)eloz \ . p-
■ ei-ec-ú'én su fe fiem  5 ■ ■ '■  - - -í -

' espejo. . :
■ - ’ r-. S o h 'k  fa lt a - e s a  v>oẑ

—iiD'T >> i¡;

-iZ .n-: i ' r:r«ír-:
“TO jíTff.

Oi; : •: • I •-..i.'j L->-j B 2..;

rCs .Ví-'j •

3  M a rc ^ A u v e l.  in Zenoné¡Uh*. I. cap, 40. F lin . Uh. 36.

: F fa ' Ade-



i8 M  U  S  E  O P  I  C  T  O  R  I  C  O.
• • I

Adelanto eLcOncepto éti‘ una décim a, que para'divertir lo 
me ha parecido la estimarán los curiosos. - .

iS7 me miro en crista l cthfo-.̂
S i me oygo en, eco ‘veloz \

\ . JJn o  es\ m i bulto sin voz\- ■
Y  el otro es m í vo z sin bulto. '

' "  "  ' ' Copian'Con pincel oculto
jC li ser ta n  d  el n a tu ra l.
Que alentara en_ cada qual„

ÍÉósa
'■ iiSír:.’’

obnr;i., i

0 ,  s i diera en trueco
O bulto e l_ Cristal a l eco,  \  
0  voz el eco al^cristaT.

■' Í.-IO r'<
■ - , 
■ -b aov ‘

' -O
Pero no solo en esto presume e l.A y re  emular á el arte de la imitación sj, ■ 

no también en im ágenes, y  figuras fántástícas, d cuerpos aereos que forma; que : 
d ya sean por ocultas causas, d por disposición del cielo para-nuestro aviso j 
por sugestión, diabdiica para nuestrp engaño  ̂ 5-cdino; quiera rq iie r^ á , peiteóiea i 
á la región del A y r e  v'donde se executan por no ser cuerpos.perceptibles á ehtaéto'̂   ̂

áBren-lo-acreditan.las.,sagradas letras, en diferentes .casosy.espeeialménte'-'eíi 
aquella nubecrila misteriosa ..que tenia-semejanza .0. figu rad e  hom bre, para' 
entender Dios, á; E lias qñe.habia de:tomar aquellaaiaíuraleza 3, ^ . ..Lijqía 
5-c. E a ‘el-Añka-^.cesando Jos vientos,^ suele engrosarse.el,A y re .d e suerte qjfl'é 
gunos vapores, que se forman unas.visiones de tan-di^m esurados:'m onstrúógI 
guras horrenda ah parecer y que á io s  caminantéai^ue jJo ignoran sueleáusar 1 
grande pavor, y  aun á algunos l a .m iiettel4.EQ ,m ism oua€rm a.Elin ioy repiífeíidf| 
una gran serie de diferentes formas j .y:.constitucidnes db .gentes- -foera-del cortó 
regu lar, á ios quales llama..juguetes de la. ingeniosa .naturaleza ., aunquepéítentdá ■ 
para nosotros s. . ,u, .. -/r.-.;' . oŷ r¡r-„ í : u v:.'7 uu;, , ■ iniidiibi .

E n  Isiandia :, cerca d e l polo arGÜcdyhay unuipáomdritorio: oueiestácarfotó

semejanza tan propia a  la qixe tuvieron-; en .vida;, .que srn.'jestraña'fiosdés 
biadocios -que; Jos conocían  ̂ d .ig n ^ a b a il js u  ■ .múeriéy-ifasta-que ese 
aquellas sombras d imágenes fantásticas : cr^hiib 'a

En
I Solere Deum hjs slmiUBusque .prodigiis, . . - j  , , In áfrica, solitudinibus Jiomi.num species 

promonere nomines de ruuaris ciadibu-s, agnos- ■ ■ ■ zw.rtn:. _______

’ —  cum-, proníbnroVíum perpemis ignibus inst2£
¿ó¿ / ¿ / 2 ^ appellanturv,7 4 e»̂ ,-̂  tnoi^.s;é^§tuans; i bique submersorum, si*

?. z . . ap. 7. \ y e  alio vioJenio-.^asu occisorum spectra seséóf-
TTiíníc ^«rpnripS^r Hp míi = vestigiüiri bo-* ‘ feíTre^óongréssib&s notorum hominum rám ma-

In AfrJf'-' pprrp  ̂ u,nifestái ut\ta3Íííiiam Vívcntes accipíantur abíg'
-i-d ' ntjs máxime quiescen- naris rrfórtis iliorum ; nec deprehefidi ^
tibus, atque oDhoc aere conírrescente, immania priusquam disparuerunt nmbt^. .
quídam  speccra , variatum , tremendarutnque ' ¿i¿>. 2. cap. 3. apad Gasp. Scot. soc. Jes. inp¿yd. 
belluaruin formas referentia stuporem , ac me-- un;. i. lib. 2. cap.-^.-- -  ,b? d .  *
tu n  ignans injiciunt. Diodor. SicuL'iiby-^^. S- ...uq. .o,-, , t . i ; - . f  . -.r fi
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- ' .Ehitiem po de feah Gregorio M a g n o ,  ahtes de la invasión dé íds Lbngobar-^ 
dos en Italia, se vieron en la region.de el^ayre dos exércitosMe hombres ar
m ados; los quales viniendo á encontrarse , coínbaíieron con tal furia el uno ̂ .con
tra el otro-; que eh- él espacio que duro la batalla cayo tanta sangre , que eí santo, 
como testigo de vista--, afirmo que corría por el-suelo í . ‘ Q ue;de pinturas á. este , 
modo-sevieron en Jemsalen , por'^espacio: de quarenta d ias, quando fue Jasd n  
contra aquella ínclita ciudad ! Que de esquadrones se vieron formados por el ay-, 
re 1 Que'de armas ! Que^de caballos 1 Y .  que de .monstruos cuenta el sagrada.tex
to ¡Presagios todos-de los estragos que despues .-esqjerimentd..aquella in feliz; ciu
dad , qüe había sido, señora dei mundo « ! Semejantes presagios'se vieron, antes 
que e l emperador T ito Ja entrase ;en imágenes^ de éférdtoa que la cercaban 3...

Muchos casos pudiera referir ".de esta c l a s e q u e  traen grávísímos autores, y  - 
de otras varias apariciones fantásticas , así entre gentiles com o entre chrísdanos, 
de que pone innumerable^ exemplos -el padre Gaspar Escoto en su f ís ic a  cu^ 
riosa jto m , r. lib, s.-adonde remito .á el lector, que a l l í ; verá portentos m aravi
llosos , que om ita,-por :no hacer de'elÍo..espedal.asunto 4 ¿ . ■ * '

2 2(

.-) Cv-

d  Fuego  co n 'la  .parte lummosa hace la sombra del cuerpo que se le  opone, 
de. cuya-deiineacionV según oplnion:de'algun6a,'tuvo principio, el arte de la T in -  
turaí-piles en ella-nos'm uestra en suficiente fórma una imagen plana del cuer- 
po 5 que la  causa medianteda iuz*::::--': il . i ; . .

 ̂ . Pero no es-esto solbferi lo^quenm anifiesía.eLFuego la-em ulación á  el- $rte 
de la Pintura, sino:etr imágenes -aparentes^ coirlegítim a reppsentación, en varios 
Hieteoros-dgneos^,-quevie han visróuea dTerentes ihigares y-: tiempos: ; ademas
de'íos--Tiiucho§:que se -imính én. la:^esGiitura sagnat^ ,■ especialnaente e l  carro y  ca** 
bailos.:dé:fa€gn: en que fue arrebatáda^-Eiias-.5á-que. aludid .Cambien el del se-  ̂
fáfico-parriacca san Francisco,:sagtádo'-EIiasdejE  Iey'de-graGÍa¿ ;
-'^r.-En-Alemania ei año-rde-'i 532-.cerc^:.ae Inspmkvsé vieran,-én.el délo porten
tosas imágenes:ria primera,foé un‘:cam bilo cem do:Ide >un,:orberde .fiiep-o : 1 a  otra 
eh  loboi arrojando' fu ego .^ o r - W b6ca:',^y ta m b iA  circundado. de.Jun_o?bé de fue-^ 
goí-^-seguiase agesto ümdeon^-á eEqmairürthom bre.am i^do âl: p ie  d e  .una m onta-

i  :ña,frSÍC i:'IL £J fjq?:0 5J-
•P'nüs’qua.wlréria- géntilf gladio férlferíd^^q

gitiñem coPtiscaáteSí D¿v. GrrégofXMaximC-k4miS» ¡ •

^ 2  Contigit autem per universam Hiefosoly- 
nwhim civitatem videri diebus quadraginta per

-ordines-digestosf &  Gon'gres^

|1C. . ‘ iv w« 1 «c—
iorujn 3actu^,d¿%‘dreorum ¿rntffpum splenduretn-j 
omrfísqúé g^erís'íoK-cárurn.-^uapÉoptéF 
rogabant^ ia boúam monstra coav^erti.- ai
^̂ ¿bi .'igt .. . c .

S- 'í^ost^áiés festós , ante_:SolTs cccásütft , vi- 
si sunt,.p^.,.inane ferri currus tolis regionibus' 
&  arma't^ ádés trananies’nubila ¿ i  civitari cir-  

•'cunful«'0>ep^. -lib. 7-; dé BelL-'jud. cap. í í ,
■ ĵ '̂ SPí̂ \\Scgt. :SOc-.,.Ĵ eSt.̂ \p¿ysé. curios, t i. 

¡ib. 2. iS 6. ■ ' ■ ..... - - - .
(•) Denique inveniens in his, non modo ig- 

neas rotas effingi, verum ignita quoque anima- 
Ha -; os^Virós ignem j-'veiutirex sfe coruscationis 
instar eíiíkténtes: Ac juxta-ipsasquoque-ccelesreS 
substañtd'as i congestosicarbones ignis apponi, di 
flu-niina ingentis fragose ignis'fervorem enuten- 
X\Z.íS.Dión’.dec<Blest--bi&var'ch,Cáp. 15; ' i J j n 
- Í ' ficce-; Gorriis ig n ^ s  , &  equi ignei div-ise-  ̂
runt utrumque , &  ascendit Elias per turbineitt 
in cceium. R e¿. 4 . cap. 2¿- _ - •
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n a , le halagaba la greña, y  el leotr le correspondía grato C uyos .signí^Qo^
omito por no ser de mi intento ni profesión.  ̂ p.̂

A .la  muerte del duque Ju an  , elector de Saxonia , precedió en el cielbrla pin., 
tura de un árbol, m archito, y  vuelta la -copa hada abaxo ; despues un . eabállerQ 
m uy diligente llevando otro árbol cortadas las r a m a s l u e g o  se veia una cruz gran, 
de y  negra en una densa nube 5 y  finalm ente, se vio salir de ella eon graQ̂]̂
estrépito un espantoso rayd^^ ' ’ sr.

E n  el ano de 1 5 3 4  el día tres de J u l io , en la v illa  d e  bchieswichviácia- 
la parte m eridional, estando el cielo sereno, se vieron eñ el-ayre diferentesdeo, 
n e s , q u e  de diversas partes concurrían á batalla, á los quales asistía ún hombre 
armzdo vibrando, una lanza. .N o  lejos de un caballero que allí se veía ̂  cayo una 
cabeza humana dividida de su cuerpo, adornada con corona imperial 
poco se vid la-testa, colmilluda de un jab a lí, y  dos dragones arrojando:; foegd. 
Despues de esto , se veia la pintura de una dilatada y  hermosa ciudad puesta ál¿ 
orilla del mar , sitiada de una armada, n a v a l, y  exercitos p o r . tierra  ̂ sobreia quá 
se veia 'una cruz roxa , que.despues se fue .convirtiendo envcolpr funestoj-,deae, 
grido. Despues salia otro caballero refulgente com o el fuego , y  con imperial dia
dema en la cabeza , á el qual se seguía un. caballo desmontado. Despues en una 
llanura dilatada resplandecían dos ardientes alcázares de fuego junto á un ®  
m onte en cuya, cumbre u n a, grande aguila , ocultando i x  mitad de>su eueipó con 
la eminencia d e l.m o n te , le coronaba, cercada de algunos hennos.os...y.candidos 
polluelos. Veíase tainbien volcada,la testa.demn león coronado-^ y  un gallo jque 
hiriendo con el p ico , escondía la cabeza, hasta^.tantOjque dividida.:deí-mipo, 
se pd-dia de vista , quedando el.cuerpo, manifiesto.. Asistían allí otros leones, y 
)unto á la cabeza.del jabalí un uriicornio., que poco á poco se fue cqavirtiéndo es 
dragón ; y  asimesmo se véian .otros, muchos animales de desusada .magnitüd y&  
gura. Veiase-i;ambÍen en una alta pena un alcazár de-fuego,.cercado.de.dosetefó 
citos , .y  se .registraba una región entera, poblada de muchos iugares.v alcazares¿ 
y  v illa s ; pero después, fue todo, esto consumido y.abrasado con fuego::y;lasrui^: 
ñas que cubrían la tierra fueron, inundadas .de: un dilatadísimo lago y  permane
ciendo solo las torres de aquella .gran ciudad, que antesi habia apareciddty 
orilla del agua un grande-camellón, en acto.:de bebercS.c Pintura .dértO;: Uena áe 
maravillas;, y  ínisteríosos prem m cios.de Jas.>.ttjrbacio/i^' de..EairQpa .eniiaguelb 
tíem pos!

E n  Silesia el ano de 1 5 4 5  dia despues de Pentecostés se vieron también 
portentosas imágenes en el cielo.;De.: la parte orientai. capitaneaba un- rpspjUfl ^  
quadron formado , y  de la parte ód'ideñtal ie  salia a l  encuentro un le ó n  ,'C-on 
arm ídas huestes j y  entre.uno: y  otro j,esp¡añde.da. unai lucidísima^ estrellá^.S^, 
despues se embistieron los dos exercitos, y  travaron tan fuerte

; r  A nno 1532 non procu l ab  5 5 nípotcnfe  jn.i- 
r s .  visse sun t  imágenes. Cameius-erat prim a flam
ina c irc u n d a iu s  in o rb e m :  A l t e r a ,  lupus  fiam-: 
m am  e v o m e n s , &  fíammeo o fbésepcus  : Seque
b a tu r  hunc  leo 5 cu i v ir  c a tap h rac tu s  , J n  m o n -  
ti’Um stans a d i tu  , b lan d e  co n trec tab a t  Jubam; 
^iamd'íri hic, vicisim v ideba tu r .  
classe  3. Thaumatograph, cap. ult»

5
-1 2 ,  4 u c iS ; : .S a s o n is  & '^ e le c t p p S ;^
tem . h s c  pr^cese-re picturss^ .Arbore.pripiOrerâ
in a re td a .,.!& ;e ;v e rsa ^  É ;íp e d it u s
cata .m  ra m is , g e s ta n s  a r b o r e m  : Tum -ínágn^J.--
aíra.cÉux.in densa nube :
v ia u in . e x e u u  b© r r íb i í i  i n g ^ t i  cu m -s o n it is

uti a’- -
3 Gasp. Scoto soc, yes, ubi supr,
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W a caer la sangre/, y  .-ios'cuérpos miertos. Y  en el discurso _de la- batalla , una 
a¿̂ 'uila real , desprendiendosé^'de una alta ■ roca, cubría con sus alas'el exercito leo- 
'nes. Y  acabado el certamen; quedo el león-resplandeciente entre sus huestes, 
6in quedar mas ^vestigios ên el del^oso v que los ¡miserables cadáveres postrados: 
a cuyo espectáculo asistián-unos venerables ancianos.-Concluida Ja batalla.,, redu
jo  el león sti ejercito hácia el ocaso; Ybdespuea/de^un breve ¡espacio, mí .caba
llero sobre un -hermoso cabálló blanco^ y  ricamente aderezado , vino del exercito 
á el sitio-de la-batallk-, y  púso: sobre'-el-caballo a . un hermoso, y  bien armado 
-mancebo-que-allí'estaba;; caminando, acompañado'hacia el oriente,$e dpsva-
tiecid-con-todas las d.émas-¡espedes  ̂ ■ ;; .
i Támbiéh en ia ® élV eáa5''el- añoode . i 4 en-varios Jugares se vidrori en 
-tí cielo esquadronés^ peleando ^Gondntópido furor 5-y  despues 1 de algunos dias,- 
sei yieron-'eúyel: ayre ormces'de diferentes: géneros,,-^ globosj^e fuego , ■ que ca
yendo en- iá' t̂ierra; á vusta '̂de muchos-, dexaroníen-.ella vestigios bastantes para 
■testimónio de-esta vérdád>?. '■ b i.ri.

Estos y-̂  otros sém^ames meteoros y  . cornetas de diferentes formas se han vis
to en todos tiempos ,:lós^-iquales, dexandó^emsu^fuerza los ocultos, fines dé la di
vina providencia , nos: GálifíGan .el ihtento de. ser da misma naturaleza émula del 
arte.de las: imágenes j.crurv . ■ ■

' S . - V .

eró hO'solo émúlá sino maestra sê  ̂ uede y  debe llamar del arte de ía P in 
tura la ingeniosa naturaleza : pues si atendemos á la constitución de nuestra vis
ta , y  la de todos ios vivientes sensitivos, veremos que en una de las telas d tú
nicas de que se organizan los ojos que llaman la retina, se imprimen las imáge
nes de los -objetos para que -el sencido forme el acto de visión 3 , sin omitir las 
ideas y  caprichos que' en las ilusiones del sueño representa en la fantasía, tan 
aríificÍosa ,y  a el parécer realmente , que parece verdad , como cada uno l o  ex
perimenta. ^

Pero aun no es esto solo en lo  que mas acredita su pericia esta gran maes
tra ; pues para .calificar esta indubitable verdad, se experimenta en un aposento 
obscuro, donde , haciendo un pequeño agujero en el tablero de una ventana , es
tando todo cerrado, éñ:el discurso del día,  poniendo un papel, ú otra superficie 
blanca en frenté del agu jero , se representan en él con suficiente distinción las 
imágenes de -todas las cosas que á la otra parte le son opuestas, aunque inversas 
las'figuras-, por la intersecacion que las líneas radiales forman en el agujero. Y  sí 
en este se pusiere un cristalico con vexo , 6 á manera de lenteja com o una uña, 
asegurado con cera ú otra cosa ; b un cristal de anteojos de grados, se ven las fi
guras con mucha mas distinción y  perfección en el color y  la f orma , tan to , que 
el mas delicado pincel no las executará mas definidas.

^ Y

1 Idam_̂  ikidem.
2 Idem , ibidam , cap. 3.
(*) Omnia delineamenris primúm describun

tu r, deindé colores recipiunt, &: moliiiem, &  
duritiem, quasi pictoris officio natura cum con

dit &  creat. Avistotai. l-lb.p. de gener at.̂  cap. 3.
3 Visio fit per modum pictura in retina ocu

li. Gasp. Seat, societ, yes. i» curs. matbem. lih. ip. 
cap. 4. byp. 3.



é.

2C>2
M U ' S E O  P I C T O R I C O .

Y  para mayor maravilla, y  calificación del gran fundamento scientifico coa 
cue fo n L  sus imágenes la naturaleza , pongase delante dê  qualĉ mera objeto ,, 
quiera delinear aun el mas;, imperito en el arte del .dibujo , un cristal o un velo 
r S a r e n t e  , tirado en un bastidor , y; estando la vista de esta,otra parte firme,
é inmobil,: en-proporcionada distancia., vaya-delineando con mta u„otra 
q u í efiale todos^lo? contornos .y extremidades de a figura u edi.-.cio .,q.ue tuviere 
f i a  Sra parte; que hecho.esto,: con toda puntualidad, quedara con .anta,p,f. 
Lcion lo delinkdo , que ni el mas perito-en el.arte lo adelantaría , por.estar4  
fo W a d o  según la ituratóza - de los rayos ̂ visuales,, y las especies visibles, c» 
an sSdos y'firmes principios, que son todos los ^que-cjonstituyen demonstrati

va la Piníurl-ó perspectiva. Y  si delineado, esto en .eL.vidrio , se le pusiese. W  
!L im a.un  papel^ojado,á breve espacio sacaría t^Qs-lps perfiles puntualme„ 
te. Y  :1o mirmo haría el velo., si delineado 1 con carbon.suave , y  .puesto de pla
no sobre-an papel, se estregase..suavemente con un pañuelo ; y  si fhese velo ne, 
OTO se puede delinear con una punta hecha de tierra roxa, u de ocre , y kta Ip 
m^smo; pero si se dibuxare con. blanco , . se ha. de. ..estmgar sobre.cosa obscnra, 
como lieízo imprimado , pizarra , á tabla. que se infiere , que por natoaleta 
vienen las imágenes de todos los objetos ;transfendas..a nuestra vista por aquel con
ducto de los rayos ópticos , d pirámide visual, en la misma forma que lo .pres
criben las reglas del arte. D e  suerte, que si en la superficie del cristal o Velo se 
señalase un punto donde directamente la.yista inmobil yema a tocar la dichas- 
perficie con su radio centrical ó exe de la pirámide óptica , se hallaría que tpfe 
las líneas que en razón de perspectiva debian concurrir a el punto principal , con- 
curririan justamente á el referido punto : fundamento que nos califica los incon-
CUSOS dogmas de nuestra facultad.)S QUginaS uc liUCSLia m

L o  qual nos escita ya  á tratarlo fundamentalmente para que conste no solo 
de la práctica por donde se puede lograr el acierto , sino de la teórica por donde 
se descubre el fundamento radical de este maravilloso artificio, pues ni el pmty 
puede estar atado á esta torpe materialidad, ni siempre se puede hallar a propo- | 
sito el objeto que necesita para conseguir su delincación por medio de este yti* 
ficio ni tampoco sería bien defraudarle á la Pintura la gloria de calificar de scien 
tíficas SUS operaciones por medio de la demonstracion , y  de principios y  reglas 
falibles deducidas de ella. Y  a s í , pasaremos á el libro tercero donde se verán ios 
fundamentos mas radicales que constituyen esta ingenua profesión : en cuyo abo
no se empeñan el C ielo con prodigios, la Tierra con _ m aravillas, el Agua con 
portentos, el A y  re con asom bros, el Fu ego  con prenuncios , y  la naturaleza to
da con estupendos milagros para acreditar las obras de_la P intura, mas de por 
tentos que de artificios ^

Lh

Deorum e.’ít inventum pictura, túm ob 
species , quibus diversa rempestates anni prata 
- --------- tum ob ea , quse in cceio apparent.pingunt ^tum v-a. ,
Phiiostrat. in proísm, iceiium»

Deus Opiim. M axim. &  natura q«asi 
Jex Dei prscipuum incrementum cr?í.
imitantibus adjecisse videntur. ds f  • 
lib. 2. cap, I.
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t e ó r i c a  b e  l a  p i n t u r a .
T H A L I A ,  S I V E  M U S A  T E R T I A .

Tertium est , instare ad id , q̂ up delectatus es,
Scilicet T halia, sive meditationem faciens fe r  maner e 
Comica lascivo gaudet sermone Thalia

A R G U M E N T O  D E  E S T E  L I B R O ,

i tíTcera operación que practicam os en e l progreso scientíjico, di
ce Fulgencio , es poner estímido y  diligencia p a ra  cam inar d  aquello que 
nos ha dtíeytado. A  este acto intelectual llamaron los antiguos Talía^ 
la  tercera, de las musas , cuyo oficio es p la n ta r  , como sckntífica agri-  
adtora  ̂ las raices\ ó sembrar las sem illas de lo que se pretende m ltivar, 
permaneciendo en la  meditación de lo que espera adquirir estimidan-- 
do el animo con la  dtdziira de su canto Virtuosamente lascivo ..p a ra  que 
despreciando los abrojos de la  ignorancia y  el ocio., trate el ingenio de 
r o m p e r y  labrar la  tierra inculta de nuestra rudeza .fecundándola c o t í  

el riego de la  doctrina , d  f in  de lograr la  apetecida cosecha en los opi
mos frutos de la  humana sabiduría.

Y  a s í. habiendo y a  deleytado en los dos libros antecedentes el inge
nio del aficionado con la  esencia y  qualidades especiosas de la  Pintura., 
en este libro trataremos de estimularle diligente. , p a ra  que camine solí
cito d  las delicias del arte . paladeándole con la  cómica dulzura de P a 
lia en las concluyentes demostraciones m atem áticas y  filosóficas de la  
Pintura-^ semillas y  raicee d.e donde proceden lasfra g ra n te s  fio res  . y  sa
zonados frutos d d  apacib le. qi^anto delicioso vergel de esta m aravilla  
de las artes.

Pom. I.

t  ~Fíilg^nt, Plac'iñ't, nútbíT. z«

G g

2. V irgil, in epigram.

CA-
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C A P I T U L O  P R I M E R O ' . *

Fr'mcipios previos y  necesarios para  la  inteligencia derlas propo ■ • 
contenidas en los capítulos siguientes.

%
§. I.

su.
_unque para la inteligencia de las demostraciones de este tratado 

pongo instruido en la geometría á el diligente pintor , porque de otro 
do no podrán ser exactamente entendidas : no obstante , respecto de 
no en todos concurrirá esta circunstancia , me ha parecido poner aqui q' 
gunas definiciones , y  axiomas de los elementos geométricos ; lo uno 
ser necesarias para la práctica de la Pintura ; y  lo o tro , porque aunque? 
son bastantes para la inteligencia de k  demostración , pueden suplir mu 
cha parte; y  lo son especialmente para la inteligencia de la conLuedoü 
y  aplicación, que es lo  indispensable en los meramente prácticos.

A D V E R T E N C I A  I M P O R T A N T E .

sempre aue se llegare d  ver algo de lo demostrativo de este capítuh 
y  los siguientes , re ha de sacar la  estam pa , ó Idmina que se citan 
en cada proposición ú  demostración , la  q iia l se h a llara  d  el f in  de esft 
libro , y  desplegarla p a r a  tenerla presente, é  ir reconociendo la jinra 
que llam are , según su número 1 .  2. 3 . & c. E sto  es , prim era , segunda, 
o tercerafiguraj, notando las letras con que estd  s ig n a d a , que coms- 

pon dan a  las del texto ■. y  también se previene , que quando se citare sen- 
ciLainente -alguna definición , ó proposición , sin otro additam ento, se en
tiende de las aquí contenidas, como E>. 2 . definición segunda ; P. 10, 

proposmon diez de este capítulo. Pero s i  tuviere esta nota Ene. y  P. i. 
se eMiende ser la quinta proposición d e l libro primero de los elementos 
de E u eb d es-.y  st en lugar de la  P .  tuviere D . serd definición y si tu- 
were A  sera suposición ; jy s i  fu ere  de otro capitulo que el presmte, si

ai a e capitiuo . y  mientras no se citare otra fig u ra  , va  obrando 
la  í j u e  esta citada, ^

ÚD E  F I N I C 1 0  N E  S.

I.AaMINA I ,  

F igura  i . -2*
o*
4 -

C a p it u x o  i .
5 -
6.

Punto-, es el que no-tiene partes, d es una nota indivisible , como r.
-Linea, es una longitud sin latitud.
L o s  términos de la línea, son puntos.

a recta es la que igualmente está entre sus puntos o la menor 
entre dos puntos , como E>E. ^
Linea curva es á manera de una porción circular, como E F E .

inca niix.a , o tortuosa es la que camina torcida hácia diferentes par- 
tes * como G,

L í'



¥

4

V -Í &-
L  I  B  R  O  '[X  E  R  C  E  R  O. ^ 3 5

J -

8.

9 *

IO.

1 1 .

1 2  =

Linea espiral'^á la que en forma circular se va enroscando-hasta su 
centro, com o'W .
Superficie es 1?’ que tiene solamente longitud y latitud.
L o s terniino :̂!  ̂de la superficie son líneas.
Superficie plana es la que igualmente está entre sus líneas , d á quien F igura  4. 
se aiusta una linca recta por codas partes , com o las superficies y L  B ,
C. b .  &G. :

Superficie concava es. da que se imagina en una colum na d cilindro F igura  12 
por la parte interior , d á quien se . ajusta una línea curva por la par
te exterior , como A .
Superficie convexa es la que circunda la colana , u otro cuerpo se
mejante por la parte exterior , d á quien se ajusta una línea curva por 
la parte 'interior, como B .  Y  puedese llamar superiicie mixta todas las 
veces que ios dos lados opuestos son curvoy, y  los otros dos rectos.
Superficie- esférica convexa es la que circunda á una esfera, d:globo por 
la parte exterior.

14 . Superficie ■ edneava esférica es la  que circunda un globo por la par
te interior..

1 5 .  A n gu lo  piano es la inclinación de. d osd ín eas, que se tocan en un F ig u r a  i .  

pia.no, y  no componen una línea repta. Ed ángulo se divide en rec
tilíneo , curvilíneo , y  mixtilínco , como A .  B . .C ,

16 . Quando, una línea recta , cayendo sobre otra recta , hace los ángulos F igura  2. 
de una y  otra parte iguales entre sí j el .uno y  el otro de. dichos án
gulos se llama recto ; y  la línea que -cae se .llama perpendicular , so
bre la otra , como la línea ¡. cayendo sobre la C D .  sin. inclinarse
mas á un lado que á o tro , forma los ángulos iguales A B L > , J ÍB C ^  
rectos; y  la A B  es perpendicular á la C D ^  D e  que se s ig u e , que el 
ángulo recto tiene grados determinados , y  no. puede tener mas ni 
menos de la quarta parte de los trecientos y  sesenta , en que los geó
metras dividen la circunferencia t con que son noventa grados los que 
le tocan.
A ngulo  obtuso es el. que es mayor: que un recto , com o el ángulo
B B C ,  y  este puede crecer d m enguar, como no llegue á ser. recto , ni 
sus líneas lleguen á constituir una recta , como, CZ).

18. A ngulo  agudo es el que es m enor que u n  recto, x este tam bién pue- F ig u ra  2. 
de crecer d menguar , com o no llegue á ser r e c to .c o m o  el ángulo
B B D .  y  la línea B B .  se llama también concurrente , ú obliqua, á 
distinción de la perpendicular.

19 . Termino es la extremidad de cada cosa-.
20. Figura. es la q u e . está .contenida de alguno, d algunos térm inos, co- F igura  4. 

mo B .  A .  C.
21. Círculo es una figura p lan a , contenida de una sola línea llamada cir

cunferencia , como la figura B Z ) C B A .
22. Centro dcl círculo es un punto que está dentro del círculo , como 

el punto A .  desde el qual todas las Aneas, rectas , tiradas, á la circurir 
ferenda , son iguales entr

/*

F ig u r a -3.

'Bom. I.
SI, y se llaman semidiámetros..-

G 'g  2 D iá-
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24,

Diámetro del círculo es una línea recta , que trr?.da por el 
y  de ambas partes terminada en la circunferencia, divide el 
en dos partes iguales , como la línea B C .  ■
Semicírculo es una figura contenida del diámetro ¿..y de la mitad
la circunferencia del c írcu lo , que vulgarmente llanaan m ed io
como la figura B D C .

F igura  4.

^ 5 ‘ rectilirfea es la que está contenida de líneas rectas.
26 . F igura trilátera es la que está contenida de tres líneas rectas.
2 7 . Quadrilátera la que está contenida de quatro.
28 . Alultilátera la que está contenida mas que de quatro líneas diados
29. D e las figuras triláteras, la que tiene todos tres lados iguales entre*' 

se llama triangulo equilátero , coitíO la figura A .
L a  que tiene solamente dos lados entre sí iguales se llama tridnM 
isosceles , como la figura B ,
L a  que tiene todos tres lados desiguales se llama triángulo escalm

30

como la figura C.o
3 2 . Adem as de esto , la que tiene un ángulo recto se llama triángulo 

tángulo , como la figura B .  Y  la que le tuviere obtuso, se llaiî  
triángulo obtusángiilo , d ambligonio , como la figura C. Y  la que 
tiene todos tres ángulos agudos, se llama triángulo acutángulo^{\ 
oxigonio , como la figura A .

3 3 .  Quadrado es el que tiene todos sus lados iguales, y  todos sus ángulos' 
rectos , como la'figura Z>.

3 4 . Quadrangulo , d quadrilongo , es el que tiene todos sus ángulos rec
tos ; pero no todos sus lados iguales, como la figura E .

3 5 .  Rom bo  es el que tiene todos sus lados iguales, pero ningún ángdo
recto , como la figura F .  ^

3 6 . Romboides es e l  que tiene lados y  ángulos opuestos iguales j pero ni 
es equilátero , ni equiángulo, como la figura G .

3 7 .  Trapecio es un quadrilatero, cuyos lados y  ángulos son desiguales, 
como la figura H ,

F i g u r a  5. 3 8 . L in ea s  p a ra le la s  son las rectas, que estando en un mismp placo, ■ 
alargadas hacía una y  otra parte, in infinitum  , no pueden concurríi ' 
d tocarse , como las líneas A B ,  y  C D .

F i g u r a  6. 3 9 . Paraklógram m o  es una figura quadrilátera, cuyos lados opuestossoíi 
paralelos, como la figura A B C I ) .  \

4 0 . Quando en un paraleldgrammo se tira el diám etro, y  por un punto ¿  ¡ 
e dos pralelas á los lados ; de suerte , que quede dividido en quatro ¡ 
paralelogrammos : los d o s,p o r quienes pasa el diámetro, se llamaní/í'- ^

tametrum^ y  los otros dos se llaman sus complementos 
la figura A B C D ,  ^

F i g u r a  7 . 4 1 .  Solido ó cuerpo, es una m agnitud, que tiene longitud , latitud, y  pr'>‘ 
fundidad , como la figura A B ,

4 2 . Extrem os  , d términos del sólido , son las superficies.
43. Lubo es un solido, que consta de seis pianos, iguales y quadrados,

como la figura A B .  b  ̂ 1
J f í-
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á n g u lo  soiid^^rectilíneo es el que consta de mas que dos ángulos pía- F igura  8. 
nos que no e^án en un  mismo plano , y  concurren en u n  mismo 
punto , com C'ei ángulo solido A  que consta de los tres ángulos pla
n o s B  A C , en distintos planos.
P ris m a  es una figura solida , contenida de planos , cuya planta pue- F igura  9. 

de ser quadrada , hexagona ú ochavada, &c. com o A .
P irá m id e  es un solido contenido de triángulos'^ que concurren en F igura  10. 

un p u n to , d proceden de u n  mismo plano , que es la basa , la qual 
puede ser triangular-, quadrada -, pen tagona, &c. c o m o ^ .  - ^

Cono , d fig u ra  cónica , es un  so lido , en form a piramidal , cuya basa F igura  i  i  .
es un circulo , como C.

Vertice , d cuspide del cono , es la punta “
E x e  del cono , es la recta que cae desde el vertice sobre el centro de 

la b a s a c o m o  Z> C.
Cono recto , es quando el exe Z> C. es perpendicular á la basa.
Cono escaleno , es quando el exe Z>. C. es obliquo á la basa , d no 

perpendicular.
Cilindro recto , que es el que principalmente hace á nuestro propd- F igura  12 .  

sito , es un sdlido , cuya basa es u n  círculo , y  cuya superficie curva, 
y  el exe de su cuerpo es perpendicular á la circunferencia y  centro de 
la basa , quedando paralelos el plano superior y  el inferior, como A  B .

E s fe r a  es u n  sdlido , contenido de  una sola superficie orb icular, den- F igura  13. 
tro de ia qual hay un  punto d centro , desde el q u a l , todas las rectas 
que se tiran hasta la superficie , son iguales entre s í , como la figura A .

Polígono es nombre genérico á todas las figuras que constan de muchos 
án guies ; como triángulo de 3. quadrado de 4. pentágono de 5.
Llámanse t̂ LVsdblcn fig iira s  m ultiláteras  las que pasan de quatro án
gulos , por constar de muchos lados , que son los que constituyen los 
ángulos ; y  si son de iguales lados y  ángulos se llaman regulares.

. Lin ea  tangente es aquella que toca , y  no corta , ni penetra el cuer
po , superficie , d línea por donde pasa.
. Potencia de una línea , se entiende ser el valor del quadrado que 
puede producir , siendo ella uno de sus lados.

A X I O  M A S ,  0  S U P O S I C I O N E S .

3. Las cosas que son iguales á una misma , son iguales entre sí. D e pue 
se Infiere, pue si una cantidad es mayor ó menor pue una de dos 
Iguales , será también mayor ó menor pue la otra.

2. Si á cosas iguales se añaden iguales , los todos serán iguales.
3 . Si de cosas iguales se quitan iguales , los residuos serán iguales,
4. Si á cosas desiguales se añaden iguales, los todos serán desiguales.
5 . Si de cosas desiguales se quitan iguales , los residuos serán desiguales.
6. Las cosas que son duplas de una m ism a,son iguales entre sí. Y  si una 

cosa es dupla de una de dos iguales , será también dupla de la otra.
7 . Las.cosas que son mitades de una m ism a, son. iguales entre sí :.y  ai

con-
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contrario j si de dos cosas iguales , la una es duplái/.¿e alguña, 
también lo será. t;

8. L as cosas que entre sí se ajustan , son iguales entre 1 .
E l  todo es mayor que su parte : y  al contrario ; la p'.rte es menor n 
su todo.

F ig u r a  14 .  lo* líneas rectas no pueden tener un segmento común ; Mstoes qv 
la, porción A  jD^ tanto sea de la  A  JD B .  como de la  A  D  C. siendo an¡̂  
has rectas por la  suposición.

1 1 . D os líneas rectas, que concurren efi un punto , si ambas se alargan ha
cia aquella parte , necesariamente se cortarán en aquel punto. 

j '2 . Todos los án¿2ulos rectos son iguales entre sí.
Si una línea recta , cayendo sobre otras dos lineas rectas , hace ios 

ángulos internos , y  de una misma parte menores que dos- rectos jhs 
tales lineas , alargadas indefinitamente , concurrirán hacía aquella parte 
donde los ángulos fueren menores que dos rectos : Como la  línea R'B 
cayendo sobre las dos rectas A B .  C D . Y  haciendo los ángulos EEF  
Z ) F B  , internos , y de la  misma p a rte  menores que dos rectos ; 
tales Untas A B , C D , alargadas indefinltamente , concurrirán háck 
las partes B .  y  D .

14 . D os líneas rectas no pueden cerrar un espacio, d constituir figura.
1 5 .  Si á cosas iguales se anaden desiguales , será el exceso délas enteras

ié

I

F igura  i 5.

igual al exceso de las añadidas.
26. Si á cosas desiguales se añaden iguales, será el exceso de las compues

tas igual á el exceso de las primeras.
1 7 .  S i de cosas iguales se quitan desiguales , será el exceso de los residuos 

igual ai exceso de las quitadas.
18 .  S i de cosas desiguales se quitan iguales , será el exceso de los residuos 

igual á el exceso de las primeras.
29. £ 1  rodo es igual á todas sus partes juntas.
20. S i un entero es duplo de otro ; y  lo  quitado duplo de lo quitado, el 

residuo será duplo del residuo.

P R O P O R C I O N E S .

i .  Proporción de cantidad , d quantidad , es el respecto , d relación que 
tiene una cantidad con o tra ; como si es mayor ó menor , d igud i 
aquella con quien se compara. . - ^

s . L a  cantidad es en dos m aneras: continua , que son líneas, superficies, 
y  cuerpos : y  discreta, que son los números. \  as í , la misma proporción 
que tiene el seis con el quatro , que es contenerlo una vez y  media, 
esa misma tiene, v . g. con un quadrado otra superficie , que le contiene 
una vez y  iiiedia 5 y  esta se llama proporción sexquialtera.

3* L a  que contiene dos quadrados, se llama proporción dupla  : la de trê , 
tripla i k  de quatro , quadrupla  : la de cin co , quintupla ; y  así las d¿' 
mas 5 coiTíO sext2!pla , septupla  , octupla , & c. ' ‘

4. L a  que contiene un quadrado , y  ademas una tercia parte de e l ,
Ha-
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froporctd^-'.' sexqwtercm : y  si es quarta parte mas , se Hama 
quiquarta : v  si quinta parte , sex qui quinta : y  si sexta , sexqiiisexta^ 
si septima , sex/:iiseptim a, & c . D c  suerte , que lo primero es buscar el 
Quadrado, toiT\Í-áido por medida ei ancho de la superficie , que es ia h- 
nea m enor, siejido quadrangulo í y  despues ver lo cpie sobra, que parre 
es del quadrado , para darle la denominación , ah a ien d o  s:xqu ¡ , si es 
una, á el nombre de la parte que fuere 5 como altera , si es mitad ; ter
cia ] si es tercera parte ; 6 quarta , & c. Y  lo mismo se hace si es du
pla , d tripla ; y  despues tiene de mas alguna de las dichas partes ; pues 
"se llamara dupla sexquialtera ; 6 tripla sexquitercia , & c.

L a  superiide , que despues de uno d dos quadrados contiene dos ter
cias partes , se llamará , despues de la denominación de los quadrados, 
superbipartiens tercias : y  si fueren dos quintas partes , superbipartiens 
quintaos ; y  así de las demas , como sextas , d séptimas , ¿kc. Y  si fue
ren tres, se ha de decir , supertripartiens quartas , d quintas , 8cc. Y  
si QuatrO , quad.ripartiens quintas , d sextas , & c. 'Y si cinco , quin- 
qiLepartiens sextas, ó septimas , & c. Y  también se puede decir dupla, 
T7 rpi-ri09 . d fres nuartos . d auintos , & c. Pero no es usado entreV dos tercios , d tres quartos , d quintos , & c. Pero no es usado enm 
ios que medianamente entienden de geometría. Y  lo ixnsmo se ha de 
entender en orden á proporciones en las líneas, y  cuerpos.

P R O B L E M A  L

M  u?ta Unza recta dada  , tirar tina p a ra le la  p o r un punto dado.

O e a  la recta dada C  Z) , y  el punto dado A . Tírese sobre la C Z )  la lí-  
nca C A , desde el punto A  , en quaiquier ángulo 5 y  despuesq poniendo el 
compás en C , descríbase con qualquiera distancia la porción G  U :  y  lue
go , poniendo el centro en A  , y  con la misma distancia , describase la por
don B F  , y  despues cortar ia F B  igual a (? Z / j  y  tirando la línea B A ,  
por la sección B  , esta será paralela á la CZ> , por el punto dado A . De 
donde se sigue el modo de constituir un ángulo igual á otro dado , como 
io es B  A  F ,  i  G  C  H ,  por la igualdad de ios arcos d porciones de cir
cunferencia B  F , G  H , cuya práctica es m uy importante ; como también 
para dividir el ángulo en dos parres iguales, dividiendo el arco B  B  en el 
punto L  , V despues tirando la L A , que dividirá el ángulo B A F  en dos 
iguales B A L  , L A  F .

RA

P R O B L E M A  I I .

Sobre tina línea recta , y  d.e un punto dado en ella  , le-vantar
una perpendicular*

O e a  la línea recta C F , y  el punto dado en ella B  ; y  desde él tómese Y iqi  
sobre dicha línea qualquiera distancia , como B I J , y otra tanta á el otro 
lado , como en C  •, v  después , desde el punto Z ) , con la distancia Z ) 6 ’ ,

URA 2.

Qes-
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descríbase en la parte superior la porción F H , j  ccva.da niisma distan
cia , desde el punto C , se describirá la porción A  G  , eue cortará á la
____/ ' i  .  J  ^ , 1 ^ 1  l o  l i i O í ^ r »  c í > i " 0  ' ^ ^

proposic,

X"—---  -  J X  ̂ ^ x<i ¿I ̂
en 0  ; desde el qiial punto , tirada la línea 0  B  , será perpendicular á í  

punto B .  como lo demuestra Euclides eí.* la n .  pronaciC Z ) ,  en el punto 
del libr. i .

P R O B L E M A  I I I .

SoBre una línea recta dad a  , y  de un punto dado fu e ra  de ella
tirar tma perpendictdar.

¿3 ea la línea recta dada C Z )  , y  el punto dado fuera de ella A ,  desde el 
qual , como centro , describase con qualquiera distancia la porción CZD 
de suerte que corte la C  D  en dos puntos , como en C. y  Z ) : y despû  
desde el punto D  , com o centro , y  con el intervalo Z ) 6 \  u otro mayor 
d m enor, como exceda de la mitad de la línea , describase en la parte su
perior la porción F  despues , haciendo centro en 6 \  y  con el mis
m o intervalo , describase la porción (Z A  ; y  haciendo lo mismo hada la 
parte inferior de la línea 6' Z > , d con el mismo, intervalo, y  desde los mis
mos puntos ; o con otros , como Z Z C , buscados desde el centro A , como 
los primeros , se cortarán las otras dos porciones en Z  3 y  despues, por las 
dos intersecciones O , y  X  , tírese la recta O A  F  , la qual será perpendi
cular á la CZi>, como lo demuestra Euclides en la 1 2 .  proposic.del li
bro í . de sus elementos.

E n  que está incluido el modo de dividir una línea en dos partes igua
les , con las intersecciones 0  , y  X  ; pues la línea G Z  , divide la CD en 
dos partes iguales en el punto B .  C om o también la formación de un 
triángulo equilátero sobre una línea dada , como la C F  ■, pues hechas las 
dos intersecciones en el punto 0  , en la forma dicha , y  tiradas las lineas 
F  0  j  C O ,  queda constituido el triángulo equilátero C F G .

P R O B L E M A .  I V .

Z eva n ta r una perpendicular en el extremo de una recta dada.

F ig u r a  16 . C3 ea la recta dada A B , y  punto X ,  en su extremidad , se ha dek' 
vanear una perpendicular. Tóm ese sobre la A  X  qualquiera punto , como 
C\ y  desde el , como centro , con la distancia C B  , descríbase la circun
ferencia A  F  B  £  j que cortara I d .  A B   ̂ en el punto A ; desde el qnal, 
el punto C , tírese la recta A C , y  alargúese hasta que corte la 
cia en el punto £  ; y  despues , por ios dos puntos £  , y  X , tírese k  rec
ta £  B , la qual será perpendicular á la recta A  B  , en el extremo B  j l  
su ángulo será recto , por insistir en el semicírculo A F  B  £ ,

CO'
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'___D  e aqui .se sigr’^ , que para formar un quadrado , estando ya constitui
do el ánoulo recto,, como F B  E  , por la preposición antecedente , se ter
minarán los dos k^os que subtenden dicho ángulo, como F B , B E  , igua
les ; y  despues , pbr el punto E  , tirar una paralela á la F B :  por
el punto ' F  otra paralela á la ^  ^  , y  quedará constituido el quadrado 
J F B  E .  Y  lo mismo se observará para formar qualquiera quadrangulo , 
d paraleidarammo rectángulo , quedando los lados opuestos iguales, como 
G E , A B . A G , B E ,

P R O B L E M A  V .

D a d a  tina línea recta term inada , fo rm a r en ella una linea esplraL  .

S  ea la línea dada la C T > , la qual sirva de diámetro , que llaman cateto. 
Tómese el medio de ella en el punto A .  y  dividida su mitad , ó simidiáme- 
tro , en siete partes , con el intervalo de una de ellas , desde el punto A^ 
tómese el punto B ^ y  dado el primer semicírculo C Z ) , desde el centro 
A , se pase el centro i  B  con el intervalo B  D   ̂descríbase el semicírculo 
F> E  \ y  volviendo á hacer centro en A , con el intervalo A  E  , descríbase 
el otro semicírculo ; y  de esta suerte variando los centros , se irá conti
nuando hasta su fin : cuya práctica es m uy útil para algunas operaciones 
4 e la Pintura y  Arquitectura.

Estos son los principios y  prácticas mas precisas para el progreso de 
este tratado , en la formación de las iíguras necesarias para la demonstra- 
eion de las proposiciones contenidas en los capítulos siguientes .; á íin de 
que dos que no tuvieren los fundamentos geometricos , puedan percebir 
a l menos lo práctico de las demonstraciones. . .. _  ..........

Y  si alguno estrañare , que para principios de. la Pintura se propongan 
los preceptos y  reglas de la perspectiva , lea á Leonardo de V io ck , .cuyo 
erudito libro comienza con estas palabras : //  Gio^ane debe p rim a  im
parare prospettiva. Y  en el c2epi\tAo sépximoAiiQQSAtudia prttna la  scien- 
z a f e  poi seguita la  prattica  nata da essa scienza. T an  aritTguo es , y  
executoriado en la pintura ser su teórica la perspectiva , u. ó p ticaq u e 'a i 
bien parezcan arduos principios , por mas arduo tengo yo  el. foibuxax . un 
ojo un muchacho , y  actuarle de claro , y  obscuro , que  ̂tirar;,,;Una dmea 
■ con una regla formar un círculo con un compás. E uera dé.que. estos 
principios no se limitan precisamente en todo su .rigor para los . mucha
chos que comierizari á dibuxar , y  que no son capaces de comprehendet 
mas de aquella exterioridad material de las cosas , sino mas principalrnente 
para los que comienzan i  inventar; que en tanto que no llegan á, esto , 
siempre están en terminos de principiantes, pues no han llegado á el fin 
de la Pintura , que es la invención. Y  uitimamente, en el presente, tra-

Tom. / . H h  ca-
( * )  P r o b l e m .  i .

F i g u r a
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f;r
tado considero yo  la Pintura no el pintor y  adorna
tablemence de estos principios , como solidos fundap;éntos en que han 
estrivar -lo suntuoso de tan gallardo edificio : en que .es menester adv
tir , que para saber la perspectiva teórica , no es necc.  ̂)rio saber dibujar, 
ni saber arquitectura 5 pues algunos neciamente piensan que la perspec’
tiva no es otra cosa sino la  arquitectura puesta en perspectiva, y eso
tomar la parce poi el todo ; pues la perspectiva es nombre genérico
comprehende la deiineacion de todo linage de objetos que puedan rê
presentarse en una- superficie : lo qual será calificado en los capítulos si 
guienres, donde las líneas substituyen las figuras , sean estas de la esped. 
que fueren,

C A P I T U L O  I L

D e  la. proyección scenogre^ca , 6perspectiva de cuerpos , y  de todo aquella 
^ue comprehende la  deiineacion de la  P intura,

A..unque todo lo  que hasta aquí se ha tratado es teórica de esta arte* 
lo  que se trata en este libro , por ser la mas especiosa y  privativa suya 
usurpa justamente la antonomasia de Teórica de la  P intura, Y  asi su
puesto que el objeto formal especificativo de ella , com o se dixo, es toda 
lo visible , debaxo de la  razón de imitable en stiperjicie, que es el prin
cipio p w d  , que dice el Lógico  , d la razón qua\ Resta ahora, para pasar 
á lo scientífico y  dem ostrativo, sentar ios principios d fundamentos, en 
virtud de los quales , cada sciencia construye sus demostraciones para b  
grar la mas exacta especulación de su objeto. A  estos llaman ios doaos 
el principio epuo , d la razón su.b <piia\ y  son los siguientes, según ios 
Autores mas clasicos de la O ptica, Pintura , d Perspectiva , que vannô  
taaos al píe , (¡íz) recogiendo de ellos lo mas especioso y  útil para núes* 
tro intenro ; y  deduciendo , y  anadiendo lo que parece mas genuino, y 
preciso ; escusando lo prolixo y  difuso , que en los referidos autores po* 
drá ver el diligente pintor.

D E  F I N I C 1 0  N F S ,

Defin. I . J  Ua Perspectiva  o P in tu ra  , matemáticamente considerada, 
es lina sciencia , que considera los objetos visibles , no como ellos son 
en  su ser físico y  real , sino, como á la  vísta se nos representan en t 
superficie de la sección imaginaria de la pirámide v isu a l, por medió de 
los radios, y  ángulos opticos, - ; -

2 . Objeto \Pi% todo aquello que se ofrece , 6 se opone á la vísta , y  es(̂ " 
paz de terminar aquel sentido, d es capáz de ser visto. ’ ■

D e  estos objetos , unos son fluidos , y  otros solidos. L o s  fluídos-j
'son

, Tielio- r^inci-, ^Ihertu, JOurern, ; Samuel 
j- ’  ̂ agz^i i?r, Ignat. Danta , Joan, .aírckiepiscop. CantuaHansis ;

przedicat. super Jacovum l^i^nola ; Pat. Barbar. Patriarcha AquUeiensis\
res ala de Ptetur. Optica , (3  PerspecŴ ^̂ »

doro  ^
crdin. pradicat. super Jacobum Pignola 5 Pat\ 
^ndr.^as Tacquet, societat. Jesu j Leonard. á

>0h
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son lo s  que ú^H^ueven , ó'c{.vncir"', como ci ^ g a a  , :V  otros lico
res, y  son pcm'.^ables de otros cuerpos. Divídese el ñuido en sutil

■ raro , y  denso : s.atil , como el fuego ; raro ,. como el ayre í y  denso , 
como agua , ace-./re, y  otros licores. E l  objeto solido se divide en opa-

■ co , V trasparentb : el opaco es el que no se de>:a penetrar de la luz,  
como la tierraí, mármoles , y  troncos , & c. E l  trasparente es el que 
es penetrable de la l u z , como el cristal , y  otros sei^iejantes. E l  opaco 
se divide en duro , d m acizo■, como leño , o-m arm ol, 8¿c. Y  en mue
lle , 6 blairdo , como lana , algodón , y  seda. T o d o  lo qual , debaxo 
de la razón de visible, e imitable , es objeto de la Pintura, y  de la vista.
H adio óptico  ̂ ó lim a  'u isual, ii objetiva : E s  la via d conducto por 
donde se encamina á la vista la especie , d imagen de algún punto : y  
el que se encamina a el centro de la basa se llama exe de la  pirám ide.

L a  linea I I B  radio óptico del punto ü  , y  I z S B   ̂del punto S ,& c.
4. o4.n^ulQ óptico , d v is u a l , es el concurso de dos líneas , d radios en el j

centro de nuestra vista , d el vertice del triángulo , u de la pirámide 
óptica , d visual.

Este es el ángulo , mediante el qual decimos verse las cosas d los 
objetos i y  es contenido de los rayos enviados de las extremidades del 
obieto á nuestra vista. Y  porque las quanadades de los objetos las juz
gamos comunmente transferidas á la vista , por medio de líneas rec
tas , u diámetros ; por tanto , los opticos suelen atender mas al án
gulo visual plano que á el sdlldo ; pero es menester advertir, que no 
con qualquiera ángulo se puede ver ; porque ni puede ser tan gran
de como el recto , según los mas clásicos autores modernos , ni tan pe
queño como el mínimo , que será precisamente invisible 5 y  en la 
perspectiva , qualquiera ángulo ha de ser divisible , por el exe de la 
pirámide dptica ; y  así esto , como las domas cosas en la perspectiva, 
se han de considerar mas sensibles y naturales que en la matemática 5 
d pura geometría , porque las ha de perccbir el sentido de la vista.

5. Triángulo óptico : es el espacio , 6 camino por donde se transfiere á 
la vista la especie d imagen de alguna línea. L a  basa es la misma línea, 
y  el vertice , d punta , está en nuestra vista.

E n  la figura primera B  Q L   ̂ triángulo Optico de la línea Q L   ̂
porque su imagen se encamina á la vista por este espacio triángular 
en el punto B .

6. Biram ide óptica , d cónica : es aquel conducto por donde se enca
mina á la vista la imagen de algún plano d solido. Su basa es el mis
mo objeto ; y  la cuspide d punta está en la vista. Llám ase también cono 
v isu a l , d fig u ra  conica, por imaginarse su basa circular , siendo recta, 
por el círculo que forma la ojeada , que llamamos , de nuestra vista 3 
pero si es obliqua la basa , será un ovalo.

E n  la figura primera , la especie del plano quadrilátero Q F Ó E  L   ̂ sq 
propagad la vista por el espacio piramidal Q _ F E X i ? , c u y a  basa es 
el mismo objeto Q F F L ^ v \ x  punta está en ^ , que es el punto de 
la vista.
Tom. L  í l h  2 B a

■ j
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L a  -olsion : es la .^ctualidaci de xU p'^tenda visiva ,-̂ 0 5 1 acto de lavit 
í cuya formación concurren la potencia y  el objeto;^mediante su e J ’ 

6* imagen ; según aquel axioma íüosdfico : AÍ''-objuto  Qf 
r i t u r  notitia, \  '

cíe

Para esto es preciso delinear los medios por dondt- llega á formarse í 
períicionarse esta visión. \  aunque la constitución ó anatomía 
ojo humano k( explica difusamente el maestro fray Ignacio Dante so. 
bre el V ignola , y  también ios anatomistas : no obstante, remitiendo 
allí á el estudioso por escusar lo  pro lixo , las partes que principalmen. 
te concurren á la visión en el ojo humano , según el padre Andrés 
T acq u et, son tres i ; L a  pupila , d círculo concavo , que vulgarmenr 
llaman la  niña del ojo ; el humor cristalino , de figura convexa ; y]̂  
túnica , que llaman retina , estendida en el fondo del ojo. Por la p̂  
pila entran los radios de las especies visivas , á los quales recibe, y or. 
dena el humor cristalino ; y  ordenados , los envia , d traspasa i  ̂
túnica retina , donde recogidos , se forman distintamente las irnaaene 
de los objetos : por cuya grandeza , d pequenez , distinción , d confi], 
sion , parecen las cosas d grandes , d pequeñas , distintas , d confusas 
según la graduación de los ángulos , por cuyos medios fueron transfe
ridas á la vista : y  á esta imagen llaman los filósofos especie impresa 
esto es , imagen impresa en la vista , d en el sentido común , donde 
hecha la perfecta v isió n , por el concurso de las dos entidades objeto, 
y  potencia ; depurada de su materialidad esta especie por el enrená- 
miento agente , la presenta á el entendimiento pasible , que informa
do por este medio de la constitución y  naturaleza del objeto , pro
duce el 'verbum mentis , d especie expresa , que es la intelección, d 
acto de entender , cuyas operaciones son indispensables para la exacta 
comprehension de k s  especies d imágenes de las cosas que se nos re-
presentan. Y  que esta visión se actué en virtud de las imágenes en
viadas de los objetos, y  no por emanación de la virtud visiva, o ra
yos visuales , como algunos entendieron , se califica con lo que ano
tamos en el libro antecedente, cap. 1 2 .  §. 5 . de k s  imágenes délos 
objetos que se introducen por un agujerito en un aposento obscuro, 
y  se ven estampadas en alguna superficie blanca opuesta, sin que en 
este maravilloso efecto tengan alguna cooperación los rayos visuales.

E sto  es por lo que pertenece á la pirámide visual, formada, como 
hemos dicho , de los ra y o s, d lineas visuales directamente, sin mez
cla de reflexión , y  refracción ; resta ahora considerar la sección , o cor
te de esta pirámide rad ial; de cuya consideración procede la perspec
tiva , d pintura; pues todo lo que se pinta está debaxo de la perspec
tiva , y  proyección scenogrdjica , de la qual vamos tratando;
omitida la stereográhea , y  ortográfica , que no hacen directamente a 
nuestro proposito.
Sección scenogrc^ica: es aquella superficie , d plano diáfano, que se

r
z 'Pat. ^ndraas Tacquet ^Societ. Jesu^in cursu Mathem. tractat, deO^tieJib.
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gina interpue^'^.^ o se interpone enSe la vista objeto , por el quai 
pasan ios rayos x '̂isuaies de la pirámide óptica , quedando cortada en 
dicha sección : ''á o  e s , según la común inteligencia , en que toman el 
efecto por la c .usa , que es denominación a posteriori , como dice ei 
lógico : pero n^s propiamente pudiera llamarse secante , ó sector , por 
ser la superhde que corta la pirámide visual.

E n  la figura primera el plano T X F E . c s  la .^ccion que córtala  
pirámide óptica 2 3 , por estar interpuesta entre el ojo ^  , y
el objeto 2  ̂ S  R .  A  el qual plano ú diáfano llaman también línea 
de la  sección , considerando la superficie de este diáfano , mirada de 
perfil, ó por el canto , sin declinar la vista á uno ni á otro lado de 
ella ; y  de esta forma se considera solo una línea , en la qual se cor
tan los rayos visuales , y  en ella se mide su altura , u  degradación : 
como en la línea X E  del diáfano T  X E  F , se cortan los rayos 
2 B  ,  ̂ superiores á el ojo B  , en los puntos 1 1  y  12  , y  los 5 ^ ,
R  B  inferiores en ios puntos 0  , de dicha linea de la sección,

o. Froyeccion es la impresión, transfiguración jO imagen del
^ objeto, sea el que fuere, en la superficie , plano , u diáfano que corta 

la pirámide óptica ó visual
Para la proyección son necesarias tres cosas : objeto , plano y  vistas 

el objeto es el principio de la proyección, del quai dimanan á nues
tra vista los rayos específicos ú objetivos ; ei piano , entre el objeto , 
y  la vista , el qual ha de estar recto ó perpendicular á  el horizonte, 
cortando la pirámide , dexa en sí impresa ó estampada una cierta im a
gen del objeto , que viene transferido en la pirámide ; y  ei mismo 
objeto parece como que se estampa , transfigura , ó imprime en di
cho plano , diáfano , ó sección : y  esta impresión , ó transfiguración 
del objeto en el plano , se llama proyección ; como en ia sección ó 
plano T X F E  los rayos R B  , S B ,  ^ B ,  2 quedan cortados 
en los puntos G  , / ,  P :  de que , juntando con líneas estos pun
tos , resulta la figura P  G  I M , semejante á ei plano 2 o ^ S R  ,cuya 
imagen va transferida á la vista B  , por e l conducto , ó  espacio de 
la pirámide óptica 2 3 6’P P .  T od o  lo quai se hará mas inteligible 
con las siguientes definiciones,

50. L a  proyección de un punto se hace en aquella parte por donde el 
rayo óptico penetra , ó corta el diáfano de la sección.

E n  la figura primera , el punto P  se imprime en el punto A i s  en 
el qual el rayo óptico R  B  penetra ei diáfano de la sección T X E  F .  
y  ei punto M  se dice proyección , imagen , ó representación del 
punto R .

I I .  Proyección de una línea se hace en aquel sido en que el triangulo 
óptico , y  el diáfano de la sección se intersecan, ó se cortan recípro
camente ; ó en aquella línea que en ia sección , junta las imágenes de 
los puncos , ó extremidades de ia  línea que se ha d,e estampar en la 
superficie de la sección.

L a  línea E  E  sq imprime en el diáfano en la línea X E  , en que el F ig u r a  i
» trian-

I .
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triángulo L  B  E ^  j  el diatancP̂ sé conan reciprocar : y así la lí  ̂
E  K , del diáfano , .es la proyección de la línea ' ^ E .  Asiniismo^̂  
línea Q E  so. estampa en la sección en la recta en la ^
cortan mutuamente el diáfano de la sección , y triángulo onr'̂
Q L B .  Con que la N K  se dirá imagen , proyección , o aparien̂ -̂  
de la recta L  Q , que. une las proyecciones de los 'dos puntos 
y K  , imágenes- de las extremidades de la línea Q E ,  Y  así de 1' 
demas. ^
= La proyección del plano d superficie se hace en aquel sitio en 01 
el diáfano de la sección corta la pirámide ,y  donde la pirámide pene 
tra el diáfano de la sección ; d en aquel sido , donde las líneas 
unen los puntos proyectos de los ángulos del plano , ciaran ia 
en la sección.

En ia figura primera , la superficie E E  E Q  se estampa en el diá̂  
fano en la iigura B '  N  K  E  ; la quai es común intersección de la pi_ 
rámide óptica B  Q E  E  E ' ,  y  del diáfano T  X  E  E  ^ y  se dice j\r 
K E  imagen d proyección del plano Q F E E - ^  porque con las lí-

■ neas A .A ', Ai, ECE , junta los puntos A^, y A ,  proyección de 
los ángulos Q:, E ,  cerrando en.la sección la figura E  1\ K E .

Resta ahora entender , que toda la consritucion de esta pirámide
- diáfano , sección , y proyección , es el fundamento radical , y consti

tutivo de la pintura; pues la sección es ia superficie de la tabla l̂á
mina , lienzo d pared que se pinta ; la qual se imagina ser un cristal, 
d un viril , d qualquiera otro diáfano , por el quai , pasando á nues
tra vista los rayos específicos de los objetos que están posteriores í 
la dicha sección ú diáfano , se forma la pirámide óptica , quedando 
estampada en el diáfano , en virtud de esta intersección , una seme
janza , d imagen de los objetos , que se suponen , o se imaginan; 
y es ia delincación de todo lo que se pinta K ^

Gomo en la figura primera , el punto B  es la situación de la vis
ta del que mira. La superficie que se ha de pintar es el plano E X E F ^  
imaginado diáfano , y lo que llamamos sección. Los objetos que se 
imaginan posteriores, á ella , ú de ella, hacia dentro , son , v. g. el 
plano quadrilátero 2 3 A. d", qije por. estar tan distante del diáfano de

■ la sección , sale tan diminutivo en la proyección G  1 2 \ d E  , donde 
se Ltansfieie , en virtud de la mutua sección imaginada de la pirámi
de , y el dicho diáfano d superficie.

Para el complemento de esta imaginaria proyección, se requieren 
püncipalmente quatro cosas ; .linea del plano ; línea horizontal; punto 
principal ; y punto de distancia.

23. Emea.^ d d  p la n o  : Es aquella donde termina por la parte inferior la 
superheic que se ha de pintar , que suponemos ser la sección diáfana, 
que corta ia pirámide óptica.

En la figura primera , la linea A  A  , es la línea del plano , d linea
pía-

2 Vignola  , prespecti^ja. definit, i .  . Fr. Ignat. Dante ,  super ipsum ,  ihú
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plana , ó d e '^é .ren o  : y  ltán:iase 'ási V porque^t^^muestra el terreno ,
6 pavimento L -/erior , donde planta la figura ,.d  historia que se hu
biere de d e lin e 'i

3 4  L ín ea  horizo n t a l : E s  aquella que termina el terreno , 6  plano infe
rior á la altufa de nuestra vista , en el horizonte natural , y  paralela 
á la línea átí piano ; y  el que está comprehendido entre esta y  la ho
rizontal , se llama f la n o  horizontal, por contenerse en el toda la ex
tensión del terreno , hasta el horizonte de nuestra vista : aunque mas 
propiamente le llamaremos plaiio  pers^ectivo , á distinción del geo
métrico.  ̂  ̂ "

E n  la figura primera , la línea A 5 , es la línea horizontal , paralela E i qvka  i  . 
á la línea del plano F  B  i  la altura de la vista B , ó su igual ^
por cuyo punto pasa dicha línea.

Punto p r in c ip a l : E s  aquel tocamento , que se imagina hacer sobre 
la línea horizontal , en ángulos rectos con el plano , el rayo centrical 
de la vista , que viene á ser el exe , centro, d polo de • la pirámide óp
tica , d visual , y  consiguientemente de su basa. D e que se infiere, que 
no e s : tan inseparable el punto de la perspectiva del horizonte natural 
como algunos han entendido ; pues donde quiera que la vista hiciere 
su tocamento con el exe de la pirámide , en ángulos rectos, con la 
superficie opuesta , allí será su horizonte perspectivo , d su línea hori
zontal , como se califica en las bdvedas , y  otras superficies superiores 
á la vista : bien que este no será horizonte natural , sino artificial, d 
perspectivo : Aunque en diciendo horizonte , siempre se entiende el 
natural , por ser el que mas comunmente usamos , y  el terreno en que 
de ordinario residimos.

E n  la figura primera , el tocamento que está en la superficie de la 
sección T Í K F  F ^  sobre la línea horizontal /j 5 , en el punto A  , cau
sado de la línea. A  A ,  centro, y  exe de la pirámide dptica, es el pun
to principal de la perspectiva., d pintura.

-16. Punto de la  d i s t a n c i a q u e; mide el intervalo que debe 
mediar entre la superficie de la sección y  nuestra vista , en la misma 
altura de la horizontal, que se. regula según la m ayor línea de la su
perficie. .............

E n  la figura primera el punto ^ , es el punto de la distancia, que 
mide el intervalo A B ^ ó  su igual L> C , que medía entre la super- ■ 
fide de la sección y  la vista. B  y y   ̂ concurren las diagonales 
de los quadrados degradados como lo muestra Iz L  IK  B ,

Suele añadirse también punto accidental que es donde concurren 
las figuras fuera de línea , d fuera de plano 5 como inclinadas , d pues
tas acaso : como el punto JV  en la horizontal H  G , para la concur- F i g u r a  2. 
renda de las obliquas K F  F>  ̂ O F ,  que no van á el punto prin
cipal a  , donde concurren las erectas prindpales S F ^  10  L) , P  E  , 
y  el punto / ,  donde concurren las líneas c f  \  n f , b la degra- F i g u r a  5.
dación del cubo c h á el qual se le puede también asignar horizon
te particular por el punto f , paralelo á la línea b n \ y  su línea del

pla-
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plano paralela á L  m c\ obrando en-Ho demas poi;d^.- regias comu:i'"" 

Adem as de esto , se requieren cinco especies dduiSneas , erectas
5 o

F i g u r a  i .

F i g u r a  2 .

perpendiculares , obliquas , paralelas , geométricas^ transversales 
concurrentes , d paralelas perspectivas. \

3 7 . L ín ea  perpendicular , ó erecta : Eis aquella que hace anaxilos 
d iguales con la línea del plano , y  va á el centro del-' mundo : y 
bien lo son aq>aellas que hacen ángulos rectos con la superficie ¿  
la sección.

E n  la íigura primera , la linea 4  Z ) , es perpendicular á la . línea pfi 
m. F  L  porque en su plano geométrico hace con ella ángulos rec 
tos; y  por la misma razón lo son también las líneas S F ^  10  Z),ü_g'

38 . L in eas obikjuas ; Son aquellas que hacen ángulos desiguales con e¡ 
plano , d con la superficie de la sección.

E n  la figura segunda , las líneas K  E   ̂ Z  F> ^ 0  F   ̂ son obliquae 
á el plano E  X  T  F , y  i  la línea del plano P  F  ̂  por no hacer coa 
ella ángulos rectos.

3 9 .  L ín ea s  p ara le las  geométricas \ Son aquellas que distan igualmente 
por todas partes , como se dÍxo en la definición 3 8 . del capítulo an. 
tecedente.

F i g u r a  i . L ín ea s  transversales :  Son las que atraviesan el plano , siendop .  
raídas á la sección , como la línea Q L .

2 1 .  L ín ea s  para lelas perspectivas  , d líneas concurrentes  ̂ : Son aqnê  
lias que al parecer se juntan, d concurren en algún punto de la lí
nea horizontal : y  llamanse paralelas perspectivas , porque en su plano 
Geométrico son paralelas , aunque en el perspectivo estas mismas, son 
concurrentes ; porque los radios que de ellas proceden concurren en 
un mismo punto : aunque ellas siempre quedan terminadas antes de 
este concurso.

2 2 . L m ea s para lelas perspectivas  , o concurrentes principales \ 
aquellas que concurren en el punto principal.

E as líneas E  A ^ E  F  son concurrentes principales , porque 
concurren en el punto principal A  , de la superficie E  X  T E .  

■ 23. L ín ea s  p ara le las  perspectivas  , d  concurrentes secundarias 1 Son 
aquellas que concurren en el punto de la distancia , y  son diagonales 
de los quadrados degradados.

L a s  líneas E G ^ E G ^ F G  , son concurrentes , d paralelás pers
pectivas secundarias , porque concurren en el punto de la  distanda í?, 
de la dicha. superficie , y  no en el principal a , y  son diagonales de

F i g u r a  i ,

F i g u r a  2 .

los quadrados degradados E  x 2, E . 2 3  F E .
24. L ín eas p ara le las  perspectivas accidentales ; Son aquellas que pto- 

ceden de las obliquas , u de las figuras fuera del plano , d fuera deli
nea , colgadas , cayéndose , d puestas acaso, y  concurren- á su punto 
accidental, d particular  ̂ , que pueden tener en el horizonte , d fuer̂

- de

í Jgnat. Dante , ín pers-pecti-v. su
per dignóla , defin, 5. 2 -Fr. Ignar, Dante , super 

perspectiv. defin. 1 1 .
. tr.
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de él , por incidir sienip.v- piano l^rizoratal \ aunque tam 
bién se puedcihacer por las reglas generales.

Las lineas E;lW , Z> A"̂ , FISÍ, son concurrentes accidentales, por- F igura e, 
que proceden le las obliquas K F  , Z F  , 0  F^  y van á juntarse en 
el punto accieJentai F í , 'de la superficie , .6 sección P  X T F ,

También necesaria la inteligencia de cinco especies de figuras, 
que son : F ig u ra  geométrica ^.degradada  ̂ en liriea  ̂fu e r a  de Línea  ̂

y  fu e ra  de glano.
25. L a  fig u ra  geométrica : E s  aquella que está exactamente formada se

gún las reglas que le prescribe la geometría , sin estar aligada á degra
dación alguna, y  lo mismo decimos del plano geométrico.-

E n  la figura tercera, el quadrado F e  h y  es figura geométrica, EiGT̂ t>̂ .v 
por estar constituido de lados y  ángulos iguales y  rectos, sin degrada- ‘ '
cion alguna ; y  el plano 0  P  h y  , donde insiste , es plano geométrico.

s6 . F ig u ra  degradada  : E s  aquella que con justa regla de perspectiva de
genera en cierto modo en quantidad, d en figura , disminuyendo , d 
estrechándose hacia alguna parte : y  lo mismo decimos del plano , d 
pavimento degradado , d plano perspectívo.

E n  la figura prim era, el quadrilátero 2 3  disminuye en quan- Y ig v r \ i
tidad en el quadrilátero de la proyección G  I F d P , sobre el diá- 
íano de la sección P X F E .  \  en. la figura tercera, el quadrado 
F f  g  e  ̂ es figura degradada del perfecto , d geométrico F  e h y  el 
plano m n o g  , donde insiste el degradado , es plano perspectivo.

27 . F ig u ra  en línea : E s  aquella, cuya planta está paralela, d se ajusta 
con la línea del plano.

E n  la figura tercera , el quadrado degradadoy'^  ̂ , está en línea, F ig u r a  3 . 
porque la superior f  g  , es paralela á la línea del plano o ̂  , y  la in
ferior F  e  ̂ se ajusta con ella.

28 . F igu ra  fu e ra  de linea ; E s  aquella , en la qual ninguna de sus líneas 
es paralela á la línea del plano : y  concurren á punto particular.

E n  la figura quarta , el quadrado y? está fuera de línea ; porque nin- F ig u r a  4. 
guno de sus lados es paralelo á la línea del plano c ¿ , y  las lineas de su 
degradación concurren á el punto particular , y  no á el principal don
de van las principales c ¿z, Í> ¿z:, procedidas de las perpendiculares b c L

29. F ig íira fu era  del g lano  : E s  aquella , cuya planta, d superficie infe
rior no es paralela á el plano horizontal; ni las lineas de su degradación 
concurren á el punto principal, sino á su punto particular.

E l  cubo c h , que está suspenso en el a y re , está fuera del piano. F ig u r a  5 . 
porque su planta no es paralela á la línea del plano , ni las líneas de 
su degradación concurren á el punto principal a  , donde concurren las 
del c u b o Z ) ^ ,  que está en lín e a , sino á el punto particular/ ,  fuera 
del horizonte.

30 . Común sección : E s  aquel sitio , en que dos lineas, dos superficies, o 
dos cuerpos se cortan reciprocamente.

Punto ra d ic a l : E s  aquel de donde dimanan d proceden alguna d al
gunas líneas. 
Pom. I. l i H F
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6.

F igura i .

I odas las cosas visibles difunden su especie d iib.agen hacia todos 
los espacios de su esfera d ubicación, las quales especies, recibidas en 
la vista , la det^iminan é informan.
L a  propagación ú difusión de estas especies se hace por líneas rectas 
á las quales llamamos radios ópticos , d rayos v isu a les , d Untas oĥ 

je t iv a s  5 d específicas.
Entre los rayos visuales media algún intervalo d distancia.
Aquellas cosas se ven donde los rayos visuales llegan , d cuyos ra
yos específicos llegan á la vista.
Aquellas cosas no se v e n , cuyos rayos específicos no llegan á la y¡̂  
t a , u donde los rayos visuales no tocan.
L as cosas que se Â en debaxo de un mismo án gu lo , d igual, pare
cen iguales y  semejantes , aunque sean desemejantes , y  desiguales.

C om o las rectas Q N  JC ,  en la vista B  , parecen iguales,por
que se miran debaxo de un mismo ángulo q^B L .

7. L as  cosas que se miran debaxo de m ayor ángulo parecen mayores:y 
las que se miran debaxo de menor ángulo parecen menores. .

8. L as cosas que se ven con mas rayos visuales , se ven mas distinta
mente ; y  al contrario.

9. E l  degradado debe ser menor que su perfecto ; Porque qiialqmm 
línea  , p a ra le la  d  la basa de un tridngido  , es menor que la  basa', 
y  lo mismo es en la  pirám ide.

10 .  L a  proyección no puede ser m ayor que su objeto , sino igual, dme
nor de lo que en sí es , d se supone ser.

1 1 . L a  basa del cono , d pirámide dptica , debe comprehendet dentro de 
su area toda la superficie de la sección : Porque de otro modo no po
dra  conducir d  la  vista las especies de todos los objetos que endU 
se representan.

Otros añaden ; Que las cosas que se ven con rayos mas altos pa
recen mas altas : y  las que se ven con rayos mas baxos , parecen mas 
baxas. \  lo mismo se dice de aquellas cosas que se miran con rayos 
de hacia la mano derecha 3 d las que se miran con rayos de hada 
lâ  mano izquierda, pues cada una parece estar hácía aquel lado, 
hacia donde se encaminan los rayos visuales que la tocan.

TEO- i



my
K

L I B ^ 0 T E R C E R O .

O  R  E  S í  A  P  R  I  M ' E
P r o POSICION I.

Toda la extensv-on de los angulos , dehaxo de los qu^ks se pueden m irar 
las distancias , y  las g ra n d ez a s . de los objetos , que están deba- 

xo de la  línea horizontal, se contiene dentro de los límites
del ángulo recto,

C O N S T R U C C I O N ,

ha. dada la distancia d  grandeza indefinita B  Z ^  que comienza desde la C a p i t . 2. 
perpendicular A B   ̂ que cae sobre ella desde la vísta y  tíresele la pa- En^aRA 6 
ralela A F ^  y  será esta línea horizontal  ̂ , y  el ángulo B  A F recto. T d " 
mese pues B  Z  una porcíon , por grande que sea, como B F  , y  tírese 
la línea A F .  D ig o  : que la grandeza , d distancia B F  y está contenida den
tro de los límites de el ángulo recto B  A  F .

D  F  M O N S T R A  C I O  N

ía línea A F  , corta, por la suposición, á las paralelas A F . ,  y  B Z %  lue
go 2 está con ellas en un mismo plano ; pero el ángulo B A F   ̂ es menor 
que el ángulo recto B  A F ,  la parte, que su todo : luego toda la extensión 
de los ángulos, debaxo de los quales se ven las distancias y  grandezas que 
están debaxo de la horizontal, se comprehende dentro de la jurisdiciori 
del ángulo recto, que es lo propuesto.

C O R O  L A R I O ,

S íg u e s e  de a q u í, que todos los ángulos , debaxo de los quales se pueden F i g u r a  6  
mirar todas las grandezas y  distancias, que están superiores á la hori
zontal , se contienen también debaxo de los límites del ángulo recto 3 co
mo lo es el ángulo L  A F , lo  qual se demuestra por la misma razón.

S C H O  L I O ,

ia  línea A E  , d la  m as remota que se quisiere t ir a r , desde el p u n 
to A  , sobre el pavim ento  B  Z  , paralelo d  el horizonte A  F  , podará 
ir acercando infinitamente d  el punto  F  , pero nunca p o d rá  llegar d  é l,

D  F M O N S T R A C I O  N

erque si la línea A F  , o h .  mas remota A Z , pudiese llegar á el pun
to A ’ , la línea 6 radio A  Z , coincldiria con la línea A  F  j por proceder 

Tom. I .  l i  2 am^
I ^o.t. .^^ndreeas Taequst y societ. J e s u  , in  3 S u c lid e s  'j .  pTOpos. i i #

cursa matbem. tract, de optic. ¡ib . i . proposit. 4 .
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ambas dei punto xadical /  ser porgúelas ¿os^
ticas rectas A  A I , .  A  E  ,ten á rin  el segmento A  F  : luego nunca
podrá la línea ^  ^  , ni la .mas remota ^  Z ,.lle g a r  á elvpunto F ,  aunque 
infinitamente pueda irse acercando. Y

Demuéstrase de-otro m odo : porque tirado el radio  ̂optico , d visual 
A E  s queda constiruido el triángulo B  A E  , por la suposición, cuyo.án, 
guio ^  es recto , por la construcción; pero si la línea J í  Je , pasase por 
el punto F ,  el ánguló B A E ,  seria también recto , lo que no puede ser 4¡ 
luego la línea v isu a l, d radio Optico A  E  , por mas que se dilate , nunca 
podrá llegar á el punto F , aunque mas y  mas se le acerque.

F ig u r a  6= Demuéstrase en terminos precisos de óptica. Tirese por el punto i?
. Ja línea de-la sección O G  5. Y  digo : que habiendo de encaminar su especie 

a la  vísta el punto^Z,.por el r a d i o ^ Z p e n e t r a n d o  la secciónOG 7 ,las 
dos líneas A Z ,  F G ,  se cortarán necesariamente entre las dos paralelas 
B Z  8 , por estar todas en un plano mismo : luego necesariamente forma
rán los dos triángulos-equiángulos , y. semejantes A F Y , G Y  Z  9 \ pero.sí 
la línea A Z  llegase á el punta F , no cortaría h  G F ,  entre las dos.parar 
lelas A  A I ,  B  Z , ni podría formar los dichos triángulos : luego , &c.

A P L I C A C I O N .

i . .  ̂ . . —
_^sta- proposición nos enseña , que la degradación de qualquíera-p-- Í . J -  ' i  1 1 í

vim en to , por m uy dilatado que sea,  estando inferior á la horizontal,y 
F ig u r a  4. paralelo á el horizonte  ̂ nunca puede llegar á la línea horizontal: como 

se ve en el pavimento ^ x  , cuya degradación llega á la linea 
por mas que se dilatase , nunca llegaría á la línea horizontal q g ,  don
de está el punto principal a. Y  lo mismo se debe entender de quaí- 
quiera pavimento superior á la horizontal, siendo paralelo a el plano in
ferior; pues nunca puede su degradación llegar á el punto principal : íú 
puede pasar del punto donde hiciere su proyección el radio de su ulti
ma extremidad ; error , que he visto practicado de algunos poca ad
vertidos.

D e que se infiere, que el horizonte perspectívo d visual siempre que
da algo superior á el natural , quando el plano emisférico es perfecta
mente continuado sin intermisión hasta su termino ; pero esto no es fá
cil de suceder en el terreno natural, por la interrupción de cerros, vaJJés, 
y  montañas que aun le suben mucho de punto. L o  que no admite du
da es , que el horizonte del mar quede siempre inferior á nuestra vista 
por la presente demostración ; y  mas constando de- superfice convexat 
pero por ser estas diferencias casi impercetibles á nuestra vista 5 slempte va 
arreglado el horizonte perspectívo á el horizonte natural.

T E O
1 Definición 3 1 .
2 Duclidesy axzom. 'íOl, proposición 11«
3 Definición 3.
4  ^^clides y corolar, i ,  proposición 17.
5 Definición 8,

6 Definición 3’
7  Definición 10
8 Euclides 7. propos. l i . y  axiô î
9 Euclides i s - y  2^. propcsicio» I» 
I o Definición i 5.
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¿ a  longitud i g t a l , d  la  distancia de ella d  la •vista , se m ira deíaxo  
de mayor ángulo que toda la  restante longitud aunque 

 ̂ se alargue infinitamente.

C O  N S T R U C C I O  JSÍ.

ea la longitud indefinita B  Z : la vista este colocada en el punto A , del F i g u r a , 6. 
qual caiga la perpendicular A B  , que determine la distancia d altura de la 
vista. Tómese ahora B H ^  igual á Ja distancia A B  de la  vista A . D igo: 
que B  Jd s e  ve debaxo de m ayor ángulo que toda la longitud H Z  ̂  aun
que mas se dilate (y'),

D E M O N S T R A C I O N .

omese la H R  quanto mas larga se quiera, y  tírense A R ^ j
A F  sea paralela i. B Z . ^  porque son iguales A B  , j  B  ú. ángulo
A B  H  recto , por ser perpendicular la , por la suposición, será el án
gulo B A R   ̂ igual á el ángulo B U  A  semirecto  ̂ ; esto es , á el ángulo 
F A R ;  ipero el ángu lo, debaxo de el qual se mira la largueza , no 
puede llegar á igualar el ángulo R A F , ó su igual B A R  s : luego lá lon
gitud , igual á la distancia que hay desde ella á la vista , se mira debaxo 
de mayor ángulo que toda la restante por mas que se ddiate.

Demas de esto : Tírese desde la vista A  á qualquiera punto de la Ion- F ig u r 4 
gitud B  Z  y COTcio en 6^, la línea <? , y  tómese otra igual longitud G  R>.
D igo  : que también G D  se mira .debaxo de mayor ángulo que toda, la 
restante L> Z  ̂  aunque mas se dilate por la misma demonstracion.

A P L  I C A C  1 0  N .  d

Lsta proposición . nos da regla para la degradación de las distancias.r I---  c> r o  ----y
pues aunque las mas remotas sean m ayores, nos las representa menores 
que las mas próximas : de que se sigu e, que las dimensiones de los obr- 
jetos no se nos representan en aquella proporción de partes que en sí 
tienen, por las degradaciones 4 , ú escoraos que ofrecen según su diver
sa positura y  distancia. . .

(*■) Tacquet  ̂ ibz. Proposición
1 Euclides 5- proposic. i .
2 Euclidesf corolas, 2. proposic. 32. 1.

T E O -
3 Schol. proposición i .
4  Pat. T_üccptet ̂  optic, lib, 1, proposic, 7 .



M U S E O  P  I  C  'T: O R  I  C  O.

T  E  O  R  E  M  A "  T  K  R  C  E  R
P R O P O S I C I O N  I I I .

L o s  radios ópticos qíce estuvieren m as Inmediatos d  \ <t perpendkul¿,jf 
qiie cae de la  v ista  d  el p lan o  inferior , son menores sticcesi- i 

vamente {̂ ue los m as remotos, [

C O N S T R U C C I O N :

F ig u r a  6. íos radios ópticos A C ^  A  H ^  A  G  , & c . D igo : que A  C , mas cer̂
cana á la perpendicular A B  » que cae de la vista A  , sobre el plano B Z  
es menor que A  y  A H  menor que A G  : y  así de los demas. (^)

H  R  M O N S T R A  C I O  N

orque siendo el ángulo A B Z  recto por la suposición , se sigue 
que la potencia de la ^ 6 %  sea igual á la potencia de las dos líneas 
B C ' ^   ̂ pero la potencia de las dos líneas A B , y  B  H , es mayor que la de 
las dos líneas A B   ̂ y  B  C : luego la potencia de la es mayor -que
la dé l a  luego la ^ C ,  es menor que h A H i  pues porque el qua- 
drado de la A H  es mayor que el de la se siguirá que el lado ÁĤ  
sea m ayor que el lado A C ;  pues los lados 2 tienen entre sí la mismasub 
dupla razón que tienen los mismos quadrados. Y  de la misma suerte se 
demonstrará del lado A G , y  los demas que le sucedieren ; con ¡o„qual 
queda probado lo propuesto.

Demuéstrase mas fácilmente ; porque el ángulo A C H ,  es mayor que 
el  ̂ angulo A B C  s : luego el lado A  H  es m ayor que el lado A C  A 
asi ios demas succesivamente ; lu ego , & c.

A P L  I C A C I O  N

—istz preposición nos demuestra , que qualquiera superficie uegiaua- 
da 5 quanto mas se aproximare á el punto principal de la vista , sea per- 
pendicular á el horizonte , o' sea paralela á el plano, tanto mas se if¿ 

hiGURA 4. estrechando en su degradación ; como en la figura quarta el quadrados
por estar mas pro'ximo á la horizontal ^ ^ , degrada mucho mas que el 
QUadrado d*. nue pera mac r / = » T T - » 1 r*___  . 1 1 t_  ̂ j/>t
p proximo a la horizontal ^ ^  , degrada mucho mas que el

F ig u r a  5 . quadrado / ,  que está mas remoto. Y  en la figura quinta , el lado g  del
cu o g  D , por estar mas próximo á la perpendicular a  g  del punto de 
la vista a  . de<yraAci 1. • i i _ •

o  ̂ a. 14 pcipciiuicuiar a g  aei puuu
la vista a  , degrada mucho mas que el lado / del cubo K e , que se 
lia mas apartado de dicha perpendicular.

ha-

t îgnola, proponê  í. 
(*») Definiciones. *

t e o *

I Efuclide's 4 7 ' p̂ 'Oposicion i,
3 Euclide: 20. proposición <5.

3 Euclides 16. proposición i.
4  Euclides xB, y  19. preposición i»
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L I B R O  T U E R C E  R O .

E  O  R  E  M  A  Q U A R T O .
a P R O P O S I C I O N  I V,

2 5 5

T'oda Iu exten:-hn de los angulos  ̂ debaxo de los qtiaks se comprehen- 
den las espacies de todos los objetos que pueden representarse en el 

plano de la  sección , no pueden llegar d  el ángulo recto. .

C O N S T R U C C I O N .

S e a  la línea de la sección O G  ; y  para la distancia tómese su Igual F ig u r -\ 6.
perpendicular á la mitad de la sección 0  G   ̂ , y  por el punto A  de la vis
ta , caiga la perpendicular T  B  , á Id. línea B G  , y  tírense la A  O , y  A  G  á 
las extremidades de la sección , y  quedará constituido el triángulo , isós
celes G A O ,  D igo : que la extensión del ángulo G A O ,  dentro del qual se 
incluyen todos los ángulos que pueden pasar por la sección , no puede 
llegar á el ángulo recto.

T E M O N S T R A C  I O N

orque el ángulo B  A  I I  st demonstro semirecto  ̂ ; L u eg o  también lo 
es 3 el ángulo H A F ^  del q u al, quitando el ángulo H A G  , que no pa
sa por la sección, quedará el residuo G  A F mucho menor que semirec
to 5 pero el ángulo F A O  4  es igual á el ángulo G A F \  luego el ángulo 
totA G A O ,  que comprehende la sección G  0  , no puede llegar á ser rectoj 
pues aunque se alargue la sección , también se debe alargar la distancia al 
respecto 5 : L u ego  & c. que es lo que se habla de demonstrar.

A P Z / O A G / 0

ísta proposición nos demuestra la distancia que se debe elegir para 
el uso de la perspectiva , pues debe ser arreglada á proporción de la 
grandeza de la superficie , quedando siempre agudo el ángulo piramidal, 
á fin de que su ápice ó. punta pueda , entrando por la pupila del ojo, 
llegar á el centro del humor cristalino donde se coordena la visión. Y  
para que la basa de esta pirámide comprehenda dentro de su area toda 
la superficie de la sección 6 quadrado que se pinta ^

T E O -

1 Definición 1 6.
2 Proposición 2.
3 Euclides 29. proposición i .

4  Euclides 8. proposición 1.
5 Euclides corol. '^.proposición 3.
6 Suposición í i .



2ví,U  S E O  P I C T O R I C O . i

T E O R E M A  Q U I N T O ^ / ’'
y

PROPOSI CI ON V.

l ia d o s  algunos triángulos de tases ig u a les , f  uestes Cnfre dos linean 
p ara le las  , ■ de ta l suerte  ̂ que concurran con el ángulo superior en 

un punto  5 harán en él mayor ángulo aquellos que tuvieren
menores lados,

C O N S T R U C C I O N ,

F igl 'r A 4= S e a n  los triángulos dados de bases iguales a s  t   ̂ a r  s a a y  & c. puestos 
entre las dos paralelas q g , f i > , que concurran todos en el punto a. Digo; 
que el ángulo s a t  ̂ contenido de los dos lados a s  ̂a t   ̂ menores que 
ios dos: lados s a  , a r   ̂ por la proposición tercera, será mayor que el 
ánsuio s a r

D E M O N S T R A C I O N

orque si el ángulo r a s  , no es menor que el ángulo s a t   ̂ 6 sed 
igual d mayor. Y  que no sea Igu al, se demuestra así : Siendo la línea tâ  
menor que Iz s a   ̂ hágasele ig u a l, alargándola hasta el punto v   ̂ y'tí
rese la línea s-v \ y  habrá en el triángulo a s v   ̂ dos lados, y  un ángulo, 
iguales , á dos lados ; y  á el ángulo de el triángulo j  r , y  la basa i  , sê  
rá igual á la basa r s : L u ego  , y  r / ,  serán iguales , y  los dos ángulos 
s t v ,  y  s v t ,  serán iguales 3 ; pero los ángulos a r  s , y  v , son iguales: 
L u ego  también los ángulos a r s ^ y  s t v ^  serán iguales ; pero dichos án-: 
gulos son alternos : Lu ego la línea a r  , es paralela á la í  ¿z 4  ̂ lo qual es 
falso, y  contra lo supuesto : L u ego  no es posible que el ángulo ?'¿zx,sea 
igual á el ángulo s at ,  Y  del mismo modo se demonstrará que no sea ma
yor : luego será forzosamente menor. Y  de la misma suerte se demonstra
rá que ei ángulo c a r  , sea menor que el ángulo r a s ,  que es lo propuesto.

A F Z I C A C I O  N

Jstz  demonstracion nos ensena, que de las grandezas iguales, aque
llas que están mas cercanas á la vista , que llamamos primer termino, pa
recen , y  se han de pintar mayores ; porque se miran debaxo de mayor 
ángulo 5 : como en la figura primera , la grandeza X  E  , parecerá ma
yor que 3 , su igual , por mirarse debaxo del ángulo X B  E  , mayor
que el ángulo B  R  , debaxo del qual se mira la grandeza 3 R ,

PRO -
1 Dante, ibi. proposición 6.
2 Proposición 3.
3 Euclides 5. proposición i .

4 Ev.ciiJcs •2'7. proposición, i.
5 Sup(j,iiion 7.
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L I B R O : ' t E R C E R ' 5 7 .

P  ÜV O B  L  E  M  A  P  R  I  M  E  R O .
PRO POSICION VI. ■ . ; '

I>ad¿t situación de la  v ista  , h a lla r tma grandeza  , que en altura- 
d a d a  j p arezca  de tma pequenez dada^

Sean dados,

'X>a distancia del ojo , ^ ies  
A ltu ra  - .
L a  p a r v id a d , ó pequenez

3 ^
5 0

C O N S T R U C G I O . K , .  _

S l a  la pequenez dada h evh. disíarícia: de la vista ía altura e?. T i-  F ig i 
rense las líneas b adxkcst  también la perpendicukr ^ , y ; con-qual-
quiera intervalo describaseia .pojcíon 4 / " ^  „  desde el punto 'T iresé tam
bién la línea Í a ' , y  desde eí puntoy*, donde corta la jcircunferenda^,.cór
tese otro arco igual á el c , en el punto h  5 y  por él , desde a  , se tire 
una línea recta , y  se álargú^e hasta'tocar en la -pergendicular e I K , en el 
punto K .  D ig o : que la.ilargueza ¿ C , parecerá igual á la pequenez 3 ó 
parvidad b e , mirada desde el punto a.

, B . E i M '0  N S R , R A C / l Q . N : . . : g ,  \ , V . .

orque siendo loá  ̂áreos iguales porTaxjcóJistmccion en la cir
cunferencia d f g ^ l o s  ángulos c a d ^ f a h ^  son iguales  ̂ : luego la largue
za , d grárrdezai AT ,:se.':iñir-a: deb^.O:ide ángulo, igü^l á: el la: parvi
dad ^ e ; pero las cosas que . se mirau ide.baxo d e  igdal ángulo p^ecen  igua- 
Íes^3 luegoLlulargueza^,-digura ,.dígrandeza fi^ yp u recerá  igual y ia  par
vidad d figura h e mirada desde el punto a , que es lo propuesto.^. ,

C O ^ R O  L A ' r i Ó,
5 ,

aquí se sigue ,..que en das dl^aucia^. grandes la prppprGÍoq_del de  ̂
cremento:, w diminución denlas grandézás aparentes no .-se diferencia sea- 
sibiemente. de h.. proporción-del ingremento de la’ distaricla 3 íjpues según 
ei'úncremenco'-de la. distancia , d akura crece la magnitud de aquélla quan- 
■ tídad , tanto como había, de dismirruir d, decrecer j por razón de ladistan- 
íáa.y .altura-^hegniado según la precedente dempnstracion. . :

Tom, I ,

(* )  Tacquat preposición J
I E u c lid es  27. propQsic. 3.

K k  A P X J -• r

o. Suposición 6 ,
3 Tacquet . ibi. proposición lO»
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2 5 8 í v í U S E O  P I C T O R I C O .  

A  f ^l T c ^ X i o  n .
7/

sta demonstradon sirve para conocer el incremenio , d aumento
se le ha de dar á una figura colocada en lugar eminent* <, para des
de el pavimento inferior parezca ig u a l, d iguales si fueren muchas 
una figura dada, esto, es , del tamaño del natural; lo  qual acaece espeí 
cialmente en los templos y  sitios de semejante magnitud,

Pero es menester advertir , que el ángulo que ocupe la figura 4  
da no llegue á ser semirecto, porque de ese modo no cabría otro en 
altura perpendicular e 'K . , aunque se levantase hasta el cielo ; pues dado 
que la grandeza dada sea l a 2 > , y  que el ángulo ¡  a  e sez sernirecto,y 
que la que se pide se haya de colocar sobre* el punto / , habietido l̂e 
de constituir ángulo igual , desde el punto /* , en el arco d g  , habrá de 
subtender el arco f g r j  continuado el radio a g  ,  para buscar la extre
midad de la figura que se pide , nunca podrá llegar á tocar la línea zX 
por ser esta paralela á la g  por .la suposición. Y  así es menesté t i 
bien que k  altura e K  sea capaz de recibir la basa del triángulo , que, 
ha de servir para la formación de la figura que se pide 5 sino es que sea 
en techo plano , ó  bóveda cóncava.

T E O R E M A  S E X T O .
P R O P O S I C I O N  VII ,

L a , proyección , ó imagen impresa en la  superficie d iá fan a  de la scccm 
parece d l a  vista  d e l mismo modo- p ie  e l ol -̂eto de^quien es imagen.

C  O N  S  T  R  TJ C  C I  O N .

ísté colocada ía  vista en B , levantada sobre el p kn o ó  terreno-á laata 
C B ,  Sea también dada la rectaQ L . Y  entre la vista , y  la rectaQ L , e á  

colocada la superficie diáfana, ó  sección- T X E F ^  perpendicular á el terre* 
no ó p kn o . * ;

D  E  M O  N S T R A C I O  R

1 .abiendo pues de propagar su especie 2 k  recta Q X  , por el espríío? 
triangular Q B  L   ̂  ̂ la vista X  , es necesario que esta especie , 
por este triángulo óptico Q X Z / p e n e t r e  k  superficie de. k  secciofff̂ y 
la corte en k  recta JS T K ^  ; k  qual será proyección , ó imagen
misma linea Q L  % impresa en k  -sección, en virtud de .k  especie 1

^ OVV A  t 1 á . . -   ^  T I  •   ^ á
suyâ

que pasa por dicho d íakno ; pero N  K  se mira debaxo del mismo an^* 
Q B  L  que k  misma linea Q L  : luego  ̂ del mismo niodO' parece a'  ̂
vista que la misma recta Q L   ̂ que es lo propuesto.

p2

2 Definición- 7. 
z Suposición r.
3 Definición 4.
4  Definición 10.

5 Definición 8.
Euclides, proposición 3. 1 1 . 

ó  Suposición 6,
s
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D e ia misnia fuerte , para qhe el quadriiátero'l^ F  E  L  , encamine 
su especie á la visti B  , es necesario qüé la tal especie , difundida por la 
pirámide óptica Q iF E  L  B  , penetre , y  corte el diáfano T  X  E  E-, con 
la quai sección y  .^tránsito , se dexa en el diáfano de aquella superficie un 
cierto vestigio d imagen del mismo plano Q F E  L   ̂ esto es , la figura 
e n  K E  : pero^sta imagen se mira debaxo de los mismos radios óp
ticos , y  debaxo del mismo ángulo piramidal por lá  vista B  que el mismo 
objeto Q F E  E  i luego , por la misma hipótesi 6. F N  K  E  , imagen 
del plano Q _F E  Z  , del mismo modo parece que el plano Q F  E  L .

P or la misma razón se demuestra que la figura N  P  2 ^  K , la quaí 
es imagen , y  proyección del plano S  Q E  R  , parece á la vísta del mismo 
modo que el plano S  Q E  R  : y  lo mismo se demonstrará de otras quales- 
quiera proyecciones.

C O  R O E  A R I O  P R  E M E  R  0 .

ê esta proposición se colige lo que diximos del escopo, y  fin de la 
pintura , d perspectiva , el qual no es-Otro que en - un plano d superficie 
describir aquella figura , d figurar aquella imagen qué imprimiria en la 
sección , que es el dicho plano , el objeto natural, enviando su especie 
á la vista penetrando la dicha sección, colocada entre la vista y  el objeto.

C O R O E A R I O  S E G U N D O  , Y  A P E I C A C I O N

S  iguese también ser absurdo notable Ío  que algunos llaman figura fue
ra de la sección ; pues fuera de la sección no puede haber pintura al
guna , porque el objeto que estuviese fuera de la sección , esto es , en
tre la sección y  la vista , para enviar^ su especie á la vista , no habria me
nester pasar por la sección ; y  no pasando , no baria su proyección en 
ella í y  no habiendo proyección , lio puede haber pintura ni perspec
tiva , porque esta es su esencia ; y  destruida la. esencia de una cosa , se 
destruye la tal cosa , como quitándole á el hombre el ser animal ra
cional , que es esencia suya , se destruirá el hombre. Además -de seguir
se el absurdo, que se demonstrará en la proposición 10 . -

C O  R O  E  A R I O  T E R C E R O .

A lg u e se  también que las líneas concurrentes parecen á la vista para
lelas , como lo son las del plano geométrico de dónde proceden , pues 
coinciden unas en otras : y  lo mismo se ha de entender de las diago
nales , por ser también concurrentes á el punto de la distancia , y  pa
ralelas entre sí en un plano geométrico , compuesto de diferentes qua- 
drados paralelos.

^om. I K k ' 2 T E O -
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T  E r o  R  E  M  A * ^ E  P  T  I  M
P R O P O S I C I O N  V I I I .  y

L a s  im ágenes , 6 proyecciones de todas las lineas entre s i  parakl 
y  perpendiculares d  la  sección , estén superiores 6 inferiores ¿  

vista  , concurren en aqiiel punto en que la  linea Ique sale 
de la  v ista  p a ra le la  d  dichas perpendiculares , 

toca ó penetra, la  sección.

C O N S T R U C C I O N ,

ésté la vista en Z ?: su altura B  C i h  superficie de la sección sea el dláf 
n o T N E  F  (f)\ en el plano horizontal S F E R ^  estén las paralelas j ’/  
i o I ) , R Z  : en el plano lateral , levantado sobre el horizonte , 2 T S F
estén también las paralelas 8 Z ^  j  5 , 6 j : en el plano superior 2 TX0

 ̂ -i ^
estén las paralelas 2 ,  T , 9 4 ,  3  X ,  todas perpendiculares á el plano déh 
sección T N E F .  Y  finalmente , de la vísta B  tírese la línea ¿ - á ,  equi
distante , 6 paralela á las antecedentes , que toque la sección en Á,  Digo* 
que las imágenes , d proyecciones de todas estas líneas concurren en d 
punto A,

D E M O N S T R A C I O N

TJL (omese en el plano horizontal la recta S F ^  que ocurre á lasecdon 
en F .  Desde F  ̂  hasta A  , tírese la concurrente F  A :  y  porque las líneas 
B  A  , F S , por la hipótesi son paralelas, estarán en un mismo plano, á 
las quales cortándolas a s ila  c o n c u r r e n t e , como el radio optico á’-?, 
también F A S B   ̂ , estarán con ellas en el mismo p lano: luego el radio 
Optico S  B , necesariamente corta en un punto P  , á la recta , d concur
rente F  A  , tirada en la sección : luego el punto S.  hace su proyección en 
el punto P , de la recta F A  : luego la recta F S   ̂ hace también su pro
yección en la recta P P ,  y  viene á ser su imagen. Pero la F P , alargada, 
viene a concurrir en A : luego la im agen, d proyección de la recta FS  ̂
alargada , concurre en el punto A .  D e l mismo m odo se demonstrará, que 
las imágenes de las demas paralelas, perpendiculares á el plano de la sec
ción , son partes de las rectas concurrentes E A ,  D  A ,  Z A , G A J A ,  
T  A   ̂ ^  ̂ X.  A y  & c . L a s  quales proceden de los puntos , en que las ĉ -
^ a s  paralelas ocurren perpendicularmente á las líneas de la sección E  

’ - ^ ^ 9  y  dirigen a el punto A  : luego las imágenes de todas hsli  ̂
neas , occ. que es lo  que se había de demonstrar.

A P L I C A C I O N

F ig u r a  x. J - ^ s t a  demonstradon nos enseña , que el punto principal de la perspectiva 
ha de ser uno solo , adonde concurran todas las líneas físicas , d imagina-

(♦) P a t, Tüccpiet j optic. Hb, 2. proposición 2« 
I E u clid es  7 , proposic, 1 1 .

íias
2 Definición lo ,  y  11.



L I B R O - T E R C E R O . s 'S i
rías principales Ja  Pintura. C on  advertencia , que las del plano su
perior baxan, y  lat . del Inferior suben : solo las que están en el mismo 
plano que la v í s t a s e  quedan en la línea horizontal, como la 7  5 , por
que en ella terminan todas ; la qual línea horizontal debe estar siempre 
colocada á la altura del horizonte natural : y  a s í, es grande absurdo, des
cubriéndose horizbnte en alguna pintura, poner el punto de la perspec
tiva mas alto d mas baxo que el horizonte , siendo este el que rige la 
situación de la horizontal.

T E O R E M A  O C T A V O .
P R O P O S I C I O N  IX.

L a s  imágenes de las paralelas , perpendiculares la  sección , tienen 
d  el residuo de las concurrentes la  misma proporción que las m is

m as paralelas d  la  distancia de la  vista.

C O  N S T R U C C I O  N-.

^Eáfsté en el pavimento alguna recta perpendicular , como ó’ estam-  F i g u r a  
pada en la sección en F P  parte de la concurrente F  A . (p') Desde el punto 
de la distancia C , del pavimento inferior , tírese la línea C Z> , perpendi
cular 5 y  será esta la distancia de la vista, igual á , que tirada desde la 
vista á la superficie de la sección, sea paralela á las mismas perpendicu
lares. D igo  ; que F P , es á P  -¿4 , como S F , á  C D  , d á su igual B  A.

R
D E M O N S T  R A C I O N .

orque el radio óptico S B  corta la concurrente F A ,  en P , entre dos 
paralelas B A ,  S  F  •. luego F P  es á P  A  ¡ com o S F ,  á B A  , ó su 
igual C Z )  : y  lo mismo se demonstrará de las semejantes: luego las imá
genes de las paralelas , & c . que era lo propuesto.

s C O R O L A R I O  P  R  I M F  R  0 .

‘iguese de aquí , que si las paralelas, perpendiculares á la sección , Rie
ren entre sí iguales , de la proyección de una , se hallará fácilmente la 
proyección de todas las de aquel p la n o ;y a  sea el inferior , ya  el superior, 
d ya los laterales , como lo muestra la figura primera : pues por ser igua
les Z  F , ^ P ,  hallada la proyección de Z  P , en p  i C , tirando la K  
paralela á el plano F E   ̂ st hallará la proyección de e n P A ”, don
de corta á la concurrente F  A .

CO-
(*) Tacguef,  ibi, i  Suelidet 29. Prop. i .
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C O R O  L A R I O  S E G U N D O ,

C O R O L A R I O  T E R C E R O ,  Y  A P L I C A C I O N ,

■ Síguese también , que hallada la proyección de las paralelas, perpen- 
dicuiares á la sección , y  de las transversales , se halla también la provec- 
cíon del paralelo'gramnio, dado S F E R  , pues las líneas E P , E M ‘,son 
proyecciones de las paralelas S E ,  R E  , y  1^  ̂ transversales F E  , P  
son también proyecciones de las transversales S  R  , F E  : con que 
F P  2v I E  , será imagen  ̂ , 6 proyección del paraleidgrammo S E R E ,

T E O R E M A  N U E V E .
P R O P O S I C I O N  X.

G randezas iguales , desigualmente apartadas en un mismo plano,y 
p ara le las  d  la  sección , no pueden fo rm a r  en ella una misma,

ó igual proyección.

C O N S T R U C C I O N ,

F ig u r a  8. ^ ^ ean  las grande2as iguales , y  paralelas B  C , E  F  \\2. sección A"
vista en A  ; el plano H E , D igo  que las grandezas B C , E  F  pue
den hacer en la sección K  L  , una misma , d igual proyección.

D E M O N S T R A C I O N ,

orque si así fuese , enviarían su especie las dos líneas B  C , í  
un mismo triángulo óptico  ̂ , com o e l ^ E i ^ ,  y  pasarían los radios Op
ticos A E  , A F  , por los puntos ^  C , de la grandeza B  C ; pero de esta 
suerte seria 3 menor Id, B  C , que la E E ’, que es contra lo supuesto: lue
go la grandeza B  C,  no puede enviar su especie debaxo del ángulo 
luego será debaxo del ángulo B  A C ^  pero este es m ayor, que el ánguh

1 Dejinicion. lo. y  1 1 .
2 Suposición 6. definición 4.,

S S  chollo.
4  Suposición 7.

O ig u e se  cambien que las imágenes de las líneas transversales, ó paralelan 
á el plano de la sección , son las líneas paralelas á los lados , ó extremida 
des de dicha sección , que unen los puntos de la proyelcion de ios ra-' 
dios procedidos de las extremidades de dichas líneas : como las líneas dg 
los lados del quadrilongo G I M P  , en la sección , son paralelas á. las de 
ios lados T X ,  X E  , E F , F T ,  de dicha sección , por proceder dejas 
del quadrilongo 2  ̂ S R  , también paralelas á la sección.

E  A  F ,  su parte : luego hará la proyección P Z  4 m ayor que la nodÁ 
triángulo A  E  F :  que es lo propuesto.
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Qiis B  C  ser-io. mé^wr que E  F  , j-/ los radios ópticos A  E  , A  F  , p a s a 
sen p o r los puntos  B  ,jy  C  : se demuestra a s í  :

orque en el 'triangulo A lE  F  estarla la línea B  C , paralela á la basa,
5 y  serían los dos triángulos A A f Z ) ,  A F  F   ̂ proporcionales 2 ; 

con que seria como A E  , i  E F  \ así A A F ^  á ykfZ> 5 y  alternando, co
mo A E  , á A  ; así E  F , á  A i F  3 : pero A  E  , es m ayor que A  A f:-  
luego É  F  , es mayor que A i F  ; luego si los radios A  E  , A  F ,  pasasen 
por los puntos B , y  C   ̂ de la jín e a  B  seria esta igual á la A Í F  resto 
es 5 menor que E  E :  lo quál -es contra lo  supuesto ; luego 3 8cc.

C O R O L A R I O  P R I M E R O .

S íg u e s e  de a q á  , de quanta importancia sea d  observar en un quadro 
historiado la degradación de cada figura según su distancia 5 pues por m o
derada quesea la diíérenda;, termina . ángulo de, diletante cantidad. '

C O R O L A R I O ^ A M G V I i p Q . , r , A P L I C A C I O F r .

S íg u e s e  lo segundo d  Iqndd grandey^Bsiitdo sea j lo q u e  diximos en el 
corolario segundo de la proposición séptima , acerca de lo que algunos 
puramente prácticos divulgan de . la 'Égura '' fuera de da sección ; pues 
demas de lo':que allí .se dixp ,, se demonstrará aquí/su .implicación, É n  ' 
esta forma;  ■ ' ■ _

Sea la sección K L  íuera derella;:;i:edo es j-ei^Cre êlla, ,-y la yída F iguua 8.
A pongase k-magnitud'G:^digual, y. paralela , y  en la míŝ
ma distanciaVde, la sección,; queesfá la E  , de; la;_otra parte, Y  por
que la-lE. E f, no puede estampar. en Ja ŝección su imagen  ̂-encaminan- 
dok l é l ' ojo A  volvamos el: triángulodpticQ; hacia dentrp Ae. la , sec
ción , conj.la .'misma .disfánck en ei 'puntpr F  ̂  que^^ ;uno de ios efu
gios que toman los autores de este error ; y  ademas de qué'de esta 
suerte ya hace su pjroye¿cidd kAecclprHy no fneí| de ella. Digo : que 
es absurdo grandísimo 4  , porque respecto de ser iguales las distancias 
y' alturas de-JaAistá A  cyj labyistaF-:í:.y •'j:ambien:iguales las. grandezas 

y B  Qj:la$2LS de cteírjángulpse • dJstgp^a: de. ellas' - a" la sec- 
fiOn j SeráEAQsmM-ngulps rA E  E .,;G :lE F , igualéa entre .sí s ; y  por es- 
kr-igualmente: ..distantei dE lá tseceipri  ̂í, causarán en-ella una misjna 
proyección y X E  ,A será comant opción , y paralela á ía basa Ae 
nao y otro rtriáhgAo xperoA^ ' esta §uerte podrían ; grandezas -iguales , en 
desigual distancia , causar una misma* proyección, Lo qual no puede

ser
1 tSuclides i~,-pi-(}potic. 6. .
2 ^uclides' -p^oposic. ú. ..
3  ítu c iid c s  l ó .  'pv-QpOíiC'l ly ». /-
4  Dante , super ¿^ignota , proposición 33,

ann¿st i 4 .
5 Euclides pYcposic, i .
6 Suposición
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ser estando mas cercana de la-vista Iz G  H , que l a ^ I C  ’ : luego po 
esta parte es absurdo grande el decir que se puede pintar figura 
fuera de la sección. -- ..

Pero si la pirámide , d triángulo no se vuelve hacia dentro , sino 
que los radios A G  , y  A  R  ác  las extremidades del objeto G 
alargan hasta tocar en la sección , en los puntos P  , y  X  , se siguen qq 
menores inconvenientes. E l  primero ; que resultará ser la proyección ma. 
yor que su objetó.  ̂ E l  segundo : que el objeto no sera basa de la pí, 
ramide óptica , sino la misma sección , y  proyección, s E l  tercero; 
hará su proyección en la superficie por la parte posterior , y  no por 
anterior , que es la que la vista percibe 4  : con que por todos caminos 
es error manifiesto' r salvándose' todo's estos inconvenientes con traer. 
sección mas adelante , y  retirar la vista á proporción.

«/'

P R O B L E M A  S E G U N D O .
P r o p o -s í c i o n x i . *

n

IDadíi la  proyección de tma. m agnitud  , y  dad a  tina dlstandk^m 
hallar en ella la  ju s t a  degradación de otra magniHid 

igual -dda f ig u r a  ’-dada^ - -

C  O N S T R  U C C I O  N .

i ^ e a  la magnitud dada J5  C ; la distancia en que se pide la otra magíii' 
tud sea ehpunto F ,  distante de la-Enea del-piano diez pies; B
tense las lincas B  A  , C  A   ̂ á qualquiera punto de la horizontal j y hega 
d esded í p u n to 'X , tírese la recta-indefinida X íE  j paralela á X X T , y  alar
gúese hasta que corte' el radio C  A  ,-en el punto- P .  Levántese paesi 
X X ) ,  perpendicular á el plano C  R , y  será paralela i  - I R E  C  5 y t e 
nada en el -radio X  ^4  ̂ en el puntó D  ; levántese otra perpendiólteoké 
el punto X ,  igual á X  Z> , que' será la G  X . D igo  ; que la G^X êi-la 
justa degradación'de la magnitud igual á B  C ,  en la -distanciaX.

o cOi-
D  X  M O  N S T R A C 1 0  R Í.7

Alt
erque'-él triángüló—X  A  C  está cortado- proporcionalmente por-tób 

nea -D X  , parálela á la basa X  C  $ '\ y  por t a n t o e l  triárigüíó. 
será proporcional *5 á- el triángulo X '^ C  7 y  asPserá como-MXráX^^i 
así A R \  á X X . ' Y  ■ invirtiendo 8 como X X  ,- á C  A  '^Rs. 
ó  componiendo , como B  A  C,  á C B  , asi D  A R  , á X  X ÍP / d comoM  
a B A C ,a .s i  R B y á D A R  5 pero X X ,  se ve en su iustatproy^^®
■- - •; v;; L- . i _  ..........  ' • ■ V *

1
2
3
4

"Preposición lo.
Sckol. proposic. TQ, y  suposición lOü 
Definición 6- - . . -
Suposición 4.  y  5'. .
Euclides 2.  proposic. 6̂

Euclides , coYolar. i . 4 . propone. 
Euclides .i j ,  proposiCfrS*- ^
Euclides  ̂ corolor»^- propps’tcio'ñ.̂ »- 
Euclides 1%. proposAon- •-
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-debaxo triangu|o R  ,.4  ve en sii Justa  pro
yección I -á ;4 ^gfada€.ipní,4 ebaxo ;de¡:.-ángulo D .A B -j, ppro e l in g u lo ^ ^  
es común á Jo s - d á  Enápguios E  t iu ego ja  magmtu'd Z > £ ;
ó su igual F G  , se mira dej^axo,del, á n g u l o . m - a g n i m d  -5 .C-:
J u ^ o  2 la.magíútúd Gi^V-parecerá igualía_,ia-^C^^ discancia-, qut
Je s .lo propu esto?;.. i.:;j , .v ./j ¿̂.̂ ¡ r¡ ^m :  ̂ > -rW 5.

■ ;u:xlqC:Q R  G l Z u i M Í A q F F  l ^
;:oae

■e esta ■ proposición sé„-sigue: ̂  quelá^Efíea^peipeíidicular de la sección, 
?d:,quaiqui^ ;paralelá:á;ellab-es:con^€ípifatriz.de^^ las alturas'gite se 
pueden erigir.:sobre.ei- pkaPr^HorizOQtáíÍ5:.pue  ̂ .si.;^bré el punto E",, o Z ,  
de .quiereerigir^una. altura,de .seis piesij^Omadosrdiiv.l^ .perperdkular 

infiere por: la precedente demon^adon^qu^ ,:y  la -Z ;/rZ , cada
îqual eri.su .distancia y GOfístad: de seis Ipies de(;aiuiía. ¡á .

Js"::'

ligúese tapabieii quelila.Jín^a: delp]ar>pJ;co.m O ;¿C^, :es f a p í ^  con- 
xnensuratriz de todas las.-^uperficiéSrTd plantas-quf^ paeden t^ re ^ se  m  el 
piano horizontal; pues si sobre la linea Z P ,  se pide una superficie de 
dos pies en quadro, ífrd e e d e s d e ^ .í b á s t a ' l e i  punto F ,  la línea 
A o  y j  desde el punto o,,.basta tómense dps pies de extensión, v  ti
rando la línea A  n  , será la p p ,  también de dos pies en su distancia : y 
lu ego , tirando ia á h g o m l f r ,  á .ei.punto, ^ , pqm q punto de. distancia, 
xortará la. n a ,  en r ,p o r\d o n d e  tirandoja ra -j-^ e jid la rá  su quadu^^ 
d é  cuyos ángulos , levantando perpendiculares , se puede erigir el piUv/^G.

.. : , : A . P . L I C A - C . I 0 ' N.

_-ísta proposición nos, dernuestra^l udico m edio j para acordar una pin-
tura que conste de diferentes términos d figuras en. diversas distancias, 
.xromo sucedX en una historia : y  lo .jnismo se ha .'dé observar, para otras 
cosas, inanimadas., como cólunas ,;.j^ e sta le s  ,• edifícios , Scc>. Tom ando 
por regla úna magnitud, én primer\término desaquellas que se pretenden 

degradar., como Ja  B. C , y-:tirando, las.dos líneas, de. sus extrernidades á 
qualquier .punto de iá horizontal^ y  lluego ,- senakndo^el sitio , donde. ^  
quiere levantar la otra figura d magnitud , hacer io qiife se ¿ a  dicho pa
ra la P  C? , y  se hallará ia ..justa degradación :deyca¿a una que se busca
re : y esto , aunque esté en diferente plano , como la P  F ;  pues la pa- 
■ raiela K  Z   ̂ va siguiend.Q. él plano Ip o fJas  .mj^rnaa gradas', hasta; encon
trar lahneá.C -T  , en el punto Z . ,  de donde se levanta la  perpendicular .Z  

a quien es igual la P F ,  por ia misma dem oM racion que la F G .  Y  
iambien es importantísima para figuras en el ayre , buscando en e l  pavl-

L 1  ' m en-
2 Tiefiñicion to '̂ -2 S iíp0 sic io .fl6 .

-.-i
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mento horizontal e l punto donde cae su ̂ perpendicular según su.sfe,
clon : y  h allad o , tirar por él la paralela á la línea del. plano, hasta cii? 
corte la  y  desde a l l í , obrando com o está dicho , se hallará su 
ta proyección y  m agnitud, s ^ u n  su distancia.

Y  aunque no haya pavim ento-donde reconocer el tocatnento de síi 
perpendicular, bastará elegir en la  línea del triángulo c j
p u n to , en cuya distancia se quiere poner la figura , como en eí punto £  
y  por él tirar la indefinita B F ^  paralela á -la línea del plano; y 
el sitio donde se ha de colocar la f igura, dexar caer la perpendicular G i? 
hasta que corte dicha l ín e a - E - F ,  como^ en el punto F : y --despues cq 
la F C , alargada, tomar una m agnitud, igual á la  F  Z > , en la altura que. 
se quisiere colocar la  figura; y  esta sera la que se ̂ busca : suponiendo que 
la C F ,  sea magnitud de una figura de primer térm ino, semqante ála 
que se busca. E n  que-es menester advertir, que para figurasen elayre,' 
no es preciso que e l á n g u lo ^ ,  del triángulo F  C , esté situado en Jal 

■ horizontal, pues lo mismo hará en otro qualquiera punto mas alto, d 
mas b a x o ,  porque todo va fundado en la misma demonstracion. Y asi
mismo se puede tomar e l triangulo arriba, y  la figura abaxo, guardando 
en todo lo  demas la práctica antecedente : lo quai es ú n ico , é importan
tísimo medio para la  regulación de un historiado.^

T E O R E M A  D I E Z .
P ROP OS I CI ON X II .

S i  qualquiera triangulo estuviere puesto entre dos lim a s paralelas 
dos puntos de la  p a ra le la  superior, equidistantes del ángulo •vertical 
d e l triángulo , se tiraren dos lineas á  los ángulos opuestos de h  hasâ  

qtíe corten los lados del triángulo , la  lim a  que se tirare por las 
intersecciones será  p a ra le la  a  la  basa^

C O N S T R U C C I O N .

F ig u r a  10 . el triángulo A B C  ̂  puesto entre dos líneas paralelas D
y  de los dos puntos I )  B  , igualmente distantes del punto Á , vertice , 
del triángulo, se tiren las dos líneas F F  , y  F> C ,  á los ángulos opuestos 
F  , C.  D igo  : que si por ios puntos de la intersección F ,  G , se tirare la 
recta A I  N ^  será paralela á la basa F  é?, de dicho triángulo. (^)

B> B  M O  N  S T  R A C 1 0  N

iendo paralelas por la suposición las dos líneas Z ) F , y  F  C  j se segü̂  
rá que los dos triángulos B  A G   ̂ y  G  B  C  ^, sean equiángulos y 
jantes, por ser iguales ios dos ángulos, que se tocan en el punto G.  
mismo el ángulo B  A G ,  es igual á d  ángulo G C B  2 ; y  el ángulo

(*) P r ,  Ignacio Dante  ̂ super ^ ignola¡ 
propúsicim  I ,

1  Euclides  1 5. proposic, I . 
3  Euclides  2 9 .  proposic» I»
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á el ángulo G  B  C por lo qua l , los lados que ^omprehenden estos án
gulos iguales , serán proporcionales i : y  así será E  A  , í  A  G , como es 
B  C , i C G   ̂ - . j  permutando, será E  A , i B  C ,  como es A  G , á G  C.

L o  mismo se demonstrará en los dos triángulos A D F , j  B  C  F -, que 
sean equiángulos y  semejantes; y  que la Z )  ̂ , sea á  la 5  C ,  como es A  F ,  
á F B  pero E >,^  , y  A E  , son ¡guales : luego 3 como es A  E  , á. B  C, 
así es A E  , Á  la misma B  C. Y  porque A  E  , era. á B  C , com o A G  , á 
G C ,  también será í  B C ,  como e s A F ,  á F B  i pero las dos
E  A ,  y  A  E ,  son iguales : luego com o e s A E , Í B C ,  será A G , á G C ,  
y  A  F , á F B  : y  consiguientemente será A G  , á G  C ,  como es A  F ,  á 
F B  : luego en el triángulo 4  ^  Z  C ,  los dos lados , y  A . C ,  estarán 
cortados proporcionalmente, en los dos puntos F ,  y  G  i luego la línea 
A d N , será paralela á la  basa Z  C ,  del triángulo A  B  C ¥ q u e  es lo que 
se había de demonstrar^

C O R O L A R I O  P R I M E  R O .

D ,
e aquí se sigue también la conversa 5 : Q ue si en qualquiera, trián

gulo , estando puesto entre dos paralelas., se tirare una línea paralela á la 
basa 5 y  de los dos ángulos de dicha basa se tiraren dos. líneas rectas , que 
pasando por las dos intersecciones,  opuestas á dichos ángulos  ̂concurran 
en la paralela superior, la tocarán en dos puntos,  equidistantes del ángulo 
vertical de dicho triángulo,o

C O  R O  Z A R I O  S E G U N D O .

Sígtiese también , qite la fig u ra  que resulta de las p a ra le la s  F  G  , B  C , 
en el triángulo B A C  , í j : quadrado degradado. .

ea el punto principal A  y . los de k  distancia 1 E  D \  y  por quan
to las líneas C  G  , B  . concurren en A , serán paralelas perspectivas 
principales, y  también porque h & B  G \ C F ,  concurren en los puntos de 
la distancia D  E  9  ̂ serán concurrentes secundarias, y  diagonales : lue
go  la figura B  F G C  ¡ será quadrado degradado.

F i g u r a  i  o .

Rom. E

1  E í í c U d e s  4. p Y o p o z ic .  6 .
2 Euclides \6 .  pYOToz¡c.
3 E u clides  1 1 . prüpGsic, f .
4- E u clides pxoposÍL\
> Dants, ubi supra proposic. 2.

L 1  2

6 Definición 14.
7  Definición i
8 Definición 2 1.
9 Definición 22.

seno-
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S C H O  L I O .

Que los puntos V> ^   ̂ en la  p a ra le la  superior , equidistantes dd 
punto  A , sean los puntos de la  distancia del qitadrado de-- 

gradada  B  F  G  C . 6"̂  demuestra a s í :

S e a  la proyección de un quadrado la figura : y  si el punto de
la distancia , para su degradación , no es en el punto F  $ v. g, ó será sa
tes como en H ^  6 despues  ̂ como en j  : y  que no sea en i 7 , se. demues
tra tirando la línea B  I I ',12. q u a i , sino pasa por el ángulo opuesto 
sino por el punto J v  , .no será diagonal dei quadrado B  G  ; luego elpuo! 
to H ^  no será t i  punto de su distancia d h p£to si pasa por el ángulo FQ q 
se seguirá , que las dos rectas B  E   ̂ B  H ^  tengan el segmento.iíG,:co- 
m un 2. Adem as , que resultan los dos triángulos A  I I G  , A  G  C , equián
gulos , y  proporcionales , com o.díxim os : Y  así será 6 'G  , á  G  como es, 
B  C  A H  \ pero C  G  , era á G  A  , como es B  C  í  A  E  3 : luego.5í? | 
tiene á la A  H ^  la misma proporción  ̂ que á la A A  : lu e g o 'la A F , es 
igual á la A  A  4  ; la parte á su t o d o l o  que no puede ser S .; Luego el 
punto de la distancia dei quadrado degradado A  G  , no puede. , ser anfe 
del punto A  : N i  tampoco podrá ser despues , como en / , por; la misma 
demonstracion : luego forzosamente ,sem en A  .punto A  o''ea;su igid 
A) 3 que es lo propuesto. . ■ l  . ‘. i j  J i J

C O R O  Z A . R I O  : T E . R  G : E  R  O.

aquí se sigue , que la degradación del quadrado es prO'
su distancia 5 y  a s í , con la menor es nrenoi\; y.cpn la .m ayor, mayorsü 
degradación : Pues como la G  G  , á A  A  , así C  K , á A  A ,  que es la 
ñor , y  así A  A  , á A f  \ que es Ja  niayon ' ‘ m: r  r; ;jq iJ' L )

C O  R O  L A R I O  ' Q U A R T O .

., -.;r

V3 iguese también , que qualquier paralelograramo.degradado quedadiád-i 
do por sus diagonales en quatro triángulos iguales ; porque aunque csio \ 
geométricamente no es cierto , lo es perspectívameníc , pues las dos b  
ncas A B   ̂ A C  ̂  son paralelas  ̂ perspectivas 5 y  así los lados 
perspectivamente son paralelos , y  del mismo m odo el lado A G , es igud 
al lado B  C  : aunque geométricamente solo sean quatro tftángulos prop̂ '̂ 
clónales, como lo demuestra el padre C lavío  en la preposición 33 
sexto de los elementos de E u clid es, v  se infiere también de la preseíl̂  
demonstracion. ' : r «Gi

- " ■ > / / '

r Definición v 27. ■.
2 E u d iu e s  10 . d e fn i'Jo n  r«
3 Proposidon 12. >

6

'E u clides pvQpOsic. 5.' 
E u c lid es  j atdoma 9* í. 
Defíiúcioii 2 í .



L I B R O  T E R C E R O .

a p l t c a c i o w .

_jsta proposición califica ia  concurrenda de las diagonales de los ona
drados degradados a los puntos de la distancia, equidistantes d d  punto 
principal: y  noí da el fundamento para la práctica de la perspectiva por 
medio de las dichas diagonales, sea uno , ó sean dos los puntos de' k  
distancia : cuya regla conforma con la degradación hallada por medio 
de la linea perpendicular de la sección, como lo nota F r . lo-nado D an
t e , en el lugar citado, y  el V ignola en su perspectiva 3 y  como se de- 
monstrará en la proposición 1 8, ',

 ̂ T E O R E M A  - O N C E .
P  R o P o ST c i  o N  X II-I, dLjÉv

S ¡ dadas dos lim as p a ra le la s , disidiere la  tina- de ellas en aciales- 
pLícr partes ig iiaks y y  de las tales divisiones se tiraren líneas rectas 
■a tin punto de da otra 'paralela  : y  despues , tomadas en. . la  ■ primera 
p a ra le la  otras tantas partes d  el otro -lado , igttmles d  dasdprim eras 
se tiraren de .ellas otras ^tantas líneas d  otro pim to de -la sea ¿inda 
paralela^ , dx suerte  ̂ que corten todas la s  prim eras líneas'^ las rectas que 

se tiraren p o r las comunes secciones serán para lelas entre s i \  y  
' _ - . ■ las dos prim eras. ( - )

C O N S T R U C C I O N .

^ea la pnmera linea paralela J E ’ , dividida en tres partes kü.ales - en los ts 
puntos P , E  F-,  y  de los tales puntos se tiren quatro líneas á el pun-
i d  r , C - ,  despues , tomando la parte J A  , igual
a ia ^  P  , d ividda también en otras tres partes iguales á las príraerás en 
os puntos / ,  H ,  G  A  , de e llo s , se i tirarán otras quatro líneasiá qua-¡- 

quiera punto , como C ,  en la parte opuesta de la segunda , que ■ doitén á 
^s.quatro p rin ier^ : y  despues, por las comunes secciones  ̂ S , R  M-  - M
1 1 ’  ' d  se p  tres líneas rectas. D ig o  : que estas serán p ..a -
•lelas a las dos. primeras T C ,  y  I F , y  también entre sí. k : • : b :

D  E M O N S T  R A C 1 0  N .

ios dos triángulos p R ,  y  I S A ,  como vimos en la antecedente 
equiángulos ; por lo  qual tendrán lados proporcionales 3 , y  será C B  

B  d ’ d f r  , i  A S - . y  perm utando, será C B : , á  l A ^  com o ei
\r ' demonstrará de los otros dos triángulos C M B
y  ^  M F ,  por donde será C B , i A F ,  como R  S I ,  á A I F - ,  pero i j ,

■ V

B a n te  ̂  ubi su prá , p voposic.j^  . 
■‘Aetinzcion 50. E u ch ch s  I f. y  29. -py-opoUcicn i .

E u c l i U e s  4. p r o p o s z i i o n  ó .  -



2 7 0 M U S E O  P I C T O R I C O .

y  A  F ^  son Iguales  ̂ : luego será ^  C , á I A  , com o es B  ¿ 
pero 5  C , era á I A  , como B  S , i  S  A luego será B  S   ̂ i  S  A   ̂
mo B  i  M F con que los lados del triángulo B  A F  ̂  estarán'co/ 
tados en los puntos S  M ,  proporcionaimente 3 : luego la línea S  M  
rá paralela á la ^  - F , y  consiguientemente A h  B  C\ Y  del mismo modo 4 
se demonstrará de las líneas Q Z , y  P  K  ‘ lu ego , Scc. que es lo que sq 
bia de demonstrar.

C O R O  L A R I O  P R I M E R O .

águese de aquí ,  que así com o todas las paralelas pe^rspect i vas principa,, 
les 5 , que son lasque van á el punto B   ̂ concurren en un solo punto; así' 
también las secundarlas todas, que son las diagonales  ̂ de los quadrados 
degradados, concurren en otro de la misma horizontal.

C O  R O  L A R I O  S E G U N D O .

C Jigu ese  tam bién, que hallado el triángulo total G  B  F  ̂ y  tirada la pâ  
ralela V M ^  u otra mas alta d mas b axa , y  tomadas en la <? i? ,  las divi
siones iguales que se quisiere, como A   ̂D   ̂ E   ̂ dividiendo en otras taa- 
tas partes iguales la V  M ^  com o S R A ^ ,  serán estas proporcionales á las 
prir^eras de. la G  F ( f ) y  y  las, líneas que se tiraren por los puntos corres
pondientes á cada u n a , como A S , D   ̂ E  N ^  sm alargarlas; conciirri- 
ran ocultamente á el punto , de el ángulo vertical del triángulo GBF^ 
lo qual es m uy importante para obras de gran ,magnitud , por esoisar 
embarazo , que tal vez , d no se alcanza, d no se puede llegar á el pun
to por algún impedimento. y

A P  L i e  A C I O N

^sía preposición iros da el fundamento para la práctica de la  ̂
.dación de los quadrados, d losas de algún pavim ento, y. de qualquíera 
plan ta, d superficie, por la d iagonal, que es la segunda regla del Vigao- 
la ,  invención su ya , com o lo testifica F r .  Ignacio Dante 7 : y  es la ms 
Util , fác il, y  cómoda para las operaciones de la Pintura. Y  tambiénnffi 
califica, que basta un punto de la distancia , com o lo es aquí el puQ' 
ro C : Pues dado un punto , que es donde la diagonal corta á la concurreî  
te principal 8  ̂ basta para tirar la paralela ; siendo el punto .F ,  el putó 
principal del tocamenco, que hace en la sección el radio céntrico, d exé lis 
a pirámide v isu a l, y  es el término de las concurrentes principales

También es útilísima para la práctica de los teatros, d scenas conú'
.cas

1
2
3
4
5

^iclides 16. y  I I ,  proposición y . 
^ c h d e s  16. y  i i ,  proposición 5. 
Euclides 1. proposic. ó.
Euclides 30. proposic  ̂ i. 
Eefinicion 2 1 .
Eefinicion 22.

(*) Euclides 2. proposic, 6. , - i ' '  á
7  Super dignóla fol. 82.' B  in 

2* regulam.
8 Definición 22.
$  Definición 21*
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L I B R O  T  E  R  C  E I R  O .

_ levantando sus perpendiculares a  las líneas, transversales
V  -j , & c. en las extremidades 5 , 6 , 7 ,  que sean paralelas'a el' lado 
por cuyo medio se-hallará la justa situación', y  degradación dedos bas
tidores y  35  6  3  , 7 4 v & c ,  E n  que -son de advertir tres -cosas m uy im 
portantes ,■ pOr haberlas visto mal entendidas de algunos puramente prác
ticos. L a  primera e s ;: Que los intervalos, ó  V acios-d e,F , de 5  á 
6 ,  de 6 , á 7 , & c . no pueden ser iguales, ni voluntarios/para’ -ser pro
porcionales á sus alturas, ó estar en continua proporción. L a  razón es: 
porque, suponiéndolos - iguales, para ser proporcionales , ha de ser (#) 
F \  , i  F  s  , como 5 2 , : í  5 6 : y  - alternando:, como E ’ i , á 5 2 , así 
-P' 5 s á 5 6 }  pero i ^ i  , es m ayor que 5  2 , por la  construcción : luego 
F  ̂ ,  ha de; ser m ayor que 5 6 luego no puede ser ig u a l, que es lo 
propuesto.-Y lo  m ism o se demonstrará d é lo s  deiñas intervalos, sean en
tre sí iguales, o' mayores , y  menores de lo justo : bien que para los casos 
de necesidad, es precisó que cedan lás''reglas-, y  entonces disimula mu
cho la concurrencia bien arreglada de las líneas á el punto de la vista? 
pero nó'por eso dexa de- tener esta inconseqiiendav -- ' -l .X' j,.Í :

L a  segunda es : Que en suposición que ren-él a'nterválo'idégradado 
F %  , o el G  K ,  de la figura sexta, -que. es Ib m isin o , esté icotnpréhen- 
dida una perspectiva de cincuenta pies de fo n d o , no se podrá incluir 
otra en el mismo intervalo, que sea'de’m ayoVdñnenor cantidad, sin mu
dar el punto de la v ista , ó  el de la distancia , b la altura de la horizontal.

D E M O F r S T R A C I Ó m ^

F i g u r a  i  i ,

la magnitud ; Z ? , de cincuenta pies v . g . comprehendida su de- -p- z 
gradación en la altura G K ,  de la sección G O ,  tirada su concurrente 
a el punto de la vista A .  D igo  : Que sin mudar el punto ^ , de la vis
te , m la h o riz o n ta l-d A f, no se puede hacer de m ayor cantidad , que 
de cincuenta p ies, la degradación G  K , no  habiendo de exceder del 
punto ó sección K : tómese una magnitud , com o de cien pies , en G  Z  
y  tírese la recta Z  A  , que cortará la sección G  O , en el punto F ,  y  
quedarán proporcionales los dos triángulos ( * * )  D G K ,  y  A F K , ' á e  
la primera, y  F ,  ^  E ’F ,  de la segunda, y  serán com.o D  G ,  i. G  K  

ŝi A  F ,  á. F K .  I Y  también com o Z G , i  G  Y 2 lsí A  F  á FY% 
u ^ o  como F  G  , a Z G , a s i G  K , á G  F ;  pero F  G  , es menor que 

«^G , por Ia_ suposición : luego G  K ,  es menor que G  F  : luego den
tro del término G  .ZT, no se puede actuar perspectiva, que pase de ios

horizontal
ó el punto de la vista A  , en mayor distancia que h  A  F .  Y  por 

ja mistna razón se demonstrará , que no pueda, ser ni menor ni mayor: 
luego, & c. Y  aunque' el degradado G  K , se quiera suponer de ochen

ta

.y 2 1*  proposición J *
■ rOposición í 2 .

J  Euc lid es ,  ubi suprd^
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ta p deñ^,pt^', siendo'ii'dei/'cincuehta < ■s0 |ftqimagiriaxlQ4 r̂ v_>es l
trá lo .supuesto. ■ nL.. '.u.Ofjnivi-; -_■ r- ^

Laiteteera es.;,.Que dado, que .-se ;mude;tQdoi.lo dichoi^Ja '
úkimoi^stidor;, -hyml^vnz , |
paralela ,-ár-Íavbasâ  d4>uriáúguÍQ hdptico J  B  B A - í, -y',conieu^r  ̂^
desde:él puutQ 8 ,ode!la. concuEreute JxiferÍQr ,̂;F>sta.-pL 9 ..-d̂ .'|ai sj 
I ,5  3pQr:la.':fUposkioci.^;/ ,^eku¿i :.-L-uq ;-n ... : „ '

17 U'-

C -
ji ; GO-O'Ji,

J? B-O P O i i  C I  O N I U
'j'j ei ' e <■ r ‘i.

Si  la .p it 4̂ n¥d&. 'superjickplcmA h pa-r^kl0:4 \lA lasâ
;B0^r4:-^^B0'.ssQcicm únaJigüra-stmejanthdJoim.ism^i^hpia/í^yr-.Q^^^

., . ■-, 'SÁ £77,0 _-.,p UeiO: : '  ■; j td " ^ ‘ .UI v , . idsri^r 5̂
‘ 0  N - S  T R  U £  c  I Q j  .-■>. é

Í'IGUR.Á I 2 , s £i!jrr*:.í;G ; J-;
. í-i eh 0:00.: i-  o r-£-■: ■ L̂í '¡¡:í íi-.í  ̂ ' '.■ & í ^-.': - .u^.JüjnCD :i oíb 

ea la pirámide'de basg¿tíiadgulacrequilátera.^,:5 :C  > y  sea.^eort^rde.tin 
plano-.;gafaieto^4 Ja i b̂ Csa ^¡que.^^aga/en .k : s^ei<^íjR  %ur^bí?u^,?í.Bigo: 
que ;esq4:r^rá la; b asa i^ ,^ , Cv . .-_m.;.Ui /d /i. .F v '- í)b  b

■■ ' . n i  G i D o q  £ 7  Gi< f '--'7' 7'_.’q  ¿"í ó -.' - u . v -•g  . ^ ' i ; ^Fó.

• -  ,bi:LiiíiL3 B ^ ^ ^ '0 .rB lB -d ¡¿R  Á £ \:.IO 'N « -  h  i g .iiíü
. . „ r - u d  ;:1 --G £ 7 G Jie   ̂  ̂ ú  - .u  , . j  o  ,  . . 1  v L  O n V íi¡^¡i.ié

orqiie las superficies A B  C , y  E  F G  , planas y  paralelas, que estas 
cortadas por la superficie Z> B  ^.-haran ea-^_^s^ecdones las líneas BC  ̂
j  F G   ̂ paralelas ; y  lo''rriismó"sucederá 'en' las otras dos haces , o kdosde 
la pirámide á las lineas ^ C , y - E F " , y á  \zs A  B  E  G  \ por lo qti  ̂
en 'e i triángulo B  E k F   ̂̂  h  líñea .G F iy  será a páratela fi la basa-^ Q r,f^  
será I )  B/, i  B  C,,LGQmojesGS-,.<5 . ,:á  Q F  ‘j. ybpexm'utando 4 ,,será 
F  G  :^icQtnQ\esBQ'.^ áL<? Fb Demás, dé esto , en  el triárigulo 7 ) 4 ^ '̂  ̂
línea^;i^-,.es^pataléla á_Ía ;^ ,C b y  así., como se dixp en el 
será F Q j y A  D ,i(;,bcgñlo:es . , 4  C d A F F i p ^ x o  Z> C , y  Z);ib,5:,.son'igua
les y  , D  (? :;duego. será.¿>^-,; ;á F  G  , como. A  Ĉ  ̂ k - E F j.psto
la misnia. razón que.tiéné F  B .^A  F  G   ̂ tiene también á
go será :5  C , á (? 7^-5,xdmó-es A  C y i \ E  F   ̂ : y  permutando.,.sera 
C  A-i  &qtno G F y  i  F E .  ., f t x 0 F : C , y  CFÍ/,:son: iguales tduego t^niH  ̂
G  F  ̂  p  F E  , serán igüalés., Y j de ^  misma áuerte se probará que 
E  i^,.serán iguales á ia G  F " , y íq u e  el triángulo G  F E  , ;es .equiláterojy 
consiguienteniente equiángulo, y  semejante i \ h  basa A B  G;> que 
propuesta, ; . .   ̂ . F  ei.

•> o-Ti ,- .' r rrvu--' 
,:k 1U h o ^ G -

í̂ i '!•' ■ ii: U •':;
g G i . b

7  ̂ SÍ.7 /' 
'¡ .'.iV'.

•(*) Fr. Ignac» Dante , ihi.
I Fuclides 2 .  p'íopoiicion 6̂

'2 Euclides l6. prú-̂ oszci&n íX. 
3 Euclides 3. proposición 6.

4  Euclides i6 .  proposición
5 Euclides 5._y 1̂ . proposic. i»
6 Euclides i i . y  ló .  prcposiciosi y-
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O T R A  B  E  M O  N S T R A C I O m

ero mas fácilmente se demonstrará lo  propuesto : pues por quanto las 
líneas 3 C C  A   ̂ son paralelas á las C  y  F E  , y  no están en el mis
mo plano , se seguirá que'el ángulo ,sea igual á el ángulo G F E
y  por la misma razón , el ángulo C  A  B   ̂ será igual al ángulo F E  G   ̂ y  
el ángulo A B C , ai ángulo E G  F   ̂ por lo qual el triángulo E G  F ,  
será equiángulo á el triángulo A B  C ^ j  consiguientemente sem ejante, que 
es lo que se habia de demonstrar. Y  lo  mismo se demonstrará de las pirám i
des cónicas , estando cortadas con una superficie paralela á la basa , co
m o se verá , circunscribiendo un círculo á el triángulo de la b asa , y  á 
el de la sección : y  como, lo demuestra A polon io  Pergeo en el lib- i .  de 
las secciones cónicas , proposición 4 ..

D e

C O B O L  A B . I O  P R I M E R O .

'e  aquí se sigue , que sea la pirámide de las haces d lados que se qui
siere , siempre las líneas de. la seccioii paralela serán paralelas á los. lados 
de la basa 5 y  por tanto, la .figura q u e. resulta en la superficie plana de la 
sección, paralela á la basa, será siempre equiángula , y  semejante á la basa.

C O R O L A R I O  S E G  U  N  L )  0 .

iguese también , que siempre que la basa de la pirámide fuere seme- 
|ante á la.figura que resulta en [la superficie de la sección, esta,será para
lela á la basa, , .

A  P  L  I  C M  C  I  0  FT., - .

istz proposición nos manifiesta que las magnitudes , paralelas á la su
perficie de-la sección  ̂' , solo degradan en la quantidad , d magnitud , au
mentando , u .disminuyendo según su ^distancia 3 pero no e n ’ la figura: 
pues su proyección , en la superficie de la sección;, ^siempre ,es equián
gula : esto es , de ángulos iguales , semejante^, y  proporcional a la-super
ficie d figura , cuya imagen es: com o se manifiesta, en la figura ‘ primera , 
donde la basa 3 3 -6’ i l  ,d e  la pirámide óptica ? se m ira corr
eada en la sección T X E F  ̂  en los puntos C J A I P h  de cu ya  unión 4  
resulta otra figura , semejante y  proporcipnal á x l  plañóos 3  
proyección es, •

Tom. I

E u c lid es  10. proposición l l«  
• E efin ie io n  12.

Mm
3 D efin ición  1 5»
4  D efin ición  R.-

T E O .
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T E O R E M A  T R E C E .
P R O P O S I C I O N  X V .

S ¡  la  pirám ide fuere cortada de una superficie p la n a  , no paraltl ■
la  basa\^ la  f ig u r a  (pue resultara en la  sección  ̂ sera ‘^ ŝemejansQ

d  la  dicha b a s a f i ^ f

C  0  N  S  T  K U  C  C  I  O N .

F i g u r a  i |ea  la pirámide E  B C ,  que tenga por basa el quadrado A B C ] )
este cortada transversalmente, d al sesgo con la superficie plana G 
que no esté paralela á la basa. D igo ;que la figura G  H J V O  , qut resulta 
eíi' k-sección d cortadura , no será quadrada , ni semejante á la basa déla 
pirámide A B C D :  para cuya demonstradon es necesario formar una suner 
ficie plana , que siendo paralela á la basa corte la pirámide * y  también b 
superficie obliqua , y  pase por el punto X  , y  haga la figura 
será quadrada , por la precedente proposición , y  semejante á k  basa de 
pirámide. D igo  pues ; que las dos superficies que cortan la pirámide, en b 
común sección , que es la línea T E X ^  serán iguales, y  que k  supert' 
d e  obliqua G U X O  , tendrá un lado menor , y  el otro mayor que los b- 
dos del quadrado P Q R S ^ j  que siendo desemejante á dicho quadrado,- 
será también desemejante á la basa de la pirámide, ’

JD E  M O  N S T R A C I G X .

----- rfh e l - t r i a n g u lo 'E Q P  , está-tirada la X f G  , supongamos^,-paralelaá
la Q P   ̂ , y  será E  Q  ̂ z Q P , com o es E  H^ i. H  G  \ y  pe-riHíatandâ   ̂
sera E  Q y á E  H y  como P  Q-y z H -G  , pero E  Q es m ayor que £E ,e ! 
todo á su parte : luego P  Q , lado d el quadrado será m ayor que 
lado del quadrilátero-obliauo. Gonsidere.se ahnra t-] trUr,rr\-,u v âtíí m
— w. ^ -MCi LjUítuiauo scia mayor que n.ü-¡,
lado debquadrilátero-obliquo. Considérese ahora el triángulo EÂ OVy 
veremos qu.e en el é^ára tirada- lá recta S R y  paralela á la X 0':-yque'dél 
misnicí -riiódo que-sé;ha hecho en e l antecedente , se hallará k . - E N f ^  
E  S^^xopáo es X Ó  y a S R : y  asi , por ser E  X y  mayor que E  '5 , sefá-1- 
tambien^iV^O mayorVque S R ,  Por lo qual, siendo X G  , menor queî í?,
V  ■‘iV , 7 ? j ' cp iro  y-.. ' ' \ 7~ t 5 ' " l uc^t

j- i lC L u a  - p u r  l a  s u p e m c u
resuitá n á a  figura quádriiátérá de lados desiguales y y  ueseinejaiiLc a w‘i"* 
d rad o.d eía  basa desdicha pifarhide-^ que es lo q u e ’ se había de demonstrif;

C O R O L A R I O  P  R  I M E  R  O.

^  iguese de aqui^ la  conversa : esto es , que si la basa de la pirámide fi 
> y  1^ sección fuere recta , todas las veces que la sección , y  ^

. *  ) F r .  Ign a cio  V a n íe ,  
i E iícU dss  2. proposición 6»

2

3
F u c li^ e s  i 6 , proposición  - J . 
E u c lid e s  2, proposición, ó.

-.)fe



L I B R O  T E R C E R O . 2 7 5
de I? pirámide no fueren paralelas 5 la figura de la sección será deseme
jante á la basa : como la pirámide^ JR j por ser la basa S R E F ^  F igura i ,
obliqua , resulta en la secoion recta T  JCE  una figura de lados desigua
les , y  desemejante á la basa, como se ve en la figura degradada F P J d E \  
y lo mismo se entiende en las pirámides cónicas , como se calificará ',jns- * 
cribiendo una figura curvilínea en el quadrilongo H G  ' NO  , que sea tan- F igura 13 
gente á sus lados , en el medio de cada uno ; pues saldrá una figura ao
vada , y desemejante á la que se puede -inscribir en él quadrado de la basa, 
que será un círculo.

C O  R O  Z A R I O  S E G U N D O .  ^  c

^^iguese también , que si la vista estuwere,_ puesta^en el ángulo -sdlidoq d F igura 13 
piramidal E  , verá del mismo modo , y  parecerá á la vista de la misma 
proporción ia figura-degradada, y  desigual de la-seéc-ion , que la figura 
de la misma basa  ̂ : pues los radios ópticos E A , E B , E D ^ E C ,  que 
se terminan’ eñ los. ángulos dé-la basa A R  UD^ ,  "pasarán :por dos'fáñgü-- 
l ó s U . G  N O  de la superficie í degradada i  y  ieonsaguiéntementé. las - líneas' 
que juntan , estos puntos coincidirári 'con- -̂los lados de dicha basa dluego 
se verá debáxo del mismo ángulo piramidal que* la b a s a " : luego- parecerá 
i  la vista del mismo--modo^ que la misma-basa porque aunque-hay de
sigualdad en los tránsxtoa, las'distancias-de los- objetos'son líneas rectas s , 
encaminadas á la vista , k  qixál j como, las .percibe solo-por su extremidad j 
no ve mas que-un plinto4 :..esto es j no las ve su iongitud. •

A  F  Z . Z  C A C T O > i;..

-íísta proposición nos ̂ enséna quadl arreglada es la óperaciondé ía pintu
ra á lo que-la naturaleza .--obra en k  misma acdon  ̂"de-fiuestro-'vef j . y  á 
lo que obraxn la sección.. fisica ó real de quaiquíeb vpiramide vd ^figura 
cónica , pues también salen degradadas -ks-'figuras en da secoioh'-c<>mo-^ 
en nuéstra perspectiva. Y .  también nosi-énseña , que: sea'- la secciomrec- 
ta::,.'pbiiqua , angular,. cóncava , ó xoavexal, .no. sxehdo< paralelaá da- ba-' 
sa, 5-k proyección de. esta degenerará i enfila sección si si biem í  k  cvístá' 
parecerá semejante á la basa : lo-qual se calificá con la siguiente propd^eion.-

' — z '
. -.éneo

--j
2  - , 4

Fom. E

1 T̂oposicion
2  S uposicion ó.
3 Tacquet,  optiĉ  l i h .  i . proposición le

M m  2-

Z ^ i t e l .  o p t i c .  l i h .  4 .  p r e p o s i c i ó n  \ 
4  E u c l i d e s  3 .  d e f i n i c i ó n  ! .



M U S E O  P Í C  T  O  R I C O .

T  E  O R  E  M A C A T O  R  C E.
P R O P O S I C I O N  X V I.

• A L  qtial^uiera superficie , paralela, d  el horizonte  ,  no estando ¡a g -
en d  m ismo p lano ., la  verá  degradada.  )  

C O N S T R  XJCCIO N.

F ig u r a  i . ^sté el quadrangulo F Q  L E  , paralelo á el horizonte. D igo: q̂ g 
tando la vista eñ. empunto B  fu.era ,del .plano donde está el r¿ctán T  
F Q L E , lo verá degradado , del mismo m odo que si estuviese 
dado; Con..justa regla de perspectíya. ; ■ . í ,

D  E  M O  N S  T R  A  C  I O  N .

J t s . .  pues la pirámide ó p ú c ^ i F Q L E  B  , .y este cortadá de la.seccion á 
superficie: plana T , X E F , donde ;ladom ünsección i es F . N K E  fim]!, 
qual  ̂ lo sd o s lados paralelos E iV " ,  y  E  JC-,.alargados, v a n : á termkar á 
concurrir en el punto , del horizonte a ahora.que el quadrado', drecíáti- 
gulo ( 2 E ,s e a  visto Aesde el p u n to 'R  ,.en.¡a A gü rad egrad ad á-.F iV ifi'
mas. estrecha en la parte superior N K ,  q u e s á  ,1a inferior E E í ,  séde- 
monstraráasí ; estando pues el rectán gu lo .Q E  x puesto dentro ala sección 
que con el lado F.E.,A-3. toca e l  lado inferior: del degradado A E  ,íserá 
Igual á el lado del perfecto 3 d plano geométrico Q E  siendo en'él la 
sección commn del rectángulo. 4 , y  del piaim E X F E ,  con que restará 
el demonstrar , que la N K ,  sea menor que la , y  que le sea paralela, 
para qug represerite el rectángulo . .Q E  , en su ..fotim-degradada 5: tyasí, 
porque-.en^el triangulo B  A  X ,  hay tíes ángulosr.ig,úales..á lósstres áng»J 
lo s A e lj:n m § u lo  Q F X ,  se. seguirá , que <í iáea R .A - ,  á A M , reornes 

y  .permutando 7 •, será B A  , á Q F ,  oomo.es A X , í m ,  
,  e<FÍángulos los otros dos triángulos E  A l ;

F A , Í L E ,  como-: es A  M ;  á M É  jpefi) 
'  T j seriados opuestos: del rectángnlo'!fiueOT;S&^

R A p ie r a  á E E ,  co¿o“a
í í  ̂  i -d A^, á M E ,  como es A K , á  K E  , por loqual,
los lados del triangulo dptico E A E  ,:estarán cortados propordonalmente
Tt p  8 y  A T ; por donde la línea N K ,  será paralela áel ¿do

^  del r^tangulo Q E  ; y  consiguientemente á el lado Q L  ■, pero en el
será o ‘b  á V  n  la línea N K ,  paralela á la basa (9 Z : luego
sera Q B ,  a N B ,  como e s Q Z , á  A C E  j pero Q B  , es mayor que NB,

SU

-{ *0 -í^r. Ign acio  D a n te  ¡  ih h  - 
I D efin ición  2 6 .

D efin ición  '21; , ^
D efniciosp  24. .
D efin ición  29*

3
4

5 D efin ición  2^.
6 E u c lid e s  4. pyoposición. 6.
7 E u c lid e s  16 . proposición
8 E u c lid e s  2 .  proposición  6 c  •'

I

r
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su parte;: luego también Q Z  , y  consiguientemente F  Z , 'su. igual r, será 
íjiayor rquei^iVTiCj pero los radios Opticos , ó v isuafe   ̂ que .diinanaii de 
los ángulos de la- basa de la pirámide óptica Q . L F  F  ̂  pasan erl e l pla
no de la seceipn. por. los- pantos F E  N K  t luego la^vista B , yerá. el : rec
tángulo Q E  en la figura degradada. N  E  , sección cóm an , que. tiene él 
lado superior N  i v   ̂ menor, que el inferior E F \ j  que son .paralelos en
tre sí : luego qualquiera superficie re paralela á el horizonte , .se y e rá  degra
dada , no estando la vista en el mismo p lan o , que es lo propuesto.

' V '

A  F  L  I  C  A  C  I  0  N .

ion esta proposición se confirma todo lo que hasta .aquí se h a  demons
trado : y  ademas  ̂de esto^ nos enseña vC[tJe el hóázonte;, -d línea honzontal, 
es la regla^del concurso,de .qualquiera:;Superficre.Q::cuéipo que-esté inferior 
d superior á el horizonte ,.como sea paralela su planta á el plano , d  terreno 
horizontal ; puel) sierépfe debenáconturrir las: líneas d e : su degradación 
á el punto principal A  ^ tá  ■ -.colocado, en- .dicha línea»

. . . .  7 V, - T E . O R - E M A :  - Q I J I N - . C E ;  ,
. -  .s.r.w.-.-.- • • E r -O.JP O.S, i  G 'X .O N  -.X V -I-I.

S i  la  v ista  estuviere e n p l a n o ,  con tina superficie p la n a
h o rizo n ta l, no lo vera,

C Ó N S T R  U C  C 1 0  ^
_ . . . .  . : u . . r , . - ; ■ i jZ Z
O e a  la superficie .h o r iz p n e a h Z R i^ ^ , y  esté 1̂  _fe.ta ‘eáuin F ig u r a  i q .
misrap. píanOr..en.Z?í .P.igpiqué. no :vcrv..;íí "  ■

r ' C. ■ \ ' i \
’ F> E

\ <A
L ,'c. V-̂  fj-::-..

r

 ̂prquesi: la rpudiese :ver^; seria':rnédiante el tocaimepto ? jde>Íoa:.irár- 
dios, que ;es^p^Ch^..ei.L:tósmp plano.,^ú. de'fos qiiej éstarírsuperiores y.h irif* 
feriores .4'. y ‘̂ ne.. nOupuedaeseti ̂  qórL los! j^tie e s ta so e n d  mismouplano^
comp lo s ,¿  déiijáestra'ásí': porqae-para que éstos radios
hiciesen ;algunctocament0:rsobre -.el-p^non hoiizoptabcZn^., era pcécisqqup 
tuyÍesen:.algiioarUie-liñaciqaosGbr-e lél lo  quaíieá;, coptra lo  -supuestó ■ , - d 
qup, parte;¿§i^yiesgie0 eliplano jíy^partelelevada sóbrefél 4. , lo  jqaem o pue
de se r : luego por este medio^nOj.vleda dicha superficié.. -

Tam poco con los radios F Z > , Z Z ) ,  superiores á dicho plano , por
que si alguno de estos , como F  N  A   ̂ cayese sobre el plano A  F  , se 
seguirla que el radio F I S Í  A  , con la línea plana F  F I 5 , cerrasen un es
pacio en el punto del tocamento A  , lo que no puede ser : y  de la mis- 
■ ' m a

1 defin ición  2 .
2  Suposicion 4 .
3  Euclides 5 .  definición ii<

4  Euclides \. proposición -il*
5 S u p o sic¿m -6>- ,r
6 Euclides, axi'om» 1 4 .  i .
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m a suerte se demonstrará- de todos los demás radíos su'períores e'infej-* 
á dicho plano : luego ninguno de los radios opticos d visuales caerán 
bre dicha superficie j pero aquellas cosas no se ven donde los rayos 
Ies no tocan  ̂ : luego estando la vista en el mismo plano con la- 
cié plana h orizon tal, no la podrá ver , y  solo verá la línea B  A  de 
tremidad , donde tocan los radios directos, la qual no es superficiéz .1 
go , & c. Q u e es lo que se habla de demonstran ‘

y-.úr . ■ ■
A F L I C A C I O m  . -

-----asta proposición nos ensena , que qualquiera pavimento d snoe
plana que llegue á estar én la misma línea horizontal, donde está el n 
to de la v ista , no se podrá ver ni: por la parte superior , ni por 
rior , sino- solamente la'línea opuesta de su extremidad , como B Q d ¿

F i g u r a  i i <

P R O B L E M A  T E R C E R O .
P R O P O S I C I O N  XVII I .  ; e:r

D a d a  la  proyeccwn de un objeto en la linea perpendicular 
don  , hallar la  m ism a por medios- de- la  diagonal en qualquiera ds 

las concurrentes principales  , con la  m ism a distancia
- -  y  a ltura d e -la  vista^ ■ v .  v.

C O N S T R U C C I O N , T  I ) E M O N S T R A C I O N ,  ^

íea dada la proyección del quadrado , á  objeto G  A ,  en k  línea de' i  : 
s e c a o n :R ^  s  , en d  punto T  , donde el radio dptico C C ,  cfttaía'ác- 

^ y y r o m e s e  ipues en la horizontal T C ,  altura de la'vista, ,1a'is^ 
tancia^ B  ÍT , igual a B  C  : tírese la concurrente G B , y  también la diago
nal , o paralela secundaria- A T - 4 - ,  que- cortará la G  B , en el punto X ; t  
tírese la línea V P .  D igo  : que la sección del punto X ,  está en la mísnía

tamente degradado con la sección X ,  de la concurrente g ’b ^ ^ -  
gonal T A  ; como con_ la sección P ,  de la perpendicular B M ^fciae  
^ c^ e cc io n .e s  a m ism a,.por uno u otro medio , por estar él-tfiáiigala I 

'  paralelas , y  tiradas dos líneas de los ángulos de 
sa 5 a .ctosupuntos equidistantes del ángulo- vertical en la p W e ía  superiot:
luego, 8cc. que es.ió que se habla de-hacer.' i .;j l ; : « í 'S-'

/ . C
'1

? ¡ id
■ ' - ' i

sr - g

2 Supostcién \ ■
2 S u c fíd e s  Í . y 6 .  definicicm. t .
3 Venmcion i  ̂y  y.

4 Definición 2 2.
5 Proposición, I2.
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C O R O L A R I O  P R I M E  R  0 .
' 7 9

e aquí se sigue , que la misma proyección hará qualquiera otra de 
las diagonales en las concurrentes principales ; d bien se tiren á un punto d 
á otro de los dos de la  distancia : como la diagonal en los puntos 
I C Z M , 8 c c .

C O R O L  A R I O  S E G U N L >  0 ,

S íg u e s e  también, que la diagonal es basa de un triangulo , isósceles rec
tángulo ; porque dividiendo  ̂ á el quadrado en dos mitades , se sigue que 
divide también los ángulos por donde pasa en dos mitades : luego sien
do estos rectos  ̂los ángulos sobre dicha basa serán semirectos ; y  siendo 
forzosamente iguales  ̂ los dos lad o s, y  recto' el ángulq opuesto á  la basa, 
se seguirá necesariamente 3 que el triángulo sea isósceles rectángulo , cuya
basa es la d iagonal; d bien sea en su plano geometrico , d en el degradado-

«
C O  R O L  A R I O  T E R C E R O .

O ig u e s e  también la resolución del problema , en. que , dada una pers
pectiva , como el pavimento G M ^ . s t  halle el punto principal, y  la dis
tancia con que está executada : pues alargando las dos líneas (? É ,  A  S   ̂
hasta que concurran , como en B  , allí será su punto principal: y  tirando 
por este una paralela á la~. línea del-plano I F ^  esta será su línea horizon
tal : y  despues , tirando la diagonal G P  , y  alargándola , hasta que con
curra en la horizontal , com o en el punto C ,  allí será el de la distanciad 
con que está executada dicha perspectiva, ■

A  P  L  I  C  A  C  I O N

Ástz proposición nos enseña la legítima identidad de las dos-reglas de 
la línea, queJlam an , de lá sección perpendicular, y  la sección de la dia
gonal , que causa el radio óptico en qualquiera de-' iaŝ  concurrentes, y  
que la diferencia no esta en -otra ^cosa -y  sino que para la sección d e la 
perpendicular , se considera'-'la superficié , 'ó  piano de la sección común ¿ 
cómo si estuviese en el punto A , haciendo ángulos- rectos con la línea 
del plano así la perpendicular como la línea de su b asa , ó 
lado inferior que no sé vey por considerarse e í  dfcho . plano visto por el 
canto , ó extremidad suya 5 la qual no es mas que una línea 4  ̂ y  de es
te modo se considera diametralmente opuesta á la vista C  , pero en la 
sección de la diagonal se considera vuelta de plano la sección , y  paralela 
a nuestra vista , como si su basa , ó lado inferior coincidiese con la línea 
del ‘plano I F \  pero es menester advertir , que los puntos de donde ha de

. . .

1 Euclides proposicií^i.
2 Euclides definición, 1. '

F i g u r a 1 1 .

F ig u r a 1 1,

, • 3 Euclides , corolario 2, propQsic. 32. I . 
4  Euclides 6 .  definición 1 . .
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proceder la diagonal para la sección, siempre se han de tomar á la 
opuesta á el punto de la distancia , como los puntos I H G  A  ,
la sección sea mas comprehensible.

P R O B L E M A  Q U A R T O ,
P r o p o s i c i ó n  x i x .

D a d a  la  altura y  distancia de la  v ista  dado un punto en 
geométrico , hallar su ju s t a  proyección en el degradado por nudio

de la  diagonaL

C O N S T R U C C I O N .

F i g u r a  1 4 .
íea la altura y  punto de. la vísta en ^ , y  - la distancia en C ; y en e| 

piano geométrico E  A , sea dado el punto A  , cuya proyección se pide ea 
el degradado D  T : levántese una perpendicular  ̂ desde el dicho pmifo J  
hasta que toque la  línea del plano , que será en el punto in  Tómese en 
la misma línea .del plano otra porción igual á la dicha perpendicular co
m o F E  , y  tírese también la línea E  A.  Tírese pues la F B  , i  el 
principal , y  despues la E  C , á el de la distancia. D igo  : que la justa pro
yección del punto A  , en el plano degradado , es el punto Z) 3 en la co
m ún sección de la concurrente F B  , y. la diagonal E  C

D E M O N S T  R A C I O N

orque en el .triángulo E  F A , los dos lados E F , y  F A ,  son iguales 
por la construcción , y  el ángulo F ,  es recto 2 , por ser perpendicukf la 
F A  : luego el triángulo E F  A ,  ts isósceles rectángulo 3 : luego la basa 
E A 4 qs diagonal d e.su  quadrado ; pero también la E D ,  esdiagoml 
por la suposición, y  porque concurre en el punto de la distancia C S llue
go  también el triángulo E D  F  , cs  isósceles rectángulo en su forma de
gradada : luego es imagen 7 , y  proyección del perfecto E F A í pero el 
iadp E  E ,  es común : luego la basa E  D  , será imagen de la. basa E  A A  
ei lado F D  , lo será también del lado F A  : luego el ángulo E,-quees 
pi común coiícurso^de estas dos líneas , será imagen y  proyección del án
gulo ,¿4 5 pero en el ángulo A  , está el punto dado en el plano geométri
co , luego el punto del ángulo. Z > , .  es el que le corresponde justamente 
en el plano degradado: que es lo  que se había de hacer.

z . VvohUma 3. capítulo i .
2 Euclides definición lo. i.
3 Euclides definición 24. i ,  

proposición 32,- - S coralario.

4  Corola'/, 2. proposición 1̂ 9 
$ Z)efinido/^ 2.
6 Proposición 16.
7  Proposición i
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D.
C O R O L A R I O .

___ *e aquí se infiere que para hallar la proyección de una línea dada,
hallados por este medio losados puntos de sus extremidades , y  unidos coa 
una línea , esta será la proyección de la línea dada.

A P L I C A C I O N .

f ^ sta proposición nos da el medio seguro para hallar la situación de 
qualquiera figura d magnitud en la distancia que la hubiéremos menester, 
como á seis ú ocho , d veinte pies dentro de la sección. Y  se advierte, que 
en esta regla no se pone figurada la basa de la pirámide , que es el ob
jeto que está despues , d detras de la sección j porque entendidas ya las 
proposiciones antecedentes, se debe suponer que la misma proyección en
cubre , y  hace parecer la figura degradada com o la misma basa , como se 
dixo en la proposición septima , y  en el corolario segundo de la propo
sición quince, Y  a s í , solo se ponen las plantas de los objetos en su forma 
geometrica , debaxo de la línea del plano , d en medio , d á un lado , se
gún hacia la parte que han de parecer en la sección, d q u adro , tabla , d 
pared'; y  mas d menos cerca de dicha línea , según la distancia en que se 
requieren, como se verá en la siguiente proposición : y  esto se hace en 
un papel aparte , en menor tamaño ; pero guardando la misma proporción, 
al respecto en lo grande .que en lo  pequeño,

P R O B L E M A  Q U I N T O .
P R O P O S I C I O N  X X .

D a d a  la  altura y  distancia de la  ' vhfa  , y  dadrt en e l p lan o  * geomé
trico una fig u ra  p la n a  m ultilátera  , h allar su Ju s ta  proyección

en el degradado.

C O N S T R U C C I O N

O c a  la altura de la vista en el punto E ’ , y  la distancia en G  , y  sea dada F ig u r í̂ 
en el plano geometrico A  , una figura multilátera d polygona , y  sea el 
hexágono A   ̂ , con sus seis puntas , d triángulos i , 2 , 3 ,  & c . L eván 
tense pues las erectas  ̂ , d perpendiculares de todos los ángulos externos 
sobre la línea del plano C D  : y  así como del ángulo 4  , de la figura A  , 
está levantada la perpendicular 4 , 5 , 4 ,  y  tomando otra porción igual ha
cia C , en el punto 4 ,  está tirada la diagonal 4 , 4  ; as! también se vaya 
haciendo en las perpendiculares de los demas ángulos externos tomando 
otra igu a l, desde donde hace su tocamento en la línea del p lano; y  desde 
el ángulo radical de su producción , hasta el punto de la terminación de 

Tom, I .  N n  la
Euclides I proposición 4. a Definición 16,



F i g u r a  5 .

F i g u r a

28^ M U S E O  P I C T O R I C O .

Ia esquadra en la linea dei plano , tirar sus diagonales. Despues decH 
puncos de las erectas en la linea p la n a , como son 4 , 5  , o  ̂
rense lineas muertas á el punto principal F \  y  hecho esto , tírense r 
de los puntos de las diagonales en la linca plana , como 4 ,   ̂ '
neas muertas á el punto de la distancia C ;  y  donde las d iaao n a¿ ’ ^

‘Cortarená sus concurrentes principales , será el punto del ángulo , de donde
j : ____ ______  ___ ____T __ 1______ ________  j  . . . '  ^  ^ ptOce.dieron unas , y  otras ' ; y  luego tírense de punto á punto sus líneas 
hallará formada la ligura , en el plano degradado. D igo  : que la £ ̂  
degradada B  , es justa proyección de la figura A .

B  E  M O N  S T R A C 1 0  N .

orque el ángulo , d 'punto 4 , de la figura degradada B  , es justa pr 
yecdon  2 del ángulo 4 , de la figura geométrica A  , por ser el trlLmlo ' 
4 , 4 ,  isosceles rectángulo; así en el geométrico , com o en el degradado' 
y  el punto 6 del degradado coincide en el mismo punto 6 del perfecto 
en la línea del plano ; luego la línea 4 , 6  , del degradado , será ¡inaKn i 
y  proyección de la línea 4 , 6 , del perfecto. Y  de la misma suerteÍpro’
hará , que las líneas 5 , i — 5 , ^— 4 , 2—
de las musmas del perfecto : luego toda la figura será proyección Jegítiisa 
de toda la figura : que es lo que se había de hacer, °

1 — 2 , 6 son proyecciones

C O R O  L A R I O  P R I M E R O .
f

aquí se sigue, que , sea la figura plana de los lados , y  aiK̂ uiosque 
se quisiere , aunque esté fuera de línea 4 como ella este paralela á el hori
zonte, se hallará exacta su proyección , por la demonstracion presente, sin 
usar de. su punto particular s , d accidentaL

C O R O L A R IO  S E G U N D O  Y  A P L I C A C I O N .

ty ig u e se  también , que para levantar un cuerpo sobre la planta degrada
da , siendo rectángulo, no es menester mas que levantar perpendiculare 
y b r e  sus ángulos , como en el cubo i T i f  ; y  terminada la altura délas 
lineas H K , E  L  , en los puntos K , y  L ,  tirar las concurrentes i  if, 
I  A ,  y  donde cortaren á las otras dos perpendiculares , allí será la degra
dación del plano , y  quadrado superior K  L .

Pero si el piano , d figura d ad a , rio. fuere rcctán-^ula , como el t í -  
gono ^  , de la figura quince , levantadas las perpendiculares de sus ángu- 
lo s , y  terminada la altura en la principal del ángulo 6 X ,  se transferiráá 
ella la linea del plano , con sus mismas notas , d números de las erectas,y
/ 1  l - a .- T Z - N r íO  l - a o  --3 y ------ 1 _________ -  . - í*

r — -y ’ iiuLdb, ü números ce las ereuéis) ;
diagonales, perpendiculares á las notas de la p lan ta, en la línea infensi

dd

1 'Proposición 19.
2 Idem , I 9,
3 Defimc'iQ7i 10. y l l .  y corolario ̂  tiro~‘

posición. 19.
4  Definición r8,
5 Definición 16,

V-
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del piano , y  paralela í  e lla , como, la H  J l i  y  usando de la misma operacú.)m 
que en la an teceden tese  hg-llara su exacta proyección en la ligara P ,  de 
la parre superior. Pero por mas fácil medio con la siguiente proposición.

P R O B L E M A  S E X T O .
P R OP OS I C I ON XXI .

Dad¿z la  proyección de ttnn plant¿^.^ hallar- la  exacta proyección de ui% 
sólido , levantado sobre 'ella y en determinada grandeza* •

C O N S T R  U C C I O N  Y '  D  E M O N S T R A  C IO N *

S e a  la planta degradada el hexágono ^  ; Se ha de levantar sobre ella 
un solido d cuerpo de la altura d grandeza E  H . Tírense las dos líneas E  f ;  
H t , a qualquiera punto de la' horizontal, y  levántense las perpendicula
res de los ángulos i  , 2 , 3 , & e . de la planta degradada B ,  Tírense tam-- 
bien las paralelas Z 5  i , ? ? 4 2 , r 3 ,  hasta toquen la línea E  t  ̂ a i  
ios puntos L   ̂ n  ̂ r  ̂ Y se levanten las perpendiculares L  m  ̂ n o  ̂ r  s - . j  
de los pantos H  ̂  m , o  ̂ s  ̂ tírense paralelas á la horizontal; y  donde estas 
encontraren á las perpendiculares, procedidas de su mismo panto radical 
cada una á la su y a , allí será su terminación : y  despues, de punto á pun
to , tirando sus líneas, guardando la forma de la íigura , se hallará exacta 
su degradación en el piano superior del so lid o , o cuerpo hexágono ■ el 
quai s,e ha puesto en la figura alum brada, y  sin las lineas preparatorias 
para su mejor comprehension. L a  demonstracion es la misma de la pro
posición once , por ser grandezas iguales, y  paralelas en diferentes distan
cias 5 vistas debaxo de un mismo ángulo.

F i GURA I

A P L I C A C I O N *

_^sta proposidon sirve para la elevación de qualquiera cuerpo , sea de
los ángulos 5 y  lados que se quisiere, hallada ya  la degradación de su planta 
por la antecedente : y  no solo puede servir para las plantas, y  solidos po
lígonos , sino también para los círculos, y  oValos, dividiendo su circun
ferencia en las partes iguales qué. se quisiere. Y  usando de la construcción 
de la proposición ve in te , se hallará exactamente la proyección de su plan
ta , corriendo á pulso de punto i  punto la línea de su circunferencia. Y  
si fuere cuerpo , d solido rectilíneo , se conseguirá por la presente proposía 
don., levantando sus perpendiculares, y  terminándolas con la sección de 
las paralelas ; y  si fuere esférico , no tendrá degradación en la hgura , sino 
solo en la cantidad, según la distancia en que se colocare  ̂ pero si fuere 
figura , d sdlido fuera de plano 2  ̂ como el cubo c b , del mismo modo 
que se le aplica punto particular, se ie puede aplicar también su línea F igura  5. 
horizontal, y  del plano , paralela á su planta imaginaria . como a el lado

Tom. I  N n  2 Ĉ
I Definicicn 30. ' 2  Definición 28.



F i g u r a  i 'ó .

2 8 4 M U S E O  P I C T O R I C O . f

<*\ Pr. Ignacio Van te ,m . proposición S.
J ) t '

C ,  y  k  horizontal, paralela á esta por el p u n t o y  obrar én 'f  ̂
demas por las reglas antecedentes. Y  iinaimentc , es tanta la utilidad A 
te triangulo isósceles rectángulo , que en nuestra facultad merece üa^ 
el triángulo áureo : porque el que ie tuviere bien comprehendido' no 
sita de mas luz que lo  que hasta aquí se ha domenstrado para quanni^?' 
culrades de lincas puedan ocurrir en la pintura, siendo recta la línea del l 
no. Y  si la sección fuere cóncava , d convexa , lí de otra especie , ada 
dicha línea dcl plano á la naturaleza de la superficie; y  en lo demas ' 
.como está demonstrado. Solo resta hallar regk  , y  demonstracion co 
yente para la elección de distancia.

D os consideraciones tiene esta distancia : una de.'parte de la Yot * 
visiva : y  otra de parte dcl objeto , u de la superficie de la sección 
requiere ser comprchendida de la basa de la pirániide, cuyo semi¿m^ 
tro sea el intervalo , que media entre el punto principal y  el de ladistg '̂ 
da. D e parte de la potencia se considera el ángulo vertical delapir^ ' 
de en tal magnitud , que pueda caber dentro de ia vista : respecto U 
q u a l, resuelve F r . Ignacio Dante : que el m ayor ángulo que puede caber 
en la vista , es el ángulo del triángulo equilátero , que es dos tercios dé un 
recto : con que la distancia será la altura de un triángulo equilátero 
es menor que su la d o , por la  proposición 4 7  del primero de E n cfe  
porque habiendo de entrar el ángulo dptico por la pupila de Ja-vista v 
llegar su punta al centro del humor cristalino, para que en el se coorde
ne la visión, no puede caber m ayor , com o se demonstrará adelante; pero 
nos dexa el arbitrio de poderle elegir m en or, para que su altura La al 
menos igual a l diám euo de la  basa ; lo qual nos aseguran las proposi
ciones siguientes.  ̂ *

T E O R E M A  D I E Z  Y ' S E I S .
P r o p o s i c i o :^ x x i i .

Siem pre q̂ ue la  línea horizontal de la  distancia no comprehendiere d¿ntro 
de su ámbito toda la  superficie de la  sección , seguirá que el ■ 

degradado sea igu a l ó mayor que su perfecto, f i )

e O í N ^ S T R U C e  J O  AL

~ ^ s t e  el punto principal en ^  , y  el de k  distancia en C 5  y  la línea 
onzontal ^  C , de la distancia, sea menor que k  perpendicular A  B ,  ác la 

sección ; y  córtese de la A  ^  , el segmento B  igual á la ^  C , y pô
d  punto ^  tírese la hnea C E .  D igo  t que d  lado del degradado J ^ ,  
quedara igual ai lado del perfecto A E .  ^

I Elididas ^.preposición i.
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P,
Z)  E  M O  N  S T  R A C 1 0  N ,

orque Iqs dos ti'ian^los C  B  H ^  y  E  A  H^  com o hemos visto en las 
antecedentes, son semejantes, y  equiángulos  ̂ : .con que la misma ra20ti 
tendrá C B   ̂ z B  H , que E  A  , z A  H ^  pero C  B  , es igual a B  H^  por 
la construcción : luego también E  A  , lado del perfecto , será igual i  A  
lado del degradado; lo que no debe ser 2 ; luego , & c.

Tómese ahora la línea B  G  , m ayor que la línea de la distancia B  G  
D igo  : que el lado del degradado A  G  , será m ayor que el lado del per
fecto A D ' A o  qual se demuestra del mismo modo : porque será C B   ̂ z 
B  G , como es E> A ,  á A G  : é invirtiendo , será G  B  B  C , como es 
G  A   ̂ z A  E  I pero G  B   ̂ es mayor que B  C , por la suposición : luego 
también G  A , lado del degradado, será m ayor que el lado del perfecto 
A  D  ; que es lo  que se había de demonstrar*

A P L I C A C I O N .

jstz  proposición nos demuestra el inconveniente que se sigue de elegir Y i gvb  
corta distancia; pues de no se r , al m en os, igual á la m ayor línea, que 
desde el punto principal Z ,  se pueda tirar en la superficie A I E ,  se sigue, 
que la basa del cono no comprehenda dentro de su arca toda la superíi-» 
d e  de la sección s ; y  consiguientemente , el absurdo contra la suposición 
nueve , de que el lado degradado salga m ayor que su perfecto : lo qual su
cederá siempre en todo aquello que quedare fuera del ámbito de la basa 
de la pirámide óptica, como queda demonstrado : que si bien el paralelo- 
grammo Z F ,  ii otro mas rem oto, siempre será igual á otro qualquiera d  
ios que están sobre basa ig u a l, y  entre unas mismas paralelas 4 5 basta pa
ra absurdo, que sus lados degradados salgan mayores que el perfecto : cu
yo  inconveniente salva la siguiente proposición*

A I

F i g u r a  i -i .

T E O R E M A  D I E Z  Y  S I E T E *
P R O P O S I C I O N  X X III.

Siempre que la distancia, en la  sección fuere ig u a l d  la  mayor linea , que 
desde el punto principal se pudiere tirar en la  superficie , esta quedará  

totalmente incluida en el ámbito de la  basa cónica.^y el degra- 
dad.0 sa ld rá  menor que su perfecto.

C O  N S T R U C C 1 0  N

O e a  la mayor línea que se pueda tirar desde el punto Z  , en la superficie F i g u r a  i  7  

M F  f i z  recta L B  \ y  seale igiial ia horizontal de la distancia B  C  , y
tam-

1 Euclides 4. proposición 6.
2 S u p o s ic ió n  9-

3 Suposición I o.
4  Euclides, 6̂, preposición i .
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tanibicn la perpcndiciiiar B  A : y  con este intervalo, desde el centro^ 
descríbase la circunferencia C  L  F B  Ad,  D igo  : que lá-superficie de lase* 
don  M B \  quedara toda incluida en la circunferencia C L F \ : ^  quedo' 
lados de los quadrados perfectos ^  D  , di E  , A B \  quedarán mayor J  
que ios degradados A  G  , A  H^  A  K ,  : .

Z ) E  M O  N S T R A  C 1 0  N .
■ a •

F igu h a  1 7 .  orque si , toda la superíide M F ^  no queda incluida dentro de-la cir-
Gunferencia C  F  ̂  basa de el cono, quedará fuera alguna parte; y  á esta se 
podrá tirar una linca desde el centro B  , como B  N ; pero esta 1 será-̂ mas 
larga que iz B  L  , por salir fuera de la circunferencia , lo qual es contrado 
propuesto : luego , & c . '

Tam bién el degradado saldrá menor que su perfecto : porque en los 
triángulos B  C G  , y  A G  F   ̂ siendo equiángulos , como se dixo enlían. 
recedente, serán tam.bien proporcionales sus lad os: luego será la  ̂
B  G  , como es F  A  , á A G  i pero suponiéndose C  B  , igual á B  d , sera 
m ayor que la R  (? , su parte : luego también F  A , será m ayor, queiGi 
y  lo mismo se demonstrará de los otros dos lados de los quadrados^^E 
y  A  F ,  que quedan siempre mayores , que sus degradados A  
porque siempre ia línea C B , será m ayor, que la B  iZ ,  y  la Z¿Caque 
es lo propuesto. ...c

C O R O L A R I O .

e esta preposición se sigue , que la distancia menor que se puede to
m ar entre los dos puntos, arreglada á la  proporción dei plano de k  séGcioB, 
debe .ser igual á la mayor línea que se pueda tirar desde el punto princi
p a l , centro de la basa dcl cono , hasta la extremidad mas remota de la 
superficie de ia sección; pues debiendo ser igual á el semidiámetro-de-la 
b asa , la qual debe comprchender dentro de su ámbito toda la superficie de 
ia sección 2  ̂ de este modo se conseguirá uno y  otro efecto : como lo mues
tra k  figura 1 7  donde, para la elección del semidiámetro de la basa, ó 
circunferencia M C F ^  no se ha tomado la línea B  G  , ni h  distancia 
B  2 L  ̂  sino \z B  L  , que es la mayor , para que con esto se logre él que 
la basa comprehenda dentro de su periferia toda k rs^^ ríic ie  L  M 0 F , t  
el degradado no salga ig u a l, ni mayor que su p e r f^ S ^  . c-.

A P L  I C A C I O  N .

_-̂ sta proposición nos ensena, que la distancia que se ha de elegir p2'
ra las operaciones de la pintura, entre los dos puntos, ha de ser ¿11x̂ 5- 
a la proporción de el quadro, ó superficie que se pintare ; p u e s  en.elP^' 
queno , será pequeña ; y  en el grande , será grande ; y  así ademas de lo íH"

cbo

3 Euclides., 1 ‘̂ jy definición i . 2 Suposición  10,
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cho en el corolario antecedente , resuelven los mas clasicos autores, que la 
distancia que se ha de elegir entre' los dos puntos referidos ‘es la sexquial- 
tera  ̂ : esto es , que la distancia sea tanto y  medio del m ayor lado de la 
superficie; d á lo mas , que sea dupla , por si el punto principal se coloca
re inferior á el plano ; d al menos diagonea , por ser esta la m ayor línea 
que se puede tirar en la superficie de la sección , por si el punto principal 
estuviese colocado en uno de sus ángulos 2. Sentados estos principios 3 , que 
concuerdan con lo demonstrado hasta aquí en orden al semidiámetro de 
la basa del cono ; se ofrece la dificultad siguiente, de que ningún autor, 
que yo  haya v isto , se ha hecho cargo ; y  con ella daremos fin á este ca
pítulo-

n i  L E  M M A .

el semidiámetro de la basa del cono es igual á la distancia, que me
dia entre la vista , y  la superficie de la sección , que es- el exe de ia pirá
mide , d no lo es ? Si no lo es : Para qué se llama punto de distancia el 
que ya  hemos dicho está en . la horizontal, distante del centro de la’ basa, 
d punto'principal, tanto como la línea de su circunferencia? Y  si lo es', no 
puede caber el ángulo piramidal d plano que sea por la pupila , d niñe
ta del o jo , para que su punta llegue á el centro del humor cristalino don
de se ha de ordenar la visión.

E n  lo primero concuerdan todos los autores que tratan de esta materia, 
sin exceptuar a lgu n o , asentando por principio indubitable, que el pun
to de la distancia se llama a s í, por ser correlativo,á la que media entre la 
sección y  la v is ta n  E n  lo segundo concuerdan tam bién, especialmente 
los m odernos, que el m ayor ángulo que cabe en la vista es el de sesenta 
grados, que es dos tercios de un recto; y  es el ángulo del triáno-ulo equi
látero

Y  si el punto de la distancia ha de estar apartado del principal, u dei 
centro de la basa , tanto como la vista está distante de -la sección , se segui
rá necesariamente , que el diámetro de la basa será duplo de la altura , ó 
exe de la pirám ide, pues esta es igual solo al semidiámetro , y  de esta suer
te produce justamente un ángulo recto ; el qual no puede catíer en la vis
ta , debaxo de la hipótesi, de que el ángulo de sesenta grados es el m ayor, 
que liega á el centro del humor, cristalino , ocupando sus lados el diáme
tro de la luz , que es el lado del heptágono del m ayor círciiio de la esfe
ra de la vista , como se ve en la figura 1 8 donde el ángulo E  C  F , de se- i  8
senta grados , entra por el diámetro de la luz A  B  , hasta el punto C , cen
tro del humor cristalino, desviado del centro de la esfera una quinta, d 
sexta parte de su diámetro : y  tirando la recta A  B  , queda constituido el 
triángulo equilátero A B C :  luego las líneas G  D   ̂ H D  , que entran por

los
1 Euclides , libro 5«
2 Idem , ihi.
3 Ignacio Dante , super P'igtuola , re- 

gul. I. cap. 6. anntit. i .

4  Ignacio Dante , super Vzgnola , de- 
d:ñnit. 7. id zn sup. regul. j .  cap. 6. ar.v.ot. r-̂

5 Idem y ibid, id jyioralois , in perspect, 
id aUi,



F i g u r a  2

s8 8

los

m u s e o  p i c t o r i c

yor
ángulos de la basa dcl triángulo A B C ,  habiendo de hacer ángulo 

I "  será dentro del triángulo A B C :  luego no podrá llegar á el pu, --------------- , . 1 ^ ' "x. j  * pllüío
C ,  que es donde se ordena la visión ; luego , o se ha de dar una
cía para la v ista , y  otra para el semidiámetro de la basa en la sección

distan-

mo se ve en dichos autores 2  ̂ d no subsiste lo resuelto acerca del
> co-

de la distancia , como nos lo manifestarán las siguientes proposiciones.
punto

T E O R E M A  D I E Z  Y  O C H O .
P R O P O S I C I O N  X X I V .

Si la  distancia 6 altura del cono fu ere  igual d  el semidiámetro de 
basa  , será  recto su ángulo vertkaL

C O N S T R U C C IO N  Y  D E M O N S T R A C I O N

^ e a  la línea A  B  , diámetro de la basa cónica A  E  B  G y  sobre el cen
tro C  , levántese la perpendicular , d semidiámetro C  E , que será la altura 
del cono ; y  tírense las rectas’_¿4 E , B  E  , y  quedará constituido el án
gulo A  E  B  d  q u a l, por insistir en el semicírculo A E  B  l   ̂ será.rec- 
to 5 y  consiguientemente no cabrá en la v ista , según la dicha hipótesi. Y 
es de notar en un autor moderno 4 ,  que proponiendo diferentes distancias, 
para que el ángulo sea de menos grados que el recto , resuelve que se pne-

/ - ? • ! . / 4  ¿ a  l o  C O  TT O  I / ' ' í  1 1  1 íH  ¿ i  1 / a  1 1 /n  A lde elegir por semidiámetro de la basa qualquiera de aquellas distandas 
que forman su ángulo agudo , sin advertir, que siendo igual á la altura 
del co n o , produce el ángulo vertical recto.

T E O R E M A  D I E Z  Y  N U E V E .
P R O P O S I C I O N  X X V .

S i  el ángulo vertical de la  pirám ide óptica fu ere  de sesenta grados ̂ nl 
p o d rá  ser el exe de la  pirám ide igu al d  el diámetro de la  hasâ  

n i tampoco d  el semidiámetro.

C O N S T R U C C IO N  Y  D E M O N S T R A C I O N

F i g u r a  2 0 . ormese pues sóbrela b a s a ^ .S ',  el triángulo equilátero 5 ,  cu
yo  ángulo vertical ZÍ> s , es de sesenta grados , por ser dos tercios de un 
recto. Tírese pues la perpendicular D C , sobre la basa A B  , y  será recto 
el ángulo D C B  \ luego la potencia de la hipotenusa D  B   ̂, será igualí^  ^  ¿  ------------------------ —  - —  —  3 ---------7-

ia de las dos líneas D  C  , y  C B  i luego la línea D  C , sola , que es el ese,
fA o 1 í-n A ¿a vnIv. i /-1 .7. /-.y-. ....-X _- - __ 1 .x ___ / 1 _ 7~y ~r\ X i Ad altura de esu pirámide cónica , no puede ser igual á la - 5 Z > , ni á

§a

1 Euclides 2 1. proposición i .
2 Er, Ignacio Dante, ibi. cap. 6. annota r.

figur. 2.
_5 Euclides 3 1. proposición 3.
4  Mons. Ozanan, curs. matb. tom. 4 . tract.

de perspectiv. pract. ad initium , lamtM '̂ 
figura 23. , .' -

5" Euclides, corolar. 3. 32. prepod̂ ^̂
6 Euclides 47. proposición l .
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su icrija-i, bása de la pirámide equilátera. Tam poco es igual á el semidiáme
tro , por ser la D  C-, mayor que la E  C  : luego ni es igual á el diámetro 
de la basa, ni á el semidiámetro : ^ua/ distancia ^onc tambicn ^ o r
corrotniintc d  referido mitor  ̂ , con otros muchos.

T E O R E M A  V E I N T E .
PROPOSI CI ON XXVI .

Si la  distancia fu ere  igual d  el diámetro de la  hasa del cono  ̂ será  el 
ángulo 'vertical de la  p irám ide menor que el del tridngido

equilátero.

C O N S T R U C C IO N  Y  D E M O N S T R A C I O N

alargúese pues la hácia H ,  y  córtese Igual á A B por donde ne- F xgtjra 20 .
cesariamente será mayor que C  T> Tírense pues desde las extremidades 
del diámetro de la basa A B   ̂ las dos líneas A  H ^  B  H ^  y  quedará consti
tuido el ángulo A  N B  ■, pero el ángulo A D  B   ̂ del triángulo equilátero^ 
por terminar en el punto X ? , de la perpendicular C  H  ̂  está incluido dentro 
del ángulo A  N B , y  sus lados proceden de las mismas extremidades de la 
basa A  B  , del triángulo A  H B  i \ luego el ángulo A  H B , es menor que 
el ángulo A J I  B   ̂ del triángulo equilátero A B  T> \ que es lo propuesto»

C O R O L A R IO  , F  R E S O L U C I O N  D E L  D I L E M A .

 ̂e las tres proposiciones antecedentes se colige , que la distañcia mas 
arreglada , d largueza del exe de la pirámide óptica , debe ser igual á el diá
metro de la basa: porque a s í , el ángulo piramidal , aun es mas agudo que 
el del triángulo equilátero 5 y  por tanto , capaz de entrar por la pupila 
del ojo , y  llegar á el centro del humor cristalino. Y  de esta suerte tiene 
proporción de igualdad el todo de la distancia , d altura del exe con ei 
diámetro de la basa , y  la mitad de esta altura , d distancia , con ei se
midiámetro : pues como el todo á el todo , así la parte á la parte. Y  por 
eso , así como para formar la circunferencia de la basa no se tom.a ei in
tervalo de todo el diámetro , sino de su mitad , que es el semidiámetro » 
así también , para usar, de la distancia , en la práctica , no hemos de tomar 
toda la altura , d largueza del exe de la pirámide , sino la mitad : porque 
como esta se toma hácia un lado del punto principal en la línea hori
zontal , ya el otro lado se considera otro punto , con la misma distancia j 
como lo muestra la figura 10 . Unidas estas dos distancias d líneas, vienen 
a Igualar la largueza , d altura del exe de la pirámide , que es la misma ̂  
que la del diámetro , cuyo medio ocupa el punto principal , como centro 
de la circunferencia, sin que por esto se defraude cosa alguna de las que 

Tom. I. Oo has-

1 Ozana ihi.
2 í'i'oposicxon 2̂ .

3  E,uclidss 21. p f  oposición i .
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hasta aquí se han demonstrado y  discurrido acerca de la distancia ; afites se 
enervan , y  corroboran , como se califica , y  concluye con la siguiente pro, 
posición.

T E O R E M A  V E I N T E  Y  U N O .
P R O P O S I C I O N  XXVI I .

L c i distancia en la  sección es Igual ftrsfectivam en te d  la  de la 
ta  5 atmque esta sea mayor : y  puesta la  vista en su situación  ̂ ■

la  ^ u n ta  de la  pirám ide  , no percibe otra distancia la,
muestra el simididmetro en la  ¡lorizontaL ,

C O N S T R U C C I O N .  I

F ig u r a  19 . S e a  el quadro que se ha de pintar JE F G  H  \h.  basa del cono que le : 
comprehende, B E F C H G  ;e l punto principal, ó centro de esta basa,i; ; 
el de la distancia , d semidiámetro  ̂ B  A i  y  sea la distancia de la vista eo ' 
D  , la quai sea dupla á el m ayor lado del quadrangulo E  JU ó sexquial- 
tera á el diámetro de la basa. D igo ; que la distancia A  B  , ts igual pers- 
pectivamente á la distancia A D  y  que puesta la vista en Z ) , no perdbe 
otra distancia , que la A  B .

Z > E M O N S T R A C l O N

orque estando la vista en un mismo plano con la horizontal  ̂ , por set 
la línea A  E  , perpendicular á la basa en el centro , si de algún modo 
podría percibir la distancia , seria en el espacio de alguno de los triángulos 
Opticos, como Qn B  A D  I porque en el radio óptico A  E  , por ser el exe, 
ó  axis de la pirámide , directo al centro de la vista , y  de la basa , no ve 
mas que un punto , que es su extremidad  ̂ ; pero los radios ópticos inter
medios de dicho triángulo no le pueden tocar , porque para eso habían de 
hacer sobre él alguna inclinación , lo que no puede ser 3 , por ser líneas 
rectas 4 , y  estar con él en un mismo plano , como lo está la vista D.  Y 
mucho menos los demas radios , porque tienen el ángulo de su indína- 
cion , ó de su incidencia en el plano de la sección 5 : luego la vista Dt 
no verá el espacio del triángulo B  A  E   ̂ : luego solo verá su extremi
dad 7 en la línea obliqua B  E  ; pero el lado B  E , nace del punto B , és 
la distancia , y  termina en el punto Z ) , de la vista , que coincide con eí 
punto A , como ya diximos : luego la vista puesta en el punto D  ? sob 
percibe la distancia en la línea B  E  , que coincide con A B A ,  que jnnta 
los dos puntos radicales  ̂ de A B E :  pero en la pintura , ó perspectiva, 
no se consideran las cosas como ellas son , sino como parecen á la viS-

1 Proposición, y Euclides proposi  ̂
don 6.

2 Definición 7,. y  15'. y  corolar, 2. propo
sición I yitel. optic. lih. proposición 4,

3 Euclides I. proposición. 6.
4  Suposición 2.

ta

5. Euclides definición I I .
6 Suposición 5. proposición 17. 
y  Proposición l']. y Eucl- in 

pos. 22. Er. Ign. Dante id* 
pra , proposición 

8 Definición 30«
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ta - : luego la distancia A  B  , aunque en la realidad sea m a y o r , es ional 
perspcctivamente á la de la vista : y  consiguientemente , puesto el ojo en 
D , no percibe otra distancia , que la que manihesta el semidiámetro B  A  , 
de la basa del cono.

Y  de la misma suerte se demonstrará en otro qualquiera de los triání^u- 
los , que se imaginan dentro de la pirámide óptica , y  pasan por el cen
tro 2  ̂ pues qualquiera de ellos es este m ism o, y  consta de esta misma dis
tancia : porque una vez elegido el semidiámetro , va girando por toda la 
circunferencia. Y  así , el V ignola dice , se puede usar de la distancia por 
varios modos 3 5 pero deben preferirse los triángulos que tienen su basa en 
la horizontal, por ser esta la que regula la altura de la vista , y  la que da 
el gobierno á las operaciones de la pintura. Y  esta es sin duda la razón 
porque los autores dicen : que la distancia , d altura de la pirámide conica 
ha de ser igual al semidiámetro de la basa 5 siendo así , que se ve clara
mente que la. practican mucho m ayor , como se puede reconocer en el 
V ignola 3 Moraloes  ̂y  otros autores,

A P L I C A C I O N .

Jst3L proposición nos enseña , que no obstante que el intervalo eñtre el
punto principal, y  el de la distancia sea suficiente para la extensión de la 
circunferencia de la basa, la distancia , 6 altura del cono , bien que la mas 
arreglada es la que hemos dicho , puede ser m ayor , aunque sea dupla , d 
sexquialtera al diámetro de la basa , á fin de que la vista pueda , con u n ' 
movimiento circular , que llamamos- ojeada , comprehender todo lo exe- 
cutado en la superficie de la sección j pues de este modo será el ángulo 
mas agudo , y  podrá llegar mas prontamente á el centro del humor cris-̂  
íalino , para ordenar la visión 4  , y  moverse los ángulos mas rápidamen
te , por ser menores 5 lo que de otro m odo nó pudiera ser , sino á partes, 
moviéndose la cabeza, y  la vista á uno u.otro lado , y  tocando los rayos 
visuales m üy -de obliquo los extremos de la superficie 5 pues quanto mas 
directos fueren los rayos., tanto mas perfectamente verá , y  eomprehen- 
derá el todo , y  las partes de lo executado en la sección. Y  así ,,esta dis
tancia del exe puede ser m ayor , d m en or: lo qual vemos practicado en 
la próvida naturaleza 5 pues ios que son largos de vista , se retiran , para 
comprehender los objetos ; y  los cortos de vista , se acercan , buscando 
cada uno el ángulo mas proporcionado á su potencia ; porque los largos 
de vista , y  mas quando se va debilitando con la edad , tienen el humor 
cristalino fiñas retirado 5 y  así necesitan de ángulo mas agudo para que ah 
canee ; pero los cortos de vista tienen el humor cristalino mas afuera j y  
asi se acercan para ver bien , porque necesitan de ángulo m ayor , aunque 
sea obtuso : y  sin embargo de esta diferencia , todos comprehenden los ob
jetos dentro de su vista.

1  Qm. I

1 Definición i,
2 Eucitdes iZ. proposición

O o 2

3 P'ig-nola ,  fe gal. 2, cap. 6.
4 Definición 7,

Pe-
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Pero es menester advertir , que para lo práctico solo se ha de usar de 
la distancia del diámetro de la basa , poniendo á cada lado del centro q 
punto principal la mitad , que es el semidiámetro para la seccion.de la día- 
<̂ -onal. Y  de esta misma se ha de usar para la sección de la perpendbj, 
k r  ; porque esta , aplicada desde el centro sobre la sección, y  moviéndose 
al rededor , viene á ser el semidiámetro de la basa ; y  de otro modo no 
tendrían igual correspondencia estas dos reglas , que en rigor vienen á ser 
una m ism a, como lo demonstramos en la proposición 1 8. de este capítnJô

C A P I T U L O  I I P

mE n  se prosigue lo teorko , y  demonstrativo de la  PinUira
orden d  la  luz y  el color,

 ̂ i  ^res consideraciones son precisas en la mas específica constitudon de 
esta arte. L a  primera , la proyección de los cuerpos , en que se induyen 
líneas , y  superficies. L a  segunda , la proyección de la luz. Y  la tercera, 
la proyección del color. D e  la primera se ha tratado lo  bastante en el ca
pítulo antecedente. D e  la luz y  el color , por ser tan inseparable !o uno 
de lo otro , trataremos á un mismo tiempo en el presente capítulo: esto 
es , considerando estas ' cosas matemáticamente 5 que considerándolas filo 
sdficamente , son dos. L a  una , la representación de la quantidad , que 
pertenece á los cuerpos : y  la otra , k  representación de la qualidad , que 
son k  luz y  el color , por ser qualidades d accidentes que tienen su inbereiir 
cia en los cuerpos ; pero considerándolas pictdricamente , la una llamamos 
Perspectiva de Cuerpos ; y  k  otra P erspectiva de Luces, Ŷ  por lo que 
estas dos cosas tienen de filosóficas, no solo usaremos en su explicación,y 
aplicación de demonstradones matemáticas 3 sino también de. algunos &  
cursos y  demonstradones filosóficas,

Y  respecto de que las operaciones de la Pintura principalmente se 
encaminan á la especulación de ios rayos directos , .cortados en ia superficie 
de la sección; k s  especulaciones de la dióptrica, y  catdptrica, no son directa
mente de nuestro instituto, pues las unas miran á los actos de nuestra vista 
por vía de reflexión de k s  formas visibles en los cuerpos capaces de recibir, 
y  reflexar , d representar dichas formas , como en los espejos planos,es 
feríeos , cóncavos , cilindricos , cónicos , ó prismas ; y  k s  otras esanucan 
la refracción , ó rompimiento de los rayos visuales, pasando.por d 
tes diáfanos , ademas del ambiente exorno por el agua , v id m , o cr: 
de diferentes víseles, ó planos , por dos quales , pasando lo s*y 0 5  visua
les , se rompen y  quiebran , perdiendo su dirección , y  encaminándose | 
diferentes puntos de la superficie opuesta ; donde tocando k s  partes | 
padas, V. g.- de una cabeza , las une en el cristal, ó antojo , causando : 
ravilloso encanto unos y  otros primores á la vista del que, lo, atiende-: 
aunque la Pintura indirectamente transciende todos estos exquisitos 
iagros , sin embargo , no es mi animo embarazar á el estudioso en e .=) 
porque mas seria implicarle en laberintos , que estimularle en
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remitiéndole , si le ayudare el genio , a el tercer tomo de la perspectiva 
práctica del padre Juan B ru e ll, de la compañía de Jesús , que ocultando 
su nom bre, escribid en idioma francés , donde hallará el curioso fértil ma
teria para satisfacer su afición con este Ünage de encantos de la didptríca , 
y  catdptrica : todo lo quai pertenece a las progresiones de la vista.

Pero respecto de que las operaciones de la  luz tienen tanca uniformi
dad con las de la vista , que uñas y  otras se miden por líneas rectas; y  
que así como nuestra vista en un instarite se difunde , y  propaga á tocar 
los objetos que se le oponen , por remotos que esten ; también la luz en 
un instante se dilata á todo el ámbito del em isferio: y  del misrno modo 
que nuestra vista percibe los objetos por reflexión y  refracción, también 
la luz usa estos mismos actos en la transmigración de sus rayos-

Respecto pues de este xin idéntico parentesco , podremos discurrir.de 
los tocamentos de la lu^ por las reglas que nos prescriben las especula
ciones de la v ista ; sentando algunos principios preliminares, y  privativos 
de este discurso , ademas de los generales del capítulo antecedente.

n B  F I N  I C I O  N F S .

1 .  T .  Auminar ,  ó cuerpo-luminoso aqu el, que es difusivo de su luz: - 
B^sto se entiende , ó ya- sea el luminar natural ó a rt ific ia l , con t a l  
que sea ca-pdz de difundir su luz  ̂ como el lum inar B)  ̂ figura  i .  
capítulo 3 ,

2 . Z2/.S : E s  una qualidad, dimanada del cuerpo luminoso , por algún 
medio , á  espacio diáfano , mediante la qual se actúan la vista y  los 
objetos, en quanto visibles : porque' aunque los objetos de su natura
leza sean visibles , y  la potencia sea capá^ de percibirlos , esto es re
motamente ; pero próxima y  actualmente io  son , d se ponen- en acto se
gundo de visibles, mediante la Itfe, como diximos en eí i ik  i . cap. 9. §. 4 .

3 . R adio  luminoso ; E s  aquel por donde se encamina la luz á algún pun- X a m i:x a  3.
to determinado del objeto que ilumina : como, el radio es por C a pitu lo  3 .
donde se encamina la luz Z > , á el punto JE , del objeto , d Ifiiea A  B .  F ig u r a  i .
\  lo mismo que diximos de ios triángulos , y  pirámides ópticas en 
el capítulo, antecedente , se dirá de la luz ^servata proportione. C o n  
advertencia , que io que alia es proyección de la basa á ía sección , 
acá es de la punta á , J a  basa , porque allá van las especies desde- los 
objetos i  la v ista , que es la punta de la pirámide ; pero acá van ios 
radios luminosos desde la punta, que'es el lum in ar, á-la b asa , que 
son los objetos iluminados.

4. L ilz directa^ 6 prim aria  \ E s  aquella que inmediatamente procede 
de el cuerpo luminoso.: como los radios I )  A  ,B>  F , B )  son luz 
primaria > por ser derivada inmeaiatamence del cuerpo luminoso Z>,

5. Radio rejiexo , d luz'r.ejlexa , y  secundaria ; E s  aquella que resulta 
de la iluminación de la.prim aria : como en la figura i .  el radio
es reñexion de la luz primaria B B .

6. R adio  directo-. E s  aq u el, que en su concurso hace ánchalos rectos so- F igu ra . ^
bre "  ""



2 9 4 M U S E O  P I C T O R I C O .

bre ¡a superficie dei objeto que ilumina : como en la figura 3. el 
dio A E   ̂ ts directo sobre ei objeto H I  , con el quai hace án^' 
los rectos.

F igura i - 7 < R a d io  obliquo : E s  aq u el, que no hace ángulos rectos sobre la sup̂  
fíele de el objeto iluminado : com o el radio I ) F .  ^

8. R a d io  tangente : E s  a q u e l, que no hiere en ei objeto recta, ni 
quam ente, sino que. pasa tocando las' extremidades de la iluminación 
en el objeto iluminado , hasta el punto de su proyección , que es don 
de se corta en el plano : como el radio T> A G ^  que pasa por laexíre 

F igura i . i^i^ad ^ , de la iluminación A  E B  , del cuerpo iluminado 
ce su proyección en ei plano horizontal, en el punto G-. 
Iluminación en el objeto : E s  toda aquella parte , que directa , u q]jJj_ 

.quamente tocan los radios luminosos , y  termina en los tangentes: co, 
mo el lado A F B  , donde caen los radios D  A ,  D  F  B   ̂
iluminación del objeto B  A ,

3 0. Adumbración : E s  toda aquella parte , que en el objeto iluminado 
por su opacidad , no penetran , ni tocan los radios luminosos, y está 
diametralmente opuesta á la iluminación , y  comienza desde el con- 
tacto del radio tangente: como en la figura i .  el triángulo 5  G , es 
la adumbración dei cuerpo opaco ^  , la qual couiienza desde d
contacto A , del radío tangente T> G.

1 1 . Esbatim ento  : E s  la som bra, causada de un cuerpo en otro, por !a 
interpodeion entre el y  la luz : como la sombra I K ^  de la coluna

F i g u r a  4, ^  ^ e s b a t i m e n t o  causado de la interposición del cuerpo
entre la coluna G  y  el luminar A ,

1 2 ,  Cuerpo diáfano  : E s  aquel que se dexa penetrar de la vista y la luz: 
como el ayre , el agua , el cristal, y  otros semejantes.

1 3 ,  Cuerpo opaco  ̂ ó umbroso: E s  aquel que no puede ser penetrado de
la l u z , ni de la vista , por faltarle'-ía transparencia : como, la tierra,y 
todo lo que de ella participa. ¿

1 4 .  Obscuro : es la privación total de luz, así directa , como reflexa: a lo 
qual llaman otros tinieblas.

35. P la n ta  y  situación del himtnar : E s  aquel tocamento, que se ima
gina formar en el plano inferior la perpendicular , que c a y e s e  desde 
el luminar á el plano horizontal. E l  punto E , es la planta , y situa- 

F i g u r a i . cion del luminar Z9 , por ser e l tocamento que se imagina hacer so
bre el pavimento E K  línea Z ) E  , cayendo perpendicular des
de el punto Z).

16 . A ngítlo  de la  incidencia el que forma el radío incidente con 
el plano que toca hacia el lacio de su inclinación.  ̂ E l  ángulo
es el de la incidencia , formado del radio Z9 G  , y  la línea E  C  ̂
procede desde la planta del lum inar, en el plano E  K '- , y  también el ao- 
guio Z ) F A ^  formado del radio E > F ,  y  la línea F A  , dei plano^Z

1 7 .  A n g u lo  de la  reflexión ; E s  el que se hace del radio reflectente, y

X JLuclides definición 2 .  pYopoíicion j i o
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la misma línea del plano iluminado , que pasa por el punto de la in
cidencia , que es el mismo de la reflexión , estando todas en un pla
no y  siempre es igual este ángulo á el de la incidencia = : como se 
experimenta en el bote de la pelota, o golpe de la bola de truco , que 
con el mismo ángulo que entra , sale. 3 E l ángulo I F B  , es el de la F igura ■ 
reflexión , causado del radio reflectente F I ,  y de la línea A F B  
pasa por el punto E*, de la incidencia del radio D F , sobre el ola- 
no A B .  ^

18. CluYldud \ Es la difusión de el esplendor de la luz primaria , derra
mado por el ambiente , y  es especie de reflexión.

19 .  Esplendor , realce , ó toque de luz : E s  aquella parte del objeto ilu
minado , donde mas activa y  directamente tocan los radios luminosos; 
el qual se nos hace mas sensible , quando los rayos visuales tocan el 
ángulo , o' coinciden con el radio de la reflexión.

E l  punto E - E s  el esplendor del objeto iluminado jS  5  C , por ser F igura 
donde direcramente toca el radio A  E ,

20 . R elk vo  : E s  el resalto , ó bulto que representan la luz y  la som bra, 
rectamente observada en la delincación, y  adumbración de algún cuer- 
po sobre el plano.

Com o el bulto , que muestra la coluna G  H , en virtud del claro y  
obscuro, mediante el qual resalta del plano T A d P .

2 1 . Contraposición : E s  el claro contra él obscuro , ó  al contrario , el obs- 
curo contra el claro.

Z a  p a re d  M C  : Contrapone en claro á el obscuro E  M T >  ; y la
parte B C D  , del cuerpo esférico E  C D B  , contrapone en obscuro á 
el claro C E ) Z .

2 2 . Color : E s  una qualidad inherente en la extima superficie de los cuer
pos opacos : como el blanco , el roxo , el azu l, & c.

2 3 . Reverberación : E s  la reflexión del color , mezclada con la reflexión
de a luz , como en el acero , d plata bruñida , se representan ios co« 
lores adherentes.

24. Intermisión : Es el obscuro , que media entre la luz y  la reflexión , 
especialmente en los cuerpos redondos : como en la coluna G  H ,  el F igura 4. 
obscuro , que media entre el claro G I K ,  y  la reflexión Z  es la 
intermisión , por interponerse entre la luz primaria , y  secundaria.

25. i  rimer término : E s  aquel objeto , que está, ó se finge mas cercano 
a nuestra vista ; y  así los demas por su orden entre los quales me
dia alguna distancia.

S U P O S I C I O N E S .

L í o s  radios luminosos proceden por líneas rectas, como la experien
cia misma lo manifiesta en los rayos del sol ,  que entran por algu-

F i g u r a

F i g u r a  6 ,  
F i g u r a  3«

I .

1 E u c lid e s  ib i ,
2 Euclides j I . prop. spec.

na

3 Tacq. cuTS, math, catopt. Ub. r. propQ-> 
sicion 3.
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na ventana , o agujero , por pequeño que sea : y  lo mismo se 
menta en qualquiera luz material.

2 . Á n g u lo  de la  incidencia ; Solo puede ser recto , d agudo ; y  asimismo 
el de la reñexion  ̂ : por ser inclinación de una línea sobre m  pb̂ Q

3 . Aquellas cosas se ilum inan, donde los radios luminosos concurfen y 
al contrario.

4. D os , 6 mas luminares iguales, y  desunidos , no pueden admitirse en 
una pintura ; porque impedirían el relievo,por la perturbación del da. 
ro 5 y  obscuro-

5. Lzíz accidental : Puede permitirse, con tal que sea inferiora la prin
cipal , y  en puesto conveniente , para que no perturbe su Operación

6. L a s  cosas opuestas , estando juntas , sobresalen mas.
7 . L as cosas contrarias se expelen recíprocamente.
8 . L a  redexion , y  reverberación debilitan la luz y  el color. Y  lo mismo 

hace la distancia , que debilita el relieve por el ambiente interpuesto, 
y  vapores terreos ; ademas de verse con menos rayos visuales.
L a  luz superior vence á la inferior.

Ivíuchas de estas definiciones , y  suposiciones aplican los dpticosa 
la reflexión de los espejos ; pero en la pintura las usamos para la pro
yección y  refiexíon de la luz en los cuerpos solidos y  opacos, donde 
verdaderamente la hay ; pues quando entra el sol por una ventana en 
un aposento , no iluminan sus rayos directos todo el aposento si
no los reñexos , d luz secundaria , que resulta del tocamento de los 
radios directos. Omitimos lo que pertenece á los radios refractos de 
la catroptrica , por no s e r , como se ha dicho , directamente de nues
tro instituto.

A D V E R T E N C I A .

Siempre que se citare alguna definición , d proposición de este capítulo, se 
notará sin adición alguna: y  si fuere del antecedente, se notará el capítu
lo : y  en lo demas se procederá como en el antecedente.

T E O R E M A  P R I M E R O .
P R O P O S I C I O N  I.

L a  acc'ion de cgiialguiera cuerpo luminoso  ̂ inimitahle en su 
sitio , es siempre una misma en el cuerpo homogéneo , opuesto ci el 

inm ediatam ente, ó p o r algún medio inalterÁ le.

C O N S T R U C C I O N

C a p it u lo  3 .  
F ig u r a  i .

O e a  la virtud de algún luminar dado. A y  sea el cuerpo igualño®^ 
geneo j ó transmucable B G ' ^ y  sea la impresión de la virtud A , en el cuet

i  E u c lid e s  5, definición ir .
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pO C , como en £?. D igo  : que ía virtud iluminativa ^  y. imprimirá sicm 
pre la iluminación C , en el cuerpo B  Q , que siempre le es ig u a l, y  uni
forme. ' ■ ' . í ,  .

D B M O N S T R j í C l O N .

orque si se concediese que A , tal vez , hace en el cuerpo B  G , la pro
yección C ,  y  tal vez otra m ayor.d m enor, como B  , sieiido’el objeto ho
mogéneo , y  uniforme , procederá ,1a diversidad de esta im presión, no dei 
cuerpo B  G , paciente , sino de algujra transmutación de la virtud agen
te A  5 pero esto es contra lo supuesto : luego su acción es siempre igual 
y  uniforme , en ei cuerpo opuesto á ella inmediatamente , d por medio 
inalterable , como lo es el diáfano del ambiente : que es lo  propuesto.^ s

B E M O  N S T R A C I O N

que es lo  propuesto.'

R I Z O S - O - F I C A .  . \

J2.  causa necesaria , no impedida , necesariamente produce su efecto e¿
materia idonea , y  proporcionada. L a  virtud A , es causa necesaria , no im
pedida ; pues se supone pasar por medio proporcionado : y  el sugeto B  G , 
también lo es : luego necesaria , é invariablemente producirá su efecto, qiíe 
es la iluminación C. : , i

A P L I C A C I O N .F •• -X _ js ta  proposición nos ensena , que una vez hecha la  elección de la Ju z  
d luminar en la pintura de un quadro , d historia , no puede dexar de 
alumbrar todas aquellas partes de ios cuerpos , d figuras., que directamen
te ie son opuestas en el ambito de su circunfefencía 5 no estando inipe'= 
dido este efecto por algún accidente de cuerpo opaco interpuesto.

T E O R E M A  S E G U N D O .
P  B. o J? o S I C I o - N I I .

Si  Ic los tefiTiífios Ic  Ids ¿íltuT¿zs. pufáSetus d e l cusYpQ líifYiinoso fjíeis 
alto , j  del cuerpo umbroso mas baxo se tiraren líneas concurrentes 

serán proporcionales d  dichas alturas. ■

C O N S T R U C C I O N

S e a  la altura de algún cuerpo opaco , d umbroso la línea A B  y  sea
la otra altura , paralela del lum inar, ia línea mas alta Z > E  , cuyo cuerpo C a p i t u l o  q.
luminoso sea el punto D ;  y  tírense las líneas E  B  , y  D A ,  hs  quaies. F igura"*!.
alargadas , concurrirán en algún punto , com.o en G , por no ser recto el
ángulo E D  A A  D igo : que la proporción de ia línea G  B  , í  h  línea
G E  , Y de la linea G  A  , i h  línea G  D  , será como ia proporción de la
linea ^  R  , á la línea D E .

T o m . L  . P p  D E -
t . Eudidss  1 3 ,  ásf.rAcÍQ7i  í .
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F i g u r a  i .

ang

M U S E O  p i c t : q r i c o .

- D E M  Q. N s  T  R  A C I O N .

or ser paralela la línea R  A   ̂  ̂ la línea D  E  , por la suposiclon-i.,  ̂
ulo G  B  A , . e s  Igoal a .^1* ángulb G E E ; y  eí ángaXb G  A  j , 

el "ángulo í y  c.l ángulo D G E  , es común á los dos triáL^^^
E G  E ; j A G B   ̂ t luego la.proporción d e  la línea G B ,  i  la línea' 
es como la. B . A . ,  á  la E E z é  invirtiendo. 3.., será la  G  E  B Q  
¿no la -E Z ) v á  la A B : j  d e l m ismo .modo se demonstrará de l ŝ 1 
G  A  G  E  , que es lo propuesto- á

C O R  0  z  A  R  1 0 .

► iguese de aquí , que el triángulo proporcional A  G  B  , es ía somí)[j
del cuerpo.rectilíneo - -¿ 4 5  estar opuesto á la iluminación., y
que el radio tangente 4 E  G   ̂ hace su proyección en el punto G\ sobi 
d ; plano E G . . S  -- '

P  Z I C  A  C  I  O M

l ^ sta proposición nos enseña , que la -sombra de los cuerpos La ae-sér 
proporcional , no solo, á e l d l umi nados i no  También-al luminar ; puescoQ 
la alteración de este , se varía también la sombra de los cuerpos, sin qüí 
-estos varíen su altura 1  com o se verá en el'siguiente-- u .

■ 1 -j
T E O R E M A  T E R C E R O -

- p j i o p  o SI  C I  O'N I I I .

E stando In-varlada ¡a  altura de un -cuerpo umíroso^ con la Inzmi 
h axa  ̂ causafd  la . sombra m as dilatada -que con

la- m as a lta . ■

C  0  N  S  T  R  U  C  C  I V  M y  \f

dado el luminar D  , mas alto , y  con él haga el cuerpo umbroso 
P  ^ , la sombra P  G  5 y  demos que el luminar se coloco en el punto S, 
mas baxo que el Z>3 y  tirando su radio tangente  ̂ por el punto d,corte 
á la línea del plano P  G ,  en i v  , punto de su incidencia. 7 D igo: qued 
mismo cuerpo B A ,  hará m ayor sombra con ei luminar N ,  que estáÍO' 
ferior á el luminar E .

. I)E‘

1 RucJzde^  29* pyoposzcon r»
2 JR uclides 4. proposición 6 . .
5 lEuclides ¡  definición 13. ^  consect. a , 

proposición j .

4 D efin ición  8. '
5 D efinición  10. v 16 .  
ó D efinición  8.
7  D efin ición 1 6 . :
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ues en el triángulo U K E  , como diximos en la antecedente , será 
'e  K ,  i B  K ,  como la H E  , á la A B   ̂ ; pero la proporción de la I^E^  
á \-3. A B  menor que la D E ^ i A B  i y  E > E ,  es á A B ,  como G,  
i  B G   ̂ luego la proporción de la E  E C , a B  H  s , es menor que la 
E  G  , i  B G  : luego la sombra B  K ,  es inucho mayor 4 , que B  G  , á d  
luminar mas alto D : que es lo que se habia de demonstrar.

A F  L I G A C I O N ^

Lista proposición nos enseña , que quanto mas levantado estuviere el
luminar , hará menor sombra el cuerpo iluminado j y  quanto mas baxo 
estuviere , la hará mayor.

T E O R E M A  Q U A R T O =
P R O P O S I C I O N  IV.

E l  término de la  extensión de, qiialquiera sombra ha de ser fo rzo sa 
mente radio luminoso.

C O N S T R U C C I O N .

^ 5 ea la longitud de la sombra del cuerpo umbroso A B ^ h .  distanda C a p it u lo  
B  G  , con el luminar D . D ig o : que la línea A  G  , que es el térm ino'de la F ig u r a , i  , 
longitud B  G  . será forzosamente radio luminoso.

^ J ^ E M O N S T K A C I O N .

orque sino lo e s , d acaba en el la sombra B  G , d no acaba ; sino aca
ba , es contra lo supuesto 5 pues aquel damos por término de su extensión.
Si acaba ; luego comienza allí la iluminación , y  podrá haber parte ilft- 
minada donde no concurran los radios luminosos, s L o  que no puede 
ser : luego el término de la extensión de qualquiera sombra ha de ser for^ 
zosamente radio luminoso.

C O R O L A R I O .

esta proposición se sigue , que las extremidades de qualquiera som
bra han de ser menos fuertes u obscuras que el medio de ella 5 á lo qual 
llamamos desperjilado , por estar estas extremidades mas inmediatas á la 
claridad, que se difunde de los radios luminosos  ̂ j que terminan la som
bra lo qual no necesita de mas aplicación.

Tom. L  P p  2 T E O -
1 ^-uclideí proposición 5« 4  Euclides l o ,  proposic. 5,
2 Proposición 2. > Suposición 3.
S Euclides 1 1 . proposición 5, ^ Definición 18.
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t e o r e m a  q u i n t o .
P R O P O S I C I O N  V.

C apitulo  3. 
F ig u ra  2.

C apitulo  3, 
F igura  3. .

E n  los cuerpos de igual a ltu ra , estando el luminar superior d  ellos ̂ aav i 
estuviere mas cerca del luminar , causara menor sombrad

C O S N T K U C C I O N .

S e a  el punto superior del cuerpo luminoso G  , el qual este mas alto que 
los cuerpos umbrosos iguales D  E  , H Z ^  sobre la línea del plano AB - y 
el cuerpo D E , este mas cerca del luminar , que I I Z - ,  y  tirese por el ver- 
tice del cuerpo D  E  , el radio  ̂ tangente G E  T  : y  por el verdee, 6 ex
tremidad superior dei cuerpo Z H p í r e s e  también el radio G H B  - y 
la sombra D  E T   ̂ , del cuerpo D  E \  y  del cuerpo Z H , la sombra sen 
Z H B .  D igo : que la sombra D E T , es menor que la sombra ZHB, i

D E M O N S T R A C I O N .

irese desde el punto ET, la línea paralela a la E  T s  :y por
quanto en el triángulo T G  E  , la H K ^  es paralela á la basa G T  4 , con
currirá en la línea A  B  entre los dos puntos T ,  y  B .  Tirese pues la línea 
E I I ^  la qual , por la suposición í , será igual , y  paralela á la E Z ;  pero 
las lincas E  H  ̂  y  T  , son iguales : luego las lincas T  EC, y I)Z,soa 
iguale.s. Y  añadiendo á una y  otra la E Z ” , será la línea D  T igual ala 
línea Z  K ; luego la sombra 7 , Z í I I C ,  es igual á la sombra D  E  T,, por 
ser de la misma altura, por la suposición ; pero la sombra Z E / J v ,  es me
nor que la sombra Z I Í B , cuya parte e s : luego también la sombra EET, 
es menor que la sombra Z  H  E , que es lo propuesto : lo  qual no nece
sita de mas aplicación.

T E O R E M A  S E X T O .
P R O P O S I C I O N  VI.

Edingun luminar puede alum brar enteramente la m itad de un cPfp 
esférico , siendo este mayor que .el luminar,,,

C O N S T R U C C I O N ,

S e a  el luminar A ,  f  é  cuerpo esférico iluminado E  B  C D  ^el^quali  ̂
may^or que el luminar Z  ; y  á las extremidades de dicho cuerpo se tir# 
los radios  ̂ luminosos tangentes A  B  , A C .  D igo  : que el 
puede "alumbrar la mitad de la esfera E B C D .  ■

D E

1 Definición l 8 .
2 Definición -lO. y proposición 4,
3 Euclides 2,'̂ . proposícion i .
4  Euclides 2. proposición 6.

Euclides 33. i--
ECuctides..̂ -̂'- proposición l .  ■ 
Euclides i . proposición 6. ¿
Definición 8. y EucHiej, ^
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D  E  M O  N S T R A C I O  ]Sr. ,

% a
I orque si puede alumbrar la mitad de dicho cuerpo los radios A C ^  

A  B  , serán tangentes  ̂ a la mirad de la circunferencia, por terminarse allí 
la iluminación , y  comenzar la adumbración ; luego la línea qué se tirare 
del contacto a el contacto C ,  pasará por el centro de la esfera d círcu
lo 2 , oue para el intento lo mismo es : luego la línea B  C , hara ángulos 

' rectos con las tangentes ^ ^  C  3 : luego el triángulo ^  ^  C’ , tendrá 
los dos ángulos sobre la basa B  6 \  rectos : lo que no puede ser : luego ha- 
ráñ su tangencia antes de la mitad de la esfera 4  : luego el luminar A , ilu
minará menos que la mitad de la esfera B  B  C D  , siendo esta mayor i 
nunca podrá iluminar la mitad enteramente : que es lo propuesto*

•r' C O R O L A R I O  T R I M E R O .

esta proposición se sigue , que ningún cuerpo viviente , d racional,, 
d sensitivo , podra ser iluminado hasta la mitad , siendo el luminar inferior 
á el en magnitud ; por lo que los tales cuerpos participan de redondez : y  
lo mismo se entiende de qualesquiera otros cuerpos . orbiculares , globosos, 
d tuberosos : como también se debe entender de la.vista , que no podrá de. 
un punto firme ver enteramente la mitad de los cuerpos globosos , quandO; 
el diámetro de estos excede el intervalo que hay entre los dos ojos.

C O R O L A R I O  S E G U N D O .

Í̂3 iguese también , que sí el luminar fuere iguaí .en rnagmtud á la esferaj^ 
podrá iluminar la mitad 5 y  si fuere m a y o r , iluminará mas de la mitad, 
por la misma demonstracion.

C O R O  L A R I O  T E R C E R O .

C Jiguese también , que los cuerpos rectilíneos podrán alumbrarse hasta 
h. mitad aunque el luminar sea menor que ellos, por la posibilidad de 
oponer alguno de sus ángulos á e i  exe -de la pirámide, luminosa $ \ y  los 
cuerpos triangulares , piramidales , y  cónicos, oponiendo su ángulo verti
cal directamente á el- de la pirámide .luminosa , aun podrán ser iluminados 
mas de la mitad : sí bien en uno , y  otro caso será obliqua , y  no direC“  
tamentedíde qué se' Inhére la aplicación y. uso de este teorema.*

TEO-

1 Definición y  lo .
2 Dliicíides 17. dafin iciori-i....-
3 D uclídes i ‘ó, proposición  3.

4 E u c lid es  ^ 2 . proposición, i .
5 D efinición  3,
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T E O R E M A  S E P T I M O .
P B - O P O S I C I O N V I I .

. L o s  radíos directos, haciendo su proyección sohre el cuerpo ikinilnado 
hárdn su rejlexion contra la  misma v ia  de su incidencia, *

• C O  N S T K U C C I O N .

C a pit , 3 . S e a  directo el radio luminoso A E   ̂ sobre el cuerpo H L  Blgotqug
F igiuia  3 , de su reflexión 2 saldrá contra la misma via del radio inddeaie

E  A  , esto es 3 volviendo por donde él viene.

E  E  M O  N S T R A C 1 0  N ,

orque si el radio de la reflexión no vuelve por la misma via del radio 
directo A E   ̂ ó saldrá por la vía E  G   ̂ ó por la E  F--, pero por ninguna de 
estas podrá ser igual el ángulo de la reflexión á el de la incidencia 3, por 
hacer este ángulos rectos en su concurso 4  : luego por ninguna otra vía que 
por el radio incidente E  A   ̂ podrá resaltar la reflexión del radio directo 
A  E  ; que es lo propuesto. L o  qual no necesita de mas aplicación que la 
siguiente proposición.

T E O R E M A  O C T A V O /
PROPOSI CI ON VI I I ,

L a  luz sectindaria 3 d rejlexa  , h a rd  su proyección en los cuerpos en k
p a rte  de la  adumbración,

C O  ET S T R U C C 1 0  N ,

F i g u r a  4. ^ ^ e a n  los cuerpos iluminados el pilar ^  ^  , .y  la coluna G  H.  Digo
la reflexión , y  la claridad  ̂ , especie suya , harán su proyección en el Wo 
de la adumbración de dichos cuerpos 7  , com o en el lado E  F C D ^  
pilar B  E  d  lado Z  de la coluna G  H,

D E M O N S T R A  C L O N ,

orque resultando la reflexión, y  claridad , principalmente de¿osradios 
directos 8 , vuelve su profusión por la  misma via de la incidencia  ̂
go sera opuesto diametralmente su curso á el de la luz primaría ?

par-

1 IDefinicion 6,
2 Deiinicion $.
3 "Definición l'j,
4  Definición 6,
5 D iic lid es  1 pYOposicion it«

6 Definición y 
'j Definicic'/i lo .
8 Definición ^.yiS,
9 Broposzcion a»
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------- — . ----------w**.»* ^ t w w i o d i i i W A J i L V ^  a i a '  ^ l l : > y c t . “ -

eion la claridad , d luz secundaria „ cdmo cn el lado-E Z>, procedida de la 
c l a r i d a d : y en el lado X  de ia coluna prócedida dei clara 

io propuesto, - ^

D E ^ d U E S T R A S B  D E  O T R O  M O E > & :-^

orcjne la luz secundarla, o  íiara su próy^cion- en la iluminación j d 
en la adumbración ’ no puede sé'r eñdá iluminación , -'^e es 'duz supe^
rior 2 ; luego necesariamenteiiábrá de ser én iáadumbración- -

C O  R O  P A R I O  P R I M E R O .
i:\KT-.

”e aquí se sigue '̂ qúe qúante-el reñesánté'estuviere niás-ílifñedlato'^ 
el reñexado, ¿era mas:smsible la reñí^'ón^^pór la-irmiediacioa á la'caüsá''; 
y  por tocarse de más-rádiós reflexántesi -- ■-  ̂  ̂ ' v...........

C O R O L A R I O  S E G T J N H O .

S íg u e s e  tam bim , que la- reverberación hará su proyección por la misma 
via de la reflexión 3, por ser especie suya,

C O R O L A R I O  T E R C E R O .

S íg u e s e  también , que las cosas iluminadas de la lüz plena del d ía , serán 
mas reflexadas; y  consiguientemente los obscuros mas debiles, por ser -la 
reflexión mas activa , a causa de proceder dé iluminación mas poderosa,

A P L I C A C I O N  ^
■ p
-I-^sta proposición nos ensena : lo uno, á refíexar los cuerpos adumbra
dos , para que no hagan tan agrio , y  fuerte el obscuro , y sea mas grato á 
la vista : y  lo otro , que esta reflexión y d especié de claro ha dé^ser infe
rior á la iluminación 4 , porqne debilita la luz ?. y' pórque dos luces iguales 
no se admiten en las operaciones de la-Pintura ?. Y para que ei ‘estudioso 
de esta arte tenga regla para graduar la reflexión, imagine que-la poten
cia de esta es como la mitad de la primaria  ̂  ̂ y  que la serie de las tiritas 
con que el cuerpo iluminado desciende desde el claro superior hasta el 
obscuro inferior , son seis': las quatro generales , para labrar; y  las dos , pa
ra tocar de lu z , y  de obscuro : con que haciendo-la reflexión de- k  tercera

tin-
1 Definición l o .
2  Suposición 9 ,
3  D e f i n i c i ó n  2 3 .

4  Suposición 8 . i^ ro p ter q u o d u m im q u o d -  
q ue t a l e ,  S s i i lu d  m a g is  : K x  commun, pbi-‘

hsoph. axiom,
5 Suposicioh  4 ,
6  S u p r e m u m  in f im i a t t in g i t  in fim u m  sii* 

p r e m i ':  M x  conmnai. phiiosoph, axiom.
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nO*

tinta de l^;qiiatrO generales, goza de la. mitad d e  Ia Í?otehciá deila Jij^ 
maria : salvo si el reflexante estuviere ,ijias cerca idel. reflexado

reflexión'fuere'de la segunda , será ia interirasion^de Ifl-tercera,, 
do ios extremos en las cosas redondas, con la degradación conveniente  ̂
ra la dulzUra-o Oi-dl--..- .---c  ..'■ ..Cl

Ensénanos también , que la reverberación ha de ser en la misma *  
4ondc;hi^re^rla[reñCxÍo%^ ia  qual e^. loa .cuerpos,, tersos d bfumdosr-^^^ 
plata;^ acero,, yiSemejaDtea, será del,mismo-color: del reverberante 
coii~alguna 4ebiÍiíadon ,per Ips ique aio.son A erso ssin o  ^  
actuados de color determinado , habrá de mezclarse la reverberación conel 
color del reverbdado r¡de ? suerte quéjst psté .c&.azuj ., y  ej reverberante es 
rosado , hará la reverberación morada 5 porque mezclándose el aznl̂ y-̂ j 
rosado ,^F^en  mor-adO'í-.y si-el reverberado es azuU. y-el revefbferantê ajĴ g, 
rilÍol^^4 ^̂ .̂ k.jeyexberacipn-yerd^A porque el azul', y.-amarillq -rriezcladGs
hacen verde , y  así de los demás ; pero,si el reverberante-, y .e l .rgyerberado 
fueren de una misma especie de color , lo será también la reverberadon/ '

T E O R E M A  N U E V K
f Ujíav. vo-:r P R  O P-QíSAG í -On  IX* i -

"Todo eshathnmto h ara  su proyección en la  parte  de la  ilumimcm
A  C  A  4 ' r <}í^ip9ŝ  ̂ A  0  VV V- j

- i -  - i  ,

e o  N S T R r i P . e e  JO:N. r : ,:'T„

O c a , el Guerpp. iluminado la coliina_G H y  en.lamparte J.K:r^:^iá 
interpuesto entre ella , y  el luminar A  s ; sea el pilar B  E .  Digo : queeí 
cuerpo B E ^  causará su .'^baEménto'sobre ' e l , cuerpo G H ^  en la parte 
iluminada I K . .

^  ^  E e lO  N  S  T  E  B .C  I f l  Ef.._ ■ / rr/orr rí-

t X
v ‘-

ofque . e l termino de la sombra del cuerpo ̂  A  , es el radío 
lum inoso A  CQ  4  *. luego .-el espacíp Anangular C E  Q^ estará , opáesíó.día* 
metralmente á la iluminación 5 del cuerpo opaco A  ^  ; luego.; es 
aquel espacio triangular n o , tocan,, ni-penetran los radios luminosos 
ro el ^oiidp, G A f ,  pasa por aquel espacio umbroso ; luego en iaíxomun 
sección 7 -, que es la, parte ,/ Í iT, no podrá ser iluminado : luego; en aquA 
causará precisamente sombra 8 ; pero esto es en el lado de la jluniinacioi*
G  7 > K y  . procede del cuerpo interpuesto entre el luminarAy.el^*^'

de

1
2
3
4

Definición 24«
Suposición 8. . * .
Definición i.  • ^
Defi' îoign Z.y y  prppqjteiô n 4 .  
Definición ío .

6 Definición  1 3 .  . ^
7  Capítulo I .  definición 30*
8 Suposición  3.
9 Definición ̂ ,  y  proposición
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núríado  ̂ luego sera esbamnento ; luego esíe hara su proyección en la 
parte iluminada de los cuerpos opacos, que es lo que se había de demons
trar : lo qual no necesita de mas aplicación.

T E O R E M A  D I E Z .
P R O P O S I C I O N  X.

Tx>do eshatimcnto sera m as activo donde la  hiz directa habm
de ser mas. activa*

. C O N S T R U C C I O N .

^^ ea  el luminar su planta 0 ; y  sobre el pavimento inferior éste C.^riTuno  ̂
la coluna G  H  y  ella , y  el luminar , esté interpuesto el cuerpo , d F ig u ra  4.
pilar B  R   ̂ el qual causara con su sombra sobre la coluna. el esba*
timento I K .   ̂ Digo ; que el tai esbatimento será mas activo : esto es 
mas obscuro en el intervalo I K ,  que es lo mas activo de la ilumina
ción 3 3 que no en lo restante de su circunferencia.

D  E  M O  N S T R  A C I O N

orque en el intervalo I K , ni le toca la. luz directa 4  ni la reflexa : ? 
luego en el dicho intervalo habrá- total privacidn.de lu z^  : luego será el 
obscuro mas activo .5. lo  qual no puede: sucederfppr el costado L  que 
participa de la difusión dei claro. Z  2 vl  7 luego ,, Que es lo que se ha
bla de demonstrar.. . , L- . , .;

B  E  M O . N S T  R A C I O N  F I L O S O F I C A .

onde la causa es mas activa e l efecto debe ser mas activo. L a  causa.
del .esbatimento es la luz, mediante la interposidou de ; cuerpo entre ella 
y ei iluminado : luego donde ella hsÉbia. de ser masfactiva j será su efee-, 
to j-que es el esbatimento , mas activo ; pero es .cjerto.que en :1a parte 
había de ser la luz mas activa, por ser el lado d é la  iluminación  ̂  ̂ a:nq 
haber interposición: de, cuerpo : luego en eíla el.esbatimento debe ser mas 
activo. :

: : A P I  I G A C I Q  N  :

-^í'sta demonstracion nos enseña.,' que la fuerza del esfetírnento debe 
ser , n.o solo en la plaza del claro..esbatimentado., sino- especialmente en 
aquella parte , donde la luz habla-:de resplanokcer- mas intensa ., que eŝ

T o m .  I Qq don-

1 Definición 1 1 .
2 Propccicion 9.
3 Deñ% icíQn. g .  y  19 ,
4  D efinición  4 .

9 D efin ición propoeicion 8. 
<5 D efinición  14.
7  • J^efinicion i 8. proposición 

. 8 Definición 9.



s>o6 M U S E O  P I C T O R I C O .O

donde había de estar el realce , esplendor i , d toque de luz ; pero es 
ha de ser con la advertencia de quedar siempre fuerza reservada 
apretar los obscuros mas profundos. /  ^

T E O R E M A  O N C E .
P R O P O S I C I O N  XI.

Todo eshatlmmto sigue la  naturaleza del eshatimentante \ y
del esbatimentado* |

)j

C  0  N  S  T  R  U  C  C  I V  JV*

C a p i t u l o  3 . O e a  el esbatimento el ovalo , ó  elipsis umbroso K  D  L  sobre el I
F i g u r a  3 . pavimento , d  plano N  A I  5 J  el cuerpo esbatimentante sea e l cuerpo.  ̂ |

íerico B  T C T > *  D igo  : que el esbatimento K V A d L  , será adaptadoá 
la naturaleza del cuerpo esférico B  M C  D  y  también á la del pavimea- 
to N M .

T > E  M O N S T  R A C I O N *

erque haciendo su proyección el luminar A , sobre el cuerpo 
B  R  C T> ^\os radios tangentes 2 le tocan en la circunferencia P  Q 3  ̂en 
los puntos P R T Q V S \  luego haciendo su proyección estos radios sobe 
el pavimento A ’A P , terminarán en el la basa obliqua 4  de la pirámide 
Optica luminosa A K X L  Y A Í Z T >  , 5 : luego la sección P  QR^T}\ 
seguirá la'naturaleza circular de la basa K  A I  , d la basa AAÍ,seguirí 
la naturaleza circular del cuerpo esférico B C  5 pues si-la  vista se.pusiere 
en el punto A  , le parecerían, no solo semejantes, sino iguales, por mirarse 
debaxo de u n  m.ismo ángulo piramidal ? , aunque, geometricameíüe no lo 
sean , por no ser paralelas la sección P  Q , y  la basa PC A f :  y  por eso no se 
dice que será semejante el esbatimento á el esbatimentante,síno quesegfjira 
aquella naturaleza : esto es, que-si es reailíneo ,será rectilíneo; y  si circular, 
circular, aunque se desfigure , por x ^ sex  todas veces la basa de la pirámi
de paralela á la sección 8 , que es el objeto iluminado : que si lo fuere.,sera 
la basa , qué es el esbatimento-, semejante á el objeto iluminado. 9 

'Tam bién ■ se acomoda á la naturaleza- del esbatimentado ; pues siendo 
el pavimento N  A I , una superficie plana por la suposición 
R L  A I Z ^  por ser basa-obliqua de la-pirámide cdnica A  K I  
un ovalo , el qual también es figura , d superficie plana ”  ; luego el esba
timentó sigüe También la naturaleza del esbatimentado-

Confirmase esto en el esbatimento del pilar P  P  , que por ser.ess 
cuerpo rectilíneo , forma en el pavimento la-figura rectilínea del

mes-
1 Definición jg.
2 Definición 8.
3 Proposición 6.
4  Proposición 4.
5 Definición. 3.3; definición 6. capítulo 2.
6 Corolar. 3. proposición.-i ̂ .-capítulo S.

7  Suposición 6. capítulo 2.
8 Proposipion 15. capitulo 2.
9 Proposición 14. capítulo 2.
10 Definición 32. capítulo 2.
X I Euclides 1 5 . definición l ,



L I E R O  t e r c e r o . J07:
mento E Q B ^  V  i y^p o r interponerse el ciierpo c ircu laf-d e Ia coluna 
G  H^  forma en ella ei esbatimento' circular I K   ̂ : luego , & c. que es lo 
propuesto.

D  E M O  N - S ^ T R  A  C I O  N  F I L O  S O  F I C A .  *

^"u alq u icra  cosa se recibe á el modo de quien la recibe : Unumquod
que rect-phur a d  modum reciphnCs r Luego-‘ R  lu¿ , recibiéndose en 
cuerpo esférico , d circular , hará la pirámide circular ; y  esta , haciendo 
su proyección en el plano in fe rio r 'h ará  una figura plana circular : luego 
si en este hubiere algún cuerpo de otra especie , com o la c o I u n a G i f^  F igu ra . 
que le haya de tocar el esbatimento , se adaptará a la naturaleza circular 
de aquel cuerpo que toca , aunque el esbatimentante sea rectilíneo: bien 
que su proyección siempre sea por ■ línea recta , mirándola desde el cen^ 
tro. del luminar. ‘ - - ; r

A P L I C A C I O N .

L is t a  proposición nos enseña el modo de esbatimentar los cuerpos ilu
minados sobre el plano en que insisten , 6 sobre otro cuerpo que se les 
acerque en dirección de su esbatimento : pues en los cuerpos rectilíneos 
y  sobre otros de esta especie , la sombra ha de ser rectilínea ; y  si esfé
ricos , circular 5 pero degradada , según la degradación del pavimento con 
quien coincide , como si sobre él estuviese un círculo perfecto, y  se hu
biese de degradar con justa regia de perspectiva; com o lo demuestra el 
ovalo , d elipsis K M . -

Pero se ha de advertir , que el rigor de los esbatimentos , adaptados- 
á la naturaleza de los cuerpos agentes , y  pacientes , mas se expresa en 
un luminar artificial de noche , cuya iluminación procede de un centro- 
6 en la iluminación inmediata deí sol , que no en la luz tem p lad a ,'y  
difusa del día ; que esta , por faltarle la fuerza , y  estar tan interrumpida 
con la claridad , hace los esbatimentos m uy débiles y  desperfilados : de
suerte , que solo cerca del cuerpo agente , d esbatimentante , ios hacen 
mas sensibles, d perceptibles ; pero despues se van perdiendo de suerte  ̂
que se confunden sus extremidades con el claro , sin determinarse, en 
todo rigor , en el cuerpo paciente , d esbatimentado  ̂ la naturaleza del 
agente.

F igura  3.

Pom. I Q q 3 P R O -
t  PropGsiczon 9 .



M U S E O  P I C T O R I C O .

P R O B L E M A  P R I M E R O .
P R O P O S I C I O N  XI  Ic.

D a d á  la  altura y  situación del lum inar , hallar la  ju s ta  proyedi ' 
de la  'lu-z.'^yy la  som bra en un cuerpo rectilíneo dado  ̂perpzñ4iou '̂^

lar d  el horizonte.

C O N S T R U C C I O N .

F i g u r a  5 .  S e a  el cuerpo rectilíneo dado el cubo F E  G  H  C  D  L  M
cular á el horizonte : la altura del luminar A  : su p lan ta, d situación  ̂
Tírense desde ios dos puntos A , y  ^  , por los puntos R  
A E  i í  j yalarguense hasta que concurran en i C  Tírense también otras 
dos líneas desde los puntos. A ,  j B   ̂ por los puntos E , y  
guense hasta qué concurran en j  : y  asimismo por los puntos C ,y  
concurran en / j  y  luego únanse con líneas estos puntos X / ,
JA H .  D igo  que la figura, d espacio Z  I j  K  los lados C M ^ J)R  
que circunda^ son la adumbración del cubo C  H  ^ y  los otros C G jC £ ' 
F son ia ilüminaciom ■

D E M O N S T R A C  I O N

orque siendo perpendicular á el horizonte la línea Z i 7 ,por¡a su- 
posidon , será paralela á la Z A  , del  ̂ luminar  ̂ : luego el triángulo pro
porcional H  K  E   ̂ sa'á la sombra de la línea E  H.  D e  la misma suerte 
se demuestra j que el triángulo j  A I D  ,e s  la sombra de la línea Z J Í 3; 
luego el punto E  , hace su proyección en el punto j , por medio de! 
radio A  E j  í y  el punto Z  , en el punto K  , por medio del radio. 
A E  K ^ \  luego ia línea y  i T ,  será proyección de la línea Z Z  Bel 
mismo m odo se demonstrará, que la línea C  L  , hace su proyecdoneu 
L  I  '^y C E  I j  \ luego ia figura L  I j  K  H   ̂ ; y  los lados que cir
cunda , juntamente con el de su planta , son ia adumbración del .cubo 
C  H  5 pero los demas lados del cubo están directamente opuestos  ̂á los 
lados de la adumbración 7 luego los tales lados son la parte de la ilumi
nación : lu eg o , & c . que es lo propuesto,

C O R O L A R I O .

C jig u ese  de a q u í, que hallada la adumbración de un 'solidoestá tais- 
bien hallada la iluminación , por ser la parte opuesta ; pues en ella solo 
puede haber ia diferencia de alguna media tinta , como en el lado F B í 
y  algún toque de luz 8 como en los ángulos C  F ,  F E  , y  F G

20

1 Definición i > "Euclides 6. proposic. 11 .
2 Corolario , proposición 2. ,
3 Definiezon 3.
4  Definición l o . y  11, cap. 2.

5 Definición 12. capítulo 2.
6 Euclides 13. y  14. Definición O» 
q Definición 10.
§  Definición ly»



/ X I  B  R J D  T E R G E  R  O .

:po inmuta h. esencia de la iluminación : porque-, com oid icé el filosofó:: 
Pcenes m agis &  mimis non: variatur s^ecks.- E o  qual.tjno .necesita; 
de mas aplicación.

P R O B L E M A  S E G U N D o r
P R O P O S I C I O N  XI I I .

/ la  altura   ̂jy p la n ta  -^cl. lumtnar ,, h allar la  justa^roy£cctot% 
d£ la  luz m  un cuerfo esférico algo elevado sobre el 

pldno^horizontaL \ >1 ’ c ~ í

C O N S T R U C C I O N .  -rv::-:,::: : . . . c i

S e a  el cuerpo esférico dado . E  C D ^ ,  y  este elevado soBre e l  plano 
horizontal N  éM   ̂ tanto corno, de á , y  sea el luminar, A , , y  .su 
planta en el punto j .  Tirense pues desd.e el luminar A , los radios tan¿ 
gentes A  Q N I  ̂  A P  K .^  , y  también por las extremidades del diámetro' 
horizontal P  las tangentes P  N ^  P> 0  , que serán perpendiculares á e l 
plano N  H ,   ̂ D igo  ; que la  adumbración del cuerpo, esfericó P  B  D  C -  
comienza desde la circunferencia P . P  P Q  E d ^ y  su proyección en el pa^: 
vimento inferior es e l esbatimento K H .

F i g u r a  3 .

D E M O N S T R A C I O N

orque los radios luminosos A  A I ,  A  K ,  son tangentes 3 .á  el círculo, 
P  R T Q V S 4 luego desde dicho círculo comienza la adumbración; pero 
este hace su proyección sobre el pavimento N  A I  5 , en la figura curva 
i v  A I ,  basa obliqua de la pirámide óptica luminosa K A Í D Y A :  luego  ̂
Scc. que es lo propuesto.

C O R O  Z A R Z O .

e aquí se sigue , que para hallar la proyección de la luz eñ las figuras ,
d cuerpos en el ayre , no es menester mas que buscaf la incidencia de sus 
perpendiculares sobre el pavimento , como diximos en el capítulo pasado, 
en la proposición 1 1 .  Y  como lo demuestran las tangentes. P  N , Z> O^ 
perpendiculares , á el plano N  A I , mediante las quales se reconoce don
de hace su incidencia en el plano el cuerpo esférico B  C  , y  también lo. 
que se aparta en el pavimento la incidencia del radio A K , _ úq la in
cidencia de la perpendicular P i Y ,  y  la incidencia del radio A  A I ,  de la 
que hace en el pavimento la perpendicular Z> 0  ; con lo qual se califica 
la proyección del esbatimento K  A I ,  del cuerpo esférico B  C : y  si es
tuviese este mas elevado , hiciera su esbatimento mas remoto de la in -

ci~
1 ŝf.niczon 80
2 Euclidem r i .  preposición i i .
3 Proposición 6.

4  Definición 8. p. lo .
5 Preposición 1 1 . 16.



F i g u r a  6 .

F xgue-A 4 »

t r o M U S E O  P I C T O R í C a

ddenda üct:cbefpo , permanedendo Hrme el luminar.-'Y ¿fi' Io' H ’ 
se obrará cDiiio en- la presenté proposición , y  las antecedentes. ^

R O B L E  M  A  T E R C E R O .
u P  rí. o=í O s I g 'i  ó-'̂n -  X IV . ' - -

T)ad¿i la  altura  , y  situación d d  lum inar , h allar la  proyección 4q¡ 
lu z 'e n 'u n a  p a r e d  y puesta m'- 'Ángulo recto con otra,

C O N S T R U C C I O N ,  Y D E M O N S T R A C l Q p f ^

_^ea el luminar A  ; su planta / ;  la- pared C  B  0  F   ̂ y  esté en ángní 
recto con la pared D C  F I O .  Tírense las líneas A  L  , I I   ̂ por los 
gülos B  , y - F , que se cortarán en L  , y  será F  L , proyección á ¿ F F i . 
y  haciendo-io mismo por ios ángulos Ó ,y '  C ,  será el ptrnto F ,  poyec- 
eioíí 'del punto C   ̂ ; luego X  Y  , será proyección de C  J5  ; pero l Y  
está cortada ̂ -con la superíicie Z> 0  , en el punto N  i : luego la A T ,  serí 
k ’ restante proyección de C X  , desde su punto radical C  4  /hasta la sec
ción A ^ : y  del mismo m odo se prueba ser el esbatim ento'X C  
proyección de Ja sombra.de la pared D O  , que es lo-propuesto»

R O B L E  M  A  Q U A R T O .
P R O P O S I C I O N  XV.

H a d a  la  situación y  altura d d  luminar , hallar la  proyección dddluz 
en un pavim ento compuesto de ddferentes términos. -- ' -  '

C O N S T R U C C I O N
t

1 Definición 3. y  proposición 12.
2 Definiezon i r , capziulo 2,
3 Proposición 11,

4  Definición 31.  capítulo 2,
5 Definición 2 j .

t
O e a  el luminar A  ; su planta 0  ■, el primer te'rmino el pilar F s  ;yel  
cubo E l  segundo término sea el pilar jS E  , y  la colima que
dando entre los dos términos la planta 0  , del luminar. Tírese desde día, 
por el ángulo -E , la línea indefanita 0  (? ; y  por el ángulo superior C, 
perpendicular á este , ia A C Q  , que se cortarán en el punto Q ■. y haden- 
do lo  mismo con los demas ángulos superiores , é inferiores , se irán ha
llando en el común concurso , sobre el pavimento 0  y V ,  los puntos de 

P'^oy^C' '̂on , que juntos con lineas, como se dixo en la proposición is- 
Se haLará la justa proyección de ia luz en uno , y  otro término. L a ’de- 
monstracion es. la misma de los problemas antecedentes. '

TEO'



L I B R O  T E R C E R O

T E O R E M A  D O C E .
P R O P O S I C I O N  XVI.

O T T &

Sí Vísfa se colocase en êl centro del lum inar , jno vería obscuro ¡
n i sombra alguna,

C O N S T R U C C I O N ,

___ ŝté colocada la vista en el punto A  ; y  esté opuesto á él el cuerpo F igu ra

esférico B  E  C  D ,  D igo : que desde el punto A centro del luminar , no 
verá sombra alguna ,n i en el objeto B  E  C  D  en el pavimento l A N ,

D  E  M O  N S T R  A  C  I O  N .

__ erque debaxo de la hipótesi , de que la vista estuviese colocada en ejl
centro del luminar A ; ios radios visuales de la pirámide optica K U L  A I A ,  
concurrirán, y  coincidirán con los mismos de la pirámide luminosa j pues 
una y  otra se entienden constituidas de un mismo modo  ̂ : luego don
de quiera que cayesen los radios visuales , caerían también los lumino
sos 3 luego todo lo  vería iluminado : luego no vería en el objeto som
bra alguna. *

Tam poco en el pavimento ^  J b f  5 porque, si alguna hubiese de ver 5 
seria el esbatimento ; pero este es basa de la pirámide óptica
y  luminosa : luego estando esta cortada con el cuerpo umbroso B  C   ̂  ̂ ni 
los radios luminosos le tocarán 4  , ni tampoco los .visuales ; luego puesta 
la vista en el centro del luminar , no podrá v e r , n f  esbatimento , ni adum^ 
bracion alguna del cuerpo que se le opone : que es io ' que se pretendía 
demonstrar.

C O R O L A R I O  R  R I M E  R Q .

"e aquí se sigue , que si la vista se pone enTa parte opuesta diam.e^ 
tralmente á el luminar , con igual distancia del objeto iluminado 5 de suer-? 
te , que el exe de una y  otra pirámide sea una misma línea recta , no verá 
en .el objeto intermedio cosa alguna iluminada S , por ser la adumbra
ción diametralmente opuesta á la ilum inación, y  estar en esta hipótesi la. 
vista diametralmente opuesta á ella , como eñ la F ig u ra  8 . puesta por 
planta , el punto , es el lum inar; el punto C  , la situación de la vista; 
y  F G , el objeto ; y  el diámetro A B C , común á las dos pirámides ; y  
así , puesta la vista en el punto A , solo vera la iluminación del objeto 
G  F Y  puesta en el punto C  , solo verá la adumbración.

co-
1 Definición 3. 4
2 Suposición 3. • - 5
3 Corolario 2. proposición IJ.  capítulo 2.

Definición 13.  
Definición 10.



M U S E O  P I C T  O H I C  O.  

C O R O L A R I O  S E G  U N Z > 0 .

F igura  8. O ig u e se  lo segundo : que quanto mas la vista C  , se acercare á el ni
por ia circunferencia A  D  E  C,  tanto mas verá de la iluminación d'i 

objeto F G  3 y  quanto mas.se acercare, hacia el punto tanto masy r' 
de la adumbración , y  menos de la iluminación. •

A. P  L  I  C  A  C  I  0  N

- L i s t a  proposición nos xnseha la elección de sido , para ver el oket 
iluminado y-que.pretendernos copiar ; pues estando el objeto en 
ponemos en el punto E  , que hace ángulo recto con A  B  , podremos 
ver mitad de obscuro , y  de claro , qiie es la mejor elección para el relié- 
vo  : y  desde allí hada . U , iremos viendo mas de obscuro que de claro 
pero especialmente para retratos de senqras, será mas conveniente situarse 
en el punto D  , estando el objeto en B  , y  el luminar en A  , í̂ uyaplanta 
viene á formar un triángulo equilátero 5 y  es ia mas grata elección , como 
dixe , para retratos de señoras , las quales suelen adolecer de escrúpulo^ 
en- las sombras , con cuyo melindre, suelen también mortiíicar demasiado 
á ios pintores; Y  últim.amente , nos enseña esta planta la práctica/,que 
hemos de observar en la academia, donde se estudia por el natural jpu^ 
estando este sobre el punto B  , desde qualquiera punto , d sitio qué se 
e lija , por ia-Circunferencia A  D E C ,  se mira con una misma distancia, 
E  quaá^dehe ser de seis, á ocho pies. A dvirtiendo, que desde el puntob*- 
á e i punto H , es la mejor elección;, porque participa de mejores-plazas; 
de claro y  obscuro ; pues aproximándose' á el punto A  , sobre.elquai, 
suponemos e i- lu m in a r v e r á  solo.unas medias tintas de los radios obli
quos I I sino es que la luz este rhuy alta , y  los toques de luz  ̂ del es
plendor de lo i raaidsbdirecfe 3. J  y  desde el punto i  el punto C, 
verá ia íigura toda obscura , salvo algunos tocamentos de luz por algunos 
extremos bien , queestás .suelen servir, para contraponer en algún primer 
terrnino. ah:-: ■ ^

' t e o r e m a  T R - E C E .  .
; ■ ; ■  F  R o p o s I  c  i 'o  N X V II .

Todo t i - dz ía -p in tu ra  es Aesm entir la  suferfide que

 ̂ 3̂ proposición manifiesta ; porque si ei.em peño.de Is. pintiUMi^ 
gir cuerpos , distanxias, y  pi'ofund.idadex4  .lo; qual es :contra la naturaleza 
de la superhcie 5 : luego todo el empeño de la pintura es desmentirla; pues 
nace ver en eda lo que en ella no hay , ni puede haber.

r "Definición -7.
2 i J e j i n i c i o n  í 9.
3 D efin ición  6.

TEO'
4  E u c lid e s  r . definición, i i .
5 E u c lid e s  5. definición i .



U I B R O  T E R C E R O , 3 ^ 3

T E O R E M A  C A T O R C E ,
P R O P O S I C I O N  XVI I I .

L a  contraposición esfu&rza mucho d  rompimiento ds la  superficie^

amblen es proposición manifiesta: porque la contraposición ha de ser F i g u r a  4. 
entre dos términos ; uno adumbrado, y  otro iluminado i , como el térmb 
no primero Y Z  ̂  adumbrado, j y  B  E  G   ̂ segundo término , iluminado; 
pero esto no puede ser , sin que entre los dos medie la luz 2  ̂ porque de 
otro modo no se iluminarla el uno , ni quedada adumbrado el otro : lue- 
g q  forzosamente ha de mediar 3 entre los dos términos contrapuestos al
gún espacio d medio diáfano; pero esto persuade haber distancia entre 
estos dos términos 5 lo qual es contra la naturaleza de la superficie, como ya 
diximos : luego la contraposición esfuerza mucho el rompimiento para 
desmentir la superficie. L o  qual se ve mas expresado en la figura 7 que es 
lo que se había de demonstrar.

Confirmase esto : porque el rompimiento de la superficie se hace me
diante la perspectiva de cuerpos, y  luces ; pero la contraposición es la par
te mas armoniosa de la perspectiva de luces , así por su definición 4 , com o 
por la demonstracion antecedente : lu eg o , 3 ec. *

D E M Ó N S T R A C I O N  F I L O S O F I C A .

T  ̂ as cosas contrarias se expelen recíprocamente ? : la adumbración , é 
iluminación entre dos términos contrapuestos son cosas contrarias  ̂ : lue
g o  se Apelerán el uno á el otro ; pero esta expulsión aparta mas á el uno 
del otro persuadiendo mas ambiente entre los dos contrarios : luego des- 
mentirá mas la superficie.

T  E  O  R  E * M  A  Q  U  I  N  C  E .
P R O P O S I C I O N  XIX.

Sin contraposición no hay relievo.

Z ) E  M O  N S T R  A  C I O  N  F I L  O S O  F I C A .

orque á iguales causas se siguen iguales efectos 7  ; pero no haciendo F i g u r a  i  
contraposición el plano (r , sobre el plano Ad^ las causas para el relievo 
son las mismas en uno que en otro ; pues la luz hará su proyección en am
bos igualmente , sin que en u n o , ni en otro haya obscuro alguno : luego 

Tom, L  ' * Rr, eí

1 rOefinicion 21.
2 S uposicion 3;.
3 Definición 2.
4  Definición 21. y  suposición 5 . y  7.

5
6

Suposición 7 .  

Definición 9. 10.
Axioma philos.



5 ^4 M U S E O  P I C T O R I C O .

él efecto de la representación , u objeccion á la vista , será igual en los h ■ 
luego ninguno resaltará del o tro : luego no habrá rclievo J : que es Iq
se habia de  demonstrar.

T E O R E M A  D I E Z  Y  S E I S .
P R O P O S I C I O N  XX.

Z.a contraposición, tanto- se entiende en la  opo'slclon de la  luz  ̂como
en la  oposición del color. • -

*

D E M O N S T R A C I O N  F I L O S O F I C A .

F igura  i . orque aunque la proyección de la luz sea igual sobre el plano que
sobre el plano A / ,  á quien se sobrepone 5 s i.e l plano*ypf, 
color a z u l , ú o tm  inferior á el blanco G  , que qualquiera otro lo será ha
brá Oposición entre los dos 2  ̂ y  se expelerá el uno  á el otro 3  ; luego por 
razón del color habrá contraposición entre ellos ; que es lo que se ha
bía de demonstran

T E O R E M A  D I E Z  Y  S I E T E .
P R O P O S I C I O N  XXI .

• - ’

Siempre qne d  un objeto ilum inado. le sobrellene nn. contrapuesto de 
l u z ,  ó claro superior, dicho objeto se r e b a x a , y  obscurece

naturalmente.

am bien es. constante proposición r porque la lu z , d claro supeiorcotf- 
trapuesto , necesariamente debilita , y  vence los claros dei objeto iluminado 
de luz inferior 4  : luego quedará rebaxado , y contrapuesto naturalmentei

T E O R E M A  D I E Z  Y  O C H O .
P R O P O S I C I O N  XXI I .

I
Siempre qué á  nn objeto_ Ilum inado , p o r débil que sea la  luz  , k  sém - 

niere un contrapuesto obscuro , parecerá el objeto mas claro»

ás también constante por la misma razón : contrariorum, eadem 
latió , pues las cosas contrarias se expelen recíprocamente 5 5 y  hs cosss 
opuestas , estando ju n tas , sobresalen mas ^ : luego , &c.

í  Definieion 20. 
a -Suposición 6. 
3 Suposición 7.

4  Suposición 9 ó 
$ Suposición' .̂ 
6  Suposición 6.

APU-

í'j- c



L I B R O  T E R  C E  P.  O.
31 :

a f l i c a c i q n  d e  z a s  s e i s  p r o p o s i c i o n e s
antecedentes.

ías seis proposiciones antecedentes nos ensenan la elección de sitio , y  
colocación del lam inar para mejor fingir el ambiente dentro de una his
toria : porque sí ponemos el luminar sobre la .misma línea del plano ; co
mo sobre el punto B , hará la historia am edallada, y  no podrá formarse 
el rompimiento de la superficie tan gallardamente , como en la figura 4  
metiendo la luz dentro dei plano , sobre el punto 0  , para ocasionar la 
contraposición de el primer termino Y Z ,  contra el segundo B  E  G  con 
lo  qual se finge mejor el ambiente con la intercepción de la luz , la qual 
se difunde precisamente por medio del diáfano del ayre : ora sea esta con
traposición de terminos , ú de grupos de figuras, edificios , nubes , terreno, 
bosque, ú otros cuerpos semejantes ; d bien sea contraposición de cuerpos 
rebaxados, u obscuros, contra algún espacio iluminado , como de t^loria, 
d cielo : b ie n , que esta contraposición de obscuro contra c la ro , no se ha 
de executar en la % u ra  principal del asunto 5 que esta debe siempre <̂ o- 
zar de la luz prim aria, como diximos lib. i .  cap. 8. §. i .  Y  en esta se ha
brá de observar la contraposición de claro contra obscuro , aunque este 
sea con la templanza conveniente, para que no contraste la contraposición 
del primer término , formando todos entre sí una insensible y  armoniosa 
composición , como observamos en un coro de música , donde ni todos 
son tiples 5 ni todos son baxos; sino que contraponiendo unas voces á otras 
y  unos puntos á otros , los tenores y  contra-altos median entre estos dos 
extrem os; y  facilitando el tránsito de uno á o tro , forman aquella tan so-' 
ñora pintura del o id o , así como la nuestra debe componer una áleneio- 
sa música de la vista.

Enséñanos tarnbien el medio de conseguir el re lievo , con la contra
posición de tinta, pues- es tan importante esta observación , ademas de lo 
demonstrado , que la misma naturaleza en las figuras de suyo corpóreas lo 
observa, como repetidamente n o s 'lo  manifiesta, la experiencia; pues una 
misma figura, y  debaxo de una misma lu z , si el contrapuesto del campo 
es obscuro, la veremos clara', y  si el contrapuesto es c la ro , la veremos 
ODscura, y  rebaxada de tinta, sin'm udar de. luz. Quanto mas lo debere
mos observar nosotros, rebaxando, ó aclarando de tinta la fim ra , se^un el 
contrapuesto; pues sin ser corpóreas nuestras figuras , es menester que lo 
parezcan, batallando siempre contra un enemigo perpetuo, que es la super
ficie, que sino le desmentimos, desmentirá todo nuestro industrioso trabajo.

E n  esta contraposición de tinta., se incluye también ia del color ; pues 
SI este es de su naturaleza rebaxado , no necesita de tanta diligencia para 
contraponer á otro mas refulgente : en lo qual debemos advertir la impor
tancia de la colocación de los colores en las ropas de un historiado , pro
curando que unos á otros se contrapongan con la moderación conveniente, 
porque no se confundan unas figuras con otras : para lo qual se darán 
algiinas advertencias en su hip-ar , tomo secundo de ia práctica.

I  e T E O -
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M U S E O  P I C T O R I C O .

T E O R E M A  D I E Z  Y  N U E V E .
P l i  OPOSICION XXI I I .

E l  término p 't n d f  a l dthc superar en claro y  obscuro d  los dem
términos,

C O N S T R U C C I O N  Y  B E M O N S T R A C I O N ,

F igura  4 . S e a  el término principal Y Z ,  D igo : que este debe superar en fuerza de 
claro y  obscuro á el segundo término - 5  A  C  , y  los que hubiese succesí- 
vamente de allí adelante : porque mediando alguna distancia entrefino y 
otro término  ̂ , esta debilita la luz , y  la fuerza del relievo 2 : luego á pro. 
porción se irán superando unos á otros ; pero á el término principal ningu, 
no le precede 3 ; luego él superará á todos en fuerza de claro y obscuro 
como se califica en la figura 7 que es lo que se había de demonstrar.

' C O R O  L A R I O  P R I M E R O ,

^e esta preposición se infiere, que los términos de un historiado es
tando graduados con iguales distancias, estarán entre sí en continua pro
porción 4 : esto e s , que como el primero á el segundo, así el segundo i 
el tercero , y  el tercero á el quarto , & c. «

C O R O L A R I O  S E G U N D O ,

S íg u e s e  tam bién, que la fuerza de los obscuros es la que hace atraerlas 
cosas , y  aproximarlas á nuestra vista , á el paso que la debilitación lás ale
ja 5 pues en unos y  otros térm inos, los claros son ; d pueden ser los mis
mos , y  la diferencia mas sensible es en los obscuros.

A P L I C A C I O N

ist2. proposición nos enseña la graduación de los términos en- un Ms- 
toriado , superándose en fuerza de claro y  obscuro los unos á los otros pro- 
porcionalmente. E n  que es de advertir, que este exceso mas depende de 
los obscuros que de los claros ; .pues estos , en tanto sobresalen mas órne
nos , en quanto es mas d menos el obscuro que se les agrega, pues con 
la m ayor oposición resaltan mas 5 : lo q u a l, y  otras cosas, se demuestran 
en cuerpos regulares , y  rectilíneos , porque sea mas comprehensible b de- 
monstracion , y  se escuse la confusión de las figuras irregulares : aufl(]t̂  ̂
todas, por mucho que lo sean , están consideradas debaxo de estas misinŝ  | 
reglas , d físicas d imaginarias.

TEO
1 Definición 25'.
2 Suposición 8.
3 Definición 2

4  Euclides 9.jy 10. definición j.
5 Suposición 6,y' j ,



o TIL I B R O  T E R C E R O .

T E O R E M A  V E I N T E .  
P r o p o s i c i ó n  x x i y .

L a  degradación de la  qualldad es proporcional d  la  degradación de ¡a
qiLantidad.

B E M O N S T R A C I O N  F I L O S O F I C A ,

! E f s  proposición constante ; pues siendo la qualidad , que es el color ilu
minado , un accidente que tiene su inherencia en el sugeto quanto , d en 
la quantidad; tanto como este degradare, u degenerare de su natural y  
verdadero ser físico , tanto degradará necesariamente la qualidad. .3 que inse
parable insiste en el sugeto, que es.la . quantidad»

' A F  L i e  A C I O N ,

istz proposición nos da regla cierta, é infalible , para la degradación 
del color y  el reÜeyo en las distancias 5 pues., aunque este., punto es mas 
inteligible que demonstrable, por ser mas filosófico que matemático : no 
obstante, si la figura degrada, por razón de la distancia, á la mitad de 
su verdadera grandeza, al respecto del primer término , también degra
dará la mitad de la viveza del color , y  fuerza del relievo : como si en 
el primer término se habían de graduar seis tintas, paraJabrar desde el 
claro superior hasta el. obscuro inferior 5 si degradare la figura una ter
cia parte de su grandeza, se labrará solo con-quatro tintas--; y  si degra- 
dáre la mitad , con tres ; y  si dos tercios con solas dosc^ y  por esta 
regla se puede graduar la templanza del claro y  obscuro á el respecto 
de las distancias, comenzando'siempre á^descontar por el obscuro succe- 
sivamente, por ser este el que atrae; y  debilitándose, aleja» Y  para..- la 
templanza del color,, se puéde-hacer:, mezclando á este' respecto en ios 
claros alguna parte dé la iluminación del ambiente:.; y  en . lo s ,obscuros al
go del color de las montañas-y terrenos, d e :cu ya  reverberación partici
pan ; como también de lo azulado del ambiente , que en las distkncias, las 
cosas obscuras y  terreas, las convierte en azules : bien que.esto sea con la 
debida discreción, pues si llegasen.á estar azulesv.se perderían ya de vista: 
si no que participen algo , á el respecto de su distancia y  degradación*

T E O -



3 :8 m u s e o  P I C T O R I C O .

T E O R E M A  V E I N T E  Y  U N O .
P ROP OS I CI ON XXV.

E n  las distancias f  rimero se fierd en  de vista  las cjualidades
qiiantidades,

D  E  M O  N S T R A C I O  N  F I E  0  S O  F I Q A .

¥7J 7 ¿ s  proposición constante : porque aquello que es mas sensible, es 
perceptible á el sentido , y  se mantiene mas. L a  quantidad de los cuerpô  
es mas sensible, pues se percibe , no solo con la vista , sino con el tactoj 
lo  que no tiene el c o lo r , ni la lu z , que solo las percibe la vista: teoQ 
la quantidad es mas perceptible á el sentido , y  consiguientemente se man. 
tiene mas en las distancias que la qualidad, que es el claro, obscuro, y color.

t e o r e m a  v e i n t e  y  d o s .
P r o p o s i c i o n x x v i .

E n  las distancias prim ero se p ierde de v ista  la  reflexión qus k
iluminación*

E E M O N S T R A C I O N  F I L O S O F I C A

I amblen' es proposición constante ; porque la refiexion debilita la luz 
-iuego será menos sensible su- efecto que el de la luz prim era, que causa h 
i lu m in a c ió n : luego se mantendrá menos j y  consiguientemente se: .pde’ 

-rá primero de vista que ia iluminación. u -

- . . C O  R O L  A R I O .  .  . - 7

*e aquí se sigue, que en las ultimas distancias que llega á'percibir la 
vista , solo -se ven las plazas generales del obscuro con la debilitación con
veniente , porque las articulaciones que manifiesta la reñexíon sb'j

T E O R E M A - V E I N T E  Y  T R E S . - -
PROPOSI CI ON XXVI I .  .

■ ■ . , . . _   ̂ OC

ÍE';? llegando el objeto d  t a l  distancia que ocupe un ángulo indivisi
se perderá de vista.

T> E  M O  N S  T R A  C I O  N .

J _  amblen está claro : porque todo ángulo dptico ha de ser divisible p0| 
el exe de la pirámide 3 j pero este no lo e s , por la suposición :

1 Suposición 8.
2 Suposición 0 *

3 Definición 4. cap. 2,
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vis^

L I B R O  T E R C E P v O .

kU as , no seria el minimo ; luego por él no puede’ encaminarse á la 
fea especie alguna visible.

D E M U E S T R A S E  D E  O T R O  M O D O ,

D e m o s  que una magnitud llegue/á tal distancia que solo ocupe el 
menor ángulo Optico, que pueda darse: y  denlos que apartándose mas, 
ocupa otro ángulo menor , el qual no será^.divísible-; porque á serio, será 
ángulo Optico ,• y  habría otro -ángulo menor qué el menor ; luego- este án
gulo ñoñería optico i ; pero ninguna..cosa se ve sino debaxo dé ánonlo- 
optico 2 : Lu ego en llegando e l objetó á tal distaricia-,^qüe soip  ̂ ocupe un 
ángulo indivisible, se perderá de vista 5 pero aun mucho antes se perdera- 
de vista, por la densidad deí am biente-y' la- atm osfir¿, d vapores terreos, 
que le confunden, y  perturban, junto-con la  debilidad de nuestra vista. 
Por lo qual demuestra Euclides., en su perspectiva, teorema tercero : que* 
todas las cosas tienen úna determinada distancia para-verses pasada la qual, 
no se verán. ‘ - ^  . . ,v ,

C A P I  T  U  L ^ O  i  V,

E n  que se concluye‘el intento ,, con '¿algunos problem as rnty útiles a la s
operaciones de iá  T in tu ra , . \ . .

Labiehdo ‘concluido con los dos empeños mas im^pórtantes de esta fa
cultad en los dos capítulos antecedentes ; que son , la-perspectiva dé cuer
pos , y  la perspectiva de luces hre ha parecido añadir-aquí algunas pro
posiciones  ̂ que -si bien nó son pertenecientes a 'lá  óptica, son sin embar
go m uy útiles á- diferentes operaciones';-'-que ocurren en la práctica de la 
Pintura : y  así -, en gracia de los estu d io so slas pondré a q u í, remitiendo 
la demonstracion de algunas á los lugafés -donde las tratán sus autores, y  
demonstrando las que no tuvieren a u to f: y  así no habrá que citar ninc^u- «
na dé las defiñiciones, ní suposiciones' dé-los capítulos antecedentes, sino 
solo las de los elementos de Euclides. -

' -  - P R O B L ^ E M  A  - P R I M E R O .
P r ó -p o s i c i ó n  i .

D a d o  'tmitri'dngiilo^ res^ lverk ''enpa:raklógr^  rectángulo. .

. '■ . L  , . ñ) ■. ■ , .  ̂ ■

_*éa-el t r i á n g r i o ' ; d a d ó ' j  y-sobreda basa-^-C, dexese caer la per- F igura i . 
per^icuiar A (?  ',y  divacTida-̂ esta en dos partes iguales' , en el punto E  , le  ̂ C apxt. 4. 
Yántense sobre los-áñgulosV^-, y  C ,'fas perpendiculares-^ Z) , C igua
les á C  E  ; y  desde ei punto D  , hasta F  ̂  tírese la línea D  F  ̂  que será 
paralela á ^  C , y. quedará'coiistiaiido el paralelograinmo rectángulo-5 Z>

I TDejinicion 4 ,  cap. 3. 3  Definición  i .  cap.



3 2 0 m u s e o  P I C T O R I C O .

F C ,  igual á el triángulo C ,  en la mitacj de su altura : lo 
demuestra en la 4 2  proposición del libr. i .  de ios elementos de Eudii^es  ̂1

 ̂ C O R O L A R I O .

S ig u e s e  de aquí ,.que qualquiera paralelogrammo , sea , d no rectánou  ̂
que estuviere sobre una misma basa , 6 igual á un triángulo , y  en la 
m a altura, será duplo del triángulo, sea este de la especie que fuere 2 :pQj.̂  
que el paralelogrammo H G  , está dividido por la diagonal F 4 , en dos 
mitades 3 : luego es duplo del triángulo B A G  t y  lo mismo se demuestra 
del paralelogrammo G  / :  luego el total U C ,  es duplo del triángulo total 
B A C \

P R O B L E M A  - S E G U N D O .

F i g u r a  2 .

P R O P O S I C I O N  I I .

/
Soire una lim a  neta, d a d a   ̂ constituir un paralelogramm o  ̂ ĝual tn. 

area  , d  un paralelogram m o dado\

^!3ea el paralelogrammo dado 4 F  , y  la línea dada CT>. Pongase esta en 
dirección con la - 4  C ;  y  del punto Z > , por el ángulo-F , tírese la línea in
definita JD L  Alargúese, la A  F ' ,  hasta que concurra con la diagonal en/j 
y  tírense las paralelas I H  ̂  B  F  ̂  D  H  ̂  y  B  G  ^ y  quedará constituido el 
paralelogrammo B  H ^  igual á ei lado 4  F  , y  sobre la línáa d -su. 
igual B  F : porque siendo iguales los. triángulos A T >  I^ T) 1 H quitan
do de ambas partes los F , y  Z> F  F ,  Iguales, y  los E  B ^  
también iguales, se quitan de iguales, iguales 5 : con que los residu;os, o 
complementos 4 F , F  F ,  forzosamente quedan iguales, que es loque 
se pide  ̂ : cuya demonstracion es de grandé iniportancia, por la suma uti
lidad que subministran , así los complementos dichos , por la igualdad, co
mo los otros d o s , por donde pasa el diámetro , que llaman clfca dími-. 
trum , por la semejanza, y  proporcionalidad 7 . Y  también por .ser 
para hallar una quarta proporcional, dados los tres términos F C ^ jF -í 
y  F  C , hallar el quarto , que es F  F  ; y  será como B  G  , á F  /  ; así 
á B I )  , 6 como / G  , a C  F  ;.así *F  C ,  á C F  ; lo qual es útilísimo 
m uy importantes operaciones , como se verá adelante.

Tam bién se puede hacer el paralelogrammo , que se pide , con un án
gulo, rectilíneo dado : pues formando el ángulo 4  F  F  , igual i  el'dado, 
y  en lo demas obrando como se ha dicho, resultará el paralelogrammo BB í 
igual á el dado ; y  con el ángulo G  , igual á »el que se pide. Y  pot ^  
mismo medio se pueden también constituir'triángulos iguales a  ptrós 
siendo sobre iguales basas , y  entre unas mismas paralelas 8 ; y  aunque:.^ 
con un angulo rectilíneo dado : guardando lá proporción que dixú^^^ en

,lí

,1 Euclides 42. proposición
2 Euclides 4 1. proposición i ,
3 Euclides proposición i.
4  Euclides 34. proposición z.

6

i

■ Euclides 3. axiorii’» i .  - <-• 
Euclides 43 . proposición T. 
Euclides 24. proposición. 5 - 
Eííclides 2,̂ , proposición. l*



32 1L  I B R  O T E R  C E  R  Q.

Ia antecedente , de ser dupio g c I  triangulo el paraielograrnnio , que está 
sobre la misma basa , y  en la misma altura.

P R O B L E M A  T E R C E R O .
P R O P O S I C I O N  I I I .

Constituit' un (^iiadrado igu a l d  un parahlogram tno dado.

O e a  el paralelogrammo dado AZ>  -.j  alargúese la linea C D  , hasta F igura 
quedando Z) E ,  igual i D  B  , altura del paralelogrammo, y haciendo diá
metro la C  -F, desde el punto medio G  , como centro , describase la circun- 
feréncia C E  F alargúese la D R  , hasta que toque la circunferencia en 
el punto E  ; y  el quadrado que se describiere sobre la Z) E  , será igual i  
el rectángulo A  B  C  D  por ser la 1) E  , media proporcional entre la 
C  Z) 5 y  la Z) R  , d su igual E  F.  ̂ E n  que es de observar el m odo de 
hallar la media proporcional entre dos líneas desiguales , por ser un pro
blema Utilísimo para m uy importantes operaciones de la matemática j el 
qual lo demuestra Euclides , en la 13. proposición del ó.

C O R O Z A R I O  F  R I M E R O .

aquí se sigue , que para constituir un quadrado igual á un triángulo, 
sea el que fuere , reducido á paralelogrammo , por la primera de este , y el 
paralelogrammo á quadrado , por la presente , será el quadrado Igual á el 
triángulo , por ser los dos iguales á un tercero. ^

C O R O L A R I O  S E G U N D O .

O^iguese también la conversa de reducir el quadrado á paralelogrammo, 
de la longitud que se quisiere, por la antecedente , poniendo el quadra- F i g u r a s . 
do en la línea A  C , y  la longitud del paralelogrammo , que se pide  ̂ en 
la C D  \ y  en lo demás , como en la antecedente.

P R O B L E  M A Q U A R T  O,
P r o p o s i c i o n i v .

M ed ir la  arca de un paralelogram m o ^sea ó no , rectángulo.

O e a  el paralelogrammo A  B  C D :  su altura sea treinta p ies: su longitud 
sesenta : multipliqúese el sesenta-por treinta  ̂ y  el producto , que son mil 
y ochocientos píes , será el valor de toda su area 3 : lo qual es útilísimo 
para med:r las superficies de 'paredes , bóvedas, d cielos rasos , que se iiu- 
bieren de pintar , aunque sean trapéelas , d irregulares , reduciéndolas á 

Rom. I  Ss- trián-

Fic URA 3.

30. ^SncÁo. 
180Ü. JPi ■oduetn.

I Kiiclidei 14. proposieion,. 2. y  17. pro^
posición 6.
, 2 Siuclides i^axiom. i .

3 Euclides ,  apud Clavium , supsr i . dsfi‘ 
tiicipn 2, eiement.



M U S E O  P I C T O R I C O .

F i g u k a  4=

F i g u r a  5 .

F i g u r a  5«

triángulos ; y  de triángulos , á paralclogrammos ; y  de estos , i  quadra- 
dos : y sabiendo los pies que arrojan , hacer su avance , para no entrará 
ciegas en las obras de coascqiiencia.

P  P .  O B  L  E  M  A  Q U I N T O .
P R O P O S I C I O N  Y.

Constituir un 'quadrado igu a l d  dos quadrados dados.

^ ^ ean  los dos quadrados dados Á B C T > ^ i E F G H ‘. tómese de cada 
uno un lado , como CID  , del uno , y  G  Id^ dcl otro ; y  fórmese de ellos 
el ángulo recto I G  K   ̂ : y  tírese despues la hipotenusa /  X , que ¿sí 
se llama la lin ea , d lado que en un triángulo rectángulo se opone i el 
ángulo recto , y  el quadrado que se constituyere sobre la linca/iT,será 
igual á los dos quadrados de las lincas 7  G  , G  A , que son los^Z),

Pero si los dos quadrados dados fueren iguales , se podrá demonstrar 
la igualdad del tercero á ios d o s, sin la 4 7 . dcl primero de ios elementos 
de Euclides : porque siendo iguales los dos quadrados G  B , B  pues- 
-tos sus dos lados A  B , B  C , en ángulo recto ; tírese la hipotenusa AC, j  
sobre ella fórmese el quadrado A F .   ̂ D igo  que este es igual á ios dos qua
drados G B  , B  H :  porque en el triángulo A  B  C   ̂ el ángulo 
recto , por la construcción ; y  los lados A B  , B  C , iguales, por b  suposi
ción : luego los ángulos B  A C  ̂  B  C  A   ̂ sobre la basa 4 serán semkcCosj 
pero en el triángulo A E C  lado A C ,  es común , y  el ángulo E, 
recto ; y  también semirectos los ángulos E  A  C , E  C A  5 ; luego todo el 
triángulo A  E ' C , será igual á todo el triángulo A B C ; y e \  quadrilate- 
ro A B C E  , será quadrado  ̂ j pero el triangulo E  F  C  ̂ por la raisma 
razón , es igual á eh triángulo A B C  l luego  el triángulo total A F C h  
será igual á el quadrado A B C E - ,  pero el triángulo A  F C ,  es mitaddel 
quadrado A 1) F  C   ̂ : luego el quadrado A  E \  es duplo del quadrado 
B  E  ; pero cada uno de los dos quadrados G  B  ^B H  ̂ es igual á el quadra
do J5 E  , por ser los lados A B  , B  C^ comunes 9 luego los dos quadrados 
G  B   ̂ B  H   ̂ juntos , son también duplos del quadrado B  E  
el quadrado A  F  ̂  es igual á 'los dos quadrados iguales G R  , B  B  
tos : que es lo que se habia de hacer , sin la 4 7 . dcl primero de Euclides.

D E M U E S T R A S E  M A S  F  A C I L  A d E F T B ^ '  '

- P o r q u e  siendo iguales los dos quadrados G  B  , B  H ,  bagase de efe 
e l paralelogrammo y  por la tercera proposición antecedente coî '

1 Euclides i X. proposición i .
2 Euclides proposic. i .
-3 Euclides 46. proposic. i ,
4  Euclides 2. coroiar, 32. proposición i .
5 Euclides 26.y ^^.proposición i.

6 Euclides 29. definición l .  -7
7 Euclides I . Gxtoni. I .
8' Euclides 34. proposición 1.
9 Euclides proposic. i.
10  Euclides 6. axlossi. i-y  9-
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tkuirle un quadrado ig u a l, por la media proporcional E  i T ,  que insiste- 
en la circunferencia D  l<i H  ■, y  este será fguai á los dos quadrados G  Bo u

C O R O L A R I O  P R I M E R O .

h  aquí se sigue la conversa ; que dado un quadrado , como A  F  
se constituyan dos quadrados iguales á é l , é iguales entre sí , haciendo se-̂  ̂
inirectos los ángulos , sobre la línea A  C ,  y  sobre los lados A B , B C  
se constituirán los dos quadrados iguales á el dado , é iguales entre sí. ^

Y  si se pidieren desiguales , se puede hacer por la primera parte de: 
esta proposición. Y  si fuere señalado el lado de uno de los dos quadrados 
pedidos,con t a l , que sea menor que la hipotenusa , que es el lado del qua--
drado dado , como I K ; hecho el ángulo recto , hacer una de sus líneas F ig u r a  4 
ó lados iguales á el lado de el quadrado que se pide , como 7  G  2 ; y  
despues , con el intervalo de la hipotenusa , haciendo centro en el pun
to I , describir la porción L  I C , que cortará la G  en algún punto , co- F ig u r a  4 . 
mo Z  : con que G  L  , será lado del otro quadrado , que se pide.

Y  si se dieren dos quadrados desiguales, y  se pidieren dos iguales entre
s í , y  á los dados, hallada la hipotenusa de los dos desiguales, formar sobre 
ella los dos ángulos del triángulo rectángulo semirectos , y  producirá dos 
lados iguales , como lo serán sus quadrados entre sí , y  también á los dos 
propuestos. •

C O  R O  L  A . R I O  S E G U N D O .

^^iguese también , que la mirad .del diametro de un quadrado , es lado F ig u r a  5 . 
de uno que sea subduplo , ó mitad suya ; porque el semidiámetro E  C,  es 
lado del quadrado B  E , que esta, demonstrado , mitad del quadrado A  F .

C O R O L A R I O  T E R C E R O .

^^iguese también , que el quadrado que se constituyere sobre la diagonal- 
de. otro.., será duplo de aquel : porque la línea A C ,  es diámetro , ú d ia - , 
gonal del quadrado B  E  , y  sobre .ella está formado el quadrado A  F ,  que
se, ha demonstrado ., duplo del quadrado Z Z .  ’

CO R O  L  A R I O  Q U A R T O .

O ig u e se  también-, que el quadrado que se constituyere sobre la mitad 
de uno de los.lados d e otro quadrado, ó sobre la perpendicular , que del 
centro del quadrado cayere sobre uno de sus lados , como la ZZ,  será' 
subquadruplo de dicho quadrado : porque la Z  I , es semidiámetro del 
quadrado B E i  llu eg o  el quadrado de la Z / ,  será subduplo del qua
drado Z  B  i pero el quadrado Z  Z , se ha demonstrado subduplo del qua- 

T o m . i . S s 2 dra-

2 Euclides I. axtofn. i» y  proposzci 
2 Euciides proposición i ,  ^

3 Corolario. Zp-
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F i g u r a  6.

que

drado A F  : luego el quadrado A F ^  será quadruplo del cuadrado d 
^  /  í : E sto  e s , que el quadrae®) de la F I , estará quatro veces conte 
en el quadrado A F i  y  de este modo se puede ir dividiendo , y 
vidiendo un quadrado por todas sus partes aliquotas casi infinitamente t '

C O R O  L  A R I O  Q U I N T O ,

^ ig u e s e  también , que en los triángulos ambligonios , el quadrado 
se describiere sobre el lado opuesto á el ángulo obtuso, será mayor á 
los dos de los lados que le comprehenden. Y  también , que en los 
gulos oxigonios, el quadrado del lado opuesto á el ángulo agudo, 
menor que los dos de los lados que le comprehenden.

P R O B L E M A  S E X T O =
PROPOSI CI ON VI.

D ado %m quadrado^ triplicarle  ̂ qiiíntiiplicark  ̂ ó midtipUcark ̂  tu 
qualqiiiera proporción de números , p a res  , 6 impares.

Esta admirable práctica la ensena el insigne geómetra pintor Alberto-Du- 
rero , en el capítulo 30 . del libro 2 . de su geom etría; y  despues la de
monstro el padre C iavio  , en la última* proposición del sexto- líro 
de Euclides^ • •

S e a  pues el quadrado propuesto A B C D  \  y  quiérase hacer otro sjefe 
veces mayor 5 alargúese la línea B  A  , hasta el punto E  -, de suert&v quê 
h. A F ^  sea septupla ; esto es , siete veces m ayor , que la ^ ^ ,y "d e S ' 
pues en la mitad de Ía„ ^  E  , se haga centro , como en el punto É ,  y con 

^el intervalo F F  ,se . describa la circunferencia F  G  B  alargúese la d C, 
hasta el punto G , de la circunferencia. D igo : que el quadrado 
se describiere sobre la X  ( ? ,  será siete veces m ayor ,  que el propfáEa 
D  A  l porque h. A G  , es media proporcional entre las dos líneas 
A B  $ luego la primera E  A ,  será á la tercera A B ,  como es el qííAí-; 
do i í  A , de la segunda 4  , á- el quadrado D  A  , de Ja tercera 5 'perrií 
E  A  hizo séptupla de la. A B :  luego también el quadrado ^  íT, será 
septuplo del quadrado. que es lo  que se habia de -ha^er. Y  lo mismo 
sera , si la F  A  , se hiciere septupla , d quíntupla , d en qualquíera 0 '̂ 
proporción a-la^'B A  ; porque siempre el-quadrado de iá:media-, tento '̂

 ̂ ^  aquella misma proporción que la primera-línea
viere á la tercera .«4 -S. . oM

■ -J. , : . ubáíip
I ''■ (;2S1D-

EucJides 4, definición j*.' 
Euclides I ,  definición 5.

EtícUdes-i, coTolario i'%‘
4  Euclides ccn'olñrio pto-posicî ^



L I B R O  T E R Q E R ^ O .  32 ^
*

P R O B L E M A  S E P T I A ^ O .
P R O P O S I C I O N  V II .

JJa d o  quaíqniera paraklogram m o constituir otro sem ejante, y  sem e-* 
jantifficTits puesto en qualquiera. proporción , mayor ó menor ^

 ̂ d  otro paraklogram m o dado.

h a  el paralelogrammo dado A  B C D ,  y  pídese otro semejante á este 
y en proporción dupla: para lo qual' se hará h  E B ,  dupla de h B  A ,  y  F ig u r a  
hallado el centro F ,  en el medio de la A E ,  se describa el semicírculo 
E G A - ,  Y levantando la B G , h  q u a l, como se ha dicho , es inedia pro
porcional entre h  E B ,  y  B  A . Hagase la A  H ,  igual á la G  B  , y  tí
rese la H I , paralela a la A  Z ) , hasta que se corte con la diaconal A  C  
alargada en el punto I .  Tirese pues la / Z C  , paralela á la  a "h , y  alar
gúese h  A  E> , hasta que corte á la indefinita I K  , ea K  , y  quedará 
hecho el paralelogrammo H K  , semejante , y  semejantemente puesto á 
e l A  C ,  y  duplo suyo. L a  demonstracion es la misma del anteceden- 
re I : y  á qualquiera, punto del diámetro A I ,  que se tiren paralelas á los 
lados opuestos , como en A f ,  se constituirá un paralelogrammo , semejante 
i  e\ A I ,  total como lo es el A  L M N - ,  y  así de los demas que se hicie- 
ren , mayores d menores -con esta práctica.

 ̂ p r o b l e m a  o c t a v o .
P r o p o s i c i ó n  v m .

- Constituir un quadrado igu a l d  p n  rectilíneo d a d o ,p o r  trregu- 
- - la r  que sea,

íea el rectilíneo irregular dado A B  F G .  Resuélvase en triángulos, co- TTr̂ TTT> a c 
mo A B C ,  C B B . C B E ,  E B F ,  F D  G  ; y  por la primera de este ^
capítulo , que es la 4 2 . del 1 .  de- Euclides , irlos reduciendo á paralelo- 
grammos j y  estos , en quadrados , por la tercera de este : y  despues por la 
quinta , -que es la 4 7 . del i .  de Euclides , irlos reduciendo , cada d o s, 
á uno , hasta que vengan todos á quedar en uno solo , y  este será el que 
se pide.- Y= lo mismo que se hace para hacer mensurable á esta. superficie 
irregular , se hará para mensurar qualquiera otra de las regulares- niultilá- 
teras 2 ., como pentágonos , hexágonos , & c . Pues resueltos en. triángulos, 
y  de éstos en paralelográmnios , © quadrados , se puede medir .su area I 
multiplicando un lado pOr o tro , com o diximos en la proposición quarta 
del presénte-capítulo.;--

I Euclides 2 .̂ preposición 5 .
TEO-

2 D efin iczon  5'4. c a p ítu lo  l .
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ômo

P R O B L E M A  N U E V E .
P R O P O S I C I O N  IX.

* .. D a d o  un circulo , constituir otro ̂  que sea subduplo , ó m itad sítyct,

F ig v r a  o. S e a  el círculo dado I H G K .  Circunscríbasele un quadrado i
B  C D  E  ; sobre el semidiámetro A  D  , fórmese el quadrado ^  J? 
hallado el centro G  , por medio de sus diám etros, inscríbase en él:un ¿ 1  
culo , y  este será mitad del antecedente I H G K :  porque como el 
drado á el quadrado ; así el círculo inscripto á el círculo inscripto 
su diámetro es.igual á el lado del quadrado, en quien se inscribe ? :y 
círculos tienen entre sí la misma proporción que sus diámetros; pero d 
quadrado A  F ^  es mitad del quadrado B  D  3 : luego el circulo G  ̂se¡-̂  
mitad del círculo A  : que es lo que se había de hacer. Y  por la misma 
razón , el .circula X  , será mirad del círculo G  ; y  consiguientemente el 
círculo A  i será quadruplo del círculo Z .  Y  de esta suerte se pueden ir 
multiplicando , ú disminuyendo proporcionalmente 5 pues como el círculo 
A  , á t l  círculo G  , asi el mismo G   ̂ a F  , & c. C u ya  práctica es de. nues
tro Alberto , libro i .  cap. de su geometria.

C O R O L A R I O .

h  aquí se sigue , que para formar un círculo , que sea tres, d cxncOj 
ó siete veces mayor d menor que otro , y  así en las dem.as propordones 
impares , hallado el quadrado , que tenga con el circunscripto del círculo 
dado la proporción que se busca m ayor 6 menor , por la sexta propos- 
cion de este capítulo , se hallará luego el círculo en la misma proporción 
inscribiéndole en dicho quadrado.

P R O B L E M A  D I E Z .  >i
R O P O S I C I O N  X.

Constituir un paraklogram m o igual d  un circulo dado. ^

^^upuesta la proposición de Archim edes , de que el círculo es igual ̂  e 
triángulo , cuya basa es igual á la línea de su circunferencia , y  la,^£uia‘ 
su semidiámetro 4  : y  sentada la hipótesi de que la circunferencia, con̂ 
tiene á su diámetro poco menos que tres veces, y  una septima parte suya
que es como 7. el diámetro , y  2 2 .1a  circunferencia , hallaremos,, que to
mada la mitad de la circunferencia, con la misma altura del senaldiátuetro 
se constituirá un paraklogramm o s igual á el círculo. "

1 Euclides proposición 4, 4  ^rchime. proposición y
2 ^xi'himed, proposición 7. apud Taequet  ̂ quet îngeomet.

in geomei,  ̂ j Proposición i.  , -
3 Corolario 2, ■ proposición 5. ,
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D  E  M  0  N  S  T  R  A  C *1  0
3 2 7

F igura  10.

7 -
15 4 .

O e a  pues cl circulo dado ^  : su diamcrro sca 1 4 . 1 a  circunferencia 44. 
romese la imrad dei cliamcrro , que cs 7. y  la mitad de la circunferencia- 
que es 2 2 . y  de estas dos lineas bagase cl rectángulo A B  , y  este será 
Igual á el círculo ^  í en el qual paralclograromo , multiplicado el 2 2 . por 
cl 7. producirá 154* Y misma será la area del círculo A  , á quien se 
constituyo ig u a l: cuya práctica importa mucho para medir qualquiera su- 
perlicie circular : como también para quadrar el círculo debaxo de esta hi
pótesi , reduciendo a quaürado el paraleiogrammo , por la tercera propo
sición de este capítulo.

Pero no será fuera de proposito para quadrar el círculo con m ayor 
brevedad , poner aquí la práctica de Alberto Durero , que e s : dividir el 
diametro oel circulo en ocho partes 5 y'^hadiendo una mas á cada extre- F ig u r a  i  i . 
mo , como en la % ura 1 1 . quedará una línea de diez octavas partes del 
diámetro del círculo : y  esta , tomada por diagonal , lí diámetro , consti
tuirá un quadrado prácticamente igu al, d con m uy imperceptible diferen
cia á cl círculo dado. Y  si dado el quadrado, se pidiere el círculo, que 
le sea igual en la forma dicha 5 dividir el diámetro , ú diagonal suya en 
diez partes, y  tomar las ocho por diámetro del círculo que se pide 5 y  
este será igual en area á el quadrado, según esta práctica.

Y  si se quisiere constituir un triángulo equilátero , igual á el círculo; 
hallado el <]uadrado por la práctica antecedente , dividir un lado en dos 
partes iguales ; y  dando tres de estas á el lado del triángulo equilátero, 
este será igual á el quadrado , según nuestro A lberto  ̂ ; y  consiguiente
mente á el círculo , cuyo quadrado es : como se ve en el quadrado A  
que dividido el lado B  F   ̂ tn  las partes B  E   ̂ E  F , alargando h  B  f \ 
hasta C , quedando la parte F C  , igual á una de las antecedentes B  e \
E  F , queda terminada la línea B  C , sobre la qual , formando el trián
gulo equilátero B C I )   ̂ , será igual á el quadrado A B   ̂ y  consiguien
temente á el c írcu lo , cuyo quadrado fuere.

D e que se sigue la conversa , que para formar un quadrado , prácti-^ 
carneóte igual á un triángulo equilátero , divídase uno de sus lados en tres 
partes iguales , de las quales , tomando dos , por el lado del quadrado 3 , 
este será igual á el triángulo equilátero , según esta práctica , y  consiguien
temente á el círculo', q u e , según la práctica antecedente , se constituyere 
igual á el quadrado.

También se sigue de aquí la resolución de un problema curioso, que 
e s : constituir un rriángulo equilátero , igual en area á un triángulo esca
leno dado : pues reduciéndole á paraleiogrammo , por la primera propo
sición de este capítulo ; y  despues á quadrado , por la tercera ; y  por la 
presente , á triángulo equilátero, quedará concluido el intento debaxo de 
esta hipótesi.

P R O -

F i GURA i  2e

1 -̂ Ibevt. ¡ihr-o. 2. cap. 28. de geometr,
2 C o ro h .r.■ p : epost. 3. cap. I .

3 Corolar. . proposi. cap, i .
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P  R  - O B L  E  M  A  O N C E .
P R O P O S I C I O N  XI.

D a d a  qualqniera fig u ra  rtctUínea , descripta dentro ófiiiera del c' 
hacer otra semejante  ̂ que sea quanto se quisiere mayor ó

¿que la  propuesta.

^ea pues el triángulo equilátero A  R C ,  descripto dentro del circuí 
y  hayase de hacer ocro , cuyo lado sea la C  X  : hase de buscar el 
diámetro de un circuio , que sea capaz de un triangulo equilárero cu?o 
lado sea la C L  \ y  para esto , de el centro T J , de el triangulo A B q \  
tiren las dos líneas rectas Z> i?  , y  Z ) C  5 y  la D  C  , se alargue índeíinita'' 
mente hada el punto E  : y  despues , de el punto L  , se tire la LiE^i  
ralela á la X  Z ) , hasta que concurra con la C Z )  alargada en el punto’^ 
D igo  : que la C  X  , es el seraidiámerro de un círculo , capaz de un triáü- 
gulo equilátero , cuyo lado sea la línea C  L .

D E  M O  N S T  B . A C  I O N .

orque en el triángulo C E  L  , está tirada la línea recta para
lela a. Iz E  E   ̂ : luego cortara los dos lados C  X  , y  C  E , proporcioiid- 
mente en los puntos X  , y  X  : con que será C D  f i C B ,  como es C£, 
á C E  ; pero la C X  , es semcdiáinetro de un círculo , capaz de un trián
gulo equilátero , cuyo lado es la C X  ; luego también la C X  , será semi
diámetro de un circulo, capaz de un triángulo equilátero , cuyo lado sea 
igual á la C  E  i que es lo propuesto. Y  lo mismo se observará en quáí- 
quiera otra figura regular , de las que se describen dentro d fuera dei cír
culo 5 tomando uno de sus lados por basa de un triángulo , como CDBy 
cuyo ^ángulo vertical X  , este en el centro del círculo : y  en lo demas se 
obrará como queda dicho.

Pero si la figura rectilínea dada es grande, y  se pide otra menor,és  ̂
tando hecho el triángulo ya dicho D E C  , cortaremos del lado CZ,un 
segmento , que sea igual á la línea dada de la figura que se pide menor; 
y  despues se tirará una línea dentro del triángulo C X X ,  por la sección 
hecha , que sea paralela á la X  X  ; y  esta será el semidiámetro del círculo, 
capaz de una figm'a semejante á la dada , y  cuyos lados sean iguales á el 
propuesto. \  para m ayor inteligencia , imagínese , que el lado C Z ,eseí 
7> R grande , y  el C B  , el de la figura menor que se pide > y^
ZZ X  , es la linea , que se ha tirado paralela á la X  Z  , y  esa es la queda

para la figura que se pide menor que la pro-

£0'
I Euclides 1. pYopcsic. 6.
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C  G K O  L  A J Í  10  P R I M E R O .
3 2 9

_ „ ' ’e aquí se signe , que para formar qualquiera figura regular de un 
lado propuesto , sin dar otra mayor ni menor , bastará formar una d-' 
aquella especie , a su voluntad , salga mayor ó menor en sus lados que la 
linea  ̂dada , y  despues , por la presente proposición , buscar el diámetro 
dei circulo , capaz de una ligura , cuyos lados sean iguales á el propuesto de 
la línea dada= ^ ^ '

C O R O L A R I O  S E G i n S í D O

e aqm se sigue tarabiea?la resolución de un problema curioso en 
que ; dada una linea recta terminada , como C Z  , se halle el centro’ del 
circulo , capaz de una figura regular, cuyo lado sea la C L.  Hadase como 
se ha Bicho, otra figura mayor d menor , de la misma especie ¿  la ’que se 
pide ; y tirando una línea recta á el centro , desde uno de sus ángulos 
como CZ) : y  reconocido el ángulo que forma la Z » C , con la C Z  cons’ 
tituirle Igual ‘ sobre el extremo C , déla línea dada C Z  ; y  alargada quan
to se quiérala C Z » , desde qualquiera punto, como Z » ; y  con el inter 
valo Z>C, describase la porción circular C Z :  y  desde la sección Z  tirar 
otra recta a el punto D : y  despues otra paralela á esta , desde el punto Z  
que concurrirá sobre la CZ» , en el punto Z  , y  este será el centro deí 
circulo t donde se pueda inscribir una figura de la especie que se pide cuyo 
lado sea el propuesto de la línea dada. ^ ^

1  uedese también hacer , levantando una perpendicular , como F E  2 
en la mitad de la línea dada; y  formando en una de sus extremidades el 
ángulo Igual, como se ha dicho , y  alargada la línea superior de este án
gulo , hasta que concurra con la perpendicular en el punto E  allí será 
el centro del circulo que se pide , por ser cierto que está el centro en 
qualquiera de estas dos líneas 3 : luego estará en la común sección Y  tam
bien por este medio , dada la figura , se puede haUar el centro del círculo 
en quien esta inscripta. ^

también es de notar en esta , como en la segunda proposición , el 
medio de hallar la quarta proporcional , ó quarto término , á tres ma< -̂ 
niLU es dadas , que llaman R egla  de tres : pues compuestas la primera 
y segunda en la recta C Z  , B  L  ; la tercera C Z  , se com p on ga^  quaL 
quier ángulo en el extremo C ; y  tírese la Z» Z  t y  alargada indefinita
mente ia C Z  , tírese desde el punto Z  , la'- paralela L E - ,  y  será Z  E  
a  quarta proporcional, ó quarto te'rmíno que se busca. 4

L o  qual se puede hacer también por cantidad discreta, ó aritmética
mente diciendo: como 4. á 6. así 8. á el que..se busca. Multipliqúese ei 
segundo termano por el tercero , y  saldrán 48. pártanse estos por el pri
mero , que es 4. y  el qüociente será 12 . y  este será el quarto' térm iL - 
^ cantidades son proporcionales, el rectángulo de las e.xtre-

Tt jnas
í P̂ 'Cposz-:ton i. cap. r.
2 Pycpos2c:cn 2. capítulo i . 3 ÍF.uchdcs corolario f. p .  p.

4  EudidcS t-2. proposklún 6.

I MCURA jq .
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F igura  13.

i-nas.es igual á el rectángulo de las medias..  ̂ Y  así se vera »que lo mismo 
produce multiplicando el 1 2 .  por 4 . que el 8. por 6. que son 48...

Tam bién para hallar una tercera proporcional , á dos rectas dadas- 
se puede hacer por cantidad continua , haciendo-.igual la Z  , 4 
segunda 5 y., de esta suerte , la D  Z , será tercera proporcional; porque; sed 
com o C Z , á Z Z , 6 á s u  igual C  D  5 así C D , i D E .   ̂ Y  por cantidad 
discreta se puede hacer, quadrando el segundo terminh:, diciendo,: 6. veces 
6 . 3 6 . pártolos por el 4 . que es ei primer termino , y  el qüociente será 9. y 
este será el tercer término , d tercera proporcional.: porque si tres rectas son 
proporcionales , el rectángulo de las extremas es igual á el quadrado de h 
media. 3 Y  así se v e rá , que lo  mismo proífixee multiplicado el 9. por el4 
que multiplicado el 6. por sí m ism o ,q u e  son 3 6 . y  es su quadrado. 4 Lo 
qual es importantísimo para muchos casos : pues por este medio se pue
den hacer varias progresiones en continua proporción, buscando a cada 
dos de las últimas otra tercera j así para degradar figuras, y  otros cuerpos, 
proporcionalmente , como para acrecerlas en  diferentes, alturas y  distancias.

P R O B L E M A  D O C E .
P  R .0 P o SIC  I o N X 11 .

H a lla r  d  centro de qiialqukra fig u ra  multilátera regulat. .

F igura  i  4. ^ e a  la figura regular el hexágono B  C D E  F  G , Divídase qualquiera de 
sus lados , como D  Z  , en dos partes iguales , en el punto Z . ;  y con el 
intervalo Z  D  , desde los puntos E  , y  ^   ̂ descríbanse los dos arcos D 
E H \  y  por iacornun sección Z ,  y  ei punto Z ,  tírese la línea Z^,qiie 
será perpendicular á la D  Z  5 y  haciendo lo mismo con el lado ZZ,tírese 
por el punto Z , la D igo  : que donde estas se cortaren , que es en el 
punto A  ,a ilí será el centro.  ̂ Y  esta misma construcción servirá para hallar 
el centro de qualquiera circunferencia , tomando en ella qualesquiera dos 
puntos , como Z> , y  Z  ; y  dividiendo por medio el arco D  E , tirar la 
perpendicular Z Z , alargada quanto se quisiere; y  despues tomar otra por
ción ¿ aunque no sea igual á la antecedente , en la misma circunferencia} 
y  tirada la perpendicular, donde cortare á la Otra , allí será el centro : cuya 
demonstradon se funda en la proposición i .  y  2 5 . de el tercero de los ele
mentos de Euclides.

C O B O  L A  E l  O.
r j - i í

A  ambien sirve esta práctica para circunscribir un círculo á qualquiera 
triángulo , sea el que fu ere : pues haciendo esta misma Operación, en áos

F igura  14.

de sus lados , y  tiradas sus perpendiculares ; donde estas se cortaren ? sera 
el centro de un círculo , que toque todos los tres ángulos del triangula 

aunque sea isósceles , ó escaleno.dado

1 Euclides 1S. pvoposicicn 6.
2 Euclides 2. y  i i .  proposición 6.
3 Euclides J-j. proposición ó.

4  Euclides 17. proposición 6-
5 Euclides 10. y i i -  preposición
ó EucUds: corolario l .  E- 3 .7'Sf* -5
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a.^iPero para inscnbir un ciixulo dentro de qualqniera triangnio^,  ̂será 
menester , especialmente, sina.es equilátero/, dividir sus. tres ángulos , como 
en e l  triángulo^ A  B  C ; 6 ppr„ lo  menos Ios -dos ; y  tiradas las líneas CZ>^ -p 
E Z ),,d o n d é :e stas .se  co rta re a ,-co m o 'e n ei,p u n to  Z)^¿,;será el centro deí, ^4 =
círaijo ., que.;;se .h ad e  íns.cribir.<: y. despues-^ tirando.una perpendicular, 
desde -dicho ̂ n t o   ̂isobre.- unp.de sus. ladp¿ ¿ corno la  Z ) , esta- será el 
semidiámetro: d e l..círculo ..ipscripíip E  E G .  Jup qual -demuestra Éuclídesí^' * 
en k jq . proposición;.del libro .4.. y..puedeservir Cambienrpara inscribir uri 
eírcidó. en .qualesqmera,%uras.'.reguIares^.:;T-. - '  ̂ . /

o/: :. . E E  O E a & i c l ú  T R  E e K  : "ít
.-ir— .. - , ; ' o E  y  . o> .:.n; lobo'. ' íb;  .

ErUctica tmiverJ'al p a r  a..la- descripción /de:jpualquhr affiguras regulares^ 
■ _ y-'fy^ultdaieras guctsÁepuedan mserihivimMn^'irculo.

-or quanta-á-íel Pintor.lse-le ofrece repietidas vece/ .^rvirse de las figu
ras re g u la re s q u e  :se inscriben en un círculo , me; h a  parecido .poner aquí 
nha, regla general .para formarlas , ayudadq en parte, del tanteo, y  práctica ̂  
no siendo posible iiacerio ddl .todo geométricamente ,:por no haber des-  ̂
cubierto hasta^ahora el ingenio.huniano. Ja .trisección, del.ángulo no rectp¿ 
pues: solo, se.^puede .dividir, .geométricamente en dos/partes , y  de aquí 
subdividiendo en numeros pares, como 2 ..4 . 8. 8¿:c. Bien que el ángulo 
■ recto, se puedodivrdir no;sol0.:en dós .^ino en tres:, geométricamente, ins
cribiendo sobregano de sus lados un.- triángulo equilátero , cuyo ángulo es 
dos tercios de un-recto;.con que el.residuo será un Je rc io  de recto : y  di- 
v^idiendo el ángulo del triángulo eh .dos , quedará e í íotal recto dividid.p 
en tres, geométricamente. „Y  estos se- pueden también .dividir., y  subdivi-^ 
d lr ,-  .d geométris^mente en pares como 2 , 4 . 8 , & c.,:d  prácticamente -en 
impares ,xom ó: 3:,-: p. 1.5, : i...;;:: , !

Y  respecto de que : e l triángulo.; equilátero es la. primera de las figuras 
regulares, queise. inscriben en un círciilo',, me ha.parecido que.este sirya 
de .regla para .todas las .demas ; reservándole á el curigso , y  especulatiyo 
el ver demonstradas las. qúe pone Euclides , en el quartO: de sus elementos, 
hasta la de. quince lados suponiendo , que-.estos se pueden dividir y  sub- 
dividir casi infinitamente. Y  porque el triángulo equilátero se forma: con. 
él rnismo sen tid iám etrod  abertura xié,compás , con que se . ha formado 
el círculo, parando el un pie en la  circunferencia , .cgmo en el punto . 
y  desde-alií .describiendo la.eircunférencia B G  C±^<por donde cortar la 
entera , en los puntos B ^ y  C ,  tkada la línea recta ¿ C ,  esta será .-el k d p  
del triángulo equilátero.- . Z . ./-j/.. : / ;  . • , - - i

Esto supuesto, habiendo de describirse una ;figufa de quince lados;^ 
como dice. E u d id es en ..la/ 16 . proposición dclquatto  , cada una .d e ja s  
circunferencias y como A E  C ,  C F B . ^  B  , contendrá cinco partes.de las 
q u in ce q u e  h a  de tener la  figura que se pretende -rinscribir : porque tres ve
ces cinco son quince ; y  si en el círculo A  E  C B  , se inscribiese'un pen
tagono , a iy o  lado sea A  E   ̂ este contendrá tres partes de las quince, que 

Eom. T. -f' . X t '2  : . - h a-

F igüe-A ifo
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feabia detener el quindezágono' : -pdrque ^inca veces, tres , tambieá;son 
quince. D e  que sé infiere , -que la -diferencia que hay dei triángulo equi]̂ .- 
tero á otra qualquiera figura- regular ,q u e  se: haya de inscribir en el cir
culo , está contenida entre losa dos lados ^  C  , en la-circunferencia. 
Z> C \  porque siendo cinco las partes contenidas en la cireiinferenda 
del triángulo para lafigura de-quince ladosq'y: de estas eonteniendatr¿ 
el ' lado dél pentágono ■ áé vieáe- á kferir ;  que para formar el pentágona , 
á iv id iáid o  el-arcó^delUriángul&-equilátero en cinco partes iguales ; y  d é ¿  
tas , dando tres á el lado del pentágono será ¿él e;xácto -para su forrnados-e§ 
el círculo , como en el lado A  D  > que contiene tres partes, de las cinco en 
que se divide la circunferencia A l j - C i  fu c is t -h  diferencia de tres á cinco 
está entre el lado del triángulo, y  el de la figura , que se pretende inscribir, 
U  igualdad del numéróq que es 3 .  quedaráebnténida en'el'arcó 
figura que se-íiubieré^dé- inscribir á luego todas. ias veces-queei:arco ADC^ 
de un lado del triángulo equilátero se dividiere en tantas. partes quantár^ 
pretende que ferigá k-figura q u e  se ha de inscribir , tomando )tres *de :̂ taŝ  
para él ládo-de la -figura, será e l  exacto para su formación.: con que para un 
|)é0tágona ,’ divídiíie efi: cinco partes , y  tomar tres.: para el heptágono ,?:di; 
vidirlé en- siete partes, y  tom ar tres 5' -y así de .lós demas tbmando' siefñpra 
tres sGÍáméhté : pdrque la igualdad del numero de tres , á .tres.,-viene á^-* 
dar en el lado de la figura que se busca í y  l a  diferencia entre los dos lados', 
eomri ^  ^  ^  • ' • . -

Pero-se advierte , -para escusar prollxidad ,¿que siempre que se pudiere 
hallar una figura menor , ú de im en o s-lad o sq u e  multiplicada -por dos,'¡0 
por tres , produzca la mayor , qué es’la que se busca , no: se ha de hacerla 
divÍ5Íon^^¿C, pairala^mayorsino,para la menor:,^por fadlit^^.mas laoperá- 
rióH vv. g. preténdese hacer una figura de diez-lados; no.es'menesterdiriá'r 
-la ciréúnferenda:^ C-,- en- diez , para luego tomar tres, sino dividirle en..dii* 
co ; y  tomando tres , estará hallado el lado dei pentágonq;;'y::partiendod 
árcó de- este en dos , sérá cada tlnó-'de ellos iado del dezágono. ,:qae sé pre
tendía hacér. Y  si hubiese de ser de quince lad os,. dividir el arco deLpeütá̂  
■ gono é-n tre s : y  stde veinte, dividifle:en quatro: y  si de veintey dnco-,en 
cinco '5 y  así de los dem as: com od-él lado A D   ̂fuese de un heptágofló] 
dividido en tres, producirá una figura de 2 1 ;  porque 3 . veces,7. son s i i y  
a sí'd e las  demás. -  . \ n : ;

T am b kn  es de advertir, que-d-semidiámetro del circulo' se repítéseis 
veces efi su drcunférenda , comovei lado C F  y j  que divididos sus arcós 
■ por 'medio dara una figura de doce lados ; y 'lu ego ., divididos estos, la data 
■ de^veinté-y qüatro-^, ¿kc. Y  que la im itad del semidiámetro, según. Albéf' 
to í Durero , mide trece veces la circunferencia : y  que el quadfado se for
ma-én él-círéulo , tirándo dos diáríiecrós , que'se. corten en ángulos rectos; 
y  estos-cortarán la  circunferencia en- quatro puntos , que. unidos con li
neas^ dáran la exacta formación deí quadradó ; y  con estas. prácticas se 
püedeñ-ir multiplicando' las figuras regulares. quanto se quisiere : qu£?® 
lo -propuesto. ; ^

■ .V  ■  ̂ .PRO-
I  jí̂ lhart* Durer, in libro 2. cap. 19. ^
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..S fdcticas diferemes ,^dra Jajvrrnacton de-iI(U-ovalos/regJilare^\
L  - ■ ; ■ j  . m

os- 'oválos suelen >'sérij de difei^híes proporGroríes ; y  la m aseom un es 
H A á  réticq^uialterú que. poritiene sn--náayor línea: diámetro y  rmedio-de ios 
círculos>que:Ie 'com ponete como^enbkffigura a6  que contiene eb diámetro 

delxírciiló A G C F ^  y  el seiíjid iám etro .e¿íí, d e lx írcu lo ■ ^ ‘á ^ Z ) E i  
y  compuestos estos en, ia -Íín ea '^ i£> ‘,:dkidida: es’íi^en  tres paries y como 
A B  , B C  , C F > ,  con el intervalo de ^na.de estas p a f t^ ,  como A  B , des
de los centros -5 , y  (7 , se describen'dos d ichosdo7 círculos : y  desde la co
mún sección por ei' puñto-.^y- se^tiratáda recta^-^'^ v y  ¿e alargará , has
ta que toque la circunferencia en el punto G  : Y  esta línea F G  , desd^bel 
centro E-., -seráél semidiámetro que-se ha rde 'describir:da opptcioii de 
círculo i r  ^^uque cumpierla forrnacionrdeLdvato^,/hacienda id imismo des
de él punto , ó  centro £  , sobre el lado F .  .

, E kean ism d  ovaloí se.puede variar  ̂borrándose- losccírculos ,, ó  eaitre B^ 
y C ,  cori io  quaí se hárá/;mas prolongado 5 ó entre 0 ^ y  Z> , cGn:;io..quál ' : 
saldrá mas recogido ; y^e^o^ más a/ménos  ̂ con&roáe cada urio q u isiera '. ; J 
.1:. E l  otro ovalo ilamaremos^^^/j9^ porque-contiene/su m ayor linea dos F i ^ r a  
diámetros enterbs d e los. círbuios que le componen.: los qualesy acomoda^ - 
dos en la l ím R .G F ,  y  formados losados círculos sobre los comros A  ,y .  B ,  
se formará otro, del mismo intervalo , desde el común contacto £  : y  divi
dido el semicirculo A C B . ^  por m itad , -en los puntos y  C  : desde es
te'j. por eb punto A  , se tirara Ja  recta D  , cort x u y o  intervalo , desde 
el centro C , se describirá la porción D  F , y  haciendodo mismo ■, desde; el 
punto K .  ̂ con el mismo intervalo , sobre el lado Yi,. quedará el óvalo exac
tamente form ado,.; Ji J.Í : ..
' E l  otro: s e : llama ó^alodde^puntos^ dados : porque dado eb diámetro F i g u r a  1 8  
m a y o r-^ B ., y  e l menor C IA  \ dividido .cada uno por su m itad , se ponen —  
enángulos rectos/com o en el p u n tq E ;:iy  despues tomando .el interva- ' -
■ I0.E B , y  puesto un pie del compás en Z3 ., con ei otro se señala la sección 
G , sobre la línea £  B  5 y  en el punto G , se pone dn clavito ó.tachuelas y  . , ' '
haciendo lo-mismo en e í iado' ̂  £  , se pondrá la tachuela i f  j y  poniendo : ;
otra en el p u n fo D  , se'atará un hilo en F ;  que pasando, estirado por-la ta
chuela del punto Z > , vaya á atar el otro cabo en G  5 y  después'^ quitando 
la tachuela de el punto ¿> aplicará un lápiz , ó carbón , que. llevando 
siempre estirado el h iló atacado en las dos tachuelas F ^  y  G  , -vaya-cor- 
nendo toda la línea por los’ puntos dados^ hasta cerrar' el óvalo : por cuya 
causa llaman también á este x O valo de una. vuelta, dé cordel.

A  el otro llamaremos 6t)alo voluntaria : porque hecho el quadrado’,' ó F igura 19, 
rombo se alarga el lado hacia ; y  Z ) hácra £T^,
hácia E  ; y  Z) A ,  hácia F \  y  hecho-xsto , el punto (7  ̂ será centró de la 
porción E  ( p e l  punto Z ) , de la porción. F  H  \ A  punto A , de la F £  5- y  
el punto E ,  será centro de la Z Z : y  con los mismos centros se le puede 
circunscribir alguna faxa , ó m oldura, así á este, como á Jo s  demas, Y  se ad-

vier-
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vierte , Qi^ si en este ovalo^, la. figura C  D  , fuere un quadrado, saldrá 
el ovalo mas recogido; a manera de el de lá figurá i6 .  Y  si la dicha figura

fuere rom bo,.saldrá el ovalo,/prolongado, á.manera d é la  figfiraa;
m e ío s , según fuere mas , ó menos agudo el rombo.

Y  también es de advertir, que si al rededor del ovalo se le^hubierea de 
hacer algunos-rayos, cóm o suele. ofrecerse; los .que estuvieren sobre cada 
porción: concurrirán á d ' centro , desde donde e lla 'se , describió : corno los 
de la p o rc ió n ^  i^/.coñéurrirán:á.eLipunto y l ;  y  ios de la porcioñ^:©^ 
concurrirán a el punto C» de dósde-fus formada;, y  asi en las demas.

P  R  O  P  Ó  S  I  C  I  O  N  Q  U  I N C  E«

JPrdcücá'.pxira m sd k  anea ds.^n  óv¿ilQ,

20 I

2 2
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220
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F i g u r a  2

i

__ ___únque y a  dixímos en la proposición diez el modo de. medir la.ar^
de un  circuid , aumentk.no poca dificultad el medir la de un dvaló-'por lo 
irracional de su diámetro.  ̂  ̂ ‘

Sea. pues el díám.efro m ayor de un óvalo de doce pies y  rtKdio, y 
I 2 I el merior sea,de ochó^ Hágase una- suma de estas dos cantidades ;iy  mon  ̂

8 tara, veinte pies y  medio. áBusquese la  media proporcional entre las ídos.fi- 
— T  neas 5 la! tma  ̂ de ocho::pies , y  lâ  otra de doce y  medio , como diximosen. 

la proposición tercerá d e  este capítulo , y  saldrá dei diez pies;::pCM:que con 
m o el ochOii el d iez , así el diez á doce y  medro-, que es proporción sexT 
quiquarta ■; y  de esta cantidad será el diámetro-de un círculo iigtial 'á el 
óvalo dicho,- Y  hecho esto , se puede medir e l círculo en la forma que 
dixímos en la proposición diez de este capítulo : y  esta misma- ^rá.la area 
del óvalo-','á quien se constituyó Igual. O ' - b

M as para hallar. el ...valor de la circunferencia, hallado el.diámetro, 
se puede hacer por cantidad discreta, por la regla que. diximos de.ítes, 
diciendo r S i  siete de diám etro, me dan veinte y  dos-de circuaférenda; 
diez quantos me darán ? Multiplicar .el segundo termino por el tercero ,.y 
saldrán, dbcientqs y  veinte. Partirlos por e l primero , que es siete:, y safe á 
el qüocienté treinta y  u n o , y  tres septim os; y  este será el valor dela cit? 
cunfereiícia. Y  en lo . demas se obrará com o está dicho. ■ /ó

. Puedese. también hallar por cantidad continua, aun mas fácilmente, 
buscando una quarta proporcional, que es el quarto termino de la.regla 
de tres:,, por la segunda proposicion.de este capítulo; poniendo, donde 
está.^el.féctángulo E  G   ̂ ú  que se formó igual á el círculo de catorce, pies 
de diám etro, en la proposición diez , ó el de otro qualquiera : y  donde 
está la línea -B C ,  perpendicular,, se pondrá la de el semidiámetro de cinso 
pies , porque se ha de tomar la mitad de el diámetro : y  tirada la paralela 
indefinita CE>  , tirar la diagonal , y  alargarla , hasta que corte la C 
en el punto ¿ > , y  quedarán proporcionales los dos triángulos B G  
B  C  D  \ con qué ;será B G  G  I ,  com o es B  C  C D  , pero B  
es semidiámetro de un círculo ,  cuya, mitad de circunferencia e s G

í- I r̂opósicion 1-2. cap» 2.
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a o B  0-9 -es seuu^iimetro de .otro círculo-, cúya^ mitad 'dé-.dcainferentiál
c s C D - y  de esta suerte se puede cumplir el recCanguío cou' las á&m&ŝ  
perdidas B  F , D - F , j  se h aik  i  uu tienapp e L v a lo r-d e -R  circünfere:k:-v 
ci¿ que se buscaVy constituido ,el rectangíiío 6-R , igualR-eá.círculo 
d o jp u e s el-todo-a él todo j.es com o ia parte áda parteé- <ob

, 5. ddodo de medir tina media naranja aunque sea aovada:-^ -^

Q \ " -
se-hubiere d e  medir alguna-media riaranja, aunque-sea''áOvada/ré^'^ 

ducida su planta á círculo por regla antecedente , y  haiiadá la suma , 6 
producto de su area plana , duplicarla, y  el producto será el valor de la 
superficie cóncava de la media naranja : sea su asiento, y  montea de m e
dio punto, d sea aovada, con tal que se ajuste á la altura de su semidiáí 
metro menor ; d sinO;, multipliear- el semidiámetro' de el círculo por él va^ 
lor de toda ia circunferencia y  la cantidad.que. saliere será el valor-de la- 
area de la media naranja , siendo su montea dé m edio punto : porque niul-i 
tiplicado- el diámetro entero, con la- circunferencia entera, e l producto eŝ  
igual á la superficie de la esfera : con que la mitad será igual á la m itad.' E o  ■ 
quai conforma con lo qué dice Archim edes , ¡i¿?r, i , proposiciost 3 2  Y  Id. 
mismo que se dice de la superficie c ó n c a v a s e  puede entender de la con--' 
vexá. Y  si tuviere pie derecho, hallada la lírica de lá circunferencia, se pue-- 
de multiplicar por lo que tuviere de altura el pie derecho, y  el producto se
rá su valor el qual se puede añadir á el de el'casco, y  sumarlo todo junto.- 

Y  si acaso se ofreciere decir los pies cúbicos que tiene el casco de una 
media naranja, por haber algunos pintores que juntam ente, u de afición, 
u de profesión , son arquitectos; medida k  superficie cóncava ,  y  la con-- 
v e xá , hacer una suma de estas dos cantidades , y  entre las dos buscar la 
media proporcional; y  esta multiplicarla por e l grueso, d ancho que tuvie
re el casco, como por d o s, d por tres pies , u los que tuviere de grueso, • 
y  el producto será el valor de el solido : pero para cubicar una pared , ú 
otro cuerpo rectilíneo, no es menester mas que hallada la suma de su aréa, 
por la proposición quarta de este capítulo , que son los pies quadrádos que 
contiene la superficie, multiplicar aquella cantidad por el ancho d grueso 
que tuviere la pared d cuerpo que se haya de medir : lo q u a l, y  en *es- 
pecial lo que toca á k  medida de las superficies planas, y  cdncavas, im
porta mucho á ios pintores para hacer el avance de las obras de pintura 
que se ofrecieren executar en ellas.

P R O P O S I C I O N  D I E Z  Y  S E I S .

B>ividir und línea en las partes que se pidiere , 6 semejantes d  las de
otra dada:

^sta proposición k  demuestra Euclides en k  decima del libro sexto de F igura  2 c 
sus elementos; y  es útilísima para varias operaciones de la pintura. Sea pues

h
ipso apt:d Tucquet, in-geometr. proposición 24. i'n selectis ex ^̂ rckiraed»
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la línea d a d a M R ,  que se ha de dividir , en siete partes iguales. Tómese 
otra qualquiera línea indefinita , y  tómense en ella siete partes iguales á 
voluntad : esto e s , grandes ó pequeñas , com o en la Imea C JD ; y  despues 
en  qualquiera ángulo apliquesele h  A  B  , ó su igual C  E  tírese por 
dos extremidades la recta D E  , y  por los puntos 6 , 5 , 4 ,  & c . tírense-E
_____  ____ 7~̂  77 -ty /^ivrífíirlo \n A Ti Á  e n  i r r n o l  T7neas paralelas á la Z> E  ,  y  quedará dividida la ^  R  , ó su igual C £ , enV€. - v .  -------  -------  y  j  ^  .. O  }

las siete partes iguales, que se han pedido \  lo mismo se executará , si 
las partes dadas en otra línea fueren desiguales 3 y  en la que se piden, sea 
m ayor ó menor : pues con esta práctica, siempre saldrán proporciónales i  
las de la línea dada 5 por ser paralelas á la basa del triángulo»

A P L I C A C I O N .

isn  proposición sirve para si una cornisa, d un pedestal delineado,u 
otro qualquiera cuerpo artificial , que conste de molduras d miembros, 
iguales d desiguales , se quiere hacer m ayor d menor : pues si se quiere ha
cer m ayor que la C  Z > , y  del tamaño de h  A B , tomado su intervalo 
en el com pás, describase la porción B  E  , desde el punto C , y  por don
de cortare á la línea 2 > JE , en el punto E  , se tirará la C  .£■ , y  quedará di
vidida proporcíonalmente á la C  Z ) , con los tocamentos de las mismas fi
ncas , que proceden de lá C  Z>. Y  sí se quisiere que sea m enor, como la 
línea C  F , pongase también en qualquíer ángulo con la C  Z> 3 y  tirada la 
L> F ,  por las dos extremidades , y  continuando las paralelas por las de
mas divisiones, de la C Z )  , se hallará h. C F ^  menor , dividida proporcio
nalmente , como la C  Z> : a iy a  práctica es m u y . importante para escüsar 
trabajo en semejantes ocasiones.

P R O P O S I C I O N  D I E Z  Y  S I E T K

A lodo de ochavar regidarínente un paralelogram n-io rectángulo.

F igura  7. O e a  el paralelogrammo que se ha de ochavar el F P  Z O  : para lo qual, 
ochávese primero su q u a d ra d o -Y Z  Z 0  3 cuyas ochavas serán QS^ S L  
T F ,  E n  que es de advertir , que dividido un lado del quadrado, como 
Z  Y , en diez partes y  media , y  dando tres á cada extremo , como á 
Y T O   ̂ los quatro y  medio ocupa la ochava 6’ Z ;  lo qual executado,es 
de notar que la ochava Q S , del ángulo del quadrado, es paralela i  h 
diagonal Z  0  , del mismo quadrado : y  a s í , dexando la aS Z ,  eñ la mag
nitud hallada , se tirará la diagonal P  0  , del paralelogrammo F Z ;  y 
el punto 6’_, donde comienza la ochava 5 Q  , se tirará la * S Z , paralek a 
la diagonal Z  O 3 y  esta S  Z  , será la ochava que ha de tener proporcío
nalmente un paralelogrammo en los ángulos , dexando la i S Z ,  del ancho 
en el tamaño que corresponde á la ochava de su quadrado ; lo qua! se 
ofrece en la pintura repetidas veces, y  en pocas lo he visto bien observado.

■ IN-
I Euclides 2. pYOpQsiczQn 5 .
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del arte de la

alfa

T E R M I N O S  P R I V A T I V O S
Pintura y  sus definiciones , según el orden 

 ̂ con la versión latina  ̂ en beneficio 
de los extranjeros.

L a  '¡3, dgnifíca verbo : h  a , activo : la ^  , pasivo : la k , neutro ■. h  s , substanti
vo. A d J. adjetivo : ■ », verbal ij^ar. participio : m ,  masculino femenino.

sm,  sinonomos.

.B A G O  , s. m. A quel quadrado^ 
. que cae debaxo del cimacio del capi

tel dórico. Bat. Ahacus,
A c a b a r  , -r?. act. E n  la Pintura es la 

segunda mano con que se pcrEciona 
el bosquexo. E at. Fin ire.

A c a d e m i a  d e  p i n t u r a  , j  , ./ !  Donde 
se estudia, dibuxa, ó copia por ei na
tural desnudo, en varios movimien- 

. tos 5 y  se conEeren las dificultades de 
-el arte, y  sus mas radicales funda
mentos. Lat. Academ ia. Joach . de 
Sandrart. lihr. de P ictu r. tkuL Aca^ 
demia nobilissiítiíb drtls pictoria. 

A c c i ó n  , s ̂ f. Vease actitud.
A c e y t a r  ,  ,  ¿2. E n  la Pintura. V ea

se untar.
A c e y t e  d e  n u e c e s  , s   ̂ m. A ceyte sa

cado en prensa, de el xugo de las 
nueces, para pintar. L at. Oleum nuy  ̂
cum , aut nucettm.

A c e y t e  d e  l i n a z a  p a r a  p i n t a r , v , 

Aceyte, sacado en prensa, de el 
^ugo de la linaza, ó semilla del lino.

' Lat. Oletim linaceiim .
■ >-CORDE , adj. E n  la Pintura. Vease 

i^mplado.
-IcTixuD, j  Deducido del Italiano

I

A ttifn de. Acción , movimiento  ̂ o  
positura del natural, para dibuxarle,. 
ó pintarle. L at. A ctus , actio , p o si
tura. Sin.

A dumbración, t  ̂f .  E n  la Pintura,, 
toda aquella parte que no alcanza á 
tocar la luz en la figura, u objeto Ilu
minado. L at. Adum bratio  , -obum~̂  
hro-tío. Sin. j

A fecto , t , m . E n  ia  Pintura. Vease 
dj^presion.F^t. A ffectus.

A g i c o l a  , s , f .  L a  cola de retazo d e  
guantes, ó cabritillas, cocida.,con, 
ajos , para dar la primera mano. 4 la 
m adera, que se hubiere de aparear,, 
para dorar de bruñido, ó pintar i a i 
temple , d al olio. L a t. Gluten aPffs 
coctum. - . '

h.Q -K\o,adj. E n  la P intura, lo desabri
d o , y  de mal gusto de color. Llám a
se también mala manera. D e l Italia^ 
no, : Adanzera catroa. L a t. Acer 
acidus.

A guarrás , s Espíritu de tremen
tina para barnices , y  otras operacio
nes de la A puarrasis.

A guazo, x , m . Pintura que se hace
. rém-pjando el lienzo blanco, y  se va

V v  la-
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labrando con aguadas de varias tin
tas. ]L-at. P k tiira  a-quatUis.

A lbayalde , I- , Arábigo, Color 
b lanco, transformado de ei plomo, 
para pintar , y  para algunas medici
nas. Lat. Cerusa. Plin. natur, histor. 
libr. ^5. cap. 6. P s t  &  color tertius 
e candidis C - x r u s a Nunc omnis ¿x 
■plumbo , ^  aceto j i t , ut diximus,

A-LBin  j y ? Color carmesí obscuro, 
que se saca en piedras de las minas 
del cobre ; y  sirve en vez de el car
m ín para pintar al fresco. Lat* A/¿/~
ñus R-tefum.

A lcaparrosa. Vease caparrosa.
A l f r e s c o  : E n  la Pintura. Vease fresco.
A l m a g r a ,  color. Vease tierra roxa.
A lm ártaga  1 E n  la Pintura. Vease 

secante.
A lm azarrón , alma.g r a , t ie r r a  ro

xa  5 en la Pintura ; Sin. Vease tier
ra roxa.

A l temple : E n  la Pintura. Vease 
’e.

A marillo , muy claro. Vease genuli. 
A natomía , x , C r, Es la organiza

ción , tamaño , forma , y sido de to
dos los miembros , que componen 
el cuerpo hum ano, dqualquiera otro 
cuerpo animal. Lat. Anatomía. 

A iícorca , j  ^ f  E n  la Pintura , color 
amarillo obscuro a l o lio , y  claro al 
temple 5 ardticial de yeso m ate , y tin
ta de gualda. Lat. Giallum. L e hay 

- inas -claro , y  mas obscuro.
A nillo , s m. E l que circunda la co

lana por la parte extrema superior,
• debaxo del capitel. Lat. Annulus. 

A ñ i l  -: E n  la Pintura. Vease indico. 
A p a r e ja r  , zj E n  el dorado bruñi

do ; aquellas manos de cola-, yeso, y 
b o l , que se dan á la pieza que se ha 
ded orar. Lat. P reparare  , disponere. 
Vease im prm ar.

A parejos  ̂ s pm  ̂p l. Aquellos mate- 
riale% que sirven á lo dicho. Lat.

P repara tio  , linimentum. 
A p o m a z a r ,  z ; , a. Estregar, d alisar 

con la  piedra pómez cl iierizo impri
mado , para haberlo de pintar. Lat. 
Pumice levigare.

A p r e t ó n  ; Aquel golpe d e  obscuro m as 
fuerte en algunos íondos de la Pin
tura : Toque de obscuro. Lat. Ictm 
obscurior.

A ptitud. Vease actitud.
A r b o t a n t e  s ^m. Especie de ador

no de la arquitectura , que comienza 
ceñido arriba, y hada abaxo ensan
cha , en forma circular , 6 aovada, y 
se va enroscando, como línea espiral: 
deducido del francés , Are houtant. 

A r c h i t e c t u r a  ,  p  , / i  Arte- de edificar, 
y fortihear , con fundanjentos', y re
glas matemáticas. L at. Architecturai 

A r c h i x r a b e  , s  ̂ m. E l miembro infe
rior de la cornisa en la architectura. 
L at. Ppistylium .

A r c o  , x , in. E l cerramiento del vacio, 
que queda entre dos pilastras, ma- 
choncillos, 6 colanas, por la parte 
superior , en forma de medio punto,
G semicírculo. L at. Arcus.

A r c o  a g u d o  s ,m .  E i que forma al
gún ángulo curvilíneo en k  vertical 
dcl cerramiento. Lat. Arcus acutus. 

A r c o  c h a t o ,  escarzano, rebaxado, 
adintelado , Sin. E l Cerramiento, 
que no cumple la vuelta del semi- 

■ círculo , ni se levanta tanto como d 
agudo; sino a manera de medio ova
lo. Lat. Arcus depressus. 

A s f a l t o .  Vease Pspalto .
A z a f r á n  : Color am arillo, naranja

do , para Iluminar , sacado de la 
del azafran , desleído con agua. 
Cr-ocus. - •

A zarcó n , s  ̂ m. Color naranjado, ta 
bicundo. Lat. Adinium. Vease 
■cante. - - , '

A zul fino , azul de santo Domingo. 
Sin. Vease cenizas azules.

Azax*
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A2UL VERDE  ̂ s   ̂ m.. Azul de costras, 
. Sin, Color celeste, d. verde-mar. L-at. 

C alesfis , aut m arinus color.

íÁ L A U S T R A D A  , corr EDOR ,
BARANDILLA J S¡n. S , n, AotC- 

pecho calado con balaustres-, y cor- 
nisilla-, d pasamano , y su zoco. Lat. 
Salaustim im .

B alaustre  ̂ s , n, Colunilla delgada, 
re d o n d a y  torneada, coa diferentes 
molduras, y  miembrosí y tal véz;en 
quadrado- JLat. B alaustium , Alama- 
dO'-así, por ser su -liechura á manera 
del bpton de la granada.

Bamboche, t , n. Especie de país,íen  
: que Ae pintan borracheras, d banque

tes flamencos. L at. Convivium'. Jl^ u - 
liim  depictum. . . _

Bañar , z? , ¿z. E n  la P in tu ra , es dar 
una mano de color transparente , so
bre otro, ya labrado y seco acarno 
de carmín, ancorca, p . semejantes. 
Lat. Illinire.

B añado , y?, E l efecto del bañar. 
Lat. Illitum ,

Baño , t E l acto del bañar. Lat.
lUinimentum,

Barniz , s ^n. Licor compuesto de go- 
m as, y aguas espiritosas, liquidado 
todo al fuego len to , d al s o l , para 
bañar, y dar lustre y  esplendor i . las 
pinturas. Lat. A tram entum , aut li
nimentum diapham tm . Plin. natur, 
histor, lib. cap, lo .  Apelles ab
soluta opera attramento illÍn£.batAta 
tenui, ut id  ipsum  repercussu -claru 
tates colorum excitaret, cíistodir£t- 
píte a pu lvere  , SP sordibus.

■o-̂ SA, X ,y! E l asiento , que guarnece, 
y recibe la coluna. Lar. B assis, ■ 

^ÁSTxnoR , s , m. Armazón de listones 
de madera, donde se estiran, clavan, 
y aparejan los lienzos para pintar.
B o7?2, P

o r\o o 9
L at. Form a. Schefer. de art. ping. §. 

- .^25. Form¿e vero su n t , ¡luibus- lintea  
servantur explicata.

B lanco , s , m. .Vease albayalde, 
B lanco de estuque ; de c a l y  mar

m ol m olido , para pintar á el fresco. 
L at, Album  udoneum.

B óveda, s Aquella techumbre, que 
cubre, d cierra el ediflcio , en forma 

' de canon de medio pun to , d esquife, 
d artesón, Lat. F o rn ix  laquear. 

B ozel , s , n. Especie de moldura lisa, 
que . comprehende con su quadrado 
algo mas del semicírculo. L at. A s 
tragalus. . . A . •

B ozelon , X-, n. Bozel grande. Lat. A s
tragalus m agnus.

B odegón , s  , n. Especie de pintura, 
donde se pintan cosas comestibles. 
Ijat. Caupona depicta. 

B odegoncillo, dlmirt. Bodegón pe
queño.

B ol , X, m. Tierra bretosa d gredosa, co
lorada, que sirve para ios ultimos apa- 

- rejos del dorado bruñido í y  se halla 
m uy bueno en España; aunque tam
bién se suele traer de Armenia. Lat. 
Bolum  arm enicum , aut hispanicum . 

B orroncillo , ó borron , x, m . C z  
. craza , d rñancha de colorido , donde 

el pintor hace la invención para al
gún asunto , que ha de executar en 
mayor tamaño. Lat. In v e n iu m .lA i-  
mase Borron  , porque se hace de la 
primera vez , sin mucho definir. 

B osquexar , v   ̂ ^ . 'L a  primera mano 
con que se pinta un lienzo , lámina, 
tabla, d pared, á el olio. L at. In c h o ¿  
re-. Plin. natur, histor. lib. 35. cap. i o. 
A pelles inchoaverat aliam  Venerem  
Cois ::::: nec qui succederet operi a d  
prcescripta lineam enta inventus est. 

B osquexo , X , Efecto dei bosquexar. 
Lat. Bichoatio:

B osquexado p a r . p a s . Concluido el 
bosquexo. Latiru Inchoatum .

V v 2 Bo-
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B o ta rel , OT.'Estribo, que. recibe 
el empujo del edificio ; deducido .ael 
francés BoutareiL

B rocha , i  , / :  Una escobilla de pelo 
de jabalí de F landes, igualado por ias 
puntas, y atado en una hasta, ó bas
toncillo de pino para pintar. L at. Pe~

 ̂ , aut j&tcLc&us,. .
B rochones  ̂ s , n. Brocha grande para 

bañar d aparejar. I>at. Pm kiU us m ag
nus. s.setk.

B rochica , erochueea, Sy f .  Bro
c h a  pequeña para pintar. Lat. Peni- 

- cillus minimus c setis...
B roncear , a. Imitar á el bronce con
. la purpurina, sobre mano de color 

mordiente, al olio. aPis
imitari.

Bruñir ., v  , a. Sacar lustre á el oro, 
con diente de pedernal. L at. P oli- 
re, Lavigare,

C A B A L L E T E  , s , m. Máquina 
artificiosa de madera, de tres pier

nas , donde se arrim a, y  se levanta, 
d  baxa el quadro que. se pinta. Lat.

. .Pluteus suhstentaculum  ̂ m achina 
fic to f ia . Schefer. § .2 5 . Plin. libr,. 3 5. 
cap_,so.

C ambiante , p  , pres. E n  la Pintura, 
un  paño , d ropa, labrada de dos co
lores immixtos ; como ios claros de 
uno , y  los obscuros de otro dedu
cido. de cam biar , trocar , d mudar 
una cosa en. otra. Lat. Variegatum, 

C anecillo , s, m.:dim.. Cierta especie 
. de adorno, que hace, salida por la par

te alta , y ceñido por abaxo , para re
cibir el vuelo, de la cornisa en la ar
quitectura. Lat. Cankulum  , dimin. 
de Canis,

C a ñ a  alta  , s  ̂f .  L a parte superior de 
la colana , de medio, arriba. Lat. P a rs  
columnce superior.

C aña baxa  , s L a  parte inferior c3e 
. .. la co luna, de medio abaxo. Lat.

columna inferior. ....... ^
C ansado , y? , pre t. E n  la Pintura,Iq 

que se conoce estar hecho con dema 
siada fatiga , que le quita la bizarría 
y  soltura dcl manejo. Lat. Fátig¿¡̂  
tum y fessum .

C aparrosa , s ^ f  Escoria , que se ia- 
. Ha en las minas del cobre ; y molida 

con aceyte de linaza, sirve de secan
te para la pintura ; y  se puede-poner 
en la paleta , como las colores, iat. 
Vkriolum, Calchantum, Vease- í̂;/- 

- trlolo,
C a pitel  , suhs , m. L a parte superior, 

que term ina, y  corona k  coluna. Lat. 
Capitellum  : deducido del-latino 
p u t , que es la cabeza , así como el 

. capitel lo es de -la coluna. ■
C apitel  toscano , s , m. Capitel de la 

orden toscana , que solo consta -de la 
moldura alta , en quadradó, y él fri
so liso, y collarino. Lat. Capitellum 
tuscanum, ■ ' -

C apitel  dorico  ̂ s  ̂ m. Capitel de la 
. orden dórica , que tiene lo mismo 

que el toscano , con algo de mas es
belteza , y  algún adorno eit el friso. 
Lat. Capitellum dorkum.

C apitel  jonico  ̂ s   ̂ m. Capitel de la 
orden jónica de arquitectura' j que 
consta de quatro volutas, en los qua- 
tro ángulos del cim acio, con alguna 
talla en el medio bozel, y  sin friso, 
ni collarino. Lat. Capitdlumjonmm> 

C apitel  corinthio, , ??í.CapiteÍ déla
orden corinthia de arquitectura,que 
consta de hojas, y  cauies, que nacen 
-del collarino, y  terminan en volutas 
en los quatro ángulos del cimaciO) 
y  otras pequeñas en el medio de el 
con un fiorondilo. Lat. Capttelk^- 
coíunthium, \

C a pitel  composito , s , m. Capitel
la orden composita de arquitectura, ■.

. . que ■
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que se compone de todos los antece
dentes , con variedad , y  hemiosura. 
\jB.t.Cafit€¡lum  compos-itum,.- 

C apitel g otico , j  , Capitel de  la 
arquitectura g ó t i c a y  bárbara , com
puesto de vichos , animalejos , y  :sa~ 
bandijas varias. \42X,CafUdluimgoúi¡^ 
cupi ¡ barbarum-.. .. . . . . .

C apricho. YcúsQ:Cñnc'rpto. -/
C arbones, ó carboncillos. , par'Aadi- 

BXJXA-R., T , Í72. Se háccn de palillos de 
romero , de brezo., avellano, d sauce, 
quemados en un. cañón de hierro y 
apagados en ceniza fria 5 y  sirven, pa
ra tantear los dibuxQ^.Xat- Carbones. 

C a r d en illo , x , ??2..rYerde hermoso, 
del orin del cobre , -con los vapores 
del vinagre : bueno especialmente'pa
ra, iluminaciones.j'.y miniaturas ̂  gasta
do con zumo de limón. C2.t..^^nezím  
virlde , d u t. cugveum , ¿¿rugo. 

C ariátides , x , /I Figuras, que usaron 
los aritiguos en la arquitectura, en im b 

, tacion de las cautivas de Caria que 
servían de colunas, poniéndoles unos 

. cestos de flores sobre la cabeza ; de 
que;-se originaron los capiteles. Xat. 
Cariátides.

C armín , s ,m . Color para pintar car
mesí obscuro artificial. L at. Furpii- 
risum.

Carmín fino  ̂ s , m. Carm ín de gra
na , b cochinilla, y  agebe , d alum
bre. Lat. PurpzirisMm superius. 

Carmín baxo , tJ ordinario , x , m. 
Carmín de yeso mate , y  cochinilla. 
Lat. Purpurisum  inferius.

Cartela s  ̂ f .  Especie de adorno de 
arquitectura , á manera de canecillo, 
para recibir peso. J^dX. J^ en stila . 

Cartelilla , dim. s  Cartela peque
ña. Lat. M énsula p a rva . 

Cartelón, s ^m. Cartela grande. L at. 
Mensu la ma,gna.

C artones , C artón , x , m. L o s  pape
lones , que se hacen á proporción de

el sitio , que se há dé pintar , para di- 
buxar en ellos' el asunto , historia , d 
adorno que sé ha de executar. L at. 
C harta magnas glutin ata. 

C ascadas , x L o s  plicguecülos mas 
menudos de las r<Jpás. Lxt. 'P lic a . 

C a b a n a -, ó cabañuela , x Pin
tura de cabañas dé pastores , dónde 
hay variedad de añimales-domésticos. 
L a t . DivefsorÍim<i -pastorale, a ' 

C áule ^s , m . U n cOgóHuelo V qué'sale 
de entre las hojas'der-capitél-'ci^in- 
thió , y  terminan-sus tallos , unó-'en el 
m edio  , y  otfp én lós ángulos déLeP  
macio. L at. Caulis^ -caiUicalus'* • - c 

C ebadero , 'x , m . Pintura - de ■ ■ •aVés do- 
■ mesticas, de vmia-s especies. L á f.'D /-  

versorium  avhtm^ • - . •. 1
C e l a g e , X Pedazo de cielo pin

tado en algún país d historia. Lat. 
Particula ccell. . . •

C e n iz a , X Vease cernada.l^zt. Ci
nis.

C enizas' de ultra-maro : C olor azul 
celeste: genero inferior del ultrá-^ma- 

( riño-, que llaman tercera- suerte. Lat.
6V?2/x ukra~tnarina , trans-m arina. 

C enizas azules : A z u l hermoso , es
pecialmente para iluminaciones-y y  
miniaturas , y  para pintar al' temple. 
L a t. Ciñeres ̂ cerúlea.

C ernada  , x Aparejo de ceniza , y  
cola ,  para imprimar los lienzos , que 
se han de pintar , especialmente al 
'temple. L at. Cinerum linimenUtm. 

C h aro l , x , m . Barniz de la India de 
diferentes gomas , y  licores , m u y "du
ro , lustroso, y  terso. L at. A ttr amen
tum indicum.

CiANCo , s  , m. E l  hueso de la cade
ra , anca, d quadril del cuerpo hu
mano j de donde- viene el llamarse 
Ciática el dolor que allí da. L a t. Co
xendix.

C ianquear  ̂V , a. Sacar bien el cíanco 
la figura que está plantada de aquel

la-
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lado , sobre cuyo pie carga -todo el 
peso del cuerpo , de suerte que ■ el 
Otro se pueda mover, sin desploixiaíse 
la figura. Lat. Coxendicem extza-
here\

C imacio, j  , ??2.La moldura superior del 
capitel de la coluna; L at. Cymatmim  

C im bra , s La- vuelta-, que gira ef 
arco.de la  arquitectura. L a t. Cyrnbra. 

C im ien to  j .f , w .-E l fundamento mas 
í ín fim o,, y^profundo del edificio. L at. 

d^iyñ'dámmtiLm.
C inabrio  , e m, Vease Vermelloni 
C in ta   ̂ E n  la  arquitectura , vease 

jilete  j é lisíelo.. . • • - .
C earion , m. Llám ase a s í, por.ser 
. /cla-ro^jó blanco : pasta de yeso y  

légamo , en forma apta para, dib.uxar 
en los lienzos imprimados lo que se 
ha .de pintar. L a t. Gipsum.X>^ que 
procede el llamarse también G is. 

C laros, a , E n  la P in tu ra , aquella 
parte de la figura , que baña la luz. 
L at. Clarum  y lucidum  illum ina
tum. - • • - .

C ogollos y s ^m. E n  la arquitectura , 
especie de adorno , que se echa en 
los frisos , y  vaciados , con vichos , 
faunos , y  otras sabandijas. L at. Cau
liculus-.

C ola de retazo , s , f .  Especie de 
engrudo d pegante, que se hace de 
retazos de guantes , ó cabritillas, co
cidos con agua , para pintar al cem~ 
pie , aparejar los lienzos, y  piezas del 
dorado bruñido. Lat. Ghiten leve. 

C ollarino  ̂ s   ̂ Aquel anillo , que 
termina la parte superior de la co la
na, y  recibe el capitel. L at. Astraga-^

. lus^ dpothesisy dnnulus. Llam ado así, 
por ser circular, y  á manera de anillo. 

C olor , i*  ̂ m  ̂ Qualidad , que reside 
- en la ultima extremidad , d superficie 

de los objetos visibles ; y  este en la 
Pintura se ilama color natural, L at. 
Color y coloratum.

C olor para  pintar  , ó colob.es ge 
. NERICAMENTE , s , m ,  Toda la sen’  

de colores materiales , que sirven t
■ la Pintura. C at. Figm entum .- P}¡^ 

lib. 35 - cap. 5 . R a tio fin g en d i
de p igm en tis. ■ ,

C olor a r tific ia l  -. A quel que-es. he 
cho con arte, como algunos dé teñir' 
y  de pintar. L at. Color artificialis  ̂

C olor m in eral  : A q u e l , que eŝ  ná"
.. ti-vo en las. minas de la tierra •
. .artificio alguno. L a t . Color m inhus 
C olorido , f . f a - s .  Aquella c^iposp 

^cioH', y  apacible unión d e c o la s  
. que. de la aplicación de ellos resulta 

en una pintura. Llám ase buen coioi 
rido el que es grato á la vista i mal 
colorido , el que es desabrido.  ̂Lat. 
Coloratum , coloritum  , colorum m- 
ductio.

C olor yV y a. M eter de color. Lat. Co- 
lores inducere.

C oluna  ̂ S y f .  E s  un cuerpo dé-arqui
tectura , á manera de cilindro, algo 
mas ceñido por arriba ; apto para re
cibir el peso del edificio , sacada de 
la proporción del cuerpo humano, 
que tiene seis pies de altura ; y así 
tiene seis veces su diámetro la colunaí 
que son doce modulos. Lat. Cohm- 
na. V irgil. Sublim ibus alta cohm-- 
nis. V itrub. libr. 4. de arquiteetur. 
cap. I . U ti  ̂ ^  ¿ip onus ferendum 
essent idon ea : ; :  Ita  columna virilis 

.. corporis proportionem  , ^ firm ita 
tem  , S i venustatem  in adijiens praS’- 
tare ccepit.

C oluna toscana : L a  primera de las‘
■ cinco ordenes de arquitectura y  b 

mas baxa, fuerte, y  de menos ornato.
■ Consta su altura de doce modulos y 

que cada uno es la mitad de su diá- 
- metro. Retraese por la parte superior <■ 

una octava parte por cada lado. Fue . 
invención de los Toscanos , de quien ! 
tomo su nombre. Juan de A r fe , li^t. •
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4. ¿ie Archhectur. tituL i ,  i .
L at. Columna tuscana,

CoLUNA DORICA : L a  segimda de las 
cinco ordenes de arquitectura. Tiene 
de alto catorce modulos. F u e  inven
ción de los Doros , llamados así de 
D o r o , rey de A caya  , y  Peiopone- 
so ; el q u a l, habiendo hecho edificar 
un templo en A rg o s , dedicado a la 
diosa Ju n o  , los arquitectos usaron 
en él esta especie de colunas , á las 
quales , y  á toda la obra , llamaron 
dórica. L at. Columna dórica, Vitrub. 
iib. 4. cap. \ eam  doricam appel
laverunt^ quod, in  Dorieon civitatibus 
prim um  fa c ta m  eo genere viderunt, 

CoLUNA JONICA Tercera de las orde
nes de arquitectura. Tiene, de alto 
diez y  seis modulos. F u e  invención 
de ios Jonios ; los quales tuvieron 
origen de Jonno ; el q u a l, imperan
do en el A s ia , hizo ediíícar en Efeso 
el celeberrimo templo de D ian a , don
de se practico este orden de colunas, 
llamadas así del rey Jonno. L at, Co
lumna Jónica. Plin . Iib, 36 . cap. 14 . 
Juan de A rfe , de Architectura. Iib. 
4. cap. 3 . Vitrub. Iib. 4. cap, i .  d  
duce silo Jone appellaverunt Joniam . 
D aniel B arba r, super V itruv. ibí : 
Adedlum vero Jonicum  , ab  Jon e , 
ut inquit Vitrun). appellavere.

CoLUNA CORINTHIA : Quaita de las cin
co órdenes de arquitectura. T iene de 
alto diez y  ocho modulos. F u e  in
vención de Calimaco Corinthio , de 
donde tomo su nombre. L at. Colum
na corinthia. V itruv. Ub. ¿^,cap. i .  
A d  id  exem plar columnas apu d  co- 
rinchicK fe d t  , sym m etriasque canse: 
titu it, ex eoque in opzrum perfectio
nibus Corinthii distribuit ra 
tiones.

CoLUNA COMPOSITA : L a  Última de las 
cinco órdenes de arquitectura. Tiene 
de alto veinte modulos , y  no se re

trae por la parte superior mas que la 
sexta parte , de medio arriba. L ar. 
Columna composita. F u e  inventada 
esta orden por los Ía,tInos , á quien 
dio nombre Latino, rey de Laurento, 
y  para ello se valieron de la orden 
jónica , y  corinthia ,• añadiendo otros 
muchos ornatos ; á cuya causa la lla
maron composita. Usáronla ■ mucho 
despues en. Italia, con gran variedad 
y  hermosura ; y  así se liamci itálica^ 
que es la que el vulgo llama compo
sita, Ju an  de A rfe  , lib . 4. deA rch i- 
tectur. cap. 5.

C o L U N A  A T T IC A  ,  Q U A D R A D A  , Ó PILAS
T R A  , Sin, N o  es redonda , sino pla
na , y  quadrada , á plomo de arriba 
abaxo , sin retraerse , ni disminuir. 
T iene de altura la de la orden á quien 
se arrimare j pues de ordinario sirve 
para detras de las colunas redondas: 
y  a s í , si estuviere sola , podrá tener 
la altura de qualqulera de las cinco 
ordenes. L at. Columna attica. F u s  
invención de los atenienses, de don- 
do tomó el nombre de A ttica  5 aun
que vulgarmente se llama P ila stra ', 
deducido del p ila r, que también es 
quadrado. Ju an  de A rfe  , lib, 4 . de 
Architectur, titiil, i . cap. 6.

C ompás* , s  ,m . Instrumento de metal,
. de dos -piernas, que proceden de un 

centro , d exe , y  terminan en agudas 
puntas , con aptitud de abrirse , mas

- ó  mfenos, para formar circunferencias 
, de círculos , y  tomar medidas. L at.

Circinum ,.
C omposita. Vease, Ordenes de arqui

tectura ^6 caluña composita. 
C oncepto., s  , m. L a  idea , ó  dibuxo 

intencional, que forma el pintor que 
invenm. antes de llegarlo á delinear. 
Y .  así , llámase bueno , ó m al con- 

. cepto 5 según es el capricho de lo in-
- ventado. L at. Conceptus, id ea , exetn-
•. p ia r , . ;

C o n -
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CoNTARio, s , Adorno' , o nioldu- 
rilia de la arquitectura , formado de 
cuentezuéias. L at. Contarhim. 

-Contorno L a  delineacion, o
■ perfil exterior , que circunda la figu

ra. L at. Lineam entum , circtimscrip- 
f/o. V aler. M axim , exemp. 6. H erent 
ac stupent hominum oculi in illis  
m titis membrorum  lineamentis , ^ i- 
‘üa ac spÍ7:antia  corpora-intueri cre
dentes. • • ■ '

■ CONTRAPOSICION  ̂S  ̂f  Aquclla oposi- 
- cion de luz ycde  ̂color que se for

ma en la pintura de un termino obs
curo , contra Otro claro j d al contra- 
riOj-para despegar uno de otro , y  fin-

■ gir ambiente. L at. Contrapositio, op
positio. ' ' • -

C opia 51  Pintura hecha á  imitación 
de otra , en todo rigor del arte. Lat. 
Im itatio-  ̂ trasinnptum . ' ■ ■■

C opiar , Imitar otra pintura , d 
díbuxo original., Lat. Im ita ri, tran s- 

• - ferre .
C opiar del n a t u r a e : Pintar , imitan

do en todo rigor el objeto natural, 
que se tiene presente. L at. L in gere  
-ad. ^imLm._ • (i,.-. '•

C orinthio ,-x ym. E l  quarto orden de 
la arquitectura /inventado, por H cr- 

. - n id g en es,'y  C alim aco,: nafurales de 
GorintO,-'de donde tom d.su  nom
bre. ladX. Corinthius. \itr\iY . libn. 4.
cap. l i  ; , ;; .

C orladura  , x , Barniz-', que dado so
bre una pieza , plateada*de. bruñido, 
la hace parecer dorada. Latí .L m i- 
m-entum-'aurettm. .

C ornisa ,«x , /  Aquel cuerpo-superior, 
de -varias:molduras , donde termina 
el edificio y  a'sfcnta sóbrenles capi
teles de lás colunas. Corona, 

C orona. Vease- cornisa. ' /  .
■ Cr u z e r ía  ,-x- ^ f .  Aquella arquitectura 

gótica , bárbara que se usaba , llama
da- también crestería , y  mosRyca ; de

que aun duran algunas fábricas an 
i , especialmente en templos ' 
principales. L at. A rchitecti!

ti unaso
casas 
bárbara.

C upula. Vease Irled ia  naranja.

E G E N E R A R , x¡. n. E n  la Pin. 
tura es desfigurarse alguna cosa, en

virtud de la perspectiva , pasando a
parecer otra : como un quadrado a

- paraleiogrammo í un circulo á ova
lo , & c. L at. D egenerare,

D egradación , x ,/ Í  Aquella diminu
ción , que en virtud de la perspecti
va adquiere en la pintura , mediante 
la distancia , qualquiera de los cuer
pos que en ella se fingen , declinan
do de su justa y  natural grandeza.

- L at. D eg ra d a tio , diminutlo.
D e GRADACION DE COLOR : La dccli-, 

nación , d moderación de tinta, que 
en la pintura se observa en los tér
minos que se consideran mas ó me
nos remotos. L a t. Degradatio co
loris.

D egradación de luz : L a  templanza 
de los claros .en la pintura , en aque-

- Has cosas que están mas distantes,y 
mas remotas del liiminan Lat. De
gradatio lucis.

D entellón , dentellones , x , m.. Es
pecie de m oldura, que ordínariamen-

' te va debaxo de la corona de kcCOr- 
nisa dórica ; y  es á manera de dien
tes. L at. D enticulus. Dan.'Barb. sup* 
V itruv. líb. 3 . D enticulus d  shnilitu- 
-dine sic dictus. . .

D esperfilar-, V! , a. Quebrantar la du
reza, de los contornos , d lineas ex
tremas demn cuerpo en la pinturas 
de suerte , que haga redondo , y.noi 
recortado con línea sensible; sino .cí»-1 
mo término , d extremidad. Lat. Í

- - bire , desinere. .Plín. natur, histor- Hbr. \
35 -
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" 55' ^P' AmbireTi2/m_ ideh&tlse 
o extremitas 'if M  , S? sip, delinere , 
^-permitteiti ^lin  fo s t. se<;^ostendatque 
^xtiain. qpíM.acMtltMty^^ACvaxz.. : 1

D esperfilaoo par.ppreti i o  que -en 
. -k pintura '■ está quebmmado-de .per.H 
,̂ £ies., y  duke , sin crudem .iat. Z??̂ /- 

. c i s  a m b i e n s - ' ' ' ' -  ■ . ....-•-n cni:
D estemplado  ̂p a r .p reK  Quando vi^y 

i^lguna disonancia en Ja  pintura , .en
tre el todo y'y las pártes.-- Lat, D is -

- :Cors , dissQTiMS , dissfínañs^ . i /j 
D ibüxar , *2? , ¿2- Delinear en superficie,

imitando de claro y / obscuro alguna 
cosa visible.íLat. L im a rd e lin ea re^  

-/ifnitari, , i ; ' co i; : ':i 
D xbvxo de aquada : Ebqueiestá execu- 

tado con aguadas de.tinta., d de otro 
color, Lineamentum aquaíicdm, 

D ibpxo de CARBON -t .El quc escá'.'je ê- 
catado con carbón. Lat.Íiw,^<z^é?2- 
tiim carbonaceum. Plin. natur, his- 

. tor. lib- 35. cap. 10.. Arrepto, carbo
ne extincto. e foculo irnaginem in 
pariete,Apelles delineavit,.

Diauxo DE LAPIZ : E l que, está éxe-
- cutado co.n lápiz , negro , ó colo

rado, gastado, esfumado, d plumea
do., Lat, Lineamentum, lapicídeum,

D ibüxo de PASTEL : E l qiie está exécu^
- tado con clarioncillos de diferentes 
, -pastas de colores, de que procede lla

marse F a s te l , que parece colorido.
. Lat. Lineamentum coloratum, 

D ibuxo DE PLUMA : E l que está exe- 
catado con pluma y  tinta. Lat. X /-  
neamentum pennaceum,

D ibuxo genérico ^m. Delincación, 
figura, o imagen de cosa visible , exe- 
cutada de claro , y  obscuro , sobre 
alguna superficie , Lat. Lineamen
tum , delmeatiü , imitatio.

D intel yS  ̂ m. La parte superior de la 
porrada , que cierra , y  carga sobre 
las jambas, á manera de umbral. Lat. 
Limen,
Lom, L

M 5
D intorno , s , w .ia.deiineacion.de las 

parces-de una figurá j eon ten fís  d ^ -  
tro ;del contorno. X*at-.\ D elineatio in-

- terim^c^A-^.- rJ-\'■ ■ ■ :■ ■  /■ j
DoRAíGriVdase oro'^hruzddo. n 
DoRico.L:íyí£ase. órderkAérAcory o  colima

dórica,
Dv-LOB-i^adj, L o  que^^tá Jabrado-^^ la, 
'. . pintura <̂ on’ hermoso ,,y:gracOfí:Qlori- 

do. L a t. D u lc is .■ r̂grdtuz..,  ̂ charites y
g^jC.ap. 10. F ra -  

cipua^ejus in /mM.^Q.^nst2^sfotfit,\\ ; 
Dcesse. ifo unam\ illam  venerem dJ- 
cebat A pelles y quam ^^raci Charites 
vo.pañt:i.i-11: ■ -_. .■

D uro ,. í ; 5 ííf. L o  que en J a  pintura tá^e
- .aspereza^.y es indigesUíO:? y  desabrido 

á la vista. Lat. D urum / - / ^

T C O N Q M IA , s y.f. En k  Pintura
-A k  recta disposición de una histo
ria , y  distribución de lugares , según 

 ̂ ios.p^r^náges q.úe.la componem^ Es, 
deriva4oi.de la p^abra gr^co-latina 
yScojnó.mia,.

E mpriívIara Vease imprim ar, -
E ncarnación , s  Tinta de albay.al- 

de , y  roxo, y  aceyte graso de linaza,;; 
u de color de carne , para colorir Jas 
figuras de escultura. Lat. Incarnatio ,

- color carneus. . . ■ ;
E ncarnación dé pulimento» Vease

- Fulimento,
E ncarnación mate , ú  de p a let illa : 

Encarnación sin pulimento. Lat. 
carnatio impolita , tem perata  , mo
llis.

E ngrudo de h arina  , ó  gacha. , s y_m. 
E l que se hace algunas veces para 
dar á los lienzos de pintura la pri
mera mano de aparejo. Lat. Ghiten 

farinaceum.
E ngrudo para  parcheár : E l que se 

hace de harina, y cola de retazo, pa- 
X x  ra
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Ta tá^r áacras de los lienzos,i
que'-se pint^ al -teinple-para los tea- 

 ̂  ̂trosi’- Lat. G k itm  -ad subsan^índum.
E n j u t a s , - í Aquellos triángixlos mbí- 

tos , que quedan á ios extteáios.de éT  
- áíco- teíiTi-ifí'áíKÍ0̂ ’sii- quad^ado* Lat- 

T rian gu li árcales.
E sBA-tím e n t0-,‘'^-,‘'W- L á  -sombra que: 

■ etósa urí .cuerpo en otro 9  mediante 
la’ luz. \ÁX:. Obímbraüo.-^ / - í

E sb eeteza  ,-v Hidalga - y  bien  ̂des-
■ -ct>llada estatura. Lat. Proceritasi -

E sbelto  ̂adj. F-igura-Eidalga ,-y  de ga-

E scorzado , a d j. Cuerpo irrególar^xu- 
- 'y í  longitúd-estí degradadaen: v ir-
■ füd de- la pirspeotíva. lu^x.^Supf res-’

sum  ̂ conH-aéPum. " il
E sco rzar  , z?, act. Degradar en la pin

tura la'longitud W  un cuerpo tube
roso , d irregular,'reduciéndole á me-

- -fíbr espació-, éii virtud de lâ  perspec-
- ■ tlva. Lat. Stíf^rlm ere  ̂ contrahere ^

dgeradare.- -— -----  ̂ '
E scorzo  ̂ s  -IDiegradacioa.de un

cuerpo tiA*erosó:,:p -irregular-, en vir
tud de la perspectiva , deducido- del 
italiano Schufeid^ -Lat. Sii^p'ressio ¿ 
degradatio \-Goiitract¡o. ^  .........

E sfu m ad o , ;L)Íbuxo de lápiz, d
carbón , no piutneado , sino estraga
do-, d-gastado.

E sm alte  , s , m. Color azul, que se ha
ce de pasta de vidrio , d esmalte de 
plateros , molido. Lat, Ceruleum en~̂  
chaustum^

E sparto  ̂ s  Color obscuro , trans
parente , y  dulce , para baños en la 
pintura 5 que por otro nombre llaman 
Carne momia. Lat. Spaltnm  , caro 
momia.

E splen d o r , s  , m. -Blanco de cascaras 
de huevo, molidas, para iluminacio
nes, y  miniaturas. Lat. Splendor, ah 
hum e putatninibns ovorum.

E squicio , j - , Apumamiento de di-

'̂ b̂uxo. J^^t.Zfnéam entum  inchoatum 
E stampa ,'j^ Hibuxo\ estampado * 
v-impresO^con- moldeyó lámina, 4 !

bada, d abierta de buriLLat,
^-sio , im agú .¡ 'effigies im pressa. ;,^n 

E s-Ta r c ir  a. Traspasar el dibuxo v ' 
'■ -pitado á. 'Otra parte , estregando :^- 

bre el una m azorquillade carbón mo- 
V‘Hdo. -L a C  P erfrica te, cAnd- Eozo'^
' societ. Jesí parr. 2. de: perspecti 
- fin. sect- f .  'Pfdviscidum  ex contuso 

carbone inspergere g¿tepeniculo p^r. 
c ^ íc a r e i  r / -  :  r.

E sx.̂ tua , Figura-de bulto, d cor- 
, pdrea -, en imitación dei natural j d 

bien sea de marmol, plata-, bronze, 
d: madera; L a t 'Statua  , im ago m d l 

: morca , argentea  , anea  , aut ligna,
■ - Deducido de s to , stas  j- estar €s:pie, 
--.por. ser cosa que de órdinario -estteS
■ pie, d a lo menos se está quietaren 

un lugar, Piin; lib. 34. cap; 4.
s d , &  a  D iis  a d  hominúnt statuas, 
atque im agines m ultis -modis, 

E stípite , j-, m . Especie- de cokinâ , d 
pilastra, á manera de pirámide-S 
punta hácm abaxo, Lat, Stipes psth 

p it is . Deducido de los maderos, que 
’̂ -se hacen agudos por abáxo ,■ para 

clavar en las estacadas. C ^ . i . Belb 
civil. F ó s s a s  tran sversas vHs pro
ducit , atque ib i s u d e s , stipitesque 
prseacutos defigit. "

E stofado , p a rt. pret. Cosa -hecha de 
aquella calidad dei estofar-, : 

E stofar , v . a. Pintar sobre el oro bru
ñido algunos relieves al temple 
mo tarjetas, cogollos , vichas , &c. Y- 
tambien colorir sobre el dorado al
gunas hojas de talla. Lat, Fingtre 
in aiiro. ' _

E stria-da , p a r. pret. Coluna distri
buida en estrías. ludX. Columna strigF 
bus ex ca va ta . |

E st r ia r  , v. a. Socavar las medías ca- \ 
ñas á la colana. Lat. Striare ,

'SA-'
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^are. Daniel Barb. sup. VItrub. Uhr.
Excavari solent columna. Vitruv. 

4. Columnas autem  stria ri 'viglnti 
striis oportet.

E strías , t ,/ !  Las cavaduras , ó me
dias canas, que se suelen tirar en la 
coluna de arriba abaxo , y son veinte 
y quatro. Lat. S tr ix , strig is. Vitruv,

: üb.,3. de Architect. Columnarum  stri
ges fac ien da  sunt v ig in ti quatuor. 
Llamanse también canales. Daniel 
Barb. sup. Vitruv. ibi: C a v i s e u  
canales , p e r  longum  va riis  m odis 

^//«¿^^Tambien Lat. Stria . Vitruv. 
ibidem ; Crasitudines striarum f a 
cienda sunt.

E studiar , v . a . En la pintura, llamase 
el dibuxar de modelo , ú del natu- 

í ral , especulando lo mejor , y mas 
. perfecto del. Lat. Studere , specidari. 
E studio , s  , m . E l retiro , donde el 

pintor tiene los modelos , estampas, 
y dibuxos , para estudiar. Lat. A Iu - 

:  seus pictoricus.
E xpresado ,part.pret.l-iO C^Q  está de- 

lineado con los afectos , é indicacio
nes concernientes á la mas genuina

- inteligencia de la historia que se pin- 
. tz. E x p re ss íim .W m . iibr. 35.
. cap. 10. de Timante. Yeluti Cyclops

dormiens in p a r v u la  tab ida  : C ujus
- sic m agnitudinem  exprimere cu

piens , p in x it  ju x t a  satyros thyrso  
pollicem ejus m etientes, atque in  om
nibus ejus operibus intelUgitur p lu s  
osemper, quam fin g itu r . .

E xpresar , v . a. Delinear la ñgura , d 
historia, que se pinta con todas aque- 
llás calidades , indicaciones , y afec- 

■ ■ tos , que mas conduzcan á la propie  ̂
dad, y genuina explicación del asun
to. Lat. E xp rim ere . Plin. Iibr, 35. 
cap. 10. de Aristide. I s  omnium p r i -  
nius animum p in x it  , S? sensus om- 
neis expressit. .

E xpresión , s  , f E A  acto de expresar 
Tm.  Z

E L A P I N T U RIA.
S 4 7

lós .afectos , e indicaciones en la figu
ra , d historia que se pinta. Lat. E x 

p ressio . ■

j^ÁBRICA ■} s  , f  Edificio de ar
quitectura , cantería, manipostería, 

d aibañilería, Lat. o E d ific iu m , ades. 
\itrub. lib: 4. cap. ¡y. ^ íEdes autem  
sa cra  E )eorum im m ortalium .

F achada , s  , f . Y z  parte anterior , y 
principal vista del edihdo , donde 
tiene la puerta. Lat. Ex Vitruv.. Iibr. 
4. cap. 4. O rthographia  , P io sty lo s.

F aunos , s  , m . Monstruos marinos, de 
que se usa en algunos frisos , y foila- 
geSx de arquitectura. Lat. F a u n u s.

F a x a  , s  f  Y z que guarnece , y resal
ta en algunos cuerpos de arquitectu
ra , y  es corno medio pie de ancho, 
poco más d menos , deducido del 
Lat. F a s c ia .

F estón , s  , m . Un enramado , texido 
de ñores , d frutas , llamado así , por
que los usaban los antiguos en sus 
hestas, Lat. F estu a riw n .

F estoncielo, dim in..ác festón.
F ig u r a , r Efigie,d imagen de per

sona, d cosa viviente. Lat, F ig u ra ^  
shm dacrum .

F igura d e  m o v e r  : Figura peaueña , 
vaciada de pasta de cera , para mo
verla en diferentes actitudes y pos
turas para dibuxar d pintar. Lat. F i -

, g u ra  m ovibilis.
F igu rilla  , dim in. de fig u ra .
F il e t e , j , m . Miembro de molduras 

de arquitectura , el mas delicado , co
mo una lista larga , y  quadrada. Llá
mase F ilete  por ei filo que hace su 
ángulo externo. Lat. L iste llu m  su
percilium .

F lorero , s , m .  Quadro , d pintura de 
flores. Lat. F lo ru m  p ictu ra .

F lorón  ̂ s  , m . Cierto adorno á ma- 
X x  3 ne-
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ñera de rosa , de gran tamaño. L at,
F lo s m agnus,

F loroncixlo , dlm m , de Florón.
F o lea g e  , - f , m. Deducido del L at. F o 

lium , Especie de adorno de arquitec
tura , de cogollos , hojas harpadas , 
satyros /  vichas y  otras sabandijas. 
L a t . Foliaceus, LMiuanse también 
grutescos , por haberse hallado esta 
moda en las griitas  y  subterraneos 
de R o m a  : como también briitescos, 
por los animales brutos , que en él 
se introducen.

F resco , s  ,m .  Pintura a lfre s c o  , lla
mada así , porque se hace sobre el 
estuque fresco  , acabado de tenderle 
el -albahil. Execútase con colores mi
nerales , sin otro ingrediente que el 
agua común. L at. XJdiis, Plin, libr. 
^ 5 . cap. 7. Qui colores uáo non in
ducantur.

F p-iso , j  , ?72. A quel espacio que me
dia entre el archítrabe , y  la cornisa, 
donde suelen ponerse follages , tri
glifos , y  otros adornos. L at. Zopho-- 
í'í/.y. V itruv. iibr. 3 .  Item  zophorus, 
suprd epystilhim .

F pv.ontis , s , m. E l  cerramiento de la 
portada , llamado así por ser la’ fren
te y  parte superior del editicio.' L at. 
Fron s , fa stig iu m . V itruv. libr. 4 . 
cap. 3 . P rons eedis dorices in loco  ̂
quo coliimnce constituuntur^ ^ c .  D a
niel Barb. super ipsum , ibi cap. 2« 
Coronis 5 &  fa s t ig iis  ornabant. .

F rontis abierto  : E I  que no junta ni 
cierra en ei angulo superior. L at. F a s 
tigium  ag}ertum.

F rontis agudo , y cerrado  : E I  que 
cierra en angulo agudo. L a t. F a s 
tigium  acutum.

F rutero  , j- , Quadro , d pintura 
de frutas. Lat. F ictu ra  fru g ifera .

F uste de la coluna : E I  cuerpo ne
to de la coluna, sin basa, ni capiceL 
L a t . F u stis  cohimnee.

A S T A D O . Vease D ibuxo d  ̂l
p iz .

G e n ULI, ó GENOLI , s  ,m . Color 
rilio claro para pintar. Lat. Sanda 
raca  , luteolum belgicuin.

G is . Vease Clarion.
G loria  , /  , E n  la Pintura , algm, 

rompimiento de cielo , donde se pin 
tan ángeles, serafmcs, resplandor, &c 
L at. d o r ia . \  así se dice ; 
ría- de Ticiano : L a  gloria de Za 
queto ; que una y  otra estái^intadas 
en el Escurial.

G ofo , a d j. F igura enana , y  de Laxa 
estatura. L at. F ig u ra  pigm ea.

G ola s   ̂f  Especie de moldura, cu
yo  períil es como una S , i  manera 
de cuello , ó buche de paloma. Llá
mase también Talón. Lat. Gola SU 
m a. V itruv. libr. 4. cap. 3. Relicta 
omnia tym pana , S im ^ , coronce,

G ola versa : G o la  lo de arriba abaxo, 
como la S  , vuelta al revés. Llámase 
también Talón reverso. Lat. G0/4 
versa  , Sim a versa. \

G olpeado , a d j. E n  la Pintura, lo que 
esta executado con pinceladas sueltas,, 
y  gran m.agisterio , y  libertad. Lat, 
Ictibus fictum .

G otas  ̂ s  , f  L as seis que se echan en 
la arquitectura debaxo de el triglifo, 
y  son á manera de triángulos isosce
les ; el ángulo mas agudo arriba. Y  
por la semejanza de las gotas se lla
man así. L at. Guttes.

G othico. Vease Cruzería.
G ranudo. Vease Z>/¿z/x£? de lápiz.
G rupo .,s ^m. E n  la P intura, una agre

gación de figuras. Lat. C^imtihis'..Glo- 
bus figu raru m . Fresnoy , in poema. 
Figu raru m  globi , seu cumuli 
cum. .12 . A i

G rutescos. Vease F ollag e. ]
G u a r n i c i ó n .  Vease ■"

Giii"
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G u t t i a m s a r  , Cierta gom a, d co
lor amarillo obscuro al olio , y  claro 
al temple , para iluminaciones, y  mi
niaturas. Llám ase a s í , por ser goma, 
d gotas del color de los ámbares. L an  
G utta gam ba.

^ A S T A S , s Ciertos palillos de 
varias maderas para encañonar 

los pinceles , y  atar las brochas. L at. 
H asta  bacillus.

H istoria , x , f .  Pintura , que consta de 
algún caso historico. L at. P ictu ra  
historica.

H istoriado , adj. L a  historia bien or
ganizada , y  dispuesta en la pintura. 
D e  que resulta el llamarse bien ó m al 
historiado , conforme están observa
das las leyes del arte para la historia.

H ollín , j  , m. A ra b . E l  que se pega 
del humo en las chimeneas. Bueno 
para dibuxar de aguadas, y  para ilu
minaciones. L at. Fuligo.

H orn aza , t Color amarillo claro,
que se hace en los hornillos de los

■ alfareros, para vidriar ; de que resal-
‘ ta el llamarse H ornaza. Lat. P ía -
■ xítm fornaceum .
H urtado , p a rt. p ret. L o  que en la 

pintura está tomado de diferentes pa
peles agenos. L at. R aptu m  , lectum.

H urtar , v. a. E n  la pintura , compo- 
ner una historia , tomando las figu
ras, y  otros adherentes de diversos 
papeles. L at. Furare  , rapere , 
gere , eligere^

I

ID E A . Vease Concepto.
Iluminación , x ^ f. Especie de pin

tura al temple , que de ordinario se 
executa en vitelas, d papel terso. Lla- 
tnada así, porque se suele tocar de

34 9
luz, d iluminar con oro, d plata mo
lida. \jxX.. .P ictura illum inata  ̂ illu~ 

.m inatio.
Iluminar. Vease ilum inación.
Im a g en , s   ̂f .  Semejanza puntual de 

alguna cosa corporea. L a t . Im aso, 
Piín. libr. 3 5 . cap. 10 . Im aginum  
Ule , A p e lle s , sim ilitudines adeb in- 
dis.crete p in x it  j & c .

Imitación , X, L a  acción de imitar, 
d copiar alguna cosa. L a t. Jm itatio.

Imitar , v . a. Copiar , d trasladar al
guna cosa de dibuxo, d pintura. L at. 
Im itari. Plin. libr, 3 5 . cap. 9. A deo- 
qiíe sibi in Ulo p la c u it , iit versum  
subscriberet celebrem^ Zeusis^ ex eo 
invisiLfum  alipuem  fa c iliu s   ̂ qtiam  
im itaturum .

Imprimación , s f .  Aquellos ingredien
tes , con que se Impriman , ú apare
jan los lienzos. L a t . Gluten  , I m l  
menmm p ra p aratorium .

Imprim,adera , x , y i  E l  instrumento 
con que se imprima , que es á mane
ra de cuchilla, d media luna de hier
ro , ú de madera. L at. P rx p a ra trix i 
instrumentum prceparandi opus p ic
torium.

Imprimar , v. a. Aquellas primeras ma
nos, que se dan á el lienzo, d á qual- 
quiera otra superficie para disponerla 
apta , para pintar en ella : llámase, 
también aparejar. L at. Praparare.^  
disponere. Y  llámase im prim ar por 
ser la primera disposición para pintar.

Indico , x , m. A zul m uy obscuro para 
pintar , llamado a s í , porque viene 
de la India , de cierto zum o de yer
bas. L at. Indicum .

Invención : Sacar á luz alguna cosa 
nueva y  nunca vista. Llám ase así de 
el verbo latino Invenio  , que es H a 
lla r  ; porque aunque sea inventado, 
JF ih il sub solé novum  : y  lo  que se 
halla , otro lo  ■ dexd allí. L a t. In 
ventio,. . ‘ i

In-
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I n v e n t a d o  ,  ó  c o s a  i n v e n t a d a  o r i 

g i n a l  , p a rt. pret. A quello que es 
parto propio del ingenio , sin valerse 
de trabajo ageno. L a t. Invcntiim .

'A L D E .  Vease orophnmte.
J a-MBA, Ja m b a s : L o s  dos la

dos de la puerta, que mantienen el 
umbral. Llámase así del italiano. G am 
ba  , que significa la  p iern a  ; y  estas 
io  vienen á ser del umbral. L a t. Ja m 
ba  , astragalus,

J asj?'e a 'do  ̂p a rt . p ret. Imitado á Jaspe.
J aspear , V. a. Imitar el jaspe con las 

colores de la pintura. L a t. Ja s^ id em  
im itari,

Jo N ico   ̂ s ^m . Cosa de arquitectura jó
nica. A'^ease orden Jón ica , L a t. Jo -  
nicum.

J u n q u i l l o   ̂ s m, dim in, de ju n co : 
moidiirilla redonda , como un dedo 
de grueso. L a t. Junculus,

L a c a  de frangía   ̂ s  Carm ín 
exquisito , m uy roxo , y  subi

do de color. L a t. P u rp u rissu m  g a l-  
licum.

L amido , p a r t . p re t . L o  que está en la 
pintura m uy unido , acabado y  liso, 
como lam ina  , de donde tomo el 
nom bre, ú de cosa lamida con. la  len
gua , que queda limpio y  liso. Lar. 
L u b r ic u s , p la n u s.

L á piz  , t , m . Piedra gredosa , neera, 
d ó c il, y  apta para dibuxar. L at. L a 

p i s  niger. D e  donde nació el llamar
se láp iz  , d la p is .

L á piz  blanco : Piedra blanca gredosa, 
d ó c il, y  apta para tocar de luz los 
dibuxos que se hacen sobre papel de 
meoia tinta. '^2X.,^LapÍs albíis. 

L á piz  colorado : Piedra colorada, gre

dosa , apta para dibuxar de colorado- 
Lat. L a p is  rubeus,, .

L echo , m. L o  que tiene de asiento 
la piedra en el edificio. Lat. Lectiiy  ̂
lap id is.

L in ea  espiral  , l L a  que se 
roscando desde la circunferencia has 
ta el centro ; y  sirve para las volutas 
del capitel jónico. L at. Linea dpU 
ra lis, ■  ̂ ■

L in t e l  de puerta  ó ventana . Vea^
- se IdinteL
L it a r g e  , ó  LiTARGiRio. Veass ü -  

cante.-
L osa d e  m oler . Vease P ied ra , 
L u m in a r . Vease L u z ,
L uz , X E n  la Pintura, es aquel pun

to , ó centro , de donde se ilumina 
toda la historia, ó pintura que se ha
ce. L a t . L u x , lu m in ar , lumen,

L u z  pr im a r ia  : L a  que se deriva en la 
pintura del centro del luminar. Lat. 
L u x  prim a  ; lumen prim íim , Sche- 
fer. de art. pingend. P rim a  figura-- 
rum  , seu princeps dram atis, ultro 
p ro silia t m edia m ta b u la , suh lu
mine prim o.

L u z  s e c u n d a r i a  : E l  esplendor, ó cla
ridad , que resulta de los cuerpos ila
minados ; llámase también reflexión, 
L at. L u x  secundaria , rejlexio, i

:■ i
A C H O N . Vease P ila r , 

M anchar  , Ir metiendo
las plazas de claro , y  obscuro en la 
pintura antes de definir. L at. Illm - 
re 5 colores inducere. A ndr. Put. So
ciet. Je s . in perspectiv. part. 2. trac-í 
tat. de institut. ping. Albarium  re
cens : alios  ̂ a t p ie  alios colortimiH^' 
tus inducere.

M anejado  , p a rt, pret. L o  que esta ‘ 
pintado con soltura , galante , y  ' 

. m iedo. L at. Bene manipulatum,
]VU-
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;^ANiaííi §''̂  ̂,e«^í:Egurá-:®iatibIe.arti
ficial ̂ :̂ jTí|U¿s'‘se': de^a/pQXK¿ eoiidife- 

jo jrentesis-̂ á̂ ônss v;ja vokííTSad .dekpiíM
.KljOX-‘..ífcdíáéldo deJ/>kaÊ aO 
.,,., í̂/?\;^sxai:fí-^u^c^rqiaCáe/<|uj3íMen 
.. U . pbsmrtílqiáfi-le-inaá¿áa4̂ ,ftat«t£é^-
x:\uí^ ' ■-■ . .0 .qs^
M aN.QS X?:g:-APAÍlEJO; Y-Z^^:In;¡;pnimBr^

r,.-. - k .aparejjzr.
M ákcg-j Cj;; La:tnoM tó^id í^ iiarrii-
. .cioii q.ue.'\drcünda¿ á.^güapiaebeí'.ma
■:,: pinturai í  '̂qtzal. sudEe! ̂ ex J ísg ;,j  dr t2fí

fiado ?.adorado , d negro. L a t . Oxim~- 
. m&nHtTm^':c'^mmiscrjftjQphturmij 

M arx>íá  5-iV!,^¿Quadrbjdid pinttiiaiide 
m ar, y  de naves, d puerto. L at. A la-, 
riña p ictu ra , c' .

Media  n a r a n ja  , .r ,/! E l  cerramiento,
' que sobré el anillo déUá xbrnísáíj.f^^,

,. descansa -sobre quatrolarcos j se 'íor^'
. ̂ ma en bóveda, á manera de cascaron 
. de media narahja, da donde Comd.su 

nombre. L a t . dTAo/zíE, ' ■ .
M edia tinta , s ^ f. L a  .tinta general, 

que se da primero para pintar áb tem
ple y  fresco , sobre la qual .se va .la^

. brando.jde.claro, y  obscuro. Lat..j£¿% 
nimentum gemr.ale^. '.d

M edio bozel:, >  j m. M oldura lisa ,:qud 
comprehende un semicírculo su pro- 
yectura,. L at. D im idium  bocellnm.- .̂ ■ 

M eter de color. V éase A lan ch ar. 
M etopas. Vease Platos-^
M iniatura , s Pintura que se exe- 

cuta , sobre vite la , d papel terso í  
manera de iluminación , pero execu- 
tado el claro y  obscuro punteado , y  
no tendido. L at, P ictu ra  minuta.- 
Llamóse a s í , porque al príncipio.^a 
hacia solo con minio.

M odelo natural  ̂ s   ̂ m. L a  persona, 
d figura desnuda , que se pone en la 
Academia para dibuxar, L at, P xem - 
p ia r naturale.

M odelos  ̂ s   ̂ m. Varios bultos que se 
hacen de yeso, u otras pastas para es-.

v i

- o tiidiáEq"u dtbnxarviagndi&xekms ¡ f i r 
mas de figuras , pies , manos

hi-.
t e a , aiít^pIusticacA.'-.-, .. . j

M odülo^st̂ í mbiMedidas.que contiene 
la mkddi.delV diámetxoudelia colu- 
na de qaa'Usámi'los5aTqukecrosípa¿a" 

I-!-susr:d¿süí^cionas. ikj3Lt\^ozkáurs>^A\f}. 
_ -lityuvsndibrii/q déL-axcbiteGtiaEiqcapEr .̂ 
o Gí^s^ciíf^duliícjDmWñtknieÁ rhtm ui- 

hits ^ ichm tm ':c(^úx-i30p.erix^ -distrl̂  ̂
'cidM i& nksn\:r-4 onoid) ; uxu ■ ■ ciioM  

MoLisqu^iiA3ÍTAqqTr ^c^£'La_ coriíiSiMa,
: cq^eáguarnécd^eLpedéstal 'pon la porte
- ‘ daah:ibaí,Xaty^j¿n^¿2j^j/u¿¿2/Ad:' 

M oldura baxa   ̂ L a  que cihe/el'^pe-
■ ;;desdbqDorida/pa9:i^. abaxon L a í¿
■ .B a^sj^gü^lohm jsi 

MoLADA;,vq\v^.L£i cfmoéti Ih. .pimura
se rnuele de una vez. Y  así se/áke:

- u n a  im iln d d i v-dor m ol o d a s , ■; V
M oledor , s , m. E l  que muéle los co- 
-■ dores,X a L  VÍ4 c?/iXar. - ' _ ~

M ojler::,exíu- ,̂ 'Elrt ;la Pintura ,. déslelr
- .los£COÍDíes, ILsiU 'A lokre. o

M oleta , xViTí 'Lk  -pledra que se: trae 
'• en-3a-iiKaia paraEioler^ L at. A ío le ta i 
M ontea La.ndiraide arqulrectu-
. ra v:delkteadá en Eofc.ainrsmo tatnano 

. que-se ha. de ^ces^utar, L a t , D d in e a -  
-- f i o schematis..:
M ontear ,.-n. ¿7,-Xkiinear en su.tama

ña y  grandeza , la: traza de arquitectu
ra que setha de:execntar, 'PzxcAPon- 

-■ tearc \¡ delineare: ’ ’ r . .•
M ontería , x.,;/I' Phitura- de Caza de 

V en atio .montanai. . 
M orbidez , s  , f .  Blandura , suavidad.

L a t, Pen^ritas , m ollitudo.
M orbido , adj. E)educido de el ita

liano : en la Pintura , las carnes, 
que parecen estar blandas y  'suaves; 
de suerte , que parece .que si se tiénA 
tan 5 se ha de hundir e l dedo,, co
m o en las naturales, L a t. Aí-lqrbd 
dnm  ̂ ditlce  ̂ tenerum^ molle.- D on

L u is
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XiHS'jáe G o n g o rav e ii Tysbé-, eo- 
p ia  IÍ9- - .  ̂ - - - -

- . JE/ Etmts^:a î S;.de m¿¿rmofy.: ^
Cuyos rdiev£S ociUtos, .. ^

'j  ̂ Zy/^-r^í^^^ÍBofbido^ j
A  los dim nos.desm kkfs.a : ; 

M orcillo. Vease j L í.:¿
M órdlente ^.purt. pxes, Qoiando está 
. y u n ap iiito ra já  medio. secand*-^ue apli- 
- i  candóle el. dédo.vparece;'^ecpega d 
yi^iÍQtá£¿'Ei2Xdi^o'^dzns, c í v m

-:-;cina de:md'v:^cascaras. de innez■ 
-X tro s , L a tv í\% ^ r  carbonac^tisdn^

M o r d ien te  : C ierto betún j.üvsisavj^e 
,fcMé?liace- de-vario^ ingredkntesípaxa ro-" 
-rca t d  realzan ddíDErdialgunosiJadorcos 

d e l :tebiple-,sy  dreácQ.. 'LuZtúVAíordt--
- aans.: ■' : cp ,̂,1 : a -:/.í: w v -̂.- 

M o r e x  d e .s a l ., j^ íg 2 i CíertocdloE m o
rado carm esí, hecho á .faego para 
pintar ál frcscop

s, liv e n s . ■ ..•••;v í^í -- \j -.ioí-r;.: '.• 
MoviMiENTO'-'::ErL',la Xintura,^ Vease 

■ ' .Actitud^ : :;:.p .■
M urecillos , s , -f;?; M úsculos , d  b u l-  
;. tiilós pequeños ;  que especialmente se 

descubren en el rostro de ios' ancia- 
I ; nos. L aíi ddlusculi p d r v L  " 

M tiscuLo , X , ;?2. .Son unoR bultos d 
• m orcillos de x a m e , de que. m edian

te  los ligamenÉos -ác las membranas,
- se com pone .yr organiza cel cuerpo 

hum ano , y  de quaiquiera otro ani-
. mal. Y , I lá m 2 ü 2 s é l^ i¿ s c t¿ h scom o 

■ dim inutivo dei-;iaíino m us 5 así por
- la.semejanza.que tienen con el ratón, 

por ser redondos y  la rgós, y  con al-
.. go. de cola ,. como por la velocidad 

del m ovim iento que todos tienen.
. Tu2X.- Jv llis culus. .

C olor totalmente 
obscuro ..en. .sumo grado. L at. 

N ig er  , atrum .,
hÍEGRo DE CARBON : E l  quc se muele 

para pintar del mismo carbón de en-

N eí r̂o'd e .̂humo ■; E l  que se hace 4j
‘rvXoliin dedaf-pez , d tesina 'q̂ iemâ a
r. -Eat. FttUg&y m gcr fE c e u s . JHUnî iSt 
■: t ím b ie n .h ilm a ide pez^  ̂ lihr i

cap. 6. F i t  enim
 ̂ sm ódis, \ersind >, v e l picz^ 1,̂ '

N eto , s  ,m . E l  pedestal delá^ofena,' 
i-considerado'desnudo de ias.Enbid¿ 

I. ras alta yE;axa. L a t. StyhbuHs nudus 
N o t ic ia .', x Earte  prmdpahy dé-ijie 
-idebe estar ^atfcrnado el piixtor .:i'esfe- 

ciaimehré^ de la historiasagrada yhu- 
u^mana, y  fabiüosa. LatpiVoí/í/¿j,,¿.'A

" r
r t i.

^ B R A D O R ,  X ,  Teníiino.vul 
gar' :  L a  oíicina., á  -despadio, 

i■ ^dG^de el pintor exerce w  facultad, 
i. -Lat. O J^cina.F]ln . iibr. 35' cap; m. 

P ropter qu a m ,  gratior.Alexan
dro AFagno e ra t , Apelles.:,.freqtted 

- ter in  ofricinam ven d tan tL : ■■ c 
O bscuro , E n  la pinturaes aque

lla parte donde no toca la luz. Lat. 
Obscurus. 3 . ater.

O c r e , s  , m .  C olor mineral de tierra 
amarilla. L a t. Ochra , terra flava. 

O cre claro : E l  que es mas claro’de
color. L a t . Oc/ír¿z ' Cji

O cre OBSCURO ; E l  que es mas-baxo de 
color. L at. Ochra obscura. . - ■

O cre quemado : E l  ocre calcinado, 
que de amarillo se vuelve roxo. Lat. 
Ochra exusta , terra crocea exusta. 

O l io , s  ,m .  Vease P intura.a l olloi 
O rdenes de arquitectura  ,

Cinco especies de arquitectura, qiie
usaron ios antiguos, griegos, y 
m anos, y  son las que hoy se prac
tican , toscana, dórica, jónica, co\ 
rinrhia , y  composita,-.L at. Ordif̂ ^̂  ̂
a.rchitectur¿s. V ease Coluna. 1 

O b.ig in a l . .Vease Inventado*
Ob.0-
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O ro bru^I3?o , j , m, E I  que se hace 
¡i: mediante Íós aparejos de. cola , yeso^ 

y ;boÍ 5 sobré piezas de m adera, talla- 
lé-da.  ̂ d íisa.^Xat; Aurum  politum , ■ ■ 

G roc^ a x e ;;-. E rq u e  .se asienta sobre di
ferentes materias , mediante ia siáá, y  

'.-.aparejos del -olio;' L át. Aurum  im A  
politum , ■' . . . .

O n a  MOLIDO :,E 1  que se rnuele en pa-I 
-'.nes , con miel.; y iu e g o .se aclara coa 

agu a, para realzar, ó tocar, de oro 
.. laé iluminaciones , y  miniaturas. L a t í  

Jíiirum  inolitum y trititratum .,: . 
O r o p im e n t e , X, m. C olor amarillo pa-\ 
[,.ra - pintará Llámase también Ja ld e ,
:  L a t. A u rip ig m e n tu m color. n2Úvo^ 

según Piinio , lib. 3 5 . cap. 6. N a s -  
C.eu'nfur slnoprs  ̂ rubrica  ̂ paretho^
. nium  , melinum  , eretria , .  auripig- 
/ lúentum. • . \  .

O w A X A ,'Ve2.sc: H ornaza.
Ovario , s  ̂ m. Cierta especie de m ol- 
j ..dura , tallada erí forma d e . huevos, 
-'.pordonde tomó su nombre del lati

no ovum , con una listüla que los 
' guarnece. L at. Oz?¿2r/z/-;7z.- é
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 ̂A F L O N  , X, w . E l  vuelo , d sali
da plana que tiene la cornisa, li. 

Otra moldura quadrada por la parte 
. de abaxo: deducido del francés, F ia t
■ fo n d  : Plano fondo, L at. P la n u s
■ fu n d u s»

P a ís^s^m. Pintura de arboledas, y  co- 
-"sas de campo. Lat. P ictu ra  agres^ 

tis\ subdialis,
Pa ísá g é  r Pedazo de pais..-Lat. Siib-- 

dialis,
P aisillo  , dim in, Pais pequeño : Sub

dialis p a rvu s.
P a leta  , x , L a  tablilla, d tabloza, 

según el italiano ytaboloza , .donde 
 ̂ se ponen las colores para pintar^ 

Tom, L

■ \j!2tÍP a h e lla ,
P apel  ̂ s m .  Para dibuxar, blanco,
. pardo , d azul. L at, C harta  , p a p y 

rus , albus , fuscus, y ceruleus, \ 
P a r a m e n t ó :, x , m. L o  que tiene def 
. frente: lá piedra de cániena en el edi-
- i^cio, \ j2X, P aramentnm,.

P a sa r-PERFILES , z?. a. Es afianzar-el
- .dibüxo. estarcido , pasándolo con- la-£
, piz, ;d -piurúa ̂  d cosa ;semejantei Lat. 
~:.FirmÍfer delineareí-. ■ : •» •

P astel. Veasé de pastel, . ■ ■
P astosov L o  que esta^pintado coh£ 
i lbuena masa, y  pasta de colon Lat.

P en e  inductum  , illitum , ■ ;:: [ 
Pavonazo,^  m . Color roxo obscuro, 

i  manera del . carmin , -por. quien su- 
/ pie en ia-pintura al fresco , por ser£ 

mineral. . Lat. Purptirisstim  m ine-
- rale : según P o z o , d e  perspectiv;ri2. 

part. R tibella  anglicana.
P eana  , d p e a n a , x̂ .,̂  Una especie 
. de repisa, que sirve de pie d haia- 
' mento para plantar alguna figura.

Llámase P e a n a  del latino P^x , d 
: Pedanea  ; por ser destinada para lo< 

pies. Lat. B a ss is  p ed a n ea , mensula. 
Pechinas  ̂ s  , J  Aquellos triángulos: 

curvilíneos , que forman los arcos to
rales al juntarse , recibiendo el ani
llo de la media naranja. Llámanse 

: así , por formarse de ordinario á ma
nera de conchas^ las quales en valen
ciano se llaman Pechines, Lat. Co?i- 
cha y trianguli arcales curvilinei. 

P edestal.  ̂ s \, m . Ei que sirve de pie, 
d asiento á la basa de la colana, y  

' tiene de altura la tercera parte de ella, 
según la orden á quien sirviere. Lat. 
Styllohates. Vease colima. 

P erspectiva ,  s  Es la sección , d 
cortadura de la pirámide óptica , d 

. visual, por donde pasan las especies 
de los objetos á la vista.; y en virtud 
de esta, sección quedan en ia super- 

Y y  H-
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fide de ella estampadas sus imáge- 
. íiés. 12im2iS& Tersj}ectiva del verbo 

latino ptrsp ielú , que significa mirar. 
L a t . Perspectiva.

P e r s p e c t iv a  d e  cuerpos í L a  que nos- 
muestra la delineacion , o figuración 
de los cuerpos regulares, ó irreguia- 

' res. L a t. P erspectiva  cúrporum. ' 
P e r sp e c t iv a  d e  t ea t r o s  : L a  que sir

ve para la delineacion de los teatros, 
d scenas ; D e  que procede el llamar
se en latiíi í  Saenographia. 

P e r s p e c t iv a  DE luces : L a  que trata' 
. de la proyección , 6 incidencia de la 

luz en los cuerpos, de que.procede 
. el claro y  obscuro en la pintura. L at.

Perspectiva liiminutñ^
P ic a r  e l  dibuxo  , v . a. Ir punzando, 

ó  pasando con una aguja, ó  cosa se- 
mejante, todos los contornos, y  per
files del dibuxo, para estarcirlo, d pa
sarlo en otra parce. L at. Perforare. 

- Pozo , in perspect. tom. 2 . sect. 7. 
E ariim  extrema lineamenta perfo-

ve, p ra  pintar. Llámase así de 
f i a  , que es la punta de acero con
que antiguamente se pintaba en ícera* 
ú á t  P en n a   ̂ que es la pluma 
que se hacen. L a t. Pem dlus_pttí4  
cillus. I/-

tare.
P i c t ó r i c o  , a d j. Cosa perteneciente á

la Pintura. Lat. Pictorius g.
P i e d r a  d e  m o l e r  , s , / i  L a  losa gran

de , que sirve en la pintura para mo
ler los colores. L at. L a p is  trituran
d i colores, seu pigm enta.

P i e d r a  p ó m e z , s ^ f.  U n  asperón, d 
piedra tosca y  ligera para alisar los 
lienzos imprimados, á lo qual llaman 
A pom azar : deducido de Iz póm ez.

■ L at. Pum ex.
P i l a r  : U n  cuerpo de arquitectura, cu

ya planta es quadrada , y  se levanta 
á plomo sobre los ángulos, en al
tura competente , para recibir el peso 
dei edificio. Llámase también A la -  
chon. Lat. P ila re .

P i l a s t r a   ̂ s , f  Vease Colima attica.
P i n c e l  , s  Instrumento que se ha

ce de canon de plum a, con pelo sua

P iN C E L A D A  : D eriv . Golpe de
L a t. Ictus pennicilli. *

P íN C E L iL L O , p i n c e l i t o  dimini\Y¡xî :. 
i. cel pequeño. L a t. Pennicillus-::mi^ 

nutus. . r-.fj

P in c e l ó t e  , Pincel grande. :Íiat
PenkU lus m agnus.

P in t a r .̂ .?ZL a . F igurar en un plano' 
/ imagen de'cosa visible : deducido del 

latino pingo  ̂ que significa pintar.
- L a t . F in gere  ̂ fg u ra re , imitarir-: 

P i n t a r  d e  l a  p r i m e r a  : Dexar desde 
luego concluido lo que se pinta, sin 
bósquexar, acabar, ni retocar. Lat. 
P ictu ram  prim o impulsu definiret') 

P i n t a r r a j a r  , v . a. Vease Pintorrear 
P i n t o r   ̂ s  ^m . verh. 6 p art. pres. El 

que pinta. L at. P ic to r , part. pirh 
gens.

P i n t o r e s c o  ,  ac0. Cosa que está pin
tada con buen manejo. Lat. Bens 
m anipulata.

P i n t o r r e a r ,  v . a. Manchar de varios 
colores una cosa sin arte. . ~

P i n t u r a  s   ̂f  Imagen , d imitación 
de io visible, delineada en superficie 
plana 5 no solo en quanto á la forma, 
sino en quanto al co lor, y  demás ac
cidentes. L a t. P ic tu ra , awpictork* 

P i n t u r a  a l  f r e s c o . Veasefresco. 
P i n t u r a  a l  o l io  : la que se executa 

mezclando los colores con aceyte de 
linaza, lí de nueces. Lat., Picturd 
olearia. ‘

P i n t u r a  a l  t e m p l e .  . Vea^e tetnpk' 
P l a n t a   ̂ s  E l  sitio que ocupa,y 

sella en el terreno qualquier edificio* 
I z l .  Vestigium ,

P l a t a  m o l i d a ,  Panes de
...que.
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mueiea para tocar de luz, d 
-“Kreaizár las iiu'mimciones, 7-miniatu-
- :■ rasi'Lat. Argenium  trituratum. Vea- 
._s&'-oro molido^--

P l a t e a r  d e  b r u S i d o . Vease orohru-
vfiido» - . : - - - •----

P l a t e a r  d e  m a t e . Vease oro mate. 
P l a t o s   ̂ s  ^m . O rnatos ,  que se ponen 
■l en: eÍ friso de la arquitectura eorin- 

, íia , entre los triglifos. Llám anse tam- 
.. Icmn M eto f a s  deducido'del griego.

L a t. M etopa. V itm v. Üb. 4. cap. 3 .
. Utraque enim , &  inter denticulos^
■ inter trigliphos , qua sunt inter^
. 'D-alla , M etopa nom inantur.

P l ie g u e s .  trazos.
P l i n t o , . T ,  íw . E I  quadrado sobre que
- asienta el tores de ia basa de Ia colu- 
' , tia. L at. P lin th u s , zochus.
P l u m e a d o .  Vease dihuxo de plum a.
VoyL~Ez, Y c2.sq P ied ra  póm ez, r
P o r c e l a n a   ̂ s  Pintura encaustica,
■ d á fuego , que se executa con colo- 

res artificiosamente preparados, so-
, . bre lámina de o ro , ó cobre, desatán

dolos , y  uniéndolos a l.fu e g o , con 
gran lustre , y  hermosura. L a t . P /c -  
tura encaustica , pictura - vitrea. 
Schefer. de art. píng. §. 1 6 .  Sziperest 

: ultimum Encaúseos genus in auro. 
P o r t a d a ,  s  L o s adornos.de arqui

tectura , que guarnecen, y  adornan 
la puerta en la Lachada. L a t. Fasti--

■ gium  ja n u a .
Protección, t Aquella impresión,

■ 4  imagen del objeto, que dexan for
mada en la sección de la pirámide 
Optica, d visual, los rayos.,específi-

' eos, objectivosjcd visuales. L a t.'P ro -
■ je e ñ o , deducido, de Projició  j.que. es

anejar, d estampar. . .
ProYECTUKA, A quel perfil., que

descubre la salida,.o vuelo de la cor
nisa, ú otra qualquiera moldura^ fue-, 
ra de Ja línea, perpendicular, ú  del

■ Tom. Z

E  L A  P I N T Ú ' R U .

bastidor , que se pinta. Lat. Proyec
tura. Vitruv. dearchit. lib. 4. cap. 2. 
Forum que projecturas sinuaverunt. 

P ulimento , i , w .-E l que se- da á las"
- encarnacionesque llaman- de puli-^ 

mentó, con cuerecillos mojá'dDs. Lat.
- ■ Polim entum .' ? -
P unto de distancia ; Adoñde con-
- curren las diagonales, que terminan 

la degradación de sus quadrados. Lar.
• P unctum  distan tia . - ^  '

P unto principal , t , m . Añ.onát con-
-  curren las líneas de la profundidad
■ - €h la perspectiva. Punctum prin~
- V cipale.

P irá m id e  óptica , ó visual , s  La 
que forman los rayos visuales, diñm- 
diendose desde el centro déla  vista, 
hasta hacer su * basa en los' objetos 

/ visibles. L a t/Conus visttalis^^ pyra~
, m is Optica. - ■ ■

¡U A D R IC U L A   ̂ s  Quando^
_ parâ  copiar una pintura , se di
vide en diferentes quadrados iguales, 
tanto el original-, como la-copia, pá¿

■ ra sacarla :mas-ajustadá>: cY llámase 
- : también P itip ié  5 deducido-del fran- 
' ces Pet-it p ie d  pie pequeño. - Lat,
. .-Craticola-^ o .reticula^ ■- --i i • ' /  

Q üadro , s ,  m. E l  lienzo pintado,
, puesto en su bastidor. Lat.

pictum  : deducido del quadrado, por 
'' ser casi siempre sus ángulos rectos , -
- - d á esquadra. '

Q uarta ttnxa, La que está en 
quarto grado de sombra pará pintar. 

2; Lat. Quartá- tm eta  , á  puartum  //-  
nimentuiñ': .

Q uarto BozER-yj-, m . Cierta -:moldu-
- Tilia, que tiene de salida d'proyec- 
: Tura la quarta- parte del círculo. Lat.

Quartum, hncellum.- i -
Y y  2 RAS^

K
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A SG U N O  5 s ypt- dlbuxo en apnn- 
-tamiento, ó tanteo. Lat, X/- 

neamentum inchoattim.
R ealce , s , m. Golpe de luz en la 

pintóa,;,:_en alguna parte superior 
del cWo.r L^t. Illum inatio  , ictus lu - 
miniS:s^:\_:

R ea lza r  , v . a. Tocar de luz alguna 
cosa' ,en la' pintura. Lat. Illum inaré, 

R ebaxár , a. Decliriar en la pintu- 
. ra el claro hacia el obscuro, Lat.

Luccm  , declinare a  ki-
mine .̂ ^

R ecalcar  ̂ a . Pasar los perfiles del 
dlbuxo con un punzón o aguja para 

^̂ qiie .sedúipriman en otra parte. Lat. 
Pr¿eipexe^iJ.mpTÍfnere  ̂ Andr. Pozo, 
in perspectiv. sect. 7 . A ptum  erJt^ 
tectorium  , impressioni cuiUhet re d -  
piendíz  : ac tum edylo  ferreo  pre
metis leviter am bitus.

R ecortado , s   ̂ n. Lo'qué en la piriír,
- .tura , uo-esta desperfilado y dulce; 

Lat. D uriim  , acre.
R eflexioné s  , f . En  la pintura , la
- claridad', :á  luz secundaria que re- 
~ sultá .deolá .iricidencia'de" la luz pri- 
/: maría:'en;_los cuerpos iluminados,- y

templa la fortaleza de Jas sombras.
, -lL2Lt¿:'Refepcio. hteis.  ̂ l 

REGj-A.^A'.j^/^üston recto de madera,
- para; tiráí líneas. Lar. R egtila . 

^ELLyAB;.^:,®. a. Salir afuera , d pare
cer que tiene bulto la pintura 1 de-

I. rdücido vde.  ̂ que. es levantar
. mas. Lat  ̂Relevare^.' .

R elieve  m. La.salida, d bulto que
tiene la pintura. Lar. R elevatio. 

R emates;,;̂ '-:, m ./Los .qus: se sobrepo-.
nen:^n la arquitectura para termi- 

. nar A:;encrespar las. extremidades -de 
la fábrica. Lat. Ornam ¿nta.

R episa  ^ s   ̂ f .  Cuerpo de
. á manera de: canecillo:, salido^déJ
.. riba, y ceñido de abaxo ,'apto 

cibir algún peso. Lat. Adutulus.meĵ  
snla. _

R esalto , i  , in. Aquella salida:.̂ -qŷ  
tiene: alguna faxa , que guarnece 
gun cuerpo neto.de arquitecturâ diá- 
madoasí , por lo que salta,¿safe 
fuera , del otro : y del latino resilio 
que significa sobresalir , ó rechaúr. 
Lan ResalHim , relevatum.. :  

R espiración ^ f  Quando una, piy,
- tura , despues de alguna opacidad', de 

sombras ,.d figuras , descubre algún 
pedazo de celage , d desahogo de 
claridad. Lat. Rc-^piratio .^vacatio. 
Charl. Alfon. du Fresnoy, in poema- 
te de Jps¿eqne ' f  gura X,Sti
p e n t ur circumqiie globosAocus m- 
que vacabit. .r-.

R etocar., v . a. Volver a tocar, d pin
tar , en lo que ya está acabado jue- 
corriendo, y afinando algunas cosas. 
Lat.. Supremam m anum  impenere  ̂
repingere.. - I

R etoques.,, j-, m. Algunos golpes del 
pincel, . despues de . seca y acabada 
la. pintura. Lat. 'Iteratio peniclUu 

R etra taií , V. a. Copiar , d formar la 
puntualimagen de algún sugeto.Lat.
Alicujus imaginem pingere.....

R etrato   ̂ s  , m. Vease- imagen  ̂ ' 
R ev e r b er a c ió n , j  , ReñeKiOnAl 

color de. un cuerpo iluminado en 
otro bruñido. Lat. Reverberatló 

Jlexioí •• . . .  . ’ .'i;-'
R ev erbera r  , v. a. Re£exarse ,;o. tras

lucirse-una cosa en otra , en quaní) 
a su color, 1̂ 2.t. Rever befare reJltcteTt'. 
De verbero'̂  que es azotar, dgolp̂ t̂ 
una cosa en otra. .- íC- -

R oleo. Vease \
R ompimiento  ̂ s   ̂m. E n  la pintura,

aquella profundidad-,-que se:£ngeí,
de ,



- de suerte que desmiente , ó  parece 
t. rornpe la superficie:. L at. F ro ftin d i- 

tas, L.lárnase imiento ,
rasgarse:el cielo , descubriendo algún 
pedazo de gloria., o,resplandor» ;

'

SA G M A  -i s   ̂ f .  Deducido del TTía- 
liano. Cierta ;me.dicky,:que se- toma* 

en una regla, donde, .se anotan de 
una .vez., muchos .jmiepbros , como 
todos los de una cornisa. L a t . Sagm a. 

S A N G R E r  D E  D R A G O  ,  C Íe r tO  CO^

lor roxo , para íBtnt^teras ; llamado 
así , .por ser. .sangre-jie’ dragrdn, Lat» 
Sanies draconis, 7

Satyros , .x  ̂ .Figuras los follad 
ges y m ediohom breé ■ , y . medio, ca
bras. L at. Satyms,;^iD^ que se. Ila- 

• md satyra w -  nuestro idioma la sen- 
tencia_"que tieiie dos_ .Mentidos. : 

Se c a n t e , ^ E l. que se hace 
de aceyte de linaza ,  cocido con ajos, 
vidro molido , y  litarge , d .almartar- 

, ga de dorar , para usar ̂ del en la 'pinr 
tura , porque se sequen presto lo sx o -  
lores.- Lat. Siccansi. :̂  : ■

S egunda^TINTA, j- , E l  segundo gra-
. do , con que el claro, en la pintura 
- desciende,'hacia el obscuro. L at. 5 -̂ 

cundum linim entum . . .
Sentidos. : - A quellos, .senos , que -hay 
. entre _ lo s ; m urecilloL del rostro.: en 
. los- áricíaños. Lat;-.'dm^u; , . . ■ ,
S ím'e t r ia ', s y y i  L a  proporción, y  bue-- 

na Organización del todo ; .y partes 
 ̂ de una ügurá. \d̂ ^̂  -^m rnetria ^pro^ 

Deducido del griego , Sym - 
. ' m e t r i a , ] .ínin.:--’ V’j
Sisa : L a  que se hace''-de. colores réco- 
 ̂ cidas co n , aceyte ;dei Jinaza y. para-.dcL 
- rar de .ixiate , quándor:ésta mordiente. 
1 'L.zt._Fip,¡mentuin mordicans^ -.a 
S obrepuesto, s , m, AIguf¿adorno^.:que

R R I V A T l V ; O l S  D E .  L A u P I J ^ T U R A . 35.7
se sobrepone á lo  solido ,.y-netO' de 
la arquitectura desnuda. L a t i  Super
positum , . , ■

Sombra  ̂ s privación de luz en
lá'pintura , en aquellas partes _opues- 
ta sá  ia ilum inacion.de los cuerpos. 
L a t . Um bra , adum bratio, :

S ombra de hueso : L a  que.se hace.del 
. hueso de tocino.-quemado , de'has^ 

tas de venado , ú de camera.^ L at. 
U m bra osea, .

Sombra de it a l ia  : C olor pardo gre- 
doso , que se trae de yen ecia  , m uy 
apto y  suave para pintar las sombras 
de das figuras. L a t. U m bra neneta^

- d 'Italica,
Sombra d e e  viejo  : Tierra parda., obs

cura, , tosca i llamada a s í , por haberla 
descubierto en estas provincias un 
viejo ,,.d  anciano»,Es m uy apta j^ra 
las sombras en el temple , y  fresco» 
L a t . U m bra-terrea s  ó senilis. 

Subientes y p a r í, p rss . L o s  fo llages,*  
que suben adornando algún vaciado 
d e pilastra , d cósa semejante. L a t. 
Catdis.¿iscendeñs,v‘

S ueeto  j s y n. Lo,que.está pintado con 
manejo galante y y_ sin m iedo. L a L  
JE-3£pedituín, . ■ -

■ T ■ •
r p A B L O Z A . . V ease P a kfa '. - 
A  T achuelas , s y f .  C lavillos pe- 
.̂ quehos que sirven para clavar los líen- 

- zós reh los bastidores para pintar. 
.. D educido de Tache-, f r a n c é s P etit 

clou, Uoit. C lavus parm dus,-   ̂; J  
T alón: reverso . V ease Gola, , a 
T ambanillo , s y-m. Cierto r e s a l t o 6 

sobrepuesto de arquitectura , cón-'su 
mocheta y  cortes e n  . ángulos. 

T a m iz , s  y m . Cedacillo., para pasar a l
gunos colores ; deducido del francés, 
T a m is  p e tit, UdX,Setacetis parvultis.

T a n -
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T an tear  , “zj. a. Comenzar el dibuxo 
con. ligero apuntamiento. L a t , In 
choare lineam entum .

T anteo. Vease rasguño.
T a r jet a  -,s  ̂f .  Un adorno de arquitec- 
. tura., á manera de escudo antiguo : 

deducido del francés , tárjete. L at. 
'Scutum ^ clypeum,

T a r jet illa  , dim in. Tarjeta pequeña, 
L a t. Scutulus\ clypeolus.

T arjetón  , augm . Tarjeta grande. L at.
- Clypeus m agnas.
T empla , s E n  la Pintura , aquel 

pegante que se hace de yema de hue- 
v o y  con un cascaron de a g u a b a t id o  
todo , para pintar al temple : y  tam
bién la  que se hace de la cola fuerte , 
templada con agua. Llam ase también 
templa la tinta que se hace com
puesta de diferentes colores. L a t. Tem- 

. peratio .
T emplado , a d j. L o  que esta acorde, 

• y  bien organizado en la pintura, L at, 
'Temperatum  , acorde.

T emplanza , j  E l  acuerdo, y  bue
na Organización, de una pintura. Lat.

■ AcorUatio  ̂ tem peratio,
T rm plar , zj.. a . Acordar una pintura , 

sin que disuene parte alguna de ella. 
L a t . Tem perare : deducido del tem
p la r  de la música.

T em ple  , x , m. Especie de pintura aquo
sa , que se hace con ingredientes pe
gantes , como go m a, cola , ó tem pla  
de huevo ; de que procedió el lla
marse temple 5 porque fue lo prime
ro . con que comenzó la tem pla  de 
huevo, P ictu ra  glutinosa, . 

T e ñ ir  , j?. a, E n . L  T intura , rebaxar, 
m Obscurecer , bañando alguna - cosa*

. con .color mas. obscuro. L at. T inge- 
re , adum brare lumen supprim ere. 

T ercera  t i n t a  , x , /  E l  tercer: gra
do , con que el claro en la pintu
ra desciende hacia el obscuro. Lat*

Tertia tincta  , tertium  Imimentufn
T iento , s  , m. E l  bastoncillo que el

pintor tiene en la mano izquiert̂ ^̂
■ para asegurar'^1 pulso de la 

cha. L at. B á c c illu s , ‘tirgdi- 
T ie r r a  n e g r a , X , f .  Color mineral

negro , y  terrosa, importantísimo pal
ra pintar al fresco , y  temple,

- T erra  a tra  veneta. - ' ' ' '
T ie r r a  roxa-, x  , C olor -mineral
- naturalmente roxo ; bueno para todo 

genero de pintura -y mas la de Es*
- pana. L a t . T erra  rubra.
T ie r r a  verdea Tasta gredosa mineral

v e rd e , apta^ para toda especie de pin̂  
tura, especialmente ia de Verona. Lat. 
Creta v irid is  Veronensis,- 

T ím pan o , i- , m tPS. vacío entreelcer
ramiento del frontis , y  su'̂  cornisa.
L a t . Tym panum , ..... . ,

T ocar de oro-, v , a , jRealzar con oro 
los claros de da pintura ^ -  algunos 
adornos de arquitectura. Láit, Aim  
illum inare, Vease mordiente,- - 

T omar , v , a . Vease h urtafii c - 
T omar perfiles ' : Pasar coá- carmín, 

u otro color , a l olio , todos los con
tornos de una pintura , para que se 
impriman en el papel , que se le im
pone , porque salgan mas ajustados. 
L at. Im prim ere , lineamenta trans
portare.

T oque de luz , s  , m. Esplendor, ó 
---realce de el claro en la pintura, Lat. 

Splendor ictus lucis. Plin. libr. 35.. 
cap. y . P ein d e  adiectus est 
dor , alhis hic , qtiam  lumen, - 

T oque de obscuro ; Aquellos golpes^
- de obscuro m as profundos, que se danj 

en la  pintura. L a t. Ictus- umbr£ a 
descensior nm hra, atrum , - 

T ores , X ,  m. Ehbocelon , que asienta 
sobre el plinto de la basa de k  colu-\ 
na. L a t . Torus, L e  que procede el ■ 
llamarse ..2br^x,

Tos-
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T osgáíto  ̂ -Vease Ofdmes."^ds arquitec
tura.

Tozo. Vease G ofo'/Jtgura gofa. 
T r a s f l o r a r  ,  t?. a. Copiar u n  dibiixo,

- trasluciéndole, en otro .{ápél/
■ ' Lucrni transferre.y:Y 

T r a z a ^ f  Tadélineáeion de alguna 
- obra de: arquitectura, u jde otra;,cosa 

artificial. L at. Schemma , orthogr:a- 
ivfhia}^fD£sñgmmx\nYP^ .v%:, x , ooc2í 

T r a z o s  L o s  pliégués de ;Ias; co
pas en la pintura--.Lat./.ZV/c¿::,rii2z/j’ 
f  annorum.

T r ig l if o s  , s  , m. Miembros de arqui
tectura , cada uno con tres canales, d 
cavaduras , que se reparten en el friso 
de la orden dórica , nombre griego, 
según V itruv. lib. 4. cap. 3 . L at. 
Trigli^hus^

U
U L T R A - M A R O  , s , m. A zu l

hermoso , y  permanente en toda 
especie de pintura, hecho de la pie
dra L a p is-L a z u li , calcinada ; que 
por traerse esta de la otra parte del 
mar , se llama el color U ltra-m a
rino : y  la suelen traer los armenios. 
Lat. Trans-marinum.

U n t a r  , v. a. E n  la Pintura , dar un 
baño tirado de algún barniz, d acey- 
te , para acabar , d retocar. L at. Un
gere 5 Unire.

U r c h il l a  , s ^ f  Cierto color morado 
artificial , de yerbas , y  tinturas: bue
no para iluminaciones. L at, Am ethh- 
tinus color.

V
V A C IA D O  ̂  s y m. A quel fon do , 

que queda en el neto del pedes
tal , despues de la faxa , y  moldura 
que le guarnece j y  así en otros se-

3 5 9
mejantes. L a t. Vacuus ^fundus, ne^ 
tus.

V erdacho  : T ierra gredosa , verde ba- 
x o , mineral. L at. Creta ’viridis fu s  

VERDE-MONTANA.::Verde hermoso cla
trom in eral , por jhallarse>en algunas 

*;.niontañas: bueno para pintura á olio, 
temple , y  fresco. L a t. V iride ' mon- 

■ tanúin. : oup i/T ■ .
V e r d í-v e x ig a  ̂  s  C olor verde obs-
í curO',:hecho de h ief de vaca \  y  otros 
- in^edientes': buenor para iluminacio

nes. Vendese siempre dentro de ve- 
x iga , de donde toma su nombre. L at. 
V iride vexica.

V e r d e t e . Vease cardenillo. 
V e r m e l l o n  a r t i f i c i a l  : Color en

carnado , el mas hermoso , hecho 
por arte chimica , de azogue y  azu
fre , calcinados juntos. L at. Clnna- 
haris.

V e r m e l l o n  , m i n e r a l  , s  , m. C olor 
encarnado , de piedras de las mi
nas del azogue : bueno para la pin
tura. L at. Cynnabrium minerale. 

V ic h a s   ̂ s  ^ f  Figuras , de medio arri
ba mugares , con alas , y  de medio 
abaxo terminan en pescados , d aves; 
de que se usa en follages , y  otros 
adornos. L at. F igu ra  ^form es. 

V iD R o  MOLIDO. Vease secante. 
V i t r i o l o   ̂ s   ̂ n. Caparrosa , que m o

lida con aceyte de linaza , sirve de 
secante para la pintura. L a t. Cal- 
chanthum.

V i t r i o l o  c a l c i n a d o  : Quemada , d 
calcinada la caparrosa, es color roxo, 
admirable para la pintura á fresco. Lat. 
Calchanthum exustum.

V o l u t a s   ̂ s  , f .  R oleos : deducido del 
verbo latino Volvo. Que sirven al ca
pitel jdnico. Vease Caluña jónica. 
L a t . Voluta.

Y
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■ Y '
nido. Lat. Gypsum Mhum:tnor' 
tuum» ...

fí3 1 - "n' • irE S O  .^ueso':,;á pardo , s , m ,-E í  
mas -Ordinariaque se amasa para 

las obras de albañílería ; y  sirve.para 
algunos aparejos-, d preparaciones :de 
la pintura , y  dorado bruñido. Eac.
Gypsum rude^- ^

Y e so  m a t e : E l  que es mas. ■ blanco ,
y  fíno v; y  muert» ,  / y  purifieado , Z o c o  , t , w . E l  plinto , 6 quadrado 

. sirve para - aIgímas'Íoperacioríes -,de.v la -cxauei termina ía moldura Kava a \̂ . 
pintura al temple , y- dorado b á i-

O C A L O ,, T m .  Aquel trozo (jÍ
' basamento quadrado , que se pon 

V. debaxó de ■ ei pedestal, .para levanj 
.< mas la obra de arquitectura. Lat. 2b- 
-:.calus.

'.:x|uel termina la moldura l4xa deiW  
x'déstaL Lat.-^ZboíT- ;; il no

;.rr:oj :

• ;í! ; :

-■ i
• .■■ 'i

t;-í/ rn 
. oL:..- -'i V

J  .Sí ■-
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.i r- ..

- r: 1 ,
i  -.í;
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DE  L A S  COS AS  MAS N O T A B L E S ,
C O N T E N I D A S  E N  E S T E  T O M O .

E l número significa la plana ; y  esta, dividida en tres partes. La jy. 
es al principio ; la m. al medio i y  Izf .
. r al fin de la página. ' ' . i ' '

/ t B 0 2 ^ I N A B Z ,E S  vicios en el 
y t :  imperio romano. Pag. 1 1 8 .  m . 

Absurdos ^v2.náQS Cp.Q. se signen de ele
gir corta distancia en la perspecti
va. 2 8 5 . m. . -

Academ ias de-la Pintura. 14 9 . f. 
Accesorio ( t o )  participa la esencia de 

su principal. 84 . m.
Accidente : qué cosa sea. 8 2 . p.
Accio Prisco  y  Cornelio P in o  pinta

ron el templo de-la V irtud y  el H o 
nor en R o m a . 5 2 . £  ■.

Accíon^^dxt^ integral de ÍaPintura.66.m .
 ̂ Com o se ha de - usar de e lk  , y  que 

sean tan signiiicativas como las r de 
los mudos. Ibid.

Aceyte de nueces, para'v azules y  blan
cos. 56. m. V ■

A dam   ̂dotado de scienda infusa. 1 7 .  £  
Primer p in to r, Ibid. ; ■ -

Adoración de las imágenes ; privilegio 
de la Pintura y  Escultura. 9 3 . £ 

Adriano Em perador ;ifu ¿ cxcel<^te en 
la Pintura. 1 85.- m . ' ■ -

Adumbración i que cosa sea. 294.^11. 
Advertencia importante para la inteli

gencia del libro HEÍ2-34Am. 
Advertencia maravilloéade Christo nires- 

fto Señor á  Santa.Teresaj acerca de iás. 
Pom, L

imágenes sagradas. 2 1 0 .  £  ̂ '
A g a ta  ( Licenciado D o n  Bartolomé 

de ). I 7 7 . m.
A gatarco , vease EschU o.
A g la o fo n , M onochrom ada. 2 r . p. 
A g u a s del S ila r is , convierten en pie*=
- dra quanto se echa.en ellas. 2 2 5 . £ 

A gudeza  ingeniosa de Ju an  Oven acer
ca del eco y  el espejo. 2 2 7 . m,. V e r 
sión célebre de D on  Francisco,de la 
T orre en verso castellano. Ibid-.

A g u ila s , los tedlogOs- y  doctores sagra
dos. 14 ,  p. . k  li i  , i- -  ; 

A gustín  Lconar.do'(^.x,Í^  MeVeenario, 
pintor excelente. 98:. £ '

^ A lb erti (L e ó n  Baptista). 2 5 . m . ; 
A lberto E)iirero iuú.téÁ.}\izn  de B ru- 

jas. 26 . £  F u e  tudesco, pintor Jnsíg- 
ne : le honro m ucho-el señor, E m p e
rador M axim illai^^, y  J e  h ízoigran-.

: dé de su im perip-y^. pl Respuesta, 
que dio á los grandes que murmiira-

- ban. Ibid. Arm as q u eJe  mando usar. 
Ibid. E logios y  epitáíios de su jnuer- 
te. Ibid.

D uque d e ). i8 6 .  £
A lca va la  y se debe de todo lo vcndi- 
■. ble.,'1.3 5 . m. 7 '  V '

Akiat.o,j£XYÚ.ntritt en úis emblemas. 63 .£ 
Z z .Alíe!P-
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A lexandro Severo^ E m perador, exgr- 
cid la Pintura. 94* p- y  i^ 5*  p- 

A lm a  ( e l )  es la lámina donde se gra
bo la imagen de D ios. 1 2 . p. '  

Alonso A lv a rtz  , vease B a lta sa r A l-
•varez*

Alonso B ern ig iu fe . 2 3 . f. F u e  disci
pulo de M icael A n gel. T raxo de
Italia la buena, manera de pintar al 
olio. 56 . p. F u e  pintor de ..cámara 
del señor EmperadoT Carlos V ,- 1 7 7 . 
f. F u e  m uy rico y  fundo u n 'm ayo 
razgo. Ibid.

Alonso Cano : fue pintor del señor F e 
lipe I V .  y  por merced de su M a
gostad , racionero de la Santa Iglesia 
de Granada. 17 9 . f. Respuesta que 
did el R e y  á ios .diputados del ca
bildo de aquella; Iglesia. Ibid.

Alonso Sánchez Coello , gran retratista 
y  pintor de; cámara , m uy estimado 
y  honrado del señor Felipe I I .  Fue. 
m u y rico y  fundo en Valladoiid una 
obra pia de niñas huérfanas. 17 8 .  m. 

A lonso Vázquez y  Brancisco de H er
rera''^ ■ el viejo , excelentes pinto- 
res. 'n Sy . m. - .1

Alvar^z:^ vease B altasar^  . . _ 
A lonso:), r 7 7 . f,

Am brosio .(-San ) le aplica á D ios el epi- 
tet-o de p intor-99. f. ^

Am brosio de A dórales, cronista del se
ñor Felipe I I .  L29. m. . ;. 

A m or ( e l) ,  inventor del dibuxo. -3 5.. f. 
A n a z M a ria  , y  A n a  B elicitas  ̂ e-xee- 

ientés pintoras. 1 8  8. m. . ;.I ; .1: 
A naxagoras'^ v^s%B>emócritcn\d.: \ 
A n drea Adantena‘ ̂  a rm ad o ; caballero 

de espuela dorada. 1 7 5 .  £
.aventajd^en la disposición 

^  ■ economía. .65-..m.

.Angulo  de la figura dada , no ha de ser 
semirecto , para- que se pueda erigir 
otra en lugar eminente. 2 5 8 . p. 

A ngulo  ia ‘ incidencia , que 'cosa 
sea. 2 9 4 . £  "" ‘

Angulo  de la refiexton^ Igual al de la in
cidencia. 294 . £  y  2 9 5 . p.

A ngulo m ayor ( e l) , que cabe en h 
vista, es el de 60,.:grados. {

A ngulo  Optico ó  v isual, que cosa sea. 
2 4 3 . m . H a de ser divisible por el 
exe de la pirámide óptica. Ibid. m. 

A ngulo  que insiste en el semicírculo,es 
recto. 2 4 0 . £

A ngulo  recto v isu a l, no puede caber 
en la vista. 2 8 4 . m.

A m ulio  , cuya escuela era cárcel dorada 
del arte. 1 6 2 .  £  - v.

marcado con una cruz. 2jto. p. 
A fú m a les , que tienen excelencia, en al- 

gun:sentldo. 29. p.
A ntijilo  , pintor griego. 2 1 . £  :
A n tigüedad  de la.im agen, y  aríede la 

.im itación. 1 3 .  p. •
A ntiguos pintores.^ que dieron-gran re

nombre á sus obras. 7 5 . p. ,, 
Antonelo.de A B cina^  llevó de.Flandes 

, á Italia la  pintura.al olio. 5 6 0 P ..: 
Antonio (M a rc o ) . J 8 5 .  p. ¡'fi 
Antonio d el Castillo  , gran pir^pr de 

C órdoba, imito á  el cabaUcíórM^
mo. 1 8 2 .  m .„ .

A n g el ( M icael). 1 6 3 . p.
A ngelo G a d i , insigne pintor, ennoble

ció  su casa. 16 2 .  £
A ngelo N a r d i, y  J o s e f  Leonardo., pin

tores del señor Felipe I V .  18 ,2, m.

^ Antonio d el Rincón^ 20̂ . f. Fup-.ptoor 
- deicám ara, caballero del hábito de.

Santiago , y  ayuda de cámara deDe- 
. hot. R e y  D on  . Fernando, el patolk 

co. 1 7 7 .  m.
Antonio de Vaf^ík-^ emineritísimo-piíh.

tor de cámara del R e y  dé lugteer- 
. :ra,  que le  armo .cabaUerp, dé:e5piie- 

la dorada. Casó _con; la  condess-^^ 
Orge : vivid  y  morid catdlkO; 
rico. 1 7 6 .  mi ' R

Antonio Adohedanó  ̂ exceleijteupi^I^^ 
y  fresquista. t S s .  C '  .:

Antonio Adoro y x w y  íN or^úáo Aés^''
. :■ nor
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nor Felipe IL  de quien fue pintor de 
cámara, i 78- p. .

excelente pintor. 58 . p.
Antonio (P ad re) Poj- -̂p/'/zo , de la com

pañía de Jesús , elogia la Pintura, 
l o i .  ñ Fscribid de F o esi et F ic tu 
ra. 64. p.

A p des. 2 1 . p. m. Recibid suma grande 
de aureos por un retrato de A lexan
dro. 1 4 1 . m. F u e  puntual en ios retra
tos. 6 1 . p. H izo el retrato de A le 
xandro con el rayo en la mano. 74. f. 
F u e  singularísimo en la gracia y  be
lleza dei pintar. 7 7 . m. Cedió al re
paro dcl labrador. 1 5 9 .  f. F u e  supe
rior á todos en la gracia y  buen gusto 
de sus obras. 1 5:9. m. Acusado de A m  
tilílo , movido de la envidia , se libro 
pintando, la calumnia con ingenioso 
capricho. 1 60.  p. Engañosamente con
vidado á la mesa del R e y  Ptolom eo, 
mediante su habilidad se hizo digno 
del convite. 16.0. f. F u e  sumamente 
familiar con Alexandro M agno. 1 69.  
p. L e  cedió éste á Apeles su amada 
Gampaspe. Ibid. Decreto de A lexam  
dro para que él solo les retrate. 1 6 1 .  
p. y  2 1 2 .  f. Su discreción en el re^ 
trato de Antigono. 1 58.  m.

A pdlidú  6 de pintor. 2 2 . p.
Apolodoro^ Á  primero que pinto con 

pinceles. 20 . p. , • : • - ■
Apóstol Santiago  en España. _2 2 . m . .
A  qualquiera punto de la diagonal de 

un paralelügramo , que. se tiren .pa
ralelas, se constituirá - otro semejan
te y  proporcional á el totaU3;25. p^m,

Arato. Sidonio. 20'. p- - '
Arco iris : pintura del ayre , ’yi diferen

tes figuras en las.nubes. 22,7. m.
Aŝ ea de la basa de la pirámide cónica, 

debe comprehendar dentro de sí to
da la superficie de la sección. 25 c . f.

Argumento histórico. 5 7 . m.
Argumento metajorico. 58 . m.
Aristides Tebano, el primero que pin-

Tom  ̂ L

3 6 3

tó el ánimo. 60 . f. Invento el pintar 
con ceras. 44 . m.

A ristóteles , pone la Pintura entre- la.3 
artes liberales, i 00 . m.

A ritm ética , reside en la pintura. 1 38.  p, 
A rp in a s  (  Jo sc f d e) y  otros. 1 7 7 .  p. 
A rquitectura  , contenida en la pintu

ra. 1 4 1 . 1 .  R e y n a  y  juez de las ar
tes. Ibid. nu

A rquitectura  y  ornatos fingidos; y  otras 
cosas que engañan.en nuestros tiem
pos. 1 6 7 .  m. f.

A rte  ; qué cosa sea? 8 2 . m»
A rte  m ilitar : no obsta á la nobleza,

' antes'la aumenta. 1 3 4 .  p.
A rte sórdida  ; qué.cosa sea? 8.2. fePor 

- qué se- llama sórdida ? IbÍd. .
A rtes liberales : por qué fueron, siete,

. habiendo muchas mas? 1 14 .  f.
A rtes m ecánicas , y  sus obras están su

jetas á determinado arancel. 1 3 5 .  m. 
A rtes \ subalternas á la pintura , honra

das .por serlo. 1 2 7 .  m.
A rtes  subalternas del dibuxo , partici

pan. el esplendor de la nobleza de la 
Pintura. 1 1 2. p.

A rtes  ( las ) se ilustran con lo que pa
decen. 1 1 3 .  p. L a  ignorancia obscu
rece su esplendor. Ibid.

A rtífices", atienden mas al arte que á la 
- naturaleza. 1 1 .9 . p.
A rtífices católicos \ deben evitar en el 

estu d io 'e l peligro espiritual. 76 . £ 
.Oi D e  qué .medios se valen.. Ibid. 
Á rtoes  ̂ pintor de^paises. 58 . p. 
Asckpiodoro  quien Apeles cedía" en 
': <ias mensuras, 6 7 . p. . .
A sedio  de una plaza. 1 55 .  p. tn. f. 
Astronom ía  -.reside en la Pintura. I 3 8 . £  
A tanasio  ( D ;  P ed ro ). 1 8 2 .  m . ■ ■ . . 
Aterio L a b e o n pretor , fue eminente 

. en  la Pintura. 88 . p- y  1 7.0= p»
( Marques d e). 1 86.  £

Akm m í.o .de das ^grandezas, es propor
cional á sus distancias. 257 .. £  

A u stria  Juan-de ). 46 . m.- ..
Z z  ss A u-
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Antór¡dad-ó.zYím Ao\ maestro-de Ape» 
k's. 162-  í.

’Ave^h'o ( K xm a.' Señora Duquesa de ) 
pintora excelente.- 1 87.  m.

A xiom as , ü suposiciones de la geome
tría. 2 37 .  í*.

Ayre^ pinta el .alma im itando.la voz en 
el eco. 2 2 7 .  m.

Azucena maravillosa.^ en cuya raíz se 
halló un cruciíixo. 20 8 . m.

A zulejos 5 Pintura íigulina. 44. £

B A B Y L O N IO S , inventores del 
arte de tapicería. 38 . £  ■

Bacho B an din do  ̂ caballero .de Ja or
den de Santiago por merced del se^ 
ñor- Em perador Carlos V . 1 7/5.. m. 

B a lta sa r A lv a re z , Alonso A lvarez su 
herm ano, y  Nicolás de F r ía s , caba
lleros del hábito de Christo. 1 7 7 .  f. 

B a lta sa r Gerhier.^ zxm Ao  caballero, de 
espuela.d o rad a .-175. m. - 

B an d in do  QYzcho') vease Bacho. \ 
B a rn iz  que daba Apeles i  sus -ta

blas. 4 8 . £
B a rn ices'm \ij fuertes que usan los in

dios. 4 2 . m. - . ^
Bartolom é (jlAcQtLCiAo D o n )  de A ga

ta , A bad de San Clemente d e  A re- 
zo. 1 7 7 .  m.

Bartolohié C a rd u ch a gran pintór j i e r -  
m anoym aestro  .de Vicencio. i 8 2. p. 

Bartolom é Gonzaka ; . : ^ . ' d e h  se^
' ñon Felipe IIL  18  2. p. ■ .
Bartolom é ALurillo 3 dulcísim o .pintor 

sevillano:, y  mu-y-rlcp. i 7 9 .JC  - 
Bdrrosay(:M igué).. 1 S ízA   ̂ . ■ 
B a s d w jS z n ')  M agno horiró mucho, 

ia- Pintura. 99. p;. A firm a haberse 
convertido por. las: pinturas, mtichos 
pecadores. 1 5 3 . .p,.-.,.

B a ta lla  de ios Atenienses contra los 
Persas. 2 0 . m, i .

B a ta lU .M a ra tm ia  , pinta4a con -ei

retrato de Milciadcs. 162 .  p. 
Becerra  (G asp ar). 2 3 . £ 1 8 2 .  p 
Bech  , vease lO avid.
B&lino (Gent i l ) .  1 7 4 .  m.
B d m o  ( J u a n ) .  1 7 5 .  £
B d o  , su estatua, i 6. .£
B en a ven te , vease Conde de Benavente 
Benedicto G ilan dri , honrado del R  

-ehristianisimo , por su grande habb 
lidad. 1 7 4 .  £

Benco (G eró n im o ). 8 7 . p. 
B a riig u e te , vease Alonso Berruguete 
Bcrónica , esto es ^Vera .icón. 204. 

D onde se veneran Jas tres .efigies! 
Ibid. £  Quien traxo de R om a la quQ 
se venera-en. Jaén. Ibid.

B e s d e e l , adornado de toda .sabiduría 
y  elegido de la mano ,de Djos para 

. la fábrica del tabernáculo. .2 13 , ^, 
B ex a r  Señora Duquesa de)

pintó con excelencia. 1 8 7 .  m.
B ien  historiado  , aunque no sea de fi

guras , cómo se entiende.? 58. m. 
B la s  de Frado.^  pintor del señor Feli

pe. I I .  1 8 2 .  p. , . , i .
B o g a ro , Rey paganose convictio vien

do la Pintura del juicio final. i53.;in. 
Bolonia  (Peregrin.de). ryó-.̂ p. '■ •>: 
B oybon ( Ea Serenísima Reyna nuestra 

, Señora Doña Ívíaría Luisade},i 87.111. 
B ordar^  arte antiquísima y . muyáilus-- 

tre. 37. £ Cómo seexecuta?
^ u x .(P e d ro  y  Martim). 58 ..p .V re: ; - 
Bosco j A ^  en los extravagantds.áue-
- ños.- 3 2 .  p. ■ . í;.;
B razo  y  mano derecha d e l : sagrado 
■ -Evangelista San Juan , en 'ehrslica-

rio de la Santa Iglesia deoV-aleri-?-.
- cía; 2 1 9 ,  p. '■ ó ' éor  ó/
B ru eil ( J u a n ) .  2 9 3 ..p, .o-, .. .:ái f 
Bufetes d e  p a s ta  ̂  con pinturas  ̂ dife-*'

lentes. 4 1 .  £
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a g n i n o  , vease Cdio.
Ccildcron (D o n  P ed ro ). 1 36.  m. 

y  f. y  1 1  o. m.
Calificación dei fundamento de la P in 

tura en la misma naturaleza. 2 3 2 .  p. 
M étodo para practicarlo por diferen
tes medios. Ibíd.

Calimaco : reprehendido por demasía^ 
do diligente. 7 7 . p . . .

( Jaques). 17Ó.  f.
C an dau k s, R e y  de Lidia.
Cano , vease Alonso Cano. . . ' ,
Caram ud  ( el Ilustrísimo Señor . D on 

Ju a n ). 1 8 9 .  m... ,
Carapacho ( M icael A n g e l) .- 17 6 .  f. 
C a ra va ja l (L u is -d e ) . 1 8 2 .  £
Carducha ( IBartolomé ). 1 82 ,  p , 
Carducha (  V icerido ). i 82 . p.
Carlos V. Em perador. 2 3 . £
Caro de Torres (  Francisco )• i 2 3 . £  
Carreña (D o n  Ju a n ) . 1 8 0 .  m. 1 5 i .  m. 

Ibid. y  1 3 2 .  p.
Carro y  caballos de fu ego , así de Elias, 

como de nuestro seráhco padre. San 
Francisco. 2 29 .  £

Caso de rara semejanza en dos sugetos, 
acaecido en Benavente. 2 2 2 .  m.

Caso m aravilloso  , del retrato de Pole
m on 'filosofo. 86. m. Ponderado en 
el Concilio N iceno segundo. Ibid. 

Caso portentoso , acaecido á una noble 
matrona , con una efigie de Christo 
Señor nuestro. 20 0 . £

Caso prodigioso^ de la efigie del Sal-- 
vador , que su Magestad  ̂envió á 
A bagaro , R e y  de Edesa. 1 78. 1 1 1 .  £  

Caso prodigioso , acaecido á un Conde 
de Benavente , 'con un pobre que se 
convirtió en crucifixo , que h o y  con
serva su casa. 2 1 1 .  p. E l  señor C ar
los II. tenia sus  ̂ coloquios,jqon esta 
santa Imagen. Ibid.

Caso prodigioso de un soldado, por ha-

3 %
-- ber. profanado una iniagen de Alaría 

santísima. 204.  p.
Casos raros  ̂ acaecidos á ñn\ pintor de 

estos tiempos. 1 6 7 .  £  ■
Castillo  (An toni o  del ). 1 82.  m. 
Castillo  ( J u a n  d e l) . 1 8 2 .  iií.;
Causas opuestas á la pintura á el fres- 

co. 5 5 . p .  ; . ^  .

CWa'í’j '(P a tr ic io ) . 1 8 2 .  m.
Cayo Arldxím o y  T . Scipion. ; se exci-
- /taron con las-efigies de sus- capitanes 

a empresas gloriosas. 1.54 . p. Eneas
*.cobro aliento:viendo las de sus ma-r

- ;■ yores. Ibid. ■
Célebre tabla  de Bularco  , pesada á oro 

por el Buey Cándaules. 16 . m . .
Celio Calcagnino. , su sentir acerca de la 

Pintura. l o i .  £  - '
Cespedes (P ab lo  d e ) . 17.8. £  - 
Chimabue restaurador de. .la Pintura 

en Italia : la aprendió de ios grie
gos. 5 4 . m.

Gicoron^ ilustra mucho la Pintura. 1 0 0 .  
£  Dice que los pintores ven mas que 
los otros. 1 5 7 .  £

Cinco especies de fig u ra s  , necesarias 
. para la inteligencia de la perspec- 
: civa. 249 . p.

Cinco especies de líneas que condu
cen á la inteligencia de la perspec- 

. tiva. 248 . p.
C laro : resalta mas con la aplicación del 

obscuro. 3 1 6 .  £
Cíaiidio Co'eJlo, pintor de cardara del 

señor Carlos I I . , 1 8 1 . p.
Claudio P ardd in o  , en sus .empre

sas. 64. p. _ . .
Clemente undécimo^ Pontífice Máximo^ 

ha dibuxado excelentemente,, j  86* p.
(  Z im ó m ).'2 0 . m. ¡ ,

Coco (G o n z a lo ) . 1 7 6 .  m. .
Cotan (  F ra y  Jitan ). 98. m.
Cojítarino ( Ju a n ) .  1 7 5 .  m. - : 
G5¿'Í/a.( A lonso Sánchez). 178 .. m. 
Coello  ̂ Ytzst Claudio.
Color en el d atu rrtl: es ti 2 9 5 . m.

Co-
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Color en la  T in tu ra  : qué sea ? 59« 
m. f.

Colores, accidentales del temple. 49 . f.
Colores a l olio : quales se conservan den

tro del agua , y  quales no. 56 . m.
Colores minerales y  artiíiciales. 34 . p.
Colores que se pueden usar al olio 5 y  

ios que no. 56. m.
Colores que hoy usamos en el tem*  ̂

pie. 49 . f.
Colores que se gastan en la Pintura v i

trea y  porcelana. 4 7 . p. y  4 5 . f.
Colorido en las cosas naturales. 28 . p /
Coloso de lienzos que hizo pintar N e^ 

ron. 48 . p.
Colunas 5 vease dos colunas.
Colunas d el diluvio  para resguardo de 

las sciencias. 1 8. f.
Colunas ,-trajana y  antonina. 1 6 6 .  f.
Cómo se ha de usar en lo práctico de 

la distancia del diámetro de la ba
sa cónica? 293. p.

Competencia de Apeles y  Protdge-i 
nes. 1 5 8 .  f.

Competencia deZeuxi&yParrasio.i 59-p.
Composición : qué es? 295 ,  m.
Conitin sección ; qué cosa sea? 249 . f.
Concilio íllberitano : prohibió las P in

turas 3/ porqué? 2 3 . p.
Concilios que han aprobado la adora

ción de las santas imágenes. 3 0 4 . m.
Concluyese que la Pintura es arte li

beral. 85 . f.
Conde de Benarvente, fué pintor. 1 86, m.
Conde B m anuel Tesauro, ^8.  m.
Conde de las Torres , ha exercido la 

pintura. 186 .  £
Conocimiento de D i o s ; incentivo de su

 ̂ amor.-14 .  p.
Consideración Jilo s ^ c a  de la luz. 7 1 .  £
Consideración filosófica y  matemática 

de la perspectiva. 6 7 . m.
Consideración Histórica de la luz. 70 . £
Consideración, m atem ática de la luz. 

7 2 . m.

Consideración teolograa- d-t la luz. 7 1 .  p*.

Contraposición de color \ quanto int- 
porta en U Pintura. 3 i 5. £ 

Contraposición de tinta  : quanto im 
porta en ia Pintura. 3 1  5. m. 

Constantino Octavo , Emperador , se 
mantuvo de ia Pintura. i 8 5 . p .  i6o.p 

Constelación que convirtió en piedra 
varios animales y  plantas. 225.  ni. 
E n  niño y  una muger vueltos en 
piedra. Ibid.

Constituir un quadrado igual i  el trián
gulo. 3 2 1 ,  m.

Constituir un triángulo equilátero íguaf.
á otro escaleno. 3 2 7 .  £

Convite de Asnero ; fué ilustrado con 
: varias pinturas. 94. m.
Copronimo y  León Isaurico  ̂ persegui**̂  

dores de las sagradas imágenes. 203. 
p. Portentosas señales con que predi- 
xo el cielo esta persecución. Ibid. m. 
Peste -inexorable en. el oriente, una 
cruz verdinegra era"̂  la señal de los 
contagiados. Ibid. £

Córdoba , cuna de los ingenios mas fe
lices del orbe, i i g ,  £  Adolesce de 
negligente en sus hijos con los acha
ques de confiada. Ibid.

Cornelio T in o  , vease Accio,
Corpóreo en D ios  ; solo se entiende me

tafóricamente. 1 1 . £
Cortina que cubre el teatro de las co

medias , cómo se pinta. 5 1 . m. 
Cortona ( Pedro d e). 1 77*  p.
Cosas contrarias ( L a s )  se expelen re

cíprocamente com o la luz y  la som
bra. [3, m.

Creación de los a n g eles , simbolizada 
en la luz. 7 1 . m.

Christiana diligencia  de algunos plntO' ¡ 
res. 66 . £

Christo crucificadoque  se le apareció' 
y  le habló á San Eustaquio. 205. p» 

Christo Señor nuestro , Arquímedes dí-  ̂
vino 5 delineó en su sepulcro las efigies \ 
de su humanidad santísima, 144.  fi 

-------- dexó á su esposa su corazón en
SS*"
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semejanza de Pinturá ,, y;;p.ori . qué.^ 
144. p.  ̂  ̂ -

-dexd su retrato á su eápGlsa la Igle-
, sia en prendas de su ausencia. 3 6 , p. 

-hablo en parábolas y  enigmas. 90 .
m. y  64. m.

-se vistió de pontifical para retocar
una imagen de M aría santísima, á pe
tición de la-venerable so r,Ju an a  de 
la Cruz. 2 1 2 ,  p.. Quanto,, se agrada 
su magestad de que susdmágenes es- 
ten bien pintadas. Ibid.

Christc'val d d  Veso ( e l  R .  Padre F r . )  
pintor. 98. rn.

Christoval de.JJtrech  ̂ español., .caba
llero del hábito de Christo. í y y .  m. 

ChfJsto^al L ó p e z , caballero del. hábito 
de A v ís , en Portugal. 1 7 7 . ipi 

C ru z , aparecida al Em perador Cons
tantino al dar la batalla. 20 6.'p .

—̂— ^aparecida al R e y  D on; A lonso 
el V I Í I . , en la. batalla de las navas 
de Tolosa. 206.. m.

Cruz de cara-riacu, baxada del cielo por 
. los angeles. í3o6. m. . . .

Cruz de oro, en la Iglesia de, San Sal
vador de la ciudad de O viedo, fa
bricada por ios angeles. 20 6 . m.

C ru z , milagrosamente hallada- eir un 
, huerto de Tiberio Em perador. 2 0 5 . f. 

Cf2/ees m ilagrosas , que se vieron en la 
Iglesia de nuestra'Señora de T olosa 
,de Francia,, y.: caso raro^procedido 
de ellas. 2 0 5 . f. 206 . p. .1 ,ó..;

Cuerpo diáfano ,  opaco ,  umbroso , qué 
cosa sean? 294 . m. . e ^

homogéneo, qué cosasea?.297.p* 
Cuerpos ( L o s )  triangulares.;,quadrados 
- y  piramidaiésy podrán ser .-alumbra

dos aun mas de la m itad ; ^ n q u e  el 
luminar sea. menor. 3 0 1 .  fi :V .. ;

Cite rvos que. volaron á sentarse .en.Ías,te- 
jas pintadas dbi- teatro d^ -Claudia 
Emperador.. I ó 7..-p. - 

Cueva^ Nt2.SQ...Líariana. . 1 ' '
Cuevas  ̂ donde .se. congelan , del agua

3 ^ 7

que destila., varias figuras á.m anera 
. de piedra blanca transparente. 2 2  7. p. 
CuUo de las sagradas im ágenes, quanto 
.. agrada á D ios. 1 96. f. . .

\ A D A  una fig u r a  regtdar , ha? 
liar el Centro de .el círculo e.n 

quien está insaipta. 3 2 9 . m.
D a d a  una línea recta term inada  , ha- 
: llar el centro de un círculo capaz de 

una figura regular cuyo lado sea di
cha línea. 3 2 9 . p. m.

D a d o  tm qíiadrado , constituir dos igua
les ó desiguales entre sí j pero igua.r 
les á el dado. 3 2 3 .  p.

Dados- dos quadrados desigitays  , fofr 
mar otros dos iguales entre sí y  á los 
dados. 3 2 3 .  .m. . * ,

Damasceno.QSzn Ju a n ) . 1 0 2 . f. 1 5 3 . p. 
D a n ie l Segers , jesuíta , gran floris

ta. 58 . p. .
D a v id  Bech ; A yu d a  de cámara de la 

R e y n á  de Suecia. l y ó .  f.- 
Dihzixo natural y  artificial;. ,3 "i. f. 
D ihtixos dei R e y  nuestro Señor F e li

pe V . , con su real firma.. i:86. p. 
Defectos de los profesores, y  no de la 

profesión. .1 22 . p. ; . .  
D fin ic io n  íde la Pintura, de Alberto 

D urero. 2 5 . nr. Imagen, d é lo  visible 
: delineada en superficie. .Ibid. 

Definición de la perspectiva. 2 4 2 . f.: 
Definición del dibuxo en. común. 3  o. p. 
Definición  de San Agustití., para el ár- 

.te l i b e r a l . 3 . p. íc:-;
Definición de Séneca, pará el arte li- 
.r beral. 8 3 .'p,. ,:i . . . .
Definicionesfiás, la geometría. 2 3 4 . f. v 
Delineacion  de la so m b ra p rin c ip io  de 
: ‘ la Pintura. 19 .  p. 1

D ello  , florentino, fue armado caballe- 
- r a  por el R e y  D . Ju an .e l.IL  i 7 4 ; h¿. 

Democrito Anaxagoras.^  perspecti- 
- . vos en la antigüedad. 6.9. -m. .C.

D e-
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3 6 3 í n d i C X  d e  l a s  c o s a s  n o t :a b l e s ,

Detnostractofí- del absurdo de la figura 
fuera- de k -secd o n , por todos ios ca
minos que se quiera discurrir. 26 3 . f. 

'D iadem as de -los reyes de E gipto  , gra
badas de aspides. 4 0 . m.

D ia g ra jia  , escritura viva , que es lo 
mismo que Pintura. 1 3 9 . p.

D ia n a  de E feso  , vease ficciones. 
D ialéctica : distingue lo falso de lo ver

dadero. I37 *  tD.
D ibuxo  déla naturaleza intelecdva.3 2.ni. 
Dibiix-o^ diminutivo de d iv u s , cosa di

vina. 35* p-
D ibuxo  intelectual. 3 1*  p*
D ibuxc  intelectual, d quimérico. 3 2 . p. 
Dibuxo^  no es imagen perfecta de lo 

visible. 3 1 • p-
D ibuxo práctico , qué sea ?■ 3 1 Saca

á luz las ideas del interno. 3 2 .  m, 
D ibuxo  : sello de D ios. -3;^. f  
D ibuxo  y  divulgo semejantes 3 5 . p.

Otras deducciones del dibuxo. Ibid, 
D iego de E ó m iilo , caballero del hábi

to de -Christo por merced de su San
tidad. 1 7 7 .  f. Transfirióse á su her
mano Francisco la merced. Ibid. ■ - 

D iego Saavedra  ( D on  )' en sus empre
sas políticas. 64. p. - 

D  iego ( D o n )  Velazquez, gran pintor 
y  artífice de su fortuna. F u e  pintor 
de c-amara del señor Felipe I V , ,  y

- su aposentador mayor-: fue caballero 
de la orden de Santiago , con otras 
muchas honras que logro de su m a-

. gestad. 1^ 9 . m. ' .
D iferencia  d e  un triángu-lo equilátero, 

á otra qualquiera figuré.:regular en
- que consista? 3 3 2 .  p ; r- - '
D fe re n d a  entre oficio y  artificio. i 2 7. p. 
D ilem a  ̂ acerca de la distancia de j a  

perspectiva.'2 8 7 . m. ^
D iligencia dem asiada^ -  defrauda la 

gracia en ia Pintura. 77vp . 
Ditufinsiones. de los objetos : varían se

gún sus distancias. 2 5 3 . f  
D ioptrica  y  Caloptrica : no. son direc

tamente, del instituto de la Pintu 
ra. 2 9 2 . m. Qué cosa sean ? Ibid. f 

D ios  todo lo llena, y  todos los espíri
tus angélicos y  bienaventurados: es- 
tan en ^u presencia. 1 1 5. m. - _  

-es objeto primario de la Pintura
sagrada en quanto imitable. 147,-« 
M odos enigmáticos de expresar fis 
personas divinas. 14 7 .  m.

------ es espíritu puro. 1 1 .  f. 4
-filé el primer pintor de lasámá.

genes. 10 3 .  m.
-mas -quiso preciarse de pintor-

que de escultor j y  porqué? 143, f. 
Discreción- de Apeles en el retrato dé 

A ntigono. 15 8 .  m. Exem plo.para 
retratos de personas soberanas, Ibid. ■ 

.D iscreción'át Timantes. 6 1 .  p. - 
Discreción de Z e u x is , en el retrate de 

E lena; 2 14 .  p. :.u
Discreción de un pintor moderno. 59.n1. 
D istan cia  ( L a )  puede ser dupla dsext 

quialtera á el diámetro de la ba
sa. 2 9 1 .  m.

D istan cia  ( L a  m enor) que se puede 
 ̂ elegir en la perspectiva ha de ser igual 
— á la m ayor línea que se pueda tirar 

desde- el punto principal de la super
ficie de la sección. 286. m. 

D istan cia  de la perspectiva, se ha de 
arreglar á la cantidad de la superíi-̂  
d e - que se pinta quedando srdnpre 
agu do : el ángulo - piramidaL 255'. f- 
y  28 6 . f. - ■ c ■

Distificion  de k s  cosas; naturales y  arí' 
rificiaies. 24 . m. ■ :

D istinción  entre el arte mecánico y 
beral. 6 2 . f  . ■ ■ J-'-'"'

Distinción ■- de la eseneiá y  k  existen-/
■ - cía. 24 . in. L. - . • . - - -
Distinción- de los dos -santos sudarios
■ taurinense y  vesontino. 106 .

D ivisión  , madre de la claridad, 3&  \  
D ivisión  y  sus calidades..36 ..f. 
D ivisión  del dibuxo.‘3 1 .4 ) . ; '
D ivisión  de k  Pintura en toda su-b-

t í -
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titud. 3 7 . p*'En  tem ple, olio y  fres
co. 4 7 . ni.

D ivisió n  dcl argumento historico. 5 7 . f. 
D ivisió n  del arte liberal y  mecani-

:CO. 82. f.
D os consideraciones de la distancia en 

, la perspectiva. 28 4 . m.
D os colimas , donde para precaución 
 ̂ del d ilu vio , quedaron estampados los 

enigmas de la divina sabiduría. 90. p. 
D os modos de Pintura bordada. 38 . m. 
Dónatelo , pintor florentino. 1 5 i . p.  

Desprecio la donación de la repúbli
ca de Florencia. Ibid.

Dominico Greco , empeñaba y  no ven
día sus pinturas. 1 3 5 .  f. 

Dominiquino. 58 . p.
D otes del alma en el estado de glo

ria. 9. p. m.
D ragón  formidable , pintado en perga

mino. 4 8 . p.
D ragón  pintado , que hizo callar las 

aves. 16 7 . p.
D uarte  (D o ñ a  Aíariana) 18 8 . m. 
D urero , vease Alberto,
Dulcísimo nombre de Jesú s  , grabado 

en el corazón de San Ignacio már
tir. 208. f.

Duque de A lc a lá  virey y  capitán ge
neral de Cataluña, pinto. 1 86. f. 

Duque de XJceda , exercid la Pintu
ra. 18 6 . f.

£ X E s T E L i b r o .
3 ^ 9

W ^ C H IO N , 2 1 .  p.
Eclesiásticos , que han profe

sado la Pintara. 9 7 . f.
Eclesiásticos de diferentes dÍ2;nÍdades 

que han exercitado la Pintura. 1 83 .m.f.
Eclipse de la Pintura. 18 . p. Com enzó 

con la declinación del imperio ro- 
tnano. 12 9 . m.

Economía : parte integral de la P in 
tura. 65. p.

Edicto  de A lexan d ro , que solo le re- 
Tom, I,

tratasen Apeles y  Fipsipo. 1 6 1 .  p, 
y  2 í 2 . f.

Efecto  que causo la efigie de Alexandro 
en su capitán. 1 6 1 . p.

Efectos  de la lu z , según los matemá- 
cos. 7 3 . m.

E fig ie  de Christo crucificado en ima 
piedra de mancha natural. 209 . f. 

E jig le  de Christo Señor nuestro, que 
..quedo estampada en una peña dei 

. monte dei precipicio. 19 7 .  m.
E fig ie  de la V irgen del Sagrario de 

Cuenca , hallada en una piedra de 
■ mancha natural. 2 1 5 .  p.
E fig ie  de la serpiente cóncava, y  con

vexa en las dos piedras á la entrada 
de la capilla de San L u is  Beltran,

. en el convento de predicadores de la 
ciudad de Valencia, 2 2 4 . f. Otra en 
un pórfido en la Iglesia m ayor de la 
ciudad de Bergam o. Ibid. y  2 2 5 . p. 

E fig ie  dei protomartir San Estevan es
campada en una piedra. 2 19 .  £  

E fig ie  dei santo Christo de la Cena, 
en San Benito el R e a l de V allado- 
iíd. 208 . p.

E fig ie  del venerable siervo de D ios 
F r. Francisco de la Cruz en su se
pultura. 2 2 1 .  m.

E fig ie  de nuestro Salvador, trasladada 
á R o m a  en la Iglesia de San Sil
vestre. 19 9 . p. Copias milagrosas de 

. esta efigie. Ibid. Especialmente en 
Cam ulio y  en G enova. Ibid.

E fig ie  de nuestro Salvador , con la de 
su madre santísima. 2 1 7 .  f.

E fig ie  de San Carlos Borrom eo en A l
calá de Henares. 2 2 0 . m.

E fig ie  de San Geróninio en una pie
dra agata de mancha natural. 2 2 0 . £  
Otra del mismo santo, estam.pada en 
en una piedra en Belen. 2 2 1 .  p. 

E fig ie  de santo Dom ingo Soriano , ba- 
xada del cielo. 2 1 9 .  £ L as dos efi
gies de santo D om ingo y  San F ran 
cisco antes de nacer. 2 2 c . p.

A.aa ‘  Efi^
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E fig ie  de una áncora en el R e y  Seleu- 
co y  sus descendientes. 2 2 4 . m.

E fig ie  milagrosa de San Ignacio de L e 
yóla en Muniebrega. 2 2 0 . p.

E fig ie  milagrosamente formada de una 
raíz de lin o , la (^ual se venera en es
te convento de San Francisco de 
M adrid. 20 8 . m.

E fig ie  repetida de Christo crucificado, 
grabada en dos coiunas de la Santa 
Iglesia de Córdoba con la uña dcl 
dedo de un cautivo. 2 0 9 . p.

E fig ie  y  copia milagrosa de la <jue 
Christo Señor nuestro envió i  A ba- 
garo , remitida a  San Pablo primer 
ermitaño- 1 99. p.

E fig ies  de Christo Señor nuestro d i- 
 ̂ fu n to , solo fueron hechas por la di
vinidad. 1 06. f. M odo milagroso con 
que fueron executadas, no inmuta la 
esencia de la obra. Ibid- 

E fre n  ( S a n ) , Siró : no pedia contener 
las lágrimas viendo una pintura. 1 5 2 . f  

Egipcios  ; adornaban sus escuelas con 
los retratos de sus filósofos- 1 5 3 .  fi 
N o  tenian otra escritura sino las imá
genes de las cosas. 89- f- Pueron in
ventores de la Pintura, ó. p. m. Usa
ron la pintura al fresco. 54 . m. 

EkcciGfi de luminar para la mejor dis
posición de un historiado. 3 1 5 -  p* 

E lfi-n  de la Pintura , qual es? 84. f. 
Elogio  singular de la Pintura. 1 1 2 . f i  
EJoglos  de la luz. 70 . m.
Eloglos  del Belori á el dibuxo. 3 6 . m. 
Elogios  del dibuxo. 36 . m.
Elogios  de la perspectiva y  de la vis

ta. 69. fi
Elogios  singulares de la P intura, por 

ios hombres mas eruditos. 1 6 3 .  f. 
Eloqüendci : propiedad accidental de la 

Pintura. 1 5 2 . f i
E lo ta  (M arco  L u d io ). 5 2 . fi y  5 3 . p. 
E m b lem a s  que cosa sea? Ó3. p. E n  

que casos sirve? Ibid.
E m anuel Tesauro , vease Conde.

E m p era d o r■ Carlos Tfi ( e l )  y  la seño
ra R e y n a  Doña Juana su madre hon
raron mucho las artes del dibuxo y  é¿ 
pccialmcnte la Pintura. 1 2 7 .  p. 

Em peradores  van o s, que exercieron la 
Pintura. 1 8 5 .  p. rñ. - r

Em pestice  Pintura de varios meta
les. 4 0 . m. : ■ ‘

E m p resa  : que cosa sea , y  en qué ca
sos sirve. 6 3 . fi

Encarecim iento  de lo hermoso es deefr 
que es una imagen , y  por qué? i58.p.

E n cin a  ( Ju a n  de la). 55 . fi y  i75.p .
E n cin a  (M argarita de). 188 .  p.
E n ó s  : im entor de la Pintura. 17 . p.
Enricpie ( D o n )  Fim enteC  Obispó de 

C uenca, de singular virtud. 2 1 5 . p.
E n tes  de razón : qué sean. 32 . m.
E n tre  los griegos se tenia por .inútil 

el que ignoraba el arte de la Píut 
tura. 9 1 .  m.

E n  las distancias solo se ven las plazas 
generales de claro y  obscuro. 318.  m.

E n  el derecho canónico, la Pintura es 
arte liberal. 97* p*

E pita fio  de M arco L u d io  E lota, pin
tor de Ardea. 1 7 0 .  m. -

Epitectos  de la Pintura. 1 5 .  m.
Esbatim ento  : qué cosa sea? 294. m.
Eschilo  y  Agatarco  : los primeros que 

pintaron scenas. 69- m.
Escapo  ̂ y  fin de la Pintura, qual es? 

259.  m.
Escultor  : puede serlo sin dibuxar con 

solo modelar. 1 4 3 .  p.
Escultura^  arte antiquísima, muy ilus

tre y  estimada. 1 4 5 .  m. Se executa 
quitando ; pero la Pintura dando , y 
así es arte propia de la divinidad, 
cuyo atributo es dar. 144* m. Escul-i 
tura, arte divina , y  que á los nobles 
los hace mas nobles. 1 4 5 .  m. -

E sencia  , ó ser metafísico de lá Pintu
ra. 2 5 . m. ' \

E sfin ge  : pintábanla en las pusftás ■ 
los templos. 64. p.
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B  '• ingenios-, y^ meta-
■ ■ ■ ■ ies.j 23- ■:.

£speGiila0on  deiaPintura, quales ? Sq.f. 
Msq îksUtos *. su inspección importa , m u- 

x h o  pata la in te% en d a d^ria sime-
- V tría Y'anatomía.: 66. f. , 
E sta m p a s  de los pies y  manqsde Chris- 
-,-ro*ci9-7> tai. t a s  d e susqpies^ :Cn el

monte olivetCi-Ibíd.' k í .-,.L-
atucí de_ Alexandro en Cadi^^-2’2 . p. 

'Estatua  de Belo. 1 6. £. .-o  < no  ̂ ¿ ,■ 
EsP^tSk^-  ̂ ;antjgua)S::: son, dogmas del 

arte.f.y ninguno las ha excedido, si 
o::esj:¿jne alguno las ha igualadq. 166.  f. 
E sta tu a s  deshonestas en R o p ia  ̂ A 
-i/tas:.que.pareciarOtrp pueblOr.de borne 

bres 'y  mugetés-de piedra; 1;-muchas 
.rrrüi.^Qn:queñ2adas.;i 1 9. p.Í£<ne . i. 
E s M t m s  d e P ta lk ,,traducidas,i-, E sp a- 

ríía por D o n  D iego V  eiazque;zde dr- 
den.del Señ or:R qy Felipe ^^>^76. f. 

Estatuas, prohibidas en la escritura sa
grada. 18 .  p. . .-i'ii

EsíatM as querTfortnan naturaleza. 2 2 5 .
m. L a  de la muger de Lpth . ibid. 

Es.tatutos de lat ordenes militares, han 
denigrado .líipchás facultades, r 2 3 .m.f. 

EstatúaficfS -̂ Ts£ii0íxtQS antiguos, y , sus 
. célebres .obras, ■ 1 4  5. f. :; i : .

Estilo- enigmatizo : idioma de príncipes 
y  monarcas. 90. m. ' .

E-stMo diferente.de ios pintores; en sus 
contratos. 1 3 5 -

E stilo  matemático _ acerca^ de Ja . meca-
- ..nica. 1 1 3 .  ip.-: .. / ■
Estimación  la. Pintura ^  todas las

provincias de,E u rop a. 9-5-*
- " Jo s  romanos. 2 1 .  f. . s  
Estimación  singular del Jaliso de P ro 

togenes. 1 6 5 .  m. o ..L. . 
Estim ación  y  honra qüe.. tuvieron los 

antiguos. í-64..mi. . ' .
EsH idiar ̂  y  no copiar del'4iaturaÍ, que 

COSa Sga ? ly B . m.
E studio  célehre .del canónigo .D on V i-  

cente Viptoria,, en Yáleopiaá a 96. m.
- Eóm, Z

E stu dio  l i b e r a l -el sentir de Séneca» 
es ei que hace al hombr^; libre y  no 

..p-^sujetp .á.süsr pasiones. i i 7 . f .  :
Ethe. :,es lo mismo que costumbre. 6 q. f. 
EtiqíLeta : costumbre obset:va.da. 60 . f. 
Eugenio  CW-rej; , pintor del Señor F e -  
- ¡ J í p e i y ,  1-82:. :p..
Eugenio Gutiérrez ^ F ra y  ) , M ercena- 

.rio;, pintor^de ceras excelente. 98. f. 
E van gelio  , que escribid . Nicodemus^. 

Í0 4 . m. . ... ,
Elxclamacion  de la grande: erudición 

de la Pintura, y.8, f. •
Ex-zcutoria á.fayx^ de los pmtpres para 

ser admitidos á Jo s  oficios d^l estado 
_■  ,fnGble.;a I • ' J ' i i
Executorfas A q. Ja; Pintura donde, están 
-;, :prptocolizadas.. ;io 9 . p. , ,
E xem plo  memorable para dos que de- 
^-.sestiman;la'Pintura. i 2 u . p .  
E xerek io s me.cdnicos : se reputan por 

viles. I i4:.\p.
jEeZrc/Voj- presagiosos en el .ayre antes 

de la destrucción de Jerusalen. 229= 
- M uchos rexempios de esta cla- 
, se. Ibid. .

E xercitos  en el ayre en tiempo de San 
; G regorio  M agno. 229.  p. D e el en

cuentro que tuvieron cayó tanta san
gre , que corría por el suelo de que 
el santo fue testigo. Ibid. _ 

E xtran geros \̂ w xY  diligentes en per
petuar la memoria de los,suyos. 1 8 1 . f.

1A B 1Q  Consul romano , pintó 
el templo de la Salud. 5 2 . L  

T u v o  por blason el apellido de pin
tor. 8 7 . m,. . : . .:

pintores de ilustre familia. 2 i . f .  
F á b u la  de Esopo  ; del hombre y  ei 
; león. 3.9.L.
Facultades - ilustres \ deUneañ sus es

peculaciones en alguna superficie^ 
140. m.' :

' ^^’ A a a 2  ' ■ Fa^
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F a m a  postu m a  de los hombres emi
nentes. I I 4. £ — ' ■

F a rn esió  ( L a  Serenísirna R e y n a  nues
tra Señora L>oña JsabeL )  1 8 7. £ 

F a u sto  de R afae l Urbirio quando ¿alia 
de casa, y  otras fortunas suyas. 1 6 2* p. 

F a x a s  y  paños de la vinfancia de nues
tro Redentor. 2 1 7 .  £  '

F a y lle  ( Ju a n  de la)^ 1 1 6 .  m. y  ibid._ 
F £d erk o ' Z ú caro  : definición de la Pin

tura. 2 5 . m . E l  mismo acerca del di- 
buxo. 3 i^ p .

F e lic id a d á t  la Escultura. 1 1 .  m. 
F e lic ita s  ,( Ana ) pintora -excelentei 

188. m. ^
F e lip e  (Fray ) , Carmelita, pintor flo

rentino^ hallándose cautivo se li
bro y  'enriquecid mediante su habi
lidad. 160-

F e lip e  Segundo  ̂ se désdénd en cierto 
modo de la música. 1 85. £

F e lip e  Segundo , y  Fe-Upé Q uarto-, y  
los infantes sus hermanos pintaroiL 
1 29. m. ■ :

F e lip e  Tercio , honrado no solo con 
merced de hábito, sino de una enco
mienda. 175. £

F ern a n d o  Y a n e z , discipulo de R afae l 
de Urbino. 1 8 2 .  £

Ju a n ) . ló s . 'f .
Ficcion es del Paladión- de T ro y a  y  la 

D iana de Efeso. :22ó .’ £
F id ia s  , estatuario. 20. m-.- - 
F ig u ra  d eg ra d a d a   ̂y  plano perspecti- 

vo , qué sean. 249. m.
F ig u ra  -de lanza en el cuerpo de Jos 
; espartanos por naturaleza. 2 24. m. 
F ig u ra  en lín ea  : qué cosa sea i” 249. 
F ig u ra  fuera del plano que. cosa sea?
, 249. f  Fuera de la sección es gran

de absurdo. 259. m. Fuera de línea, 
que cosa sea ? 249. m.

F ig u ra  geom h rica  : qué cosa .sea? y el 
plano geométrico. 249; p.

F ig u ra  p r in c ip a l d d  asunto  : debe 
Siempre gozar de la luz. 3 1 5 .  m.

F ig ú ra  prodigiosa  -de Christo crucifi 
cado^ hallada en el tronco de un nô  
gal en la -ciudad d e á la ilo rc a j.y  '^e- 
tro d e :u n a  nuez de-^este arbol-otro 
crucifixo 'con otras-^efígies. 207^;^ 

F ig u ra  sinecdoche ̂  ̂tomzx la parte:por 
el-todo. I 2. m. V .t,-,'-

Figterds ÚQ miembros humanos .con
gelados del agua. 2 27. p. . ...¡ô r

F ig u ra n  ^és^ciales y  accidentales
les son? 65. p. -

F ig u rd s p in ta d a s  ; parece que :sé:mné- 
-ven y mudan actitud. 145. p.L.r¡r;- 

F ilo cra fe s   ̂ excelente pintor, le honro 
el senado romano. 13 1 ,  f. .v.-.i;- 

F ilo m en a  m uda^ ^pt-^n  pintî a¿texi- 
da-delineó su tragedia. i '56. £ ó ;yi 

F/Vo;? ensalza mucho la Pintura. 94; m. 
F iló so fo s .̂  OT2áoTcs y  humanistas yqíTe 

elogian la Pintura, i-oo. p. xoiv-m. 
F ilo s o fa  natural y moral reside es Ja 

Pintura. J9 . m. También la radow 
nal. Ibid.

F ilo s  trato  engrandece -mucho h  Pin
tura. l o i .  m.

F in e s  decorosos de la Pintura. :l22.̂ p. 
F o n ta n a  i'88. p. ■
F o rm a r fácilmente un quadrado igual 

á un triángulo equilátero. 327. m. 
F ra n c is c a  (̂ Doña)) P alom ino  ̂  pintora 

en Córdoba. 1 88. £
F ra n cisco  Caro de T o rres :: historia de 

las órdenes militares. 123,  £ - 'o 
F r a n c i s c o ' d e  Herrera'-^-téítú- 

tro mayor y pintor del SeñopCái- 
los II. i 8o. p. , ^

F ra n cisco  de H errera , 187. m, ■ -'t 
F ra n c isco  N tiñ ez  ( Padre ), -de la Com

pañía de Jesús, en las empresas sa- / 
eras. 64. p. /

Francisco-éde P e d ra z d ^  éxcelente 'pim 
£or de porcelana. 46..

H em cijco  Pacheco^€W :áko pintór'jsu'é-
gro y-maestro de Velázquez. 182.'m- ■ 

F ra n c isco  P jc c i ( Don ) fpintor del'si- 
ñor Felipe IV . y-Carlos ÍI. 'rSa' m.

. Fran-
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Francisco (  D on ) Ignacio Ruiz:^ pintor 
de.-cáiTiara del R e y  nuestro, señor 
Felipe V . i 8 r .  m . . .

Francisco- Zií-rbardn insigne en
Sevilla. 182-. rn.- - . - .

Fue^ -̂za -áo. obscuro. atrae, y  la debiii- 
fadon de estos aleja los términos:en 
la Pintara. 3 1 6 .  m . ^

Ftindam m to  radicaL.y constitutivo i de 
la-Pintura. 246.: m /-  

Ftm dam m to  ;para da perspectiva, por 
la diagonal. 2 7 0 . £  .

Furor bélico^ pintado-.por Apele& 
p. Encadenado en  el templo, de r ja -  
no. Ibid. m. . :

37<

G a b r i e l  s i m e o n , , e x c e p 
te en sus empresas. 6.4., p ,’ 

G a d l Angela G adL  _ ^
Galeno , -acerca de la Pintura j agregan-: 

dola á las artes liberales. 84 . m. 
G aspar Becerra  , insigne pintor., escul

tor y  arquitecto, 2 3 . £  1 8 2 .  p. 
G aspar Gutiérrez de los R ío s , profe

sor de ambos derechos. 88 . £
Gentil Belino : m uy -honrado del E m 

perador M ahom eto , en Constanti- 
nopla. 1 74.  m. Su  vuelta á Venecia, 
y  porqué ? Ibid.

Geografía ; reside en la Pintura. 1 3 9 .  £ 
Geómetras , los llama el derecho civil 

mecánicos, 1 14 .  p.
Geometría : reside en la Pintura, i 3 8 , p . 
Gerardi U o n s t o r s t caballero del há

bito , por merced del Príncipe de 
Orange. 1 7 6 .  p.

Gerardo Segers : m uy honrado de. iá  
magestad católica. 1 7 6 .  p.

Gerbier (B altasar). 1 7 5 .  m.
Jeroglífico : qué cosa sea, y  en qué oca

siones sirve ? 6 3 . m.
Gerónimo Benet  ̂ de la Com pañía de 

Jesús, venerable varón y  pintor, qpé 
fué de profesión. 8 7 . p.

Gerónimo ( D o n )  JL ascareñ as  , Obis
po de S e g o v ia , y  otros Obispos y  
Patriarcas, pintores. 1 8 6 .  £

Gerónimo excelente pintor,
caballero del hábito. i 7 5 . £

G iges L id io , inventor de la Pintura, en 
Egipto. 16 .  p. ' ;

G ila n d r i , vease Benedicto,
G onzález  ( Bartolomé ). 1 8 2 .  p..
Gonzalo Coco y armado caballero por el 

Príncipe de Orarige. 1 7 6 .  m.
G racia  divin a  :.q u é  cosa sea 6. m. 

R ^ z a  la imagen de D ios en el hOm-
- b r e .y . £- ___

G racia  , gratis  d a t a , y  sus 'divisiones.
- 7 8 . p . m.

G ra d a  en la Pintura , es don delr;cie-
‘ Jd^ 7 7 - £

buena m anera, parte integral 
de la Pintura, y y  . p. Llam aronlá los 
antiguos Gharites y  Venus. Ibid.

G racia  y  donayre ; es el no sé qué. 7 5 . 
m . M as fácil es entenderlo que.defi
nirlo. Ibid.

G racia  y  donayre en la Pintura. 2 i .  m. 
Entre ios antiguos la tuvo solo A p e
les. Ibid.

Graduación  de los términos de un his
toriador. 3 1 6 .  £

Gram ática  ; primer elemento de las 
ciencias. 1 3 7 .  p.

G ra n d e z a , que se le ha de dar á una 
figura puesta en lugar eminente. 
2 f S .  p. '

G randezas iguales : parecen y  se han 
de pintar mayores las que están mas 
cercanas á nuestra vista. 25.6. £

G ra v ia  (M a ria  Sibila) y  otra. 1 8 8 .  m.
G red a  coloco la Pintura en el primer 

grado de las artes liberales. 8 7 , m.
G red a  mereció ser erario de tantos emi

nentes pintores y  estatuarios , porque 
supo honrarlos y  estimarlos. 89. m .

G reco , vease Dominico,
Gregorio ( S a n )  N azianceno  ̂ describió 

el caso del retrato:'de P o lem o n , cu
y o
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y o  aspecto corrigld la. torpeza, de,'Una 
muger liviana. i ;5 3 .:£  : b - -

Gregorio ( San )  Niaeno ; se enternecía 
viendo la pintura-del.martirio .de San
ta Eufemia;, y  io^rriismo sucedía á San 
Asterioi, Dbispo^de A m aceá- 153-^‘p. 

Griegos ( L o s )  supieron graduar^y;-es- 
timar las arres.. 9 i b m .  . ' .  

Griegosr^- rom anos, nsaron la Pintura 
ai fresco. 52.; p. .

Grutesca. Mntigiio..̂ h2S}i2Ao en k s  j rui
nas de. R o m a . i-6S.;f. . . .  .. u..:.-, J  

Gmdo 'iRheno. x grán pintor -y ^eábalíero 
de hábito por merced del Papa, j  j.-ó. f. 

(?z//£/oío ( P a b lo ') . '176^ £  . )
G uijas : con la cruz blanca y  negía  de 

' San P edro  Mártir. 2 2 6 . p. .; 
Gutiérrez de los R íos (Gaspar)-. 88. £ 
Gmlielino de M a r cilla excelente.en.la 

.^ipintura vítrea-'-^.d. £ .: . ; <a - .L-
Güilísimo excelente pintor, .fue
. -prior de M arselk; 1 7 6 .  p. ■
Gutiérrez ( Y i ,  E u gen io ). 98. £  ^:

 ̂ . . .  
"j o b i t o s  , docente y  Utente, 

no es preciso que sean distin
tos. 1 4 9 .  m.

H a lla d a  la adumbración de un solido, 
está hallada la iluminación. 30 8 . £  

Hebreos ; tenían prohibida la Pintura, 
■ y  por qué? 94. m. £ . .
Herrera  (D o n  Francisco). 1 8 0 .  p7  ; 
H errera , vease Francisco Herrera- 
H errera  ( D o n  Sebastian). i S o . p .  ,,- 
H ija  de.Alonso.Sánchez, pintora. 188 .p . 
H j.ó  negro , de padres blancos, en G r e 

cia. 2 2 4 . p. '
Higiemon : distinguid el varón de la 
M nuger. 20 . m. ..

H i f  .oteses , d suposiciones para el funda- 
. mento de la prspectíva. 2 5 0 .  p. m. £ 

H istoria  del hijo prodigo, de pintura 
lignaria. 41.,. £ '_

ha., de  .constar de mas de

.-d o s  figuras. 5 7 . m .;
Ham bre'i en su ; significado

ma y  cuerpo. 1.2. .p. ■
Hombre- entero dgjrgfrra^ y

bros humanos. 2 2.5.. £- , , ,  '
Honor- singular de Zeuxis pQr;^e£¿eó- 

- pago- de Atenas, i 1 6.2 .■ m. Preséíi^b¡ 
sus obras por mo.haber preei^

•jn o  de ellas.-Ibid..
■ - - ' - - ' . i i y . i A

Honor , alimento..de. las. artes:^íasfi^o- 
mO:-el deprecio.es. la poliila,qt|e.Ia| 
consume. i84. .  £  : - _

Hónotés-^ que ha 'recibido la/Plntur^ 
- :. de:ia8peaies únanos .de sus ni.agesta" 

des y  príncipes. 96. fi. .cr '
H onra  especial del señor Emperador 

Cárlos V . á favor’ de la Pintura, en 
la persona de Ticiano. 1 2 8 .  f. 

Honstorrst (G erard o ). i7Ó.,..p,.:._7" .. 
Horizonte- natural' y  artificial^

pectivo. 2 4 7 . m. . ,v 7_ : ,?)
Horizonte natural, - algo inferior; á-él 

perspectivo, epecialmente eñ laminar. 
2 5 2 . f i  . - O

Horizonte particular , que cosa :fiea \ 
247 .  £

Horrente (P ed ro  d e). 1 8 3 ,  m.' 
H uerta  ( F r . M anuel de ). 98. f.' 
H um anidad de C hristo , objeto de la 

formación del hombre. 1 2, £

-)

b D F N T IJD A H  de la Pintura con 
- ; la- geometría , y  aritmética.. 20. f. 

Identidad, de la sección física-.'de 
pirámide , con la sección ám.aginána 
de nuestra perspectiva, 27 5 .  -

Identid.ad  de las dos reglas:., de'la .sec-|' 
don perpendicukr , y  la sección dh"! 
gonal. 3 7 9 . í. _

Ido latría  : su principio. 18 .  p. ' ' .
Ig lesia  antigua  del A póstol Sanda-̂ i

gO. 23 . p .  ' '
Ign ografía  : planta de'las.cQsas cor

poreas. 68. m, .
Ilh
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lUheris ; donde hoy está la ciudad de 
Granada. 2 3 . p.

Iluminación en el objeto ; que cosa 
sea ? 294 . m.

Ihiminaeion ‘.corno se hace? 50 . m.
Ihistrisimo (el) Señor D on Ju a n  Cara- 

muel^ se preciaba de pintor. 1 8 9 .  m. 
L o  que sintió acerca de lo que se 
ha escrito de la Pintura. Ibid.

Im agen  A polo . 4 0 . m.
Im agen  de Christo crucificado de me

dio relieve milagrosamente hallada, 
incorporada en un- árbol en Santia
go de Chile. 2 07 .  m.

Im agen  de Christo' crucificado , for̂ r 
ruada de la cera que chorreaba .de 
una 'í'éla en la villa de Sumacarcel, 
reynO -de Valencia. 208 . p.

Im agen  de Christo resucitado , mila
grosamente acabada. 2 1 3 .  m. Dispo
sición christiana del pintor. Ibid.

Im agen  de Christo crucificado , nue
vamente injuriado en Berito. 2 0 3 .  
m. Efusión copiosa de sangre de es
ta imagen. Ibid. f. E s  la misma efi
gie que hoy se venera en la Iglesia 
del Salvador de ia ciudad de V a 
lencia. Ibid. f. y  20 4 . p.

Imagen  de Christo crucificado que se 
vio en el cielo. 205 .  p-

Imagen  de D ios en el hombre. 1 1 . p. 
H a de ser en lo incorpóreo. Ibid. £

Imagen de D ios en los Angeles. 4. m.
Imagen  de la Anunciara en F loren

cia , acabada milagrosamente. 2 1 3 .  
£  Christiana preparación del artífi
ce. Ibid.

Imagen de la Concepción en la cebo
lla de una azucena. 2 1 4 .  m.

Imagen de la santísima Trinidad. 5. £ 
E n  terminos de naturaleza. 6. m. E n  
el orden de gracia. 7 . p. E n  el esta
do de gloria. 8. m.

Imagen del buen pastor , grabada en las 
patenas de vidrio en la primuiva 
Iglesia. 46 . m.

Im agen  del cordero con la cruz acuestas 
en una piedra cristalina , de color tur
quesado de mancha natural. 2 2 1 ;  p. 

Im agen  del Eterno Padre es el V erbo  di
vino.3.111. ̂ Porqué el Espíritu santo no 
es-imagen del padre y  del hijo.^ Ibid. 

Im agen Aú. Salvador que' apareció pin
tada- milagrosamente en R o m a  en 
íá =ígicsia iaterancnse. 205.  p . . 

Imagen- dei S ilen o , hallada dentro de 
una-piedra, 222 .  T. Tam bién la de 
Panisco en otra. Ibid.

Im agen  de M aríT  santísim a, sin dili
gencia humana executada,,. de quien 
eFEm peradof _Heraclio se auxiliaba 

' -en las batallas;. 2 1 r . £,
Imagen- de M aria santísima , no íiia- 

nufacta en Taurom lna. 3 1 , 1 .  £
Otra en V alverde de Sicilia.. 2 1 2 .  p. 

Ima-gen de nuestra Señora de Guada
lupe , de mano de San Lucas. 2 1 8 .  
m. Su historia. Ibid.

Im agen  de nuestra Señora con el niño, 
labrada por los Angeles en un zafiro, 
y  traída á Santa G alla . 2 1 5 .  m. 

Im agen  de nuestra Señora del Loreto, 
de mano de San Lucasi 2 1 8 .  p. C a
lificase esta verdad con revelación 
autentica. Ibid. Otra también se ve
nera hoy en Berga. Ibid.

Im agen  de nuestra Señora de los D o 
lores dentro de un pedazo de cris
tal-bruto , hallada dentro de la tier
ra. 2 1 5.  £

Im agen  de nuestra Señora del Pilar de 
Zaragoza. 2 1 4 .  £

Im agen  de nuestra Señora del R o sa 
rio de Chiquinquirá, y  su renova
ción milagrosa. 2 1 6 .  m, £

Im agen  de nuestra Señora de mano de 
San Lucas Evangelista. 2 1 9. m. Otra 
en la G u arda, junto á Bolonia. 2 1 8 .  
m . C óm o fue allí colocada. Ibid, 

Im agen  de nuestra Señora, de mano 
de San S ila , de los setenta y  dos dis
cípulos de Christo. 2 1 9 .  m.

l in a -
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Im a g en ' de nuestra Señora dentro de 
ün pedazo de cristal bruto. 2 1 5. m.

Im agen  de nuestra Señora en Ñapóles, 
de mano de San Lucas. 2 1 8 .  f.

Im agen  de nuestra Señora en una pie
dra.sin obra de.manos. 2 1 4 .  m.

Im agen milagrosa  en una ermita de la 
huerta ̂ del convento de Religiosas 
Carmelitas de A vila . 2 1 0 .  Prodigio 
que sucedió a D on Francisco R icc i,

; yendo á retocar esta santa Im agen. 
Ibid. rn. - .

Im agen ptllagros-a de Christo resucita
do , en el: convento de Carmelitas 
Descalzos de esta Corte, 2 1 o. f.

Im agen "oerdader-a : requiere identidad 
de naturaleza. 10 . £  y  1 1 .  p.

Imágenes- de Christo^ no manufacías: 
son 'm udos testimonios de su amor, 
y  de nuestra redención. 2 02 .  m.

Imág-eñes -dejorm.es : no pueden serlo 
de Dios , ni .de ' su santísima M h-  
dre, 2^ 5  ̂ p.

Imóígenes'át la- Pintura , son incorpo
reas.’ I 2. p.

Im ágenes de mano del glorioso E v a n 
gelista Sari'Lucas. 2 2 . m.

Imágenes fantásticas en el promontorio 
■ de isíandia. 2 28 .  f. 

h  nagenes , física y  realmente delinea
das en superficie plana por Christo 
Señor nuestro, i 03. f. y  104.  p. m. f. 

Imágenes imperfectas y  milagrosas : por- 
c]ue. 2 1 4 .  m.

Im ágenes que delinea el fuego en la 
som bra, medíante la luz. 229 .  m. 

Im ágenes de nuestra Señora de mano 
' de.San L u cas, una en Trapana, otra 

en C a k ta y u d , y  otra en Valencia. 
2^19. p.

Im ágenes de nuestra Señora de la A l-  
mudeiia y  de Atocha : se tienen por 
cierto ser de mano de San Lucas, 
21-9.  p.

Im ágenes no manufactas, de la huma
nidad de Jesu-Christo. 1 9 7 .  m.

Im ágenes ópticas - son las pintadas  ̂
distinción de las corporeas, u  g ^  

Im ágenes que dexd Christo Señor nu^* 
tro , todas fueron de. pintura, iao f 

Im ágenes y  figuras fantásticas del ay~ 
re. 2 2 8 .  m . ■ ■ ^

Imitación  ai H ijo  de. Dios. 8. p. ^ 4  
Espíritu Santo. Ibid. A  el Eterno Pa 
dre. Ibid. , ‘ .

Im prim adores y  moledores de colores 
es oficio aparte. 84. m. . ’

Indios ( L o s  ) usaban de la Pintura en 
vez de historia, y  asimismo otras na
ciones. 9 1 . p.

Indulgencia  que no quiso conceder ¿1 
señor Cardenal Portocarrero á una 
imagen , por estar imperfecta-, sis. f .  

In jiuxo  m in e ra l  que convierte .en pie
dra brutos y  hombres. 225 .  in. Hom- 

- bre convertido en piedra le hay en 
^Rom a. Ibid.

In gen u id ad  de los pintores eminentes, 
en juzgar sus propias obras. 159.  p. m. 

Ingenuidad  modesta de Zeuxis en el 
chicuelo de las uvas. 1 59 .  m.

Ingemios : qué cosa sea ? 83. m. 
htmemorial posesión de la nobleza de 

la Pintura. 1 0 2 .  f.
Inm unidades y  preeminencias singula

res de la Escultura. 1 4 5 .  m. 
I-numerables sim etrías en las cosas cria

das. 3 3 .  m. f.
Inteligencia legítim a  del estatuto de 

las ordenes militares. i30. ,p.  m. 
Intermisión ; qué es? 295.  f. - 
Inpencíon de la herrería y  broncería.

1 7. m.
Invención de la miísica. 1 7 .  m. ■ .
Inventores de la P intura, en diferentes 

partes. 19 . m. - 1
Italianos  , m uy honrados en los sep.ul-/ 

cros de hombres eminentes. 170.  m.
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TIACOBO ( F ra y  ) de P^untonnoy^rzn 
_  — pintor italiano. 1 8 3 . :á i.: , 
Jacoho Tintoreto-y m uy honrado por 
-'-^^'ei'Rey chrísdanísimo , y.p>or ..la Se

ñoría de Venecia- 1 7 6 .am;. ■ . 
-J'a^ííes CW/o/;-caballero Lórenés^ rhxiy 

conocido por.sus obras., 1 7 6 . . ¿ 1  j 
-Jduregui (D o n  Ju an  de).; 117.9.-pv '■ ’ 
Jordán(l^uczs). 3 4 . f. i S i . p . y  1 8 0 .  m, 
Jo s 'e f  de A rp iñ as y Lanfranco  ̂ Cario 
. -M arati, y  otros muchos pintores, ca- 

balleros del hábito, por merced de su 
Santidad. Tiy j i  p. , ; , - 

J o s J d e - B ib s r a ^ A  EspañbletO;, eaba- 
-^'iilero de h^ito'-por-m erced del P a 

pa. 1 7 8 .  p, r  ,  ̂ ;,7
■ JoseJ le m á r d o  y . vesLse-Angeh JSfardL 
Jüs&fino í honrado por el R e y  christia- 
,v nísimo con A  hábito de San M i

guel. 1 7 6 .  m. Conm utóle.por el de 
--- Santiago por merced del señor Fer- 

lipe IIÍ. Ibid. r,
ybwo (Paulo-).-6 3 . £  . i d
Ju a n  Batitista del A d a z o , pintor de 

.cámara del señor Felipe I V .  17 9 .T . 
Ju a n  B autista  ( F r a y )  Adaino g  áA  

orden de Predicadores, gran pintor y  
- maestro del señor F e iip e :IV . 9 8 . m. 

1 79 .  m. . -i
Ju a n  Belrno , honrado y  armado caba

llero por la Señoría de Veñecia.:i 7 5 . f. 
Ju a n  Bruell y de la Com pañía de J e 

sús : escribid tres tomos m uy erudi
tos de perspectiva. 2 9 3 . p. . ,

Ju a n  ( D o n )  Caro de Tabir:a y natural 
de Carmona^, caballero de la orden 
de Santiagos i 78 . f.

Juan ContarinO y excelente pintor , fue 
armado caballero, i 7 5 . ' m .  - 

Ju a n  (  F ra y  ) Cotan , de la Santa Car- 
tuxa , pintor. 98. m.

Ju a n  ( San )  D am asceno , á favor de la 
Fintura. i o 2 , Tenia - mor eñcacisi- 
Jo m . B

ir. mos mediosdas pinturas de-los máhr 
tires para ser santo; y  estas.conyirtie- 

y  Ton á Sani'Atanasio. i53-.- p. ” u 
Ju a n - de AzistAa  ( D o n }  pinto al olio 

y  de porcelana. 46 . m . ’ - ' A  
Juan- ( Don=- .̂. de Canreño , pintor de 

cámara del señor Carlos l í .  de quien 
fue m uy estimado y  de toda la no
bleza. 1 8 0 .  m. Preeminencias de su 
casa. Ibid. F u e  sumamente divertido 

i ' en e l pintár-.  ̂-i 5 1 . m . Gracioso cuen- 
le.sucédid. Ib id .'T u vo  la vara 

■ de hijosdalgos-en las A sturias, y  . en 
"-r^esfa^Corteyajs^p. .,A
J i a n  ( D on).de Ja u re g m ,^gran pintor, 

caballero de la orden - de  ̂Calátravá^ 
y  cabadderf^de la R é y n a . 179 '. p.-'- 

Jih an  de la- J n c m a , natural de Mas^ 
tr ie , en Flandes , invento la pintura 

- ' -''áPoiio. 551.-£, Llám ase también Ju an  
-■ ^de^Brujas. 1 7 5 .  p. F u e  m uy valido 

del Conde- de Flandes y  su secreta- 
 ̂ do. Ibid. ■
Ju a n  de la  -Faille y A q la Com pañía de 

Jesú s, reprehende el vulgo ignorante 
- de los pintores que no-estudian la óp

tica. 1 1 6 .  m. Defecto-del pintor , no 
de la Pintura. Ibid.

Ju a n  del C ab illo  » pi-ntór -sevillano. 
1 8 2 .  m.

Ju a n  de Sevilla  y M igué'G ^rén im o  de
? Z ie z a r , y  Felipe Góm ez v en Grana

da , -discípulos del- racionero A lonso 
■ Cano: 1 82.  f. > . :  ,
Ju a n  dé TJfbinay y  otros-muchos pin- 
 ̂ tores excelentes , españoles. 182^: £
_  1 8 3 .  p. / : . .

Ju a n  (D o n  )-^^ Valdás f  y  otroé m u- 
- - chos pintores andaluces ^excelentes.

Ju a n  Fernandez de N avd rrete  y A  mu
do , fue m uy estim.ado del señor F e 
lipe II. 1-78. f.

Ju a n  Feysol ( F r a y ) ,  renuncio la m í- 
 ̂ tra de Florencia para San-Antonino.

"í; 162, £ y:-r63^-p. .. . :I
Bbb J iia i i
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Ju a n  N iño  ( D o n ) ,  gran pintor en 
.Malaga^. l á 2. f. - ;' - r .

Juafb FnntoJ-Or ds l¿t pintor y
: " ayuda _de támara -del señor Felipe 

II. 1 7 7 .  m..
Jurisp.Tudexiúa , observada, én la  P in 

tura. i40 .-ín-

L
, instruían en 

^  la Pintura para, que supiesen
juzgar las abras de otr^^rtes. 1 5 8 .  f. 

Lam ^ntahlc  ruina de España en. poder 
de los moros. 1 2 3 .  m . ' .w

Lanfranco. 5 B. p.
. ( R e n a to ).;.!0 3 , m.

L a v in ia  Fontana^  gran .píntela italiá^ 
na. 1 8.8. ;p> :

Z  azaro  (San) M onge,qnemadas lasima- 
; nos pinto imágenes sagradas. 1 5 2'.=nn 
L e  H a y  (M a d a m a ). i í88Jm. .
Lecho nupcial pintado  : se .hallo en las 

ruinas de R o m a. 1 6 8 .  ín. \ . v.'̂
Ze^ízdo (P o n d o ) . 54. p.;- : - ■
L eó n  B a p th ta  A lberti deíinidon. de 

la Pintura.-2 5 . m.
León Isaurico , 'v 2̂.sq Copronimd, 
Leonardo  ( F r . Agustín ) ,  .vease Agus~ 

tin,
Leonardo  (  Jo se f), Angelo N a rd i.
Leonardo de V in ci: en. la ’ Pintura de la 

cena que executd en M ilán , ;dexd:por 
acabar la cabeza d e 'Christo,. 2 1 3 .  £ 
y  2 1 4 .  pi. F u e  maestro de R afae l de 
U rbino, m u y  estimado y  honrado de 
grandes Príncipes, y  especialmente 

- del R e y  christianísimo Francisco I.-., 
. en cuyos brazos murid^ 1 7 2 .£ y  1 7 3  .p. 
Leontisco , pintor. 1 9. £
L e y  Archiatros de los .'romanos, á fa

vor de la Pintura. 9 2 . xn.
L e y  de ios Emperadores Valente y  G ra

ciano, á favor de la P intura, con sliír 
gularísimas exenciones. 9 3 . m.

L e y  3 . de la nueva Recopilación ,'á  fa-

OSAS'  NOTABLES ,

favor de la Pintura. 1 28 .  m.
Leyes  de las Pandectas, reducidas á sie

te. 1 1 4 .  £  Leyes-de la Partida tam
bién. Ibidi > f   ̂ .

L eyes  deda .nueva Recopilación, acerca
de los-oficios. i2.6¿m^: , .

Zzi^roj-antiguos de la:Mntura .qüéjpe- 
rederon. 1 9 5 .  p. m ..-£,y 1964,^^1 

L ib ro s  d e .la  Pintura..en -Ja lengua^.J^. 
tiná. r9 0 . f. 1 9 1 - p. mv ; ,-,nco

L i b r a s . perspectiva:en,,- varios idio
mas. 1 9 1 .  m.-  ̂ ; .dr, •

Libros, que se han eserko.-d impreso 
la Pintura en idioma-casteliano,dl89. 
£  1.90:! p .:m . Que se han escritoj en
lengua francesa. .19 4 .-p. m.
mencod Ibid. £  E n  -toscano.
1 92.  y  X 9 3. E n  portugués^ 3-90̂  m. 

L id io  (G ig e s) . i6 .  p. ' . ' ;
L ien zo  pintado- de aguja por las íohe- 

ranas manos de M aría santísima, cOn 
las efigies de Christo -nuestro :Sei)or,

- y  de sus.sagrados Apostóles. l oyvm, 
perietra con la vista árboles. -̂pe

ñascos y  montes. 2 8..;£ . J í
L ín e a  de la secc ió n ed m o  se. entien

de? 68.. £  ,
L ín e a  de la  sección .,' que cosa .sea, y 

' por que. 2 4 5 .  p.
L ín ea .d e l p lano  : es cOnmensuratríz de 

todas las superficies degradadasv-sobre 
el plano horizontal. 2 6 5 .  jn..- y 

L ín e a  del p lano  , ú dé la tierra que 
cosa sea? 24 6 . m. ::

.Línea  ( L a )  diagonal de ..un quadradó, 
es.basa de un triángulo isósceles rectán
gulo , aunque esté degradado..279*;iB. 

Línea-horizontal, qué. cosa sea ? 247ÍP; 
L ín e a  horizontal, se . ha de colocar a ;

la altura del horizonte naturaL2Ót;.p-; 
F in c a  perpendicidat de la sección, eí: 

conmensuratriz de todas las cantida-í 
des qae se representan en él) pknQi  ̂
horizontal. 265.  m;  ̂ ■'

L ín ea  perpendicular  ̂ ó erecta enda 
perspectiva. 24 8 . xn. - ^

r z i
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Lín ea  que Infinitamente se puede ir 
acercando á un termino sin poder ja
mas llegar á él. 2 5 1 .  f.

Lín eas  concurrentes en la perspectiva, 
parecen paralelas. 259.  £

L ín eas  concurrentes secundarias, qua
les son ? 248. m.

L ín ea s  de la competencia de Apeles y  
Protogenes. 4 8 . m.

L ín ea s  objectivas, 6 específicas , qué 
sean? 2 5 0 - p .

L ín ea s  obliquas en la perspectiva, qua
les son I 248 . p.

L ín ea s  paralelas geométricas en la pers
pectiva , quales son? 248.  m.

L ín ea s  paralelas, perspectivas acciden
tales. 248 . £

L ín ea s  paralelas, perspectivas d concur
rentes , qué son l 24 8 . m. L as con
currentes principales quales son ? Ibid.

L ín ea s  transversales, quales son? 2 4 8 .0 1,
Lisipo  : eligid del natural lo mejor pa

ra sus estatuas. 76 . p.
L is ip o , vease edicto de Alexandro.
Lom azo  (P a b lo ) . 3 1 .  m.
L ó p e z , vease ChristovaL
Lorenzo (S a n )  del Escurial. 2 3 . £
Laceas ( San ). 2 1 8. m. y  Ibid.
Lucas Jo rd á n  : compendio de muchos 

hombres eminentes juntos. 3 4 .1 .  F u e  
gran practico, é imitador de las ma
neras de otros pintores eminentes, i 8 r . 
p. F u é  llamado del señor Garlos I L , 
para pintar en el E scu ria l. y , otras 
parres , y  recibid de S. honras y  
mercedes m uy singulares. i 8o . .m.

L u is de C a r v a ja l , excelente pintor, 
i 82.£

L u is  de V a rg a s , excelente pintor se
villano. 1 8 2 .  m.

Lum ina  , luz y  cuerpo lum inoso, qué 
cosa:Sea ? 293 .  m.

Lum inar ( e l ) mas alto , hace menor 
la sombra de ios cuerpos ilumina
dos. 299. m.

Lucio Scipion , L .  Hostilio ( L .  M u - 
T o m .l

£  N  £  S T E  L I B R O .
^79

m í o , y  otros Principes y  Senadores 
■ romanos pintores. 486.  m.

L u z  , sexta parte integral de la Pintu
ra. 70 . m.

L u z  secundaria d reflexa, que cosa sea ? 
2 93 .  £  I

L u z  (  L a  ) actúa a el diáfano , á el coa
lor , y  á la vista. 73- p.

--------- idéntica en si el color y  la som
bra.-7 2. £ N o  es ni puede ser cuer
po. 7 1 £  Actúa á el diáfano , á el co
lor , y  á la vista. 7 3 . p.

----------es causa necesaria , y  no puede
dexar de alumbrar el objeto que se 
-le opone. 2 9 7 .  m. E s  qualidad di
fundida del cuerpo luminoso. 7 2 . p.

---- — del dia : hace m ayor reflexión, y
por qué ? 3 0 3 .  m.

L u z  (L a )  ni la vista no pueden ver d 
alumbrar enteramente la mirad de un 
cuerpo globoso. 3 0 1 .  m. Pero si el 
luminar fuere mayor que el ilumi
nado , podrá alumbrar aun mas de 
la mitad. Ibid.

se mueve hacia todos los espacios 
de.su esfera. 7 2 . p.

^ A C L IIá á lC A , en vez de A íe- 
. canica , según el Padre Jaco- 

bo Kresa de la Com pañía de J e 
sús. 1 1 4 .  p.

JM achiica , -pintor'y arquitecto en G ra
nada 5 por la manera de R afael. 
1 82 .  m. .

W á d a m a  íe H a y , pintora francesa ex
celente. I 88. m.

TVagnitud  paralela á la basa de la pirá
mide , disminuye pero no degene
ra. 2 7 3 .  £

ÍMahometanos \x\tn^Xí prohibida la Pin
tura , y  por qué. 94, £

Adanteña  ( A n d rea). 1 7 5 .  £
Adanuel ( F ra y  )  de Hiierta , predi-- 

cador y  pintor de miniatura. 98. £ 
Boh e Ada-
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M a n m l Tesauro describe el simbólico 
monstruo de los A ten ienses-.ós. f.

M arato h ia  , vease B a ta lla .
T T .rctlla  (G u iÜ elm o ). 46- f.
Icá reo  Antonio^ Em perador , fue emi

nente en la Pintura. 1 8 5 .  p.
ArlarcQ, Ludio L lo ta  pinto en Ardea el 

templo de Juno. 5 2- f. Y  las efigies de 
Atalanta y  E lena en Lanubio- 5 3 .  p.

AÁargarita de E n c in a , pintora exce
lente. 1 8 8 .  p. Otras pintoras italianas 
excelentes. Ibid.

M a rta  santísim a ofreció á los Apostóles 
estar presente en sus imágenes. 20 4 . p.

AAÍciría Sibila G -ravia , y  Susana de San- 
drarst, pintoras. 1 8 8 .  m,

A ía ria n a  de la  Cueva , (  Doña )  pin
tora en Granada, i 8 7 . f  .

M a ria n a  (  D oña )  lañarte  , pintora, 
1 8 8 .  m.

M a rieta  Tintorera , hija del Tintorero, 
pintora excelente. 1 7 8 .  f.

Adario  ̂ ñorisra excelente. 58 . p.
M arques de A ula  , exercid la Pintu

ra. 186'. f.
M arques de M ontevelo , pintor, se ayu

do de la P in tu ra , y  por qué. 1 86. m. 
Enseño á otros el arte. Ibid.

M a s  mueve lo que se v e , que lo que se 
 ̂ o j í .  I 5 3 . f. , _

Adascarenas ( D on  G erónim o). 1 86. f.
Adaterias sobre que .se puede pintar al

temple. :o. P-
M á x im o  (  Valerio.)'. 1 86.  m . 
A ía x ím ilia n o , Empera.dpr , pinto con 

grande acierto, i 29. p.
Mayno. ( F r a y  Juan .Bautista )..9 8 . nj.

I  7 9 ,  m .  . ■ . . _ ;

Adazo ( J u a n  Bautista d el). 1 79. f i . _ 
A Í¿¿/í^ ,(G uille ln io)...i76 . p.
Adedicina , arre liberal, 92.. m. 
M edicina Y anatomía :observa la- P in- 

tura, i 4 0 . m.
Adedio importantísimo:,.para hallar la de

gradación de las figuras en el ayre. 2 6 Vf* 
A da/o  para hallar' la proyección de

qualquiera planta, aunque sea circular 
, d aovada. 2 82 .  p.

Adedio para hallar la situación de quah 
quiera figura en la distancia que se 
quisiere. 2 8 1 . p.

----- r-,para hallar el esbatimento en el
terreno de las figuras que están en el 
ayre. 309.  h

-para hallar el punto principal,
distancia , y  horizontal de una pers
pectiva dada. 279 .  m.

-para levantar y  terminar un soli
do en perspectiva. 282 .  f. m. 283. f. 

-único para acordar un quadro
historiado, compuesto de diferentes 
términos. 265 .  m.

Meddr la linca de la circunferencia del 
ovalo. 3 3 4 .  m.

Melamtliio. 2 1 .  p. m.
M ente  (  L a )  del autor, se ha de atender 

quando en la letra hay alguna impli
cación. 1 2 4 .  f

M ercenario  , es lo que está sujeto á jor
nales diarios. 1 34.  f.

Adetdfora iconológica, es de figuras mo
rales. 62 . p.

M etáfora instrumental. 6 1 . m. Moral. 
59. m .N atural. 58 . f. Vultuosa.6o.p.

M etáfo ra   ̂ vc\2lScq. de toda la sutileza 
intelectual. 58 . f..

M etáforas  , que pertenecen á el pin
tor. 58 . f.

M eteoros de diferentes represeritaciqnes 
en el ayre. 229 .  p; . Varios y  porten
tosos en la Helvecia. 23i.p ..:u --:

Adétado scientifeo rqné es? 25...p.-í
Mefodio:^ monge , p intor, m uy siervo 

de D ios. I 69. f  .: .r ¿ *
-M e tro d o ro eminente pintor y . filoso

fo. 1 4 5 .  p. _
Adicael A n geT  Embaxador de-Floreit 

cia á el Papa Julio. I L  i63..p.^
Adicael- A n gel Caravacho , '  caballero V 

de la orden de San Juan. 1 76-. E
Adiguel Barroso  , pintor y  arquireoto. 

1 8 2 .  f. :  ̂ .
.... M ¡'
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J^Sguel ( Padre )  R ogerio , de lá 'C om - 
pañía de Jesús , se valió-de la P intu
ra para introducir el Evangelio en la 
C h i n a , donde hoy se euemaii. por 
millones las almas convertidas i  nues
tra santa fe católica. 1 39.  m.

JVlUkm , reside en k  Pintura de las ba
tallas  ̂ 1 4 0 .  p. _,

Jvlinas , moneda antigua ,■ que valor te
ma: [<S6. p.

IvTmiatura : cómo se hace 5 q,^£ 
M inio  : qué cosa sea ? 49 . p. L o  usa

ban algunos pintores antiguos , y  de 
qué m odo? 4 8 . £

M ita d  dcl diametro de un quadrado 
produce otro,  qué sea subduplO' su- 
yó . 293 .  p.

M ita d  dcl semidiámetro , mide trece 
veces la circunkrencia. 3 3 2 ,  £ 

M odestia  con quer>Apeles cedía á otros 
pintores eminentes. 1 59 .  m. 

Jdoddstia  ( L a  ) íiO . quita el conoci
miento de las. obras propias, ry  q./f. 

Modificaciones 4 .̂ la  lu z , causan la di
ferencia de colores.. 7 2 . £

M odo de constituir un ángulo igual a 
otro dado. 2 39 .  £  . . .  f

■--------:de cubicar, ó niédír el grueso de
una pared.'3 3 5 .  f   ̂ , r  ... .

-de dividir el ángulo en dos par
tes iguales, 2 39 . £  p e  dividir, una lí
nea en dos partes .iguales.. 2 4 .0 .'^ . 

—— de- estudiar, dei natural,..sin de-
xar^ vencer déesus defectos. 7.6.. p. 

-formar un triángulo.equilátero so-
bre una .línea d^'da.:^40. m. D e for
mar, qualquiera :. í;-riánguIo. '.24 r.: p. 
Desformar un q i^ x a d o , Ibid.cpP

de graduar la reflexión aegun ar-
.tew ;303 ,. £ - ^ - _  - _  (̂j

: ■ d e ‘hacer -.a-yance. ^para. m edir las 
obras,de £ V■ _.::. ..

•de-'hallar-.la-: ,m'’oyeccion. de--mu
chas .pamlelas..iguales4 hallada:1a de 
una de ellas. 2h ie  
—-íle  hallar la-^ i»):eccioh . de una

. ..linea, p  8 1 . p. ' '
M odo  de hallar la proyección cíe quah 

quiera .figura d  planta , aunque esté 
. fuera de línea. 2 82 .  m.
------ —de hallar el centro á los rayos ó

líneas, diametráles de una, superficie 
- aovada. 3 3 4 .  p.

-de hallar un círculo que sea ma-
. .-yon. ó .menor que otro,  en la pro

porción que se pidiere. 3 2 6 .  m.
—  ----- de medir los pies cubicos de una

cópula. 3 3 5 ,  m.
— --- -d e  pintar con ceras. 4 3 . £
— -------de quadrar .el círculo y  mensu

rarle. 3 2 7 .  m.
-fácil de hallar una quarta pro

porcional. 329 .T .
-de hallar el centro de qualquiera

circunferencia ó porción de ella. 3 3  o .£ 
-de hallar una. tercera proporcio

nal á dos líneas dadas. 3 3 0 . 'p.
——^de transferir una cornisa á mayor
. ó menor. 3 3 6 .  m. D e formar un 
exágono. 3 9 2 .  £

Jdfodo y  7:^ /̂ .̂ para graduar la reverbe
ración. 304.: p.

M odos enigmáticos de expresar las per
sonas divinas. 1 4 7 .  m. •

M ohedano  ( Aritonio ). i 8 2 . £ 
M onedas de oro con la efigie de Chris- 
- tQ. Señor nuestra. 200 ,  m,
M onge  (San  L ázaro ). 152^ m.r 
Jsdorisenor Cardenal A q u a v ix > a -tam

bién ha dibuxado.'i 86. m. 
Monte-velo (M arques de).ii86-. m. 
M ontezm na f  D on  Pedro ). a  86. £ 
didonocromadas-.y. pintores /de. un solo 

color. 2 1 . p. . . . ; :
Jsdonstruos aéreos), y  figuras horrendas 

en el Africa. ^ 2 8 . m. Extfavagan-o
tes formas y  figuras de varias gen-

;■ teshibid. '- f  .. ú
A n to n io ). 1 7 8 .  p.

M orales  (  Am.brosio, de ). 1 2 9 .  m. 
M orales , llamado el divino , y  por- 

■ quei .Fué m uv i estimado del señor
F e -

k
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Felipe i l . , y  llamado para pintar en 
ei Escurial. 1 7 8 .  m.

M oscovitas , admiten en sus templos 
las pinturas, pero no las estatuas. 95 .p.

M o ya  (Pedro d e). 1 8 2 .  m.
M uciano  (G eró n im o ). 1 7 5 .  f.
M u g er negra que se volvid blanca, y  

otro negro blanco. 2 23 .  £
M u ltitu d  de pintores mártires. 1 5 2 .  m.
M u r illo , vease Bartolomé.
M ú sica  , reside en la Pintura , pues sus

pende y  eleva. 1 3 8 .  m.
M usivarios  y  musayco , pintura de pie

dras embutidas. 4 1 . p.

^ACIO N  de hombres de color
verde. 2 2 3 .  p

Ilaciones b a rb a ra s , que ocuparon á
España. 2 3 . m.

N alces  ̂ ingenioso pintor. 58 . £ Efecto 
maravilloso que logró impaciente en 
la espuma del caballo que pintó. 49 . p.

N a rd i  , vease Angelo N a rd i.
N aturaleza^  émula de los Drimores del 

arte, pinta en todos sus quatro ele
mentos. 2 2 1 .  £

N a tu ra lez a , maestra del arte de la Pin
tura 5 y  por qué ? 2 3 1 .  m.

-modela y  hace moldes de las co
sas naturales. 224 .  ni.

■ reparte superhcie en toda la es
pecie , no en todo individuo. 76 . p.
y  1 57*

N avarrete  (Juan Fernandez de), i 78 . £ 
N a n tk a  reside en la Pintura de las 

marinas. 1 4 0 .  p.
N azianzeno  ( S a n  G regorio). 1 5 3 .  p. 
N ecia  inscripción de algunos tapices.

3 9 '

Bieron fue deshonestísimo. 1 1 8 ,  m. 
Aprendió la Pinrura por dictamen de 
Séneca su tutor y maestro. 1 1  7. £  '

B  iceno (San G regorio). 1^3. p. 
N kefo ro  y  otros autores describen ma

ravillosos efectos de. pinturas saerr̂ , 
das. 1 5 4 .  p. ^

N ietas  ateniense, estando pintando sq, 
lia preguntar á sus criados si había 
comido. 1 5 1 . £

Nicodenms  ̂ vease Evangelio. 
N kodem us  , escultor. 2 2 . m. 
N icofanes , pintor serio. 2 1 . ni, 
Nicomacho. 2 1 . p.
N inféo  ( E l )  Barberino  ̂ pintado en las 

ruinas de R o m a. 168 .  £
N in gu n a cosa carece de transpartu- 

cia. 2 8 .  £
Ninguno  ha sido universal imitador dg 

la naturaleza. 3 4 . p.
N iño  ( D o n  Ju a n ) . 1 8 2 .  £ 
N obilísim a casa d.e Fabio  , pintor. 

1 69 .  m.
N obleza  ; qué cosa es? 89. m. 
N obleza  de executorias en la Pintura, 

l i o .  £
N obleza  de notoriedad, qué es. i02.£ 
N obleza  de la Pintura en todos dere

chos y  clases. 1 1  2 . p.
N obleza  , no se debe suponer, y así se 

ha de probar. 8 1 .  £
Nom bre ; no perjudica quando consta 

la naturaleza del dominado, ií-5-p. 
N o  hay j^acultad. que no haya tenido 

sus contrastes, i 1 2. m.
N o  hay verd ad  sin contradichn efi lo 

criado. 1 1  2 . m.
N o  estudiar losJtindamentos teóricos-̂  

es defecto del p in tor, no de la Pin- 
■ tura. 1 50.  p.
N o  le obsta d  la  F in tu ra  el no estaf

en las siete artes - liberales. 1-14. m. 
Si io  estuviera se le hiciera manifies- 

- to agravio, Ibid. -  - . - ^
Nom bres de A p e le s , Z e u x ís , Facraslo / 

y  T im antesinm ortalizados 
eminencia del arte. 1 6 2 .  m.  ̂ ‘

Nubecilla misteriosa  ̂con semejanza ée 
hombres, representada á Elias. 2 2 8̂  m- 

Núm ero  ( E l ) de los necios es iniinito, y 
quan difícilmente se corrigen,
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Jsíúmeroskts , no. es de limitación slnQ 
de colección y  multitud. 1 1 5.. p, i 

Nuncz (.Padre Francisco). 64 . p« ;;

\B  J E T O  en la P intura, que cosa 
sea:? 242 .. f.. Diferentes. especies 

dé.'ob[etos. 2 4 3 . p:. ,
(9^* í̂- ‘̂,-quando Uega á^perderse de .vis- 

ta en: la distancia.:31:9 . p . .
Ohserran da  ritual de un pintón. .é'o...p. 
Obsedo'adon de 2 Íeuxis en la.; hermosa 

Jun o  de ios agrigcntinos. . i58> 
Obs'erv^don importante para 1 ^  quá^

dro:historiado. 263 ;  m.
ObserTiadones para-un.retrato. 1 58.  ihv 
Obras de la Pintura v son cierta., .especie 

de:  ̂creación : obras, .de.. la , E.scukura 
son producción. ;i 4.5, p. - . i-,1 

0¿í-¿2s-'grandes de historia, como se, han 
de organizar? 6 5 . m .

Obras- de la Pintura son incjorporeas> y  
de superior grado. .143.. m .. :..-u 

Optica--  ̂Pintura teórica, d tedríca.-de.'la 
Pintura. 1 46 .  m. . . .

Optica., una de las ciencias matemáti^ 
cas es la Pintura. 1 4 6 .  m.

Orden del Consejo , para que ninguno 
de los pintores vulgares retratase. ál 
señor Carlos II . 2 1 2 .  f. Que.se debería 
hacer con las efigies sagradas ? Ibid,. 

Ordenes militares de'Caballería-, para la 
expulsión de la morisma en 1 Espa
ña. 1 23.  f.

Ortúgrajía montea llana. 68. m.
Origen de la Pintura incierta. 16 . p. 
Origen de la Pintura en Grecia. 16 . f. 
Oro y  plata molida., en que se gasta?

50. m. Ibid. f.
O^alo duplo. 333-  ni.
O'valo de puntos dados, d de una vuel

ta de cordel. 3 3 ^ . m.
sexquialtero. 3 3 3 .  p. - 

Ovalo voluntario. 3 3 '3 ‘ f-

~ ^ A B L O  (San );con virtid  panchos 
: de la fanulia. de Nerón.. 1,2b,

.. p ,;N o  es-dudable,'haría, lo mismó'.cdn 
Sén eca , con . quien .tiivo; raptó, x o -  
mercio. Ibid. L e  cedió Séneca:á.N e-

- . rófi .^iete\mÍllopLes.:y, medio quc:.£eiiia
. t i deirenta< Ibid,. m. Ñ o  k  probo, ser

cómplice en la conjuracion^contra su 
JP^íncipe. ibid.s,:m; Cartas .recíprocás 
de San Pablo á Séneca, Ibid,,p..;Fla- 

r'ívÍ0; J 3 exrro ,':Tem tlianó ,vSan G erd- 
ninxq.,..:y'i.San: Agustín-;,, afirman.: que 

í oCién^tdiicoLo.ciiltó. 12. pdMlogioa 
del Padre Cansino ,a . favor ide/-Sé- 

-■ i ñeca. Jb id , A lgu n o  se ,atreyÍQ.A dmr:
- ..fjugnarlei.pero noLaltd quien sacase 

la cara á defenderle. 1 2 1 . m . Escritor
- saritísimo le llam a .Tiraquelo. 1 2 2> 

T a b lo i de Céspedes , .  racionero d e la
Santa Iglesia de Córdoba , cPlinénte 

. pintor^y m uy erudito. 1 7 8 . ,  
E a b lo  de la s • Roelas ,■ pintor y-, ca- 

ñoaígo de Ía:Santa,Iglesiad^'-G llya- 
res. 1 79 .  p. .. - '  ̂ ;

P a b lo  Guidoto, y  Otros tres pintores in- 
: signes, honrados con mercedes d e las 

ordenes militares, por el señor F e 
lipe l íL  1 7 6 . .  . , ,

P a b lo  Lom azo\  dice ser el dibuxo ma- 
i , teria de la  P in tu ra ..3 i, ni./
Pablo . 'Veronés y îTiUY honrado de la 

Señoría de Venecla. 175.- m.- L la 
mado por el señor Felip e  .II. vino en 
su lugar Federico Zucaro. Ibid. 

Pacheco  (  FranciscG.). 1 8 2 , ni. .., , A. 
Pacíib io  ,p o ttz  insigne, pinto el tem

plo de Hércules. 88 . p. 1 6 9 .  m . . "L 
P aisillos^  en larichitas de piedra, por 

naturaleza. 2 2 5 .  f. Ciudadelas en pie
dras naturales. 2 2 6 .  p.

P alad ió n  ̂ ye;zst Jicciones. ,
P a le ta  para poner los, colores del olio. 

56. m.
P a -

k
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Palom ino  (D o ñ a  Fran cisca}. 1 8 8 .  f. 
Panfilo  , m aestra de Apeles. 2 0 . m.

2 1 .  m.
P a m o  , herm ana de FIdias. 2ó.-ni.
P a n to ja  de la- Cnm  ( Juan ).' i 7 7 . m.
Páñetés  la honestidad de

■ Christo Señor nuestro donde se ve
nera. í 06 . p.

P ara le lo gra m o , es duplo de un trián
gu lo 'que tenga igual basa y  altura. 
^úo. p^ ' '

ParaUtiáo ( E l }  de la- piscina en Jem - 
salen. I 26 . p* ' '

Para- saber la perspectiva teórica, no 
es menester saber dibuxar. 242 .  p.

P a rc ia lid a d  de Alexandro M agno con 
Apeles. 9 1 . f.

P a rtes  integrales del; dibuxo , contor
n o i l u m i n a c i ó n ; simetría y  an ^o-

3 3  - P*........... (
P aredes  pintadas, transportadas á -R o 

ma por M urena y  M . V a rro n , des
de- Lacedemonia. 1 6 7 .  p. : • ""

Parrasio^  pintor insigne. 20 . m. P in 
to agudamente la insconstante natu
raleza de ios atenienses. 62 . m. F ir 
maba en sus obras P arrasio  el abs
tinente. 1 5 2 .  m.

P asion aria  ^01 contiene las in
signias de la pasión. 2 1 o. p.

Patricio Caxes , pintor dei señor F e li
pe IIL  1 8 2 .  m.

Pavim ento  degradado y  paralelo á el 
horizonte no puede> llegar á la línea 
horizontal 2 5 2 .  f.

Pavim ento  de ios Griegos , pintado de 
piedras embutidas. 4 1 .  p. Ibid.

P au lo  Jo v io  , en las empresas militares 
y  amorosas. 6 3 . f.

P a u sia s  el primero que Invento pin
tar al fresco las bóvedas y  sótanos. 
5 3 ' í*'

Pedio  (Q . ). 1 5 6 .  f. y  88.  p.
P ed ra za  ( Francisco' de). 46. p.
Pedro Atanasio  ̂ pintor del R e y  en 

Granada. 1 8 2 .  m.

P edro  (  D o n )  Calderón , prueba ser h 
Pintura compendio de las artes. lo^  
m/y- f .  Favorecióla mucho, h q '̂  ' 

F eregrin  de Bolonia , m uy honrado^ 
enriquecido por el señor Felipe II 
L e  dio una plaza de Senador de A l’ 
lán para su hijo. 1 7 6 .  p.' ■ -  

Pedro de Cortona , gran pintor y q  
bailero , por merced del Pontífice 

 ̂F u e  m uy rico y  labró un suntüoso 
sepulcro, á Santa Martina. 1 77, 

Pedro de Hórrente , y  ios R ib itas 
otros' pintores valencianos excelentes 
1 8 3 .  ni. ‘

Pedro (JA on ') de M ontezuma., Con, 
de de T u l a ,  pintó m uy bien..186, fi 

P edro  de A loya., imitó la manera.de 
-Vandic en Granada, 1 8 2 ,  m. . . 

Pedro Fernandez  , primer maestre de 
las órdenes militares. 1 24 .  p.- - .

Pedro P a b lo  Pubens  , embaxador., y 
armado tres veces caballero. 163. p. 

Pedro Gregorio Tolosano., ensalza la 
Pintura, 5 o i , f..

F edro  y  JTartin. de B os  , discípulos de 
R ubens. 58 . p.

Perdices que volaron á la que pinto 
Protogenes. í 6 7 . .p.

P ereda  , vease Antonio Pereda.
Perólas  (  L o s  dos) pintores, escukores 

y  arquitectos. 1 8 2 .  f.
P ersp k a c ia  , propiedad de la Pintura 

que hace á sus profesores penetrar 
ios mas ocultos primores de la na
turaleza, 1 5 7. p.

Perspzctiva  , nombre genérico á la de- 
Imeacion de todo linage de objetos 
que se ofrezcan á la vista- 242. p. 

Perspectiva  de cuerpos y  de iuces; ;
292,  m . . . . ■ ,

P ersp ectiva , parte integral principallsi- j 
ma de la Pintura. 6 7 .  m. ■ 1

Pescado  con las Insignias de la pasión. (
2 1 0 .  p .

P ied ra  acates con las nueve Musas, de
mancha natural. 2 22 .  f.

Pie-
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P iedra ágata  , donde estaba de man
cha natural una hostia con un cor
dero en m edio, con resplandor y  nu
bes, 20 9 . f.

P ied ra  bezal en figura de un delfín. 
2 3 5 .  p. ^

P ied ra  la p iz-la zu li con las estrellas de 
la Ursa menor. 2 2 5 .  m.

P ied ra s  en figuras de varios animales 
en Sicilia. 2 2 5 .  p.

P ied ra s  que dentro de sí tienen ■ efigies 
de animales de piedra. 224.  m. 

P ied ra s  maravillosas halladas en la er
mita del Santo N iñ o  de la G uar
dia. 209 . f.

Pierio Valeriano , eminente en los ge- 
roglíficos. 6 3 . £

Pim entel^  vease P.nriqu£.
P in o  y (C o rn elio ) vease Accio.
P in ta r  el alma , es expresar io s . afec

tos. 60 . £
P in ta r  es mayor deley te que:  haber 

pintado. 1 5 1 .. p.
P in ta r  no es anenrir, sino fingir. 2 7. p. m. 
Pintor de la imagen de D ios en el hom

bre fue el hijo-de D ios. 1 2 .  £
Pintor , ninguno tiene la pintura por 

oficio. 1 2-6. p. .Por serlo , se consti
tuye noble.. I o I . m.

Pintor que no llega á inventar con. la 
debida perfección , siempre está en 
términos de principiante. 2 4 1 ,  £

Pintór que se le secó- la mano por apli- 
- ^ár á. Christo la semejanza de Ju p i- 

- ter. 2 1 3 .  p. Arrepentido se la sano
■ el'Santo Obispo Genadio. Ibid. 
Pintor^ siempre, tiene, el libro del es

tudio abierto en la misma naturale
za de lo visible.. 1 5 7 .  m. Sin- pers
pectiva , filosofo sin lógica.. .20. f.

Pkitor  ̂no puede, -serlo sin ser, arqui
tecto , y  el. arquitecto lo puede ser

■ sin ser pintor. 1 4 1 .  £  . -
Pintores , admitidos á los oficios del es

tado noble en . estos reynos de E s 
paña. ..13 2. p. L o  qual es negado á 
Pom. L

3B 5

los oficios viles y  mecánicos. Ibid. 
Pintores  con hábitos de las ordenes 
- militares , han conservado el exerci- 

cio de profesores de k  P intura, lo 
que no sucede en otras profesiones 
ilustres. 1 3 1 .  m.

Pintores  del tiempo de la institución 
de las órdenes militares. 1 2 9 .  £  

Pintores., eminentes, italianos y  espa
ñoles al fresco. 5 2 . p.

Pintores  españoles, que han emulado 
los eminentes italianos. 3 4 . m. 

Pintores  estudiosos , tienen pieza sepa
rada para estudio. 85 . p.

Pintores^  ministros del V e rb o , u de la 
..palabra de Dios. 1 5 2 .  £

Pintores  no se sujetan á la jurisdicción 
de la justicia.ordinaria. 9 3 . £  

Pintores  que se aventajaron en la pin
tura linear. 9 7 . m. Que se aventaja
ron en la pintura monocromada. Ibid. 
Que se han señalado en la imitación 
de la naturaleza. 3 4 . ni.

Pintores  separados de otra profesión in
ferior para gozar del fuero de la no
bleza 5 admitidos en las cortes de A ra 
g ó n , y  declarada en ellas la Pintura 
por arte liberal. 1 3 2 .  £

P in tu ra  roda erudición. 64, m. £  
P in tu ra  agraviada en. los estatutos de 

las órdenes militares., i 23.. £
Pintura, ai fresco, en que consista ? 5 4 .

m. Sus calidades..5 i . £
P in tu ra  al fresco de los sitios publicos 

. en A ten a s, y  de que modo figura- 
. ban ios filósofos, 3 . £

P in tu ra  al olio , quando fue hallada.
■ 5 5 . £  Sus inventores. Ibid. m. y  £ 
P in tu ra  al temple., y  sus calidades, es la 

mas  ̂antigua. 4 7 . £
P in tu ra ,  arte liberal, hija de todas las 

' buenas artes. 80. p.
P in tu ra , arte architectonica, príncipe de 

las artes. 1 4 1 .  m. A rte inventada de 
los dioses. 14 5  . p.

P in tu ra  batalla contra la superficie
C cc y

/
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-y esta contra la Pintura. 3 1 5 .  f. 
P in tu ra  bordada. 37 .  m.
P in tu ra  bordada de mano de la P .c y -  

na Santa Elena. 1 08 .  p.
P in tu ra  bordadla , remitida de Alem a* 

nia á el R e y  nuestro señor Carlos
I L 3 8 . P .

P in tu ra  buena : no tiene precio ni ta
sa. 1 3 5 - Quinti l iano que no 
hay cosa mas noble. Ibid. p.

P in tu ra  cerífica : es m uy antigua. 4 2 . f* 
P in tu ra ,  ciencia demonstrativa, y  por

que ? 147« p*
P in tu ra  : comunica su nobleza á las ar-

tes que participan del dibuxo. i s S . m .
P in tu r a : considerada en abstracto. 24. f.
P in tu ra  ; consigue mayor triunfo que 

la Escultura. 1 4 3 .  m.
P in tu ra  convalecida en España. 24 . p.
P in tu ra  : da en cierto modo inmorta

lidad á los heroes. 1 6 0 .  f.
P in tu ra  de aguazo. 5I-» p»
P in tu ra  de Antonelo de Mecina. 56 . p.
P in tu ra  de Baco  en seis mil sextercios. 

1 6 5 ,  p. R evoco  la venta L u cio  M u- 
mio , y  por que ? Ibid.

P in tu ra  de la misteriosa zarza de M o y 
ses. 59 . m.

P in tu ra  de la naturaleza en un apo
sento obscuro, 2 3 1 ,  f. E l  modo de
lograrlo. Ibid.

P in tu ra  de la victoria de M . Valerio 
M áxim o Mésala. 1 62 .  p.

P in tu ra  del glorioso Evangelista San 
Lucas. 2 1 7 .  p. Tres se:-veneraii en 
R o m a  efigies de M aría santísima.
originales del santo. Ibid. m..

P in tu ra  del nacimiento-de A d on is en 
los subterraneos -de R o m a . r68.  f. '. 

P ín tu ra  del sepulcro 4 c O vid io , en las 
- ruinas de R om a. 16 9 .  p. , í- \ . .. L 

P in tu ra  de los andguoss llego a lo  su
mo' de su p'erfeccioñ. i 66. f. . 

P in tu ra  de mano de Aristides, paga
da en cien talentos, 1 6 5 .  p.

P in tu ra  de mano de Ju an  de Brujas,

inventor del olio. 56. p. r-
P in tu ra  de porcelana y  su maniifac^ 

tura. 4 5 . m. .
P in tu r a , de quienes ha sido abando

nada. 1 3 6 .  p-

de Seneca. 1 1  7. m .

V

P in tu ra  de San M iguel en Roma- de 
piedras embutidas. 4 1 .  p.

P in tu ra  de Scipion con la victoria asiá
tica. 1 6 2 .  p.

P in tu ra  de un solo color. 1 9. m. ibi4 .,m.
P in tu ra  embutida. 40 . p. Embmida, 

plástica de los indios. 4 2 . m.
P in tu ra  eminente , á veces mueve mas 

que una oración elegante. 1 54.  p.
P in tu ra  , emula de la omnipotencia.

P in tu ra  encaustica , cerifica. 42 . f.
P in tu ra  en Españ a, desde el principio 

de la religión christiana. 22.. rn̂
P in tu ra  ( L a )  en estos reynos no .solo 

está reputada por arte liberal , sino 
con excelencias superiores á muchas 
artes liberales. 96. p.

P in tu ra  en su infancia, i 9. p.
P in tu ra  ( L a )  era liberal en Ropiníon

P in tu r a , es ciencia superior a todas lai 
artes, aun liberales. 1 4 3 .  p - .

—es ciencia especulativa en lo ted-
TÍco, y  practica en lo operativo,. 146. 
m. y  149 .  p.

-es hábito adquirido por dembns-
rracion. 258.  p. Prueba sus conclu
siones -con -demostraciones.-,;aisfcSo- 
sdfrcas como matemáticas. Itódi ni.

---- ês hija del divino aliento;
-es m uy otra cosa que .los

connumerados en  los estatutos 
ordenes.militares., 1 2 5 .  p_.,Y:,asn:iio 
pudo quedar excluida de ellálwlbí'^*
m. N o  desconocieron en ría ^ tu ra  ;
el atributo de JiberaL Ibid. f̂  oiat.: ¡
---- es O p t ic a por lo  qual esdemói^".
trativa'y científica*-! 43. m,rrvyr.v- y

P in tu r a ,  espejo para la perfeciómd^ 
la prole. 1 5 6 ,  L  U n labrador;log*^ó

' por. '.r's
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por este medio tener hijos m uy her
mosos. Ibíd. Jacob hizo lo mismo 
para que saliesen manchados los cor- 
deriiios. 1 5 7 .  p. -

P in m r a , escritura de los pueblos. 1 3 9 .  
- p. Escritura muda y  geroglíHca elo- 

qTliencia. 91 .-p.-e . . . . . .
.— —̂ -escritura de :los A sirios, Caldeos^ 

y  Egipcios. 1 7 .  p- ' 
pintura^  exenta de. alcabala por. no ser 

venta SU enagenacion. 135.1x1. .  
P inturas  excluye todo linage de, cuer

po. 26. m .. . ■ : :
, de:su-manufactura. tra-_ 

. .ta A lexo  Píamontes. 4 7 . p. .. 
p in tu ra  figu lina , 4 4 . f. ..vu......
Pintura f i h f i .  fue tenida .en R o m a  en 

-la misma estimación que tn  G re
cia. 88. p.

-------- ha salido- siempre triunfante de
sus infortunios, de donde han resul
tado sus mayores elogios. 1 1 3 .  p. 

Pintura., ha sido en muchos acto po^ 
sitivo de nobleza , para obtener las 
ordenes militares. 1 3 1 • f- 

P in tu ra , historia m u d a , idioma co- 
rnun. 1 3 9 .  p..;.. ..

PinH irá, idioma universal que le eñ- 
, tienden todas las naciones., 1.54. 
Pintura  , incluye la inteligencia de to

das las. obras de -las demas artes  ̂pues 
cada día las pinta y  executa en su 
modo-. 14 .2. p.

Pintura  labrada ai tem ple, y  sus cali
dades. 5 1 .  m.

Pintura  lapidea de Apeles , hallada en 
R om a subterránea. 4 1 .  m.

Pintura  ( A  l a ) le compete la defi
nición del arte ñn. .gmcre. 8 3 . m. 
L e  compete la definición de San 
Agustin. 86 . p. N o  le com^pete la de
finición de la arte sórdida. 8 3 . m. L e  
compefe la definición de Séneca. 8 7 . 
m. L e  conviene la razón de imsagen. 
25 . f. y  26. f. N o  le conviene k  de
finición del arte mecánica. 8 3 . m,. '

■ Pom,

3 ^ 7

P ijiiu ra  , lenguage angélico y  por qué?
1 5 5. p. Lenguage de mudos, f; 

P in tu ra  : libro abierto , hístoria-y escri
tura silenciosa. 1 5 4 .  m.

P in tu ra  Ugnaria. m.
P intura, lo mismo que perspectiva. 2 6. fi 
P in tu ra  ; ia que se enagena no.^es ven-
- t á ,  sino locaciom. 1 3 5 .  ,m. N o  se- 
. atiende en ella lo material de la-obra,
- - sino do elegante del ingenio.. Ibid. m , 

P in tu ra  marmorea. 40 . f . , r' ,
-maravillosa de Christo, cruci

ficado en la Santa iglesia de B u r- 
.■ ..gÓ¿;>:2 09 . p .i. . . ’ - .

Pintura.-m etdlka-..n^o.m .-■
P in tú ra  , mira i  todas p artes,r ío  qué 

no tiene la Escultura. 1 , 4 5 . . .  
Pin/turÁ ,  muestra íde una ojeada, do 

que gastarla uñ libro muchas .paginas 
. en recitarlo. 1 5 5 .  m. y  1 5 6 .  p.
P in tt ira , mueve mas que lo  escrito 5 y  

por qué ? 86., m.
P in tu ra  , nuisica silenciosa de la vis

ta. 3 1 5 .  m.
Pinturadfi^d.') no form^a cuerpo de co

munidad de artífices, según las leyes 
-, . municipales ni tiene los - requisitos 

establecidos para los oficios y  artes
- mecanicás. 1 2 6 .  fi ?' ■ ■

L a  ) no está connuinerada en
tre las artes mecánicas. 1 1  6. f. 

P in tu ra  no excluye superficie alguna 
. para su execucion. 26. m. ,
P in tu ra  , númérp trascendente. de to

das las artes. 1 3 9 .  p.
P in tu ra  plastica-
P in tu ra , remedio de la ausencia. 1 6 1 ,m=
-------- ^refugio de fortunas, ^deshechas,

.160 . p. ; . ■ '
---------reprime las desordenadas pasiones

de nuestra .naturaleza. 1 5 2 . p.
— -requiere soledad , retiro y  quie-

- ̂  tud para su execucion. i 5 e , p.
«— — retorica njuda , callada eloqilen-
- cia. 1 3 7 .  m.
p in tu ra  sagrad a  , desciende^ á la imí- 

Ccc 2- ta*
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tacion de las criaturas con subordi
nación á su criador. 1 4 8 .  m.

Pintura., sagrada , teología simbólica. 
1 4 6 .  f.

P in tu r a , se cursa en las universidades, 
en la optica que ^  una de las cien
cias matemáticas. 149 .  f. ■

--------- se puede exerdtar en dia de fies
ta. 9 7 - p. Autores que lo califican, fi^id.

P in tu ra   ̂ según la consideración filosó
fica. 26 . f.

_______ según k  consideración matemá
tica.-26 . fi

P in tu ra  siendo capaz de dar nobleza, 
no puede derogarla. 1 8 1 . m.

Pintura-^ SI la hubo en tiempo de los 
troya-nos. 1 6 8 ,  p.

subsidio de otras facultades.90.fi
P in tu ra  , su inventor Ends. i 7 . p. '■
P in tu ra  texida, y  su manufactura. 3 8. ni.
P in tu ra  , Util y  deleytable, 1 5 0 .  p.
P in tu ra  ‘vitrea, 46. m.
P in tu ra  , virtuoso d eieyte , propiedad 

accidental. 1 5 0 .  m.
P in tu ra  y  E sc u ltu ra , em uks de las 

obras divinas. 1 3 .  p. .
-------- -han corrido unas mismas fortu

nas.,! 1 9-. m.
--------- hermanas , pero la pintura her

mana m ayor por tener el mayoraz
go que es el dibuxo. 1 4 3 .  p. y  m.

P in tu ra s  al fresco en las ruinas del 
palacio de T i t o ,  Emperador. 1 6 8 ,  
m. Donde se hallo la estatua de 
Laoconte. Ibid.

P in tu ra s  de A rd e a , fue su artífice grie
go , por ser mas antiguas que R o 
ma. 1 6 8 .  p. -

Pinturas  de cera en los funerales an
tiguos. 4 3 . m.

P in tu ras  déla primitiva Iglesia. í2 2 .m .
P in tu ras  de los antiguos que ninguno se 

atrevió a acabarlas, habiendo muer
to su autor. 1 66 .  m.

P inturas  , hechas con solo quatro co- 
lores 5 se-^vendian por precio supe

rior. 1 6 4 .  f.
P in tu ra s  monocromatas , son  ̂

un color. 4 7 . f. '
P in tu ra s  presagiosas, en Toledo. 22 f 
P in tu ra s  que forma el agua , no solo 

de -paises , sino de diferentes anima, 
les y  monstruos. 2 2 6 .  f.

--------- que forma h  tierra por diferen^
tes m edios, especialmente en los es
pejos. 2 2 1 .  f. 2 2 2 .  p.

P in tu ra s  que se traían de fuera para 
el culto sagrado,, por falta de .pinto
res en España. 1 3 0 .  p.

P in tu ra s sagradas  ̂  sirven para exd- 
tar los ánimos en las misiones. £ 

P in tu ra s  y  estatuas deshonestas en tiem
po de los romanos. 1 1 9. m. 

Piomho-iYi-sag Sebastian de), x83.n1 
P irá m id e  de C . Cestio pintada en la 

parte interior. 1 6 8 .  m.
P irá m id e  óptica , 6 cónica, que cosa

sea, 2 4 3 .  f.
P it¿g a ra s   ̂ Platon y  otros eminentes 

filósofos pintores. 1 7 0 .  p.
P itd g o ra s  , y  el divino Platon fueron 

á E gipto  á aprender profundos eniĝ  
mas de la naturaleza. 90. p.

F la ñ o  horizontal: qué cosa sea? 247.P,
P lañ o perspectivo : qué cosa sea? 247. p.
P la n ta  horornes en todo semejante á 

un cordero. 226 ,  m. L a  apetecenlos 
lobos. Ibid.

P la n ta  para arreglar la elección de la 
vista y  la l u z , para retratos y  para 
estudiar por el natural, d dibuxar en 
la academia. 3 1 2 .  m.

P la n ta  semejante- á un hombre desnu
do. 226 .  m.

P la u ta s  prod ig iosas , cuya flor tiene se-̂  
mejanza de varón y  hembra. 226. p.;

Platero  : necesita del dibuxo por don- 
de ennoblece su arte. 1 28 .  p.

P la to n  honra mucho la Pintura. loo.p
P h ito  pendiente de la Pintura, y 

estado que tiene. 109 .  f. ■
Pleito  vencido á favor de los Escul-

to-
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toras de esta Corte, i lo .  p.
Plinio  ensalza mucho la Pintura, i o i . p.
poesía^  reside en-la P intura, y  por

que ? 1 4 0 .  p.
Polignoto Tasio^, pintor monocroma- 

da. 20 . m. y  2 1 . p. F u e  excelente en 
los retratos. Ibid.  ̂ <

Pondo Legado-^ intenta llevarse las-pin
turas de Atalanta y  E lena. 5 4 . p.

Porcelana  , pintura^ de singular pri
mor. 4 5 . m.

Porque los cortos de vista «e acercan 
para mirar , y  lo s  largos de vista se 
apartan. 2 9 1 .  f. ;

Portentos de fuego en el ayre , en la 
villa de Inspurg.-229. f.

Portentos en el ayre , en la muerte del 
D uque de Saxonia. 2 3 0 .  p.

Portentosas imágenes que se -vieron en 
el cielo en Silesia. 2 3 0 .  f. Exercitos 
que se embestían , y  se veían caer los 
cuerpos muertos. 2 3 1 .  p.

Portentosas visiones en el cíelo en la 
villa de Schelswíc. 2 30 .  p.

Practica  de formar un triángulo equi
látero. 3 3 1 . m. ..

Practica  de las facultades, no se cur
sa en las universidades. 1 5 0 .  p.

Practica  de los am antes, comunicarse 
ios retratos. 3 5 .  f. - -

Practica  para circunscribir un círculo, 
á qualquiera triángulo. 3 3 0 .  £

Práctica  para hacer un triángulo equi
látero igual á un círculo , y  también 
á un quadrado. 3 2 7 .  m.

Practica  para inscribir un círculo en 
qualquiera triángulo d figura regu-
lar. 331 .  p.

Práctica  para inscribir un quadrado en 
un círculo, 3 3 2 .  f.

Practica  para ios teatros de perspecti
va , para scenas ó  altares. 2 7 0 . f. Tres 
cosas dignas de observar en estos ca
sos. 2 7 1 . p.

Prdctica  para ochavar un quadrado re
gularmente. 336« f

3 0 9
P ractica  m u y importante para algunos 

sitios de perspectiva. 2 7 0 .  f.
P ra d o  , vease B la s ,
P ra gm á tica  del señor Em perador Car

los V ,  I 2 7 . p.
P ra x ite les  perficionó el pintar con ce

ras. 44 . m . ' ^
Precio  de la celebrada V enus de A p e 

les, 1 6 5 .  p .  ' . „

P recia  del retrato.: de A lexan 'dró, de 
mano de Apeles. 1 6 5 .  p.. . . 

P red a s  excesivos por algunas pinturás.

Precio^ exorbitantes de algunas pintu
ras antiguas. 1 64.  £

Premio- ( E l )  alienta los ingenios, lo 
contrarío los .desmaya. 1 3 3 .  E  

P  rimer término , qué es. 2 9 5 .  f.
Prim eros  campeones de la Pintura. 2 1 .p. 
P rim itiv a  ( L a )  Iglesia, mandaba pin- 
' ' tar de historia sagrada las paredes de 

los templos. 1 5 4 .  £
P r in c ip e(P X )  D on  Baltasar, y  el señor 

D o n  Juan  de A u stria , hermanos del 
señor Gárlos I I . , pintaron. 1 29.  m. . 

Principio  de la Pintura al fresco. 54 . m. 
Principio  de la Pintura con el reyno 

de los Asirios. 16 . £
Principio  de la Pintura entre los roma

nos. 2 1 .  £
Principio quod en la P in tu ra , qué sea? 

242 .  m. Principio quo , qué sea en 
la Pintura. Ibid.-

Principios  constitutivos del co lo r, son 
dos. 29 . m. .

Principios  preliminares, para la pers
pectiva de luces. 2 9 3 . m.

P r is c o , vease Accio.
P rivilegio  concedido por el señor E m 

perador Carlos V . ,  á favor de las ar
tes del dibuxo. 1 1  o. £

P rivilegio  del señor Em perador Cár- 
■ los V . , á instancia de un escultor de 
k  ciudad de-A vila , i i i ,  p. 

P rivileg ios  de nobleza en la Pintara.
3 10 . m.

Pro-^

I-
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Prodigiosa  historia: de. nuestra señora, 
de Guadalupe de M éxico. ‘215. f.

Progresiones de la. lux tienen unifor-, 
mídad con las de la vista. 293 .  p.

Propio  de la Pintura.es el ser arte li
beral. 8 2 . m. ■ ’ . -

Propio  : qué cosa sea 1 8 2 . p.
Propercia. de. R o s í .¡ .yu. otras iíalianás, 

pintoras. 1 88. p. . .
P ra p k d a d  áQ ia  Pintura, es .el hondr, 

1 6 1 . m.

s

Proporciones:gzométricas, 2 3 8 .  m, 
Protogenes , diligente pintor. 2 1 .  m. 

Pinto', el fatigado perro. 49 . p . F u e  
calumniado de A p e le s , porque, no 

- acertaba á levantar la  mano de la ta
bla. 7 7 . p. F u é  abstinente en la P in
tura del Jaliso. 1 5 2 .  m.

Proyección de una linea como y  qúan- 
-. do seFace. 2 4 5 . fl , .
Proyección de un plano , como y  quan

do se hace? 24Ó. p.
Proyección de un p u n to , donde y  cOr 

mo se hace? 245 . . £
Proyección , scenografía , qué es ? 244 . 
, £  Tres cosas necesarias para su for-
. macion.. 245 .  p . .
Puerto de TPongia donde el mar dexa 

estampadas.variasifiguras de cruces y  
ballestas. 2 2 7 .  p.

Punto  - acc identa lque cosa sea. en la 
Pintura. 2 4 7 . . £  .

P unto  de distancia ,.quai es en la pers- 
, pectiva. 2 4 7 .,m.,,:
Punto  determinado que se ha de. elegir 

.para.'la vista. 30 . £  ‘
Punto  principal de la perspectiva , .qual 

sea? 247 .  m. H a de ser uno,solo
'2'6o.‘ £  ■ í , ..

Punto jtgiQ debe, observarse en la P in
tura para los:casos de-prueba. 1 3 0 .  £  

PtintQ- radical, qué cosa sea ? 249 . £ 
Puntorno ( F r a y  Jacobo de ). 1 8 3 !  m. 
P á rp u ru  imperial del Em perador Qton.

jct
17*

^ A P R O  de Santo Domingo So~ 
riano,  en qué fue estimado >
1 35*  p* . : : '

Quadro historiado semejante á un to
ro de música. 3 1 5 .  m.

Quadrado.(^ el.) que se constituyere so-
- bre;:la hipotenusa de un triángqlo 

ambligonio , será mayor que loados
; que ;se constituyeren sobre los Jados 

debángulo obtuso. 3 2 4 . p. Y  al con- 
trario en los triángulos oxigonios, ffiid 

Quadrado'{.Q\^ que se constituyere so
bre la diagonai.de otro _seráduplo 
suyo-. 3 2 3 .  £  . :

Quadrado ( e l )  que se constituyere^so-
• bre j á  mitad de un lado de otro', se

rá subquadruplo suyo. 3 2 3 .  f. ,
Qtianto mas la vista- sé acercare. á eUu- 

minar , tanto mas verá iluminado el 
objeto, y  menos quanto mas se apatr 
tare por la circunferencia. 3 1 2 ,  m.

Quarta txcQuXoúz de la Pintura.;.! 08. £
Quatro reqziisitos para la proyeGeion de
- . . la Pintura. 246 . £ y  247 .  p. .

consideraciones de la iuzi.70. f.
Qz/íí/ro consideraciones de la luz en lá 

Pintura. 7 3 . m . . - -
Qimtrq efectos de la l u z , iluminación, 

adum bración, esplendor y  tinieblas.
7 4 - m.

Que hasta un punto de la distancia. 
2 70 .  £

Qué. debíamos hacer los católicos, sí los 
griegos, siendo gentiles, dieron tan
ta honra á la Pintura ?. 92. p.

executoriá á favor de la Pintón
£ra. lOí

Qítintiliano'Wmtrz mucho 2a Pinturacoñ' 
. otros humanistas, l o i . f .

Q. Pedio  , príncipe , romano , mudo,, y i 
pintor. 1 5 6 .  £  y  88. p.
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A D IO  luminoso , qué cosa sea ?

29: m.
R adio óptico 6 v is u a l ; qué cosa sea en 

la Pintura "i 2 43 .  p.
R adio  tangente , luminoso ; qué cosa 

sea ? 294.  p.
Radios ópticos , o rayos visuales , qué 

sean t 250 .  p.
R a fa e l  ( San ) A rcá n g e l: acredita la In

teligencia del niimero siete. 1 1  5. p.
R a fa e l  de Urhino. 58 . p. L e  atribuyen 

sin razón , al parecer, algunas pintu
ras figulinas. 44 . f.

R a fa e liJO o n ) Sanguineto, D on F ran 
cisco Thenhard , y  otros caballeros 
de ilustre sangre pintores. 1 8 6 .  f.

R afaeles  y  Alicaeles  ; grandes pinto
res , por ser esta arte de Angeles, 
1 7 7 .  m.

Razón especifica en que la Pintura se 
distingue de otras artes. 25 . f.

Razón específica en que se distingue el 
dibuxo de otras virtudes intelectivas, 
30 . m.

Razón genérica en la definición del dí- 
buxG. 30 . p. y  m.

Razón genérica en que la Pintura con
viene con otras artes. 25 . £

Razón teológica, por donde la Pintura 
es superior á la Escultura. 1 4 3 .  £

Realce , 0 toque de luz, que es? ^95" p*
R efexlon  L a  ) en los cuerpos será mas 

activa quando estos están mas cerca
■ de la causa reñexánte. 3 0 3 .  m.
R e f  exion (  L a  )  : hace su efecto -en la 

parte de la. adumbración de -los cuer- 
pos. 3 0 3 .  p.

R e f  exion (  L a  ) ó reverheracion .¡ debi
litan la luz y- el co lo r, y  asimismo 
la distancia.'296. ín.

Regiones e x t r a n g e r a s prefieren las 
pinturas á su jurisprudencia, y  cd- 

? ^o. m, -

R e g la  infalible para la degradación del 
color y  del relievo en las distancias.
3 i 7 .m .

R e g la  para graduar los esbatímentos, 
30 5 .. £  30 6 . m. y  3 0 7 ,  m . D e no
che con luz material se expresan me
jor. Ibid.

Rheno  ( G u id o ) . 1 7 6 .  £
R elievo  ; qué cosa sea? 2 9 5 .  m.
Religiosos y  sacerdotes que han exer- 

cido la Pintura. 98. m. y  1 8 3 ,  ni.
Relinchahan las yegu as  viendo el ca

ballo que pinto Apeles , y  el caballo 
de Alexandro relincho' viendo su re
trato con el de su dueño. 1 6 7 .  p.

R en ato  L au ren cio , sobre Tertuliano 
en favor de la Pintura. 1 0 3 .  m.

Resolución del dilem a  acerca de la elec
ción de distancia en la perspecti
va. 289,  m.

Restauración de la  P in tu ra , 22 .  p. En  
que tiempo? 1 2 9 .  in.

Retórica  : arte de bien hablar , reside 
en la Pintura. 1 3 7 .  m.

Retoques de la imagen de D ios en el 
hombre, i  o. p.

R etos ó desafíos , prohibidos por ley 
divina y  humana, i 24. m.

Reverberación  ̂ qué es ? 2 9 5 .  £
Reverberación  de la divina omnipoten

cia. 1 5. £ D e la divina sabiduría. Ibid. 
D el divino amor. Ibid.

Reverberación  ( L a )  ; hace su efecto en 
la misma parte que la reflexión de 
la  luz. 2 95 .  m.

R e y  D on Alonso el Sexto. 2 3 ,  p.
R eyes de L s p a ñ a  , Príncipes é Infantes 

que exercieron la Pintura, 1 8 5 .  m. y  
1 64.  m. ■ -

R eyes de f u d d , retratados en la mesa 
de la proposición, y  otras pinturas 
de querubines en las cortinas del ta
bernáculo , y  en otras partes , según 
el Abulense , Genebrardo y  Pedro 
Com estor. 94. m.

R etrato  de la  Cava, 2 2 . £
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'R ibera  ( Jo se f d e). 1 7 8 .  p.
(D o n  Francisco). 1 8 0 .  m.

Rincón  ( Antonio del). 1 7 7 .  na.
-Roelas (P ab lo  de las). 179* P'
Rogerio  (Padre M ig u e l). 139*
Rom anos : llevaban en sus exercitos las 

efigies de sus proceres. 1 5 4 .  p.
Rómulo , vease D iego dé.
R o s i ( Propercia d e ) . 1 88.  p.
Rubens  ( Pedro Pablo ). 1 63.  p.
R u iz  ijb o n  Francisco Ignacio). 1 8 r . m.
R u in a  de la P in tu ra  en tiempo de los 

Em peradores, Arcadio y  H onorio, 
j  29. m.

R uopolo , napolitano , excelente en flo
res y  frutas. 58 . p.

^ A A \ R D R A  ( D .  D ie g o ). 64. p.
Sacerdotes , en quien se ha con

siderado parte de congrua el arte de 
la Pintura. 98. p.

Sacerdotes ( L o s )  : no pueden exercer 
oficios mecánicos. 98. p.

Salarios : diputados á las arres liberales, 
sin perjuicio de su nobleza. 1 3 3 .  rn.

Samio (  T heon  ). 2 1 . f.
Sánchez Coéllo, vease Alonso Sánchez.
Sánchez (  hija de A lo n so ), i 88. p.
Sangidmeto (  D . R a fa e l)  y  otros, i 86. f.
San Loren.zo del E s c u r ia l : octava m a

ravilla. 2 3 . f.
San L u cas  : bÍzo también imágenes de 

Christo Señor nuestro. 2 1 8 ,  m. P or 
informes de su madre santísima y de 

. lós Aposteles. Ibid.
Santa'~Ve.rQnica de Alicante \ raro pro

digio acaecido allí. 2 0 1 .  m. .
Santiago..ecn España. 22 . m.
Santo crucifixo, nacido de una nuez.
- 207 .  m. . .
Santo Dom ingo  ( F r a v  Vicente de 

1 8 3 .  m. : _ >
Santo guijarro  donde se hallo estam

pada la efigie de Christo crucificado,

San J u a n , y  la Virgen á sus lados  ̂
209 .  m.

Santo Su dario , d sabana santa, 8ond 
está estampada la efigie de ’chrko 
Señor nuestro difunto, que hoy se 
venera en Saboya. 1 0 5 .  p.

Santo sudario noesontrno. 105. 1u.Te 
xida la . tela por las manos de Ma
ría santísima. Ibid. f.

Santo sudario del convento de la Laü 
ra en Valladolid. 1 98. p. Varias co
pias del santo sudario. Ibid.

Santo sudario del sepulcro en la villa 
de A lcoy. 1 97 .  m. Auténticas de es
ta sagrada imagen,  no manufacta! 
Ibid. f.

Santos P a d res  , doctores y  tedlogos, 
que han favorecido la Pintura. 9 .̂ £

Sarracenos : ocuparon á España. 23.n1.
Scenografía  , que es lo mismo que 

perspectiva de scenas. 68. m. y fip.m.
Scienda  ; es hábito adquirido por de-
í monstradon. 14 8 .  m.
Scienda  ; qué cosa sea.  ̂ 82.  m.
S d en d a  : especulativa y  práctica.,, que 

sean ? 1 49 .  p. m.
Sdpion  ( L u c i o )  , p  otros. 486. na.
Scheféro ; define la Pintura. 25. rn>d
Sebastian  ( D on ) de Herrera : pintor 

de cámara , y  maestro mayor del se
ñor Felipe IV . 1 8 0 .  p. - . .

Sebastian  ( F r a y )  d e l Piombq y'QXCd-. 
lente pintor italiano, i 83. m.. ..

Sección que cosa sea i* 68. mfi
—de la pirámide , sea.de especie

que fuere no sierido paralela á-laba- 
sa j^degenarará de su pbjetq.‘ 275. f- 

-hallada por la; diagonal ,;equivá:
lente á la sección,de la pprpenácular 
2 7 8 .  f. . .ec't

------ paralela: de una fixinúá&tA-JfiJ
ni. Sitúese también laconversafTg;73*f

-obliqüa de una pirámide¡i‘k  fi '
gura degenera de su objeto^^^^ %  
Síguese también la  conversa.j-IbÍ9' '*
V  que la figura degenerada parecerá <

la
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la vísra del mismo modo que su .ob
jeto. 27 5 .  p.  ̂^

Sección scenográlica, que cosa sea.^i244,£
-------- sea la que fuere  ̂ como se^ha de

hallar en ella la proyección -,de. un 
objeto. 28 4 . p. ; ^

SegtLiida executoria i  fayor de la Inmu
nidad de la Pintura. 1 1 0 .  m. 

Segundo prrollegio á favor de la Pintu
ra. 1 I I . p. ; . ^

(F e lip e ) . 185. “ f. .
Segundo ( F e lip e ) , y  otros. i 2 p .  -m.- 
Segers , vease I^anleL  
Segers (G erard o ). 1 7 6 .  p.
Seguridad  de Protogenes en el sitio de

Rodas. 1 6 2 .  m. __
Se ha de considerar para lo  teórico la 

Pintura , no el pintor. 2 4 2 . p. 
Semejanza del dibuxo con nuestro en

tendimiento. 30 . f.
Semejanza : no es lo mismo que ima

gen. 2. p. ^
Semejanza : tienenla todas las criaturas 

con Dios. Ibid. m.
Semejanza a el E terno Padre en los sa

cerdotes. 7. m. E n  M aría santísima. 
Ibid. m.

Séneca : ocultamente católico. 1 2 0 .  p. 
Abomino todas las artes que no con
ducían á ia virtud en su tiempo , y  
solo exalto la hlosofía moral. 1 1  7. 
p. N o  quiso poner á los pintores de 
su tiempo en el numero de las artes 
liberales , y  por que Ibid.

Sentencia de Apeles á el zapatero. 1 59.  f.
--------de E u p o m p o , celebre estatuario.

1 57 .  m.
-------- de Leonardo de V in d  , acerca

de la perspectiva. 2 4 1 .  m.
-------- de Lisipo , eminente escultor.

1 5 7 .  m.
------- de Nícom acho acerca de la her

mosura de E lena. 1 5 8 .  £
-------- del Senado rom ano, á favor de

San P ablo , fue por voto y  autoridad 
de Séneca, 1 1 9. £
Tom, Z

E N  E S T E  L  I  B E  o.
3 9 3

Sepulcro de Andrea Mantena , y  su epi
tafio. I 7 2 . p .,,

---------de G lotto en Florencia. .1 70 . £
;  ̂ de M icael A ngel y  su nobleza.

i 7 0 . , £  Pontífices, Emperadores y  
R e y e s , y  otros Príncipes que Le hon- 
rarom . 1 7 1 .  p. ,Su virtud temporal y  
espiritual. Ibid.. m; L ibro  que se es- 

'Cribip: de las honras funerales. Ibid, 
-7——--rde R  afael, d e , Urbino ,' en Santa 

M aría la R o tu n d a , en R o m a. 1 7 1 . f i  
honorífico de Cfiim abue, en F lo 

rencia. I 70 . m.
Sepulcro y  epkajio- del Corezo. 1 7 1 .  £
. F)ePedro Cavalino en R o m a . i  7 2.m. 
Seren/sima ( L a )  líey n a  nuestra Seño

ra Doña Isabel Farnesio pinta supe- 
- -nórmente. 1 8 7 . f i  
Serenísima ( L a )  R eyna  nuestra Seño

ra. Doña M aría Lu isa de Eorbon 
pinta de miniatura. 1 8 7 .  ni.

Severo , vease Jllexandro .
Sevilla  ( J u a n )  , y  otros. 1 8 2 .  £
Sexta exdcutoria á favor de la Pintu

ra. 1 09 .  m.
Sextercio : qué.valor tenga? i ó 6 .  p.
S i la  vista  se coloca díametralmente 

opuesta á el luminar , no vera parte 
alguna iluminada del objeto interme
dio. 3 1 1 . f i

Siete colimas del alcazar de la sabiduria. 
1 1 6 .  p. Representan las siete artes 
liberales, como fundamentos de las 
demas. Ibid.

Siete p artes  integraJes de ia  P in tu ra .

Siete príncipes de los Angeles. 1 1 5 .  £  
Siete sabios de Grecia^ por qué no fue

ron mas ? 1 1 4. £
Signo instrum enta^  ayuda á expresar 

las figuras. 60 . £
Signos naturales , para expresión de al

gunas pintaras. 59 . m.
Signos por voluntaria observación de 

los hombres. 60 . p,
Simeón (Gabr ie l ) .  Ó4. p.

Ddd Si-
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Simetría. : parte integral de la Pintura, 
qué cosa sea, y  sus diferencias? 66. f.

Sófocles-el trágico. 6 4 . p.
Sofonisba Cremonenseyá2.m7L de la R e y -  

na católica, pintora. 1 8 7 .  n1. T am 
bién tres hermanas suyas. Ibid,

Solo en España, se ha pretendido alla
nar k  Pintura. 89. p.

S o m b ra -fL ^ )  en  ̂los cuerpos ha de ser 
proporcional, no solo á el iluminado, 
sino-á la altura dei luminar. 298.  m.

Somhf a del apóstol San F ed ro  sanaba 
los enfermos. 2 02 .  f.

Subdivisión del dibuxo. 3 1 • f
Sudario de la cabeza de Christo Señor 

nuestro , d ifunto, donde se venera. 
1 06.  m.

—------ de la Santa Verónica j en la 'B a -
- sílica de San Pedro. 199 .  m. Copias 

milagrosas de esta imagen , especial
mente en Francia. Ibid. L o s  E m p e
radores M auricio , y  HergcÜo , saca
ban por auxiliar una efigie de estas 
en sus exercitos. 200.  p.

Sugetos ilustres y  eriiddtos que Infor
maron á favor de la Pintura en el 
pleito del soldado. 109 .  f.

Sum a dificultad  de la Pintura antigua. 
1 66 .  m.

Superficies degradadas  ; quanto mas 
próximas ai punto principal, degra
dan mucho mas. 255 .  £

Superioridad infalible que tiene la P in
tura .á la Escultura. 1 4 2 .  £

Suposiciones para la perspectiva de lu
ces. 295 .  £

Susana ÓMÍaria : pintora en Augusta. 
1 8 8 .  m.

( Don  Ju an  Caro d e ).

F a b la  , d  lámina aunque sea de oro, 
cede á la Pintura. 96. p.

T a bla  pintada de mano de Bukrco. 
16 , m.

Talento  ; á que precio corresponda en
nuestra moneda. 1 6 5 .  £ 

— — valia seis mil reales de nuestra
. moneda. 1 3 5 .  p.

Tapicerías  : por dibuxos de. Ra&el de 
Urbino , de Alberto Durero:, Pablo 
R ubens y  D avid  Teniers. 38 . £ 

T ares  : inventor de la Pintura. 18 n 
Tasio  (P o lign o to ). 20 . m. 2i..p.yj[)j^* 
Templo de A p o lo  D eifico, pintado a¡ 

fresco. 5 3 . m.
-de E scu lap io , donde se pintaban

los enfermos con la narración de la 
enfermedad y  curación. 90. £

-de Hércules en Andalucía. 21. p.
-de San F e liz , freqüentado de to

das las naciones. 39 . p.
Teología histórica : la Pintura de his

toria sagrada. 1 4 6 .  £
Teología iconológka : en la Pintura, qué 

es ? 1 46.  £
Teología', observada en laPintura.140.rn. 
Teon Samio. 2 1 . £
Tercera exccutoria de la Pintura, y su 

exención. 1 0 8 ,  m.
Tercero , quarto y  quinto privilegio a 

favor de la Pintura. 1 1 1 .  m.
Tercio , vease Felipe.
Término ( e l )  de qualquiera sombrad 

esbatimento ha de estar desperfilado, 
y  por qué ? 299.  £

Terminos de un historiado están en 
continua propordon 3 1 6 .  m. 

Tesauro ( M a n ue l ) .  62 .  £
Tiberio : tuvo en su dormitorio pinturas 

m uy deshonestas. 1 18 .  m.
Tiberio Tineli : armado caballero deí 

orden de San M iguel. i 75* f- 
Ticiano ; retrato al señor Érnperador 

Carlos V . 2 3 . £  Fu é su pinrorde-ca-' 
mara. 1 2 8 .  £  F u é  muy esdmádo de 
todos ios príncipes, y  espcdálmente 
de su Magestad Cesárea. 173-  
dio el señor Em perador por cada re
trato mil escudos de oro. Ibid. 
Honores singularísimos que recíbj
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de su ^iagestad Cesárea, y  dei señor 
Felipe II- Ibid. F u e  Conde Palatino 
dei Sacro Imperio. Ibid.^Sentencia 
que respondió el E m p erad ó t'a  los 
émulos de Ticiano. 1 7 4 ,  p..Excesivo 
favor. Ibid. Trátamlénto-de suigentii- 
hombre qué-le-daba el serrar E m p e
rador. Ibid. ni.

Timantes : ingenioso pintor. 2 1 .  m. 
Idem en la Pintura de Polifemo. 5 9. p.

i———singularísimo: en ios ̂ aféetos., es
pecialmente en el sacriticio d e Iñge- 
nia. 6 1 .  p.

T im a n te , hija de M icon , y  otras céle
bres pintoras antiguas. 1-88. m, 

(Mar i e ta) . - 187 .  f. :
( Jaco b o ). 1 7 6 .  m. ■

T intU \T ihitúo '^ ')ri-j^ .í. -
Todas las cosas sé ven debaxo-de algu

nos ántiguos ópticos. 6 7 . f
Todas las operaciones de la Pintura son 

demostrables geométricamente. 69. p.
Todo lo qne se p in ta  esperspectiva.6(^cp.
Togas p in ta d a s , de que usaban los 

Cónsules y  Senadores R o m an o s, pa
ra ios vencedores. 39 . ni.

Tolosano (Pedro G regorio). l o i .  f.
Toros de Guisando en honor de A u 

gusto. 22 . p.
Torre de Ptolonieo en la Isla de Faro , 

como espejo. 2 2 7 .  m.
Torres ( Conde de las), i 86. f.
Torres, siete, de la dudad de Zizico, 

iban alternando el eco. 2 2 7 .  m.
Trazas de la arquitectura son dibuxos, 

pertenecientes á la Pintura. 1 4 1 .  f.
Tres clases d.e nobleza , notoriedad, 

executorias y  privilegios. 1 0 2 .  f.
Tres consideraciones muy importantes, 

proyección de los cuerpos, de la luz 
y  del color. 292.  p.

Tres estados de la imagen de D ios en 
el hombre , respectivos á las tres es
pecies de Pintura , temple , olio y  
fresco. 10 . m.

Tres modos de proyecciones de la v is -

8 9 5

ta. 68. p.,,:: . ' -
T re s  peloti//ds - h.sll3.á2.s en él corazon 
. de Santa Margarita de Castelu , con 

: -diferentes imágenes en ellas. 208 .  f. 
Triangulo aureo , qual es en la pers- 
:._..pectíva. 28 4 .. p. O p tico , qué cosa 

sea. 243 .  m,.
Trisección, del ángulo recto; se puede ha

cer geométricamente,y cómp.^ 3 3  i .m. 
Tr.iseócmn del ángulo no recto : hasta 
. ■ ahora no se ha descubierto. 3 3 1 .  ni. 
T u rp ilio ^  caballero romano., fue exce- 
- lente pintón-88. p. Pintó con la ma

no siniestra. 1Ó9. f.

T E T A  (  Duque de ). 186 .  f. 
Ulpiano..-, gran jurisconsulto y  

pintor. 1 70 . p. F u e  maestro de A le 
xandro Severo , Em perador. 94. p. 

Unos x)en las cosas , y  otros las miran, 
y  la razón de disparidad. 1 5 7 .  m. 

Urbina  ( Juan de), i 82. f. i 8 3 . p. 
Urbino ( R a fa e l). 88 . p. y  4 4 . £ 
Utrech , vease ChristovaL

) o n J u a n d e ) .  1 8 3 . P .  
Valerio M á x im o , C ón s u l , pin

tor. 186 .  m.
Valeriano ( San)  : abomina la música 

quando canta torpezas. 1 1 8 .  £
Valeriano (P ie rio ). 6 3 . £
Vandik  ( Antonio de ). i 7 6 . m.
V argas  ( Lu is de). 1 8 2 .  m.
Varones eminentes, antiguos y  moder

nos en quienes concurrieron juntas 
las dos facultades de Pintura y  E s 
cultura. 1 4 5 .  £

Vázquez  , vease Alonso V ázquez.
V elazquez , vease Tiego.
V elo s , texidos con imágenes en la pri

mitiva iglesia. 39 . p.
V enus : célebre pintora de Apeles. 1 6 í .m

V ¿
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Verones (P a b lo ) . 1 7 5 .  m- ■

de Sanio'Dom ingo y p ia
tor, prlilier maestro.dei Aludo, i S^.m .

V i l : es lo'que por baxo precio sa com 
pra. ■

Villaumbr&sa ( Exnia.-Sdoora Condesa 
d e) , pintora excelente:- 1 8 7 .  m.

(Eeonardo d e ). 2 1 3 .  f. y  2 1 4 .  p. 
i j s .  f. y  1 7 3 .  p. ^

Vincen&io- Carduclio , pintor de los se
ñores R.eyes F e lip e  1ÍI. y  I V . 1 82 .  p.

F/:?7¿.7//cí d e 1a Pintura y  Escultura. 1 8. ra.
Vift ííd 'ñioral:  es la verdadera noble- 

xa. I 2 2 . ra.
Vision : qué cosa sea en la Pintura. 244 . 

p. Medios por donde se actúa la vi
sión. Ibid. Procede de las especies que 
envían los objetos recibiéndolas" la 
potencia visiva. Ibid. m.

Viso 5 vease Christovaí, ■
Vitrubio : deiine la Pintura. 2 5 . m.

- ^ E I s O F O N T E  , define la Pin- 
tura. 25 . ni. -

)■• 182.  f.V------- — )• 1 v:¿. r.
Yerbas orchides en figura dg 

hormigas. 226 .  m 7  Otras fanrad  ̂
apiformes que la tienen de abejas.Ibid

" A N O R I E S : penetran con Ja yis- 
ta los senos de la tierra. 2g. p

Z eu xís  : lo que observo para la mavor 
perfección de la Pintura de Juno La
cinia. 76 . m. F u e  excelente pintor. 
2 0 . m. 2 1 .  m. Traía texido su,nom
bre con letras de oro en la vestidu
ra con que salia á los juegos olím
picos. 38 . f. Presentaba sus.pinturas. 
1 3 5 .  f. Y  por qué? Ibid. E n  la Pin
tura de Penelope le pinto las cos
tumbres. 60 . f.

Zim on Cleóneo ; hallo los Escorzos. 
2 0 . m.

Zácaro  ( Federico). 25 . m. y  3 1 .  p.
Znrbardn  (F ran cisco) i 8 2 . m .











J^.eicasco^ ó Cala^oera.

^.a/áa,iDiíula^ S  cjai^cida

C - cla^J^culaSj ó a s jd l^ -
V). b u e jo  jc e x .n o n .

E. . Coscillaj^ixm ej.
F. C o j t i l l a ^ c t l s a s .

Q.. huesos d e i Csplna^o. 

Y i . hueso (Jeicxo.

I . C a n illa s. 

YJ^Chocjue^uelas.

L . h x a c h ia l .

M . C u d era s.

N . hueso  0 e l  noello.

O. >:JlrteJos.

V.dl/a/io i cu lar.

a C T h ilo in !Jcu lp jit.



I rL lí)H. 'O.

.Luí’so yiL a a l.

'^ .IDalevillrLi. o ('sipaldltl.^-

C. ^jlnccLs.

D. ¿^aí><rí2illa. 

^ .^ T in c ^ o ^  tctlo7̂ ,

F. oJoLlllo.

C<. ¿X'i:>iru[¿xr.
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