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Este niumero de El Folk-Lore Andaluz

se dedica a la memoria de Paco Vallecillo
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Homenaje a Paco Vallecillo

Conoci personalmente a Francisco Vallecillo sélo unos afios antes de su
muerte. Todavia no habiamos puesto en marcha la Fundacién, y un buen dia, en
una reunién de amigos Alberto Fernandez Bariuls y José Maria Pérez Orozco nos
presentaron. Creo que era por el otofio de 1981 o 1982. Corrian los afios primeros
de mis investigaciones romancisticas y recuerdo que hablamos de gitanos y de
romances. Vallecillo se interesé por mis trabajos y me indicé que en la discografia
de Antonio Mairena podia encontrar el repertorio de los romances que el maestro
conocia y cantaba, que no eran pocos. De todo me facilité una informacién
precisa, y quedamos en encontrarnos con Antonio Mairena para hablar del
asunto. Aquella entrevista no se celebrd, y bien que lo lamento. Me parecié Paco
Vallecillo un hombre atento y cordial en su trato y un buen conocedor de lo que
habiamos estado hablando. Por entonces no volvi a encontrarme con él hasta
que, anos después, en 1985, la Fundacién Machado iniciaba sus trabajos. Ya
habfa muerto, un cinco de septiembre de 1983 el maestro Mairena, tan admirado
-y tan amigo- de nuestro Paco Vallecillo.

Al crearse la Fundacion, Vallecillo figuré en la némina de los socios
fundadores. Tengo que confesar que crei que como era coordinador de las
actividades flamencas de la Consejeria de Cultura de la Junta de Andalucia, lo
hacia sélo por indicacién de don Javier Torres Vela, entonces Consejero. Y tengo
que confesar, que, desde luego, me equivoqué. Y bien que me equivoqué.

Paco Vallecillo se zambull6 de lleno en los afanes, proyectos y trabajos de
la Fundacién, y lo hizo con un entusiasmo mas que juvenil. Desde el principio
formé parte del Patronato y de la Comision Ejecutiva, de modo que nuestras
relaciones se hicieron, por momentos, estrechas y nuestro trato, frecuente.
Entonces fue cuando yo empecé a conocer, de verdad, a este Paco Vallecillo que
ahora todos recordamos con la gratitud de haber participado de su amistad y de
habernos beneficiado de su hombria de bien.

En aquellos afos iniciales de nuestra institucién, cuando todo era proble-
ma, encontré siempre en él el apoyo célido, la orientacién acertada y la palabra
amistosa de aliento. Era el primero en llegar a todas las reuniones que teniamaos,
y en las largas horas de discusién su experiencia nos orientaba. No le faltaba



vehemencia en sus planteamientos ni constancia en la defensa de sus opiniones,
pero siempre lo hizo cuidando las maneras y escogiendo las palabras para no
herir. Se preocupaba, sobre todo, de las actividades que de alguna manera
pudieran incidir en el flamenco, y cuando se cred la Fundacién Andaluza de
Flamenco -que en buena medida fue el resultado y fruto de sus desvelos- sirvié
siempre de puente cordial entre ambas instituciones. Recuerdo ahora su partici-
pacion en el IV Coloquio Internacional del Romancero que celebramos en junio
de 1987, donde, en una comunicacién en colaboracién con Manuel Martin, nos
hablé de Antonio Mairena y el romancero de los gitanos, como continuando la
primera conversacién que tuve con él. Conservo las numerosas cartas y misivas
que me fue enviando a lo largo de estos primeros de la Machado -los Gltimos de
su vida-, respondiendo, siempre a vuelta de correo, con extremada solicitud, de
las mas minimas noticias que pudieran interesar a la Fundacion. Habia conserva-
do hasta el final -rara avis entre nosotros- el gusto por la escritura epistolar.

Mientras que vivié no se proyect6 nada ni se realizé ninguna actividad en
la Fundacién sin su colaboracién y su presencia. Comprendi, a lo largo de estos
afios, que Paco Vallecillo habia entendido en su mas nitida esencia los objetivos
de nuestros proyectos fundacionales, se habia ilusionado con ellos y los habia
asumido como propios. Eran también los suyos. Y ésto cuando ya se sentia
cansado por la edad y los achaques debilitaban sus fuerzas, perono embotaron
sus entusiasmos. Y asl, hasta el final de sus dias. Ahora, con estos trabajos, desde
la revista que fundamos juntos, queremos rendir el homenaje a su memoria.

Pedro M. Pifiero Ramirez
Presidente de la Fundacién Machado
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PACO VALLECILLO, MAIRENISTA, CHARLISTA Y ESCRITOR

Manuel MARTIN MARTIN
Fundacién Antonio Mairena

Para mis anchas incapacidades, no es empresa facil escribir del amigo al
que se ha querido y del flamenco que nos ha de servir de modelo para el futuro.
Son tantos los atributos por resefar a fin de dibujar un perfil que no desmerezca
del original, que uno ya no sabe qué admirar m4s, si la magna leccién que ha
impartido como aficionado ejemplar o su gesto de benefactor hacia los demas.

Como andaluz espectacularmente humilde, el que su altruismo mereciera
tardiamente la Medalla de Andaluciano es cosaque le envanecierao preocupara.
Para Vallecillo siempre tuvo la extraordinaria virtud de prescindir de si mismo, y
no por una consideracion de falsa modestia, sino por escripulos de cortesia ante
los verdaderos protagonistas del flamenco.

Radical e intransigente con las adulteraciones, jaméas cedi6é ante 10s
problemas que genera la defensa de la puridad jonda. Cuando menos di6 lacara
en los conatos de polémica entre impugnadores y defensores. De ahi que fuese
la desesperacién de los malos cantaores, la pesadilla de los ventajistas y la guia
de los buenos aficionados. Eso si, expresandose con su acostumbrada sinceri-
dad no exenta de delicadeza para no herir la falibilidad de los oportunistas.

Por su modo tan personal de sentir el cante gitano-andaluz (guardo
fidelidad a laméxima mairenista de que «el cante me duele porque ha sido toda
mi vida), se le ha juzgado en ocasiones contradictoriamente, sobre todo por
quienes escriben y hablan de oido. A Francisco de la Brecha, azote de los
insensatos, algunos no lo comprendieron o no lo quisieron comprender -como
decia Gerardo Diego-, porque la comprension era obligada.

- Sus ideales reivindicadores, permanentes y actuales, respondieron al
crédito y al prestigio que supo ganarse afio tras afio. Y sesenta afos invirtiendo
su tiempo y sus ahorros, sacrificando a la familia incluso, por dignificar este arte,
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son muchos como para que no perpetuemos su nombre en la lista de los
valedores insobornables del flamenco.

Quien tuvo el-corazén de un nifio, el alma de genio y una inteligencia fuera
de lo comun para lo jondo, ha visto su nombre impreso, con gruesas letras de oro,
en el libro de las grandes gestas andaluzas. Gracias le sean dadas desde
Andalucia en nombre del flamenco y de los flamencos. Ni los alanceadores de
moro muerto conseguiran, pues, que su ausencia resulte cada dia mas visible.

Al tiempo presente, mientras desempolvo una pesada caja de cartéon
donde conservo el material que me fue enviando Paco Vallecillo desde que me
lo presentara el maestro Mairena, los recuerdos se suceden cargados de
nostalgia. En la Gltima imagen que retengo aparecen como testigos los respon-
sables jaeneros de la Revista Candil, entre los tipicos olores y el monacal silencio
de una clinica sevillana. Un cémodo sillén en el que tomé asiento, se ajustaba
separando las dos camas de la habitacion. Sobre el borde de una de ellas, los
amigos de Jaén. Enlaotra, postrado sobre el lecho del dolor, mi admirado amigo.
Su conversacién, amena y densa pese a los males, propia en un hombre de
elevada cultura mediterranea, giraba en torno a sus vivencias y a los inminentes
articulos que juntos pretendiamos publicar acerca del «flamenco light».

Cuantas evocaciones acuden ahora a lamemoria funden su personalidad
dentro de un mundo reducido por incomprendido, pero siempre lleno de vida. Sin
perder nunca de vista el &mbito en el que se realiza, hemos de tener presente que
si Antonio Mairena habia conseguido hacer una sintesis casi simbidtica entre el
discursogitanoy sumusicamas preciada, su entrafiable Paco Vallecillo persiguio
los mismos objetivos, aunque por camino distinto. En cualquier caso, ambos se
reflejaron reciprocamente, dejando entrever un fondo comun: su amor por el
cante verdad.

A nadie debe extrafiar, por tanto, que quien tenia un modo estético
preconcebido, acabara uniéndose a la contemporaneidad del mairenismo y a
una afinidad conceptual que le harfan propender a una no menos palpable
solidaridad con dicho movimiento. Y ello fue notorio tanto en sus dialogos
privados como en las charlas pablicas (nunca admitié el término conferenciante).

En este sentido, quien fuera director cultural de la Fundacion Antonio
Mairena, se mostraba chispeante, mordaz e ingenioso en la intimidad, y de una
inteligencia poco comun entre los flamencos charlistas de su tiempo.

Paco Vallecillo, a mayor abundamiento, es el personaje destacado de una
época dorada sobre la que supo elevarse a fin de retratarla fielmente en el
escenario de una conversacion. Su especial juego dialécticole permitia hermanar
palabras que derivaban en la fecundacion de un lenguaje culto, claroy directo.
De ahi que una fina capacidad expresiva le posibilitara dibujar tan sugestivos
ambientes de nocturnidad que dieron pie a que otros los contdramos en primera
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persona. lgualmente, su gran carga de humanidad nunca impidié que su vision
sobre este hecho cultural o sus comentarios referente a los protagonistas,
equivalieran a un bisturi que hurgaba en lo més profundo delaima, en laauténtica
esencia del rito.

También como escritor acerté a interpretar y reflejar escrupulosamente
gustos y sentimientos del cante gitano de su tiempo. En sus reflexiones palpitaba
un corazon sincero, generoso y desapasionado, sin dejar por ello de frecuentar
el campo del andlisis politico, en el que consiguié trabajos de un nivel muy
estimable.

Echando una ojeada a sus testimonios, observamos la casi total ausencia
de t6picos y elementos superfluos, atajando siempre el verdadero nucleo que
subyace en la ceremonia jonda. Asi, enfocada con una nueva optica los postu-
lados de Ricardo Molina, y a medida que aparecen sus escritos, éstos destrozan
inmediatamente los convencionalismos previos y no pocos aficionados siguen
sus huellas por la inmediatez y la hondura de unos andlisis marcados con
indudable acento reivindicador. Por el contrario, justo es resaltar a los muchos
escritores que, aun haciendo causa comun, todavia no han descendido de las
etéreas nubes del flamenco trivial.

Asilas cosas, con Paco Vallecillo se subraya el matiz moreno del cante, con
el sentimiento noble de la recuperacion y exaltacién de la expresion gitana por
mor de unos intérpretes, sino méas populares e importantes, cuandomenos no tan
corrompidos a los ojos de la Jondologuia en decadencia, o cual es un eco
préximo a los principios mairenistas.

Enlos Ultimos afios, atan ilustre andaluz, sus observadores locontemplaban
como aislado y sin continuidad. Habfa un especial interés por atacarle vilmente
por la espalda y parecia existir un abismo insalvable entre la desinformacién de
sus criticos y la realidad. Con todo, sus amigos de verdad, entre los que tuve el
honor de encontrarme, sabemos que con él se llega a la cima de una larga lista
de nombres de la historia flamenca, por més que, quien dedico al flamenco su
viday sus mejores esfuerzos, asomado dltimamente al despacho dela desilusién
y el descontento, se haya ido fisicamente cuando vivimos un momento de seria
tensién en el arte de siempre.

Pese a ello, aquellos ejemplos suyos que incidieron directamente en los
avatares de la escenaflamenca, no han caidoen el olvido. Paco Vallecillo ocupara
durante mucho tiempo un lugar preeminente en nuestra historia y en nuestras
vidas, tanto por sus iniciativas en el campo de la creacion -Revista Flamenco,
Tertulia Flamenca de Ceuta, ITEAF, Confederacién Andaluza de Flamenco,
Fundacién Antonio Mairena, etc.—, como por sus aportaciones doctrinales en el
terreno de la investigacion.
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LOS ANDALUCES ANTE LA MUERTE
Una aproximacién desde la Antropologia Cultural

José MUNOZ GIL
Universidad de Sevilla

«Mi nifia quedd tranquila,

dolido mi corazén.

jAy, lo que la muerte ha roto

era un hilo entre los dos!»
(Antonio Machado)

Una breve mirada a la historia de la cultura humana pone inmediatamente
de manifiesto la agigantada presencia de la muerte, cuyas manifestaciones
aparecen en las muestras artisticas de todos los pueblos conocidos; todas las
religiones de la Tierra han pretendido dar su respuesta ante el fin del hombre, y,
en muchas ocasiones, lamuerte ha sido el centro en torno al que se haorganizado
la vida.

De ahi se deduce que acercarse al tema de la muerte es una empresa no
exenta de dificultades. Si desde la perspectiva cientifica los problemas derivan
de la falta de estudios consistentes, en el &mbito de la antropologia, las dificulta-
des provienen de lo mucho que se ha dicho, pensando o creado en relacion con
lamuerte. Porque cuando se trata de la muerte de un ser humano los fenémenos
fisiolégicos no lo son todo, pues al acontecimiento humano se sobreafiade un
conjunto complejo de creencias, emociones y actos que le dan un caracter
propio. : .

Lamuerte de un ser querido deja siempre un vacio muy dificil de llenar. Ante
este hecho, la reaccién de duelo que experimenta una persona pasa por tres
fases bien diferenciadas: negacién, aceptacion y recuperacion. La intensidad y
duracion de estas fases depende de muchos factores, particularmente del grado
de significacién de la persona fallecida y de si la muerte acontece de forma
repentina o, por el contrario, es esperada. Enlineas generales, el sentimientomas
profundo de desolacién se experimenta en los primeros momentos de la pérdida
de lapersonaqueriday vadecreciendo con el paso de los afios. En algunos casos
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la pena es tan intensa que es necesario ayudar a la persona a superar estos
momentos. En concreto, las personas que se han quedado viudas reducen
significativamente sus contactos sociales, sufren mas su soledad y presentan un
indice mas elevado de suicidio y muerte que las casadas. Algunos antropblogos
afirman, que jamas el hombre ha aceptado globalmente, como individuo 0 como
grupo, que lamuerte sea algo natural y Iégico, el final necesario de toda vida. Por
eso ha seguido preguntandose, ha reflexionado con la filosoffa a su alcance y ha
buscado en los ritos religiosos un sentido a la turbadora e inaceptable evidencia
de la muerte.

Muerte y Cultura

La opinién méas extendida en nuestra cultura es que la muerte se cumple
en un instante. El plazo de dos o tres dias que se intercala entre el deceso y la
inhumanacion no tiene otro objeto que el de permitir los preparativos materiales
y la convocatoria de parientes y amigos. Después de esta brusca catastrofe
comienza un luto més o menos prolongado, y en determinadas fechas, espe-
cialmente a primero de Noviembre, se celebran ceremonias conmemorativas en
honor del difunto. Pero los hechos que presentan otras culturas no entran en el
mismo esquema «los cuerpos muertos sélo estan en la sepultura donde se les
colocé en principio a modo de depésito» (Hertz, 1990:15), ya que después de
cierto tiempo son objeto de nuevas exequias. Esta diferencia en la practica no es
un simple accidente, sino que exterioriza el hecho de que la muerte no siempre
esrepresentaday sentidacomolo es entre nosotros. Los pueblos del archipiélago
Malayo no acostumbran a transportar inmediatamente el cadaver a su ultima
sepultura hasta que se cumpla un periodo mas o menos largo, durante el cual el
cuerpo permanecera depositado en un asilo temporal. Este modo de sepultura
provisional, aunque sea al parecer el mas extendido en el archipiélago Malayo,
no es el Unico existente. Este periodo de espera tiene una duracion variable,
algunos autores mencionan un plazo de siete uochomesesaunanoentre lafecha
de lamuerte y la celebracion final o «Tiwah», que consiste en una fiesta que dura
varios dias, y a veces incluso un mes y tiene una importancia extrema para los
nativos; para ello precisa unos preparativos laboriosos y unos gastos tales que
suelen dejar en la miseria a la familia del muerto; numerosos animales se
sacrifican con este motivo, siendo consumidos en grandiosos banquetes.

La muerte no se limita a poner fin a la existencia corporal visible de un vivo,
sino que ademés destruye al ser social inserto en la individualidad fisica, a quien
la conciencia colectiva atribuia una importancia y dignidad mas o menos fuerte.
Ahora bien, este ente ha sido constituido por la sociedad mediante auténticos ritos
de consagracién, poniendo en juego energias proporcionales al valor social del
difunto. Porello, los pueblos «primitivos» no ven en lamuerte un fenémeno natural,
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sino siempre laaccién de influencias espirituales. Sin embargo, en nuestracultura
la Iglesia cristiana garantiza a los que estan plenamente integrados en ella «la
resurreccion y la vida». Por medios de los ritos adecuados, aquellc-que es obra
de la propia colectividad se convierte en atributo de una persona divina que, por
su muerte-sacrificio, triunfa sobre la muerte y libera de ella a sus fieles. De este
modo la resurreccion, en lugar de ser efecto de una ceremonia determinada, es
efecto de la gracia de Dios.

Asi como la muerte para la conciencia colectiva es claramente el transito
de la sociedad visible a la sociedad invisible, analoga operacion tiene lugar
cuando el joven es extraido de la sociedad de las mujeres y de los nifios e
introducido en la de los hombres adultos. Esta integracién nueva implica un
cambio profundo de su persona, una renovacion de su cuerpo y su aima. El
estrecho parentesco que une los ritos funerarios y los de nacimiento o matrimonio;
aligual que lamuerte, ambos sucesos provocan unaceremoniaimportante donde
la alegria se mezcla con cierta angustia. En nuestra sociedad las etapas
sucesivas de nuestra vida estan escasamente marcadas y dejan percibir cons-
tantemente latrama continua de la vida individual. Sin embargo, enlas sociedades
simples con una estructura interna mas compacta y rigida, concibenla vida de un
hombre como una sucesién de fases heterogéneas.

El hecho brutal de la muerte fisica no basta para consumar la muerte en las
conciencias; la imagen del que acaba de morir forma adn parte del sistema de
cosas de este mundo, y solo se separa de él poco a poco, a través de una serie
de desgarros interiores. Por eso se impone la nocién de «un estado intermedio
entre lamuerte y la resurreccion, durante el cual se supone que el alma se libera
de la impureza mortuoria y del pecado que le quedaba» (Hertz, 1990:15). Asi
pues, si se precisa cierto tiempo para desterrar almuerto del pafs de los vivos, es
porque la sociedad, sacudida por el choque, ha de recuperar poco a poco su
equilibrio. En la cultura tradicional andaluza, los muertos comunes, no solo los
héroes, conviven de alguna manera con los vivos, conviven en el recuerdo y son
recordados, a veces suceden fendémenos de apariciones, que se manifiestan a
través de los ruidos, luces e incluso la presencia «fisica» del difunto. «Algunos
informantes me contaron algunos sucesos ejemplares y terribles en los que
familiares vivos recibieron la visita de las almas en pena de sus olvidados e
insatisfechos parientes fallecidos» (Brandes, 1989:109). Estos fenémenos se
reflejan muy bien en latradicional sentencia: «iDescanse en paz!», descanso que
se le desea al muerto, pero sobre todo a los vivos. También cuando se menciona
aundifunto se suele decir: «jQue en gloria esté!», estavez referidoa que el difunto
se libere de la impureza mortuoria. Asi pues la familia necesita recuperar su
equilibrio y tranquilizar su conciencia. En este sentido los muertos influyen en la
vida de los vivos, porque éstos se perciben como si estuvieran presentes y fueran
conscientes «las mujeres de Montero [Cazorla] crean un lazo de unién temporal
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de los familiares vivos con los muertos. Ellas son las encargadas de los fallecidos
y las que les demuestran que son recordados. Los hombres despiden de este
mundo a los muertos mientras que las mujeres les cuidan en el otro; ambas
operaciones son necesarias para asegurar la tranquilidad del aima del fallecido»
(Brandes, 1989:112). A veces, también se invoca alos difuntos, en la socializacién
de los menores, es frecuente escuchar a las viudas decir: «jSi tu padre levantara
la cabeza!», cuando éstos se resisten a acatar las normas sociales.

Ritos y costumbres

El duelo esta generalmente regido por un estricto protocolo y es al mismo
tiempo un deber religioso y social; su expresién externa certifica ante el difunto
la certeza de que no esté olvidado, creando a la vez una nueva relacién con los
antepasados muertos y fortaleciendo en consecuencia la unidad social, que
sufriria un debilitamiento si faltasen los ritos de luto con toda su tremenda carga

de significados.

El primer rito funerario-comunitario es el velatorio, donde amigosy parientes
acuden a la casa del difunto y van relevandose unos a otros hasta la hora del
entierro. En los velatorios existe la tradicién de invitar a los asistentes con café,
dulces y licores. En este acto es donde comienza el luto -el duelo en sentido
formal-, las mujeres se recluyen y visten de negro durante meses o afos,
dependiendo del parentesco del difunto o circunstancias personales. En todo
caso, el rigor y la duracién del luto para las mujeres es mayor que para sus
maridos. Los procedimientos funerales que tienen lugar después de la vela
pueden ser divididos en cuatro partes diferentes: el cortejo de la casa del fallecido
alaiglesia, la misa funeral, la procesién de la iglesia al cementario y por dltimo el
entierro del cadaver. Hecho el sepelio vuelven los acompanantes a la casa
“mortuoria, y al llegar se situan en dos filas para que pase el duelo. Por lo general
a los nueves dias después del sepelio se celebra la primera misa de difunto,
transcurrido el novenario hay misas a las que asisten la familia y amigos, esta
practica estd muy extendida en casi todos los pueblos andaluces, sobre todo las
misas «cabo-de-afno». En las localidades que existe Hermandad de Animas, muy
generalizada en el sureste de Andalucia: Alpujarra granadina y almeriense, y
comarca de los Vélez (Almeria) ésta costea nueve misas a todo el que fallezca en
estas poblaciones, pertenezca o no a la Hermandad. Todas las cofradias y
hermandades mantienen este compromiso con sus hermanos difuntos. Algunas
conservan la tradicion de aportar su «Pafio de Difunto» en el sepelio de sus
hermanos, como es el caso de las cofradias de penitencia de Alcala de los
Gazules (Cadiz), ademas su hermandad patronal «Ntra. Sra. de los Santos»
ofrece el suyo a todos los alcalainos fallecidos. Pero para los estractos sociales
més deprimidos, con el entierro terminan sus practicas religiosas.



Los andaluces ante la muerte: una aproximacidn desde la antropologla cultural 25

La gastronomia va siempre unida a las celebraciones festivas, asi pues los
ritos relacionados con los difuntos también tienen como base la comida -no hay
que olvidar los banquetes funerarios ligados a infinidad de culturas, incluida la
nuestra-. Para estos primeros dias de Noviembre, en numerosos pueblos de
nuestra geografia se hacen panecillos con almendras, huevos y azicar, asicomo
una variada gama de dulces de aceite.

Manifestaciones funerarias

El cuerpo, una vez cadéaver, no es abandonado a la descomposicidn, sino
que existe una preocupacion constante por el reposo postrero, pues hay que
proporcionarle unos cuidados concretos y una sepultura regular, no sélo como
medida de higiene, sino por obligacién moral. La inhumacién o enterramiento
consiste en depositar el cuerpo del difunto en el interior de la tierra. Este gesto,
aparentemente frivial, estuvo y esta vinculado adn en muchos hombres a
antiquisimas convicciones religiosas, asicomo la cremacién o incineracion,
practica frecuente de los pueblos antiguos, y hoy tan actual en las grandes urbes
andaluzas. Al igual que cualquier otro grupo humano, el pueblo andaluz ha
asumido la muerte de los miembros que componen su colectividad desde su
propia cultura. Estas manifestaciones funerarias que la cultura andaluza nos ha
legado, sirven para interpretar los planteamientos y las soluciones sucesivas que
los habitantes de esta Tierra han venido dando a este hecho de la muerte.

Una de las manifestaciones culturales perdurables «in situ» son los
monumentos funerarios de la época megalitica, los déimenes del «Romeral»,
Antequera (Mélaga) y «Cuevas de la Pastora» en Castilleja de Guzmén (Sevilla),
son testimonio de cémo en torno a la muerte y a los muertos se edificaban las
construcciones mas monumentales. En la Bética romana, el cementerio tenfa que
estar a las afueras de la ciudad, y estaba prohibido enterrar a los muertos. «in
urbe», la Necropolis de Carmona (Sevilla) testimonia esta practica. Sin embargo,
con el tiempo los muertos van a entrar en las ciudades, este fenémeno comienza
con los martires. A éstos, segun la norma, se les daba sepultura en las afueras de
la ciudad, después sobre su sepultura, se edificaba una basilica, y llega un
momento en que la distancia entre la ciudad y este lugar desaparece. Las
prohibiciones se trasgreden, y cementario e Iglesia acaban por confundirse.

Asi pues, durante la Edad Media se realiza una aproximacién entre el
mundo de los vivos y el lugar de descanso de los muertos; en la Edad Moderna
esta proximidad se va a mantener. Las capillas laterales de las iglesias eran los
lugares destinados a las sepulturas. Estas capillas funerarias pertenecian a
hermandades y cofradias, o bien eran capillas familiares. Entre los deberes y
obligaciones de estas hermandades figuran la asistencia al moribundo en el
momento de la «preparatio mortis», la de suministrar una sepultura en un lugar
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santo, y la de ofrecer sufragios por el aima del difunto, practica que adn.se
conserva en pueblos y ciudades. En este cementerio de la iglesia no pueden
enterrarse moros, judios, herejes, excomulgados ni ninguna otra persona que no
profese la religion catélica. El hecho de que los muertos hayan entrado en las
iglesias no es impedimento para que este patio o atrium se convierta en lugar
publico. El cementerio no era solo lugar de enterramiento sino también asilo; es
un lugar de comercio, de bailes y danzas o, simplemente, lugar de paseo. La
muerteé era un espectaculo familiar, y vivos y muertos conviven en un lugar
sagrado del que puede ser ejemplo perfecto el cementerio parisino de los Santos
Inocentes, segun algunos autores.

Sin embargo, durante el siglo XVII comienza a elevarse las primeras voces
contraestapractica, aunque es yaen el siglo XVIll cuando, porrazones de presion
demogréfica y de higiene, se formulan las primeras criticas fundamentadas. En
Espaiia, las primeras normas prohibitivas contra esta practica se daran durante
el reinado de Carlos Ill. En Noviembre de 1868 se autorizé el primer cementerio
municipal de Madrid. La autorizacion y la nueva nomenclatura que se daba al
cementerio significaban que se atribuia al Estado un derecho que siempre la
Iglesia habia creido exclusivo. La Iglesia reaccioné vivamente considerando esta
secularizaciéon como un nuevo expolio de la propiedad eclesiastica, sirva de
testimonio el cementerio de Constantina (Sevilla), que estad administrado por el
parroco y aun conserva la inscripcion de «Cementerio Parroquial». A partir de
1900 se agudizan las tensiones, hasta que con la proclamacion de la Il Republica
acaba con la situacion. La ley de 30 de Enero de 1932 plasmaba en su articulo
12 una nueva realidad juridica y politica, en relacién con los enterramientos. «Los
cementerios municipales -decia este articulo- seran comunes a todos los ciu-
dadanos, sin diferencias fundada en motivos confesionales. En las portadas se
pondré la inscripcién Cementerio Municipal y la autoridades haran desaparecer
las tapias que separan los cementerios civiles de los confesionales, cuando sean
contiguos...». El dia 10 de Diciembre de 1938, el general Franco derogaba toda
la legislacion republicana. De hecho, no se llevé a cabo la aplicacion de esta
disposicion legal, sino que hubo, sin duda, una gran flexibilidad en su interpre-
tacién y puesta en practica.

Hasta el siglo XIX no hubo cementerios publicos en Sevilla; con anterioridad
existian tres empalizadas, una situada en el barrio de Triana «en frente de la
alcantarilla que se llamaba de la Pava» (Hauser, 1882:94), otra préxima a la venta
de Eritafia (Cementerio de San Sebastian) y otra pasando el Hospitall de San
Lazaro. A estas empalizadas se llevaban los cadéveres de los pobres que
carecian de medios para pagar sepultura, sobre todo en los casos de epidemias,
pues los que tenian recursos eran enterrados enlasiglesias. El 1 de Enero de 1853
se inaugurd el Cementerio de San Fernando, para el cual se destinaron unas 20
hectareas de superficie. «Su terreno se destina a tres clases de sepulturas de
diferente precio, ademds las hay individuales para péarvulos. Después hay
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comunes donde se inhuma los cadaveres con cajas y otras donde se entierran sin
ellas. Hay también una fosa comun, donde se depositan los cad4veres de los que
no pueden pagar; y por otra lado hay panteones mas © menos suntuosos.
También hay osarios que se adquieren para depésitos familiares» (Hauser,
1882:95). Eldia 14 de Diciembre de 1931, el alcalde de Sevilla: «sefior LaBandera
dio un'simbdlico empuijén a la pared djvisoria del cementerio civil con el catélico
y pronuncio unas palabras relativas a la puesta en vigor del articulo 27 de la
Constitucién Republicana» (Jiménez, 1978:214). Sin embargo, hasta hace muy
poco tiempo, este camposanto disponia de unos terrenos conocidos con el
nombre de «corralito», donde se enterraban judios, moros, protestantes, suicidas
y vagabundos. Enla actualidad el Cementerio de San Fernando es uno de los mas
artisticos de Andalucia, por ello numerosos artistas y personajes populares
desean ser enterrados en este camposanto, aunque no sean de Sevilla, en él se
encuentran, en lujosos mausoleos, Joselito el Gallo, Juan Belmonte, Paquirri,
Enrique el Cojo, Antonio Machin, La Nifia de los Peines, etc.

La mayoria de los cementerios son considerados como lugares tétricos y
estan situados en parajes muy apartados, o por el contrario forman parte del
paseo vecinal, como es el caso del camposanto de Zahara de la Sierra (C4diz).
Otros estan situados en pintorescos paisajes con maravillosas vistas, como él de
Casabermeja (Mélaga), escalonado sobre una colina, construido en el siglo XVII,
recientemente declarado monumento histérico-artistico, o el de Benadalid (Ma-
laga), ubicado en el interior de un castillo drabe. Pero lo usual es que estén fuera
delpuebloy suelen tener una capillao ermita, una sala de autopsia y en ocasiones
una casa para el enterrador. Ademas cuentan con varios patios rodeados de
muros, en ellos se encuentran los nichos, las bévedas y sepulturas para varios
cadaveres de unamisma familia. En los primeros patios suelen estarlos mausoleos
y panteones pertgnecientes a instituciones religiosas, los cuales son de propie-
dad, en algunos aparece el rétulo que lo indica; las sepulturas méas frecuentes son
bévedas de ladrillos adosadas al mismo (nicho) y en tierra, ocupadas por las
clases modestas en régimen de alquiler. Las l4pidas de los nichos son de marmol
blanco por lo general, y llevan inscripciones referidas al difunto y alguna imagen
de santos. En la actualidad los difusores de estos santos son los propios
marmolistas, ya que las lapidas son elaboradas en series, sin embargo en el
pasado pesaba mas la influencia de los santos locales y las érdenes religiosas.
Los mausoleos, que alojan a grandes familias se adornan con cruces, estatuas,
candelabros, floreros, etc. También existen pequefios nichos destinados a
osarlos particulares, que suelen ser de propiedad o en régimen de alquiler,
ademas de un osario o fosa comun. Los nichos suelen adornarse con crucifijos,
imagenes, fotografias, etc. Ultimamente estdn muy extendidas las lapidas y
cruces de altos precios, generalmente costeadas por familiares emigrantes, pero
abundan més los nichos con lapidas modestas en cuya inscripcién aparece el
nombre del que alli yace y la fecha de su muerte. En las viejas lapidas se



28 José Murioz Gil

encuentran epitafios que expresan una amplia gama de sentimientos, como dice
una lapida del cementerio de Malaga:

«La deuda que los mortales

contrajeron al nacer

pago dejandolo de ser»
(Pedro Alcéntara)

Celebraciones

El culto y la preocupacion por los difuntos que vagan penando por sus
culpas, ha formado parte de la mentalidad colectiva de las civilizaciones mas
antiguas; tradicion que tiene un fuerte arraigo popular, tanto en la Alpujarra Baja
como Alta, citadas anteriormente. La panda de Animas de Vélez-Blanco, agru-
pacion folklérica compuesta principalmente por hombres mayores, que tafien los
méas sencillos instrumentos (panderos, tridangulos, castariuelas, pitos y guitarras...),
sale a la calle para interpretar coplas improvisadas cuyo objeto es el recaudar
dinero para celebrar misas en sufragio de las almas del purgatorio. Este culto de
las animas, puesto en manos de los jovenes se convierte en pretexto festivo, de
cita, de encuentro y contacto entre sus habitantes, cuyos asentamientos son muy
dispersos. «Como toda manifestacion festiva tiene aspectos ludicos, estéticos, y
como forma recaudatoria publica, encierra todas las connotaciones de manifes-
taciones de la propiedad personal, situacién social, prestigio y protagonismo ante
la comunidad» (Fernandez, 1989:153). Es una fiesta que tiene por objeto
recaudar en dinero o especie, fondos para el culto de las animas; asimismo, esta
recaudacion ayuda a los gastos del entierro de los més pobres. Esta manifesta-
cién ludica y de religiosidad popular estd en ascenso en los Ultimos arios,
motivado, entre otras razones, por la afluencia de emigrantes y desplazados en
estos dias y la necesidad de identificacion social con su comunidad en tiempos
de crecimiento urbano y disgregacion social.

En el vigente calendario religioso-festivo los «muertos», «animas» o «fieles
difuntos» se conmemora el dia 2 de Noviembre con la visita ritual a los campo-
santos y el adorno floral de sus tumbas. En Cazorla (Jaén), el dia 1, festividad de
Todos los Santos, la gente visita las tumbas de sus familiares, vigilando que las
velas estén encendidas, rezando y visitando las diferentes tumbas de la familia.
Al final de la tarde, justo antes de anochecer, hay una misa en el cementerio en
honor de los muertos. En Zahara de la Sierra (Cadiz) tienen la costumbre de velar
a los difuntos durante toda la noche y por la mafiana todo el pueblo visita el
camposanto, ocasién que aprovechan para estrenar las prendas de invierno.

Los dias que preceden a esta festividad es aprovechada por los familiares
de los difuntos para arreglar los nichos. Estas tareas preparatorias consisten
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principalmente en blanquear las paredes de las tumbas y darle un repaso general
de pintura, ademas aprovechan la ocasién para renovar las flores artificiales y
colocar jarrones con flores naturales, exorno que no suele faltar durante todo el
mes de Noviembre. En las pequenas localidades existe la costumbre de
«adecentar» los nichos de las familias ausentes del pueblo, bien por la emigra-
cién o por falta de familiares. Este ritual familiar lo realizan fundamentalmente
mujeres, que aprovechan la ocasién para iniciar a las adolescentes en esta
practica, ya que suelen acomparniar a sus madres para hacer estas labores. «En
la vida cotidiana las mujeres son las encargadas de cuidar la limpieza. En el dia
de Todos los Santos este rol se transfiere a las tumbas familiares donde las
mujeres friegan y abrillantan l4pidas y las adornan con cirios y flores» (Brandes,
1989:114). En Cazorla, al igual que en la mayoria de los pueblos andaluces, el
cementerio se concibe como una extension colectiva de hogares individuales.

Sin embargo, en las grandes urbes estas précticas preparatorias estan
decayendo, debido a que la unidad familiar es menos numerosa y algunos
difuntos no tienen parientes préximos, o bien los familiares mas allegados optan
por pagar los servicios de limpieza y mantenimiento a una limpiadora del
camposanto, contratando sus prestaciones para todo el afio, practica muy
generalizada entre las mujeres trabajadoras. A pesar de ello, en estos
macrocementerios es donde se observa mayor abandono, en contraposicién con
los camposantos de los pueblos, donde la solidaridad vecinal esta méas gene-
ralizada, ya que los familiares suelen preparar su sepultura y las contiguas si
observa signo de abandono. En este sentido, en estos pequefios cementerios el
proceso preparatorio es mas comunitario e intenso que en las ciudades, que
centra la festividad de fieles difuntos a la tradicional ofrenda floral del dia 1 de
Noviembre, asistiendo numerosas personas, sobre todo parientes del difunto que
aprovechan este acto para reunirse en familia.

Conclusiones

El pueblo andaluz ha asumido la muerte de los miembros que componen
su colectividad desde su propia cultura, al igual que los demas pueblos de
nuestra geografia. Podriamos decir que también los andaluces hemos producido
una cultura en torno a este hecho de la vida que es la muerte, porque la muerte
esté indisolublemente ligada a la vida, siendo parte y expresién de ella. Conse-
cuentemente, son los que viven los que protagonizan la cultura de la muerte.

Asi pues, culturizar la muerte es humanizarla, integrandola en un contexto
de simbolos, de ritos y de manifestaciones sociales y artisticas, atendiendo al
conjunto de significados y dimensiones que engloban la religiosidad popular
andaluza, caracterizada por el sentimiento fatalista de la vida, la obsesién por la
muerte y el sufrimiento, la relacion utilitarista y pragmaética con la divinidad y el
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caracter emotivo de la identificacién con lo religioso. Estas manifestaciones
religiosas forman parte de las propias tradiciones y cultura, son una expresion de
la identidad del grupo al que pertenecen y sirven por tanto de vehiculo y simbolo
de identificacién y de pertenencia de una colectividad. Esto explica el hecho de
que personas y grupos poco practicantes se identifican de hecho con estas
expresiones, que aunque han perdido en parte sus significado religioso, se
conservan como parte de las tradiciones y de las raices de nuestro pueblo. A lo
largo de los siglos, la tradicién ha ido forjando ritos que, en Noviembre, hablan
mas que nunca de la vida y de la muerte. Sin embargo, en nuestra cultura urbana,
lamuerte esta dejando de ser una celebracion. Los cementerios, excepto en estas
fechas, se visitan cada vez menos, ademaés se va a «lo justo», a dejar unas flores,
a rezar una oracion, y rapidamente fuera. En este sentido, las muertes en las
grandes ciudades son anunciadas pero no celebradas, ademas méas que un rito
de paso a ofra situacién, como en otras culturas es una ceremonia final y,
consecuentemente, la presencia de los muertos en nuestra vida urbana es menos
relevante que en los pueblos andaluces.
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LA VIDA CONTRADICTORIA DE LA BEATA
(Una aproximacion a la realidad jiennense)

Manuel AMEZCUA

Una de las formas de promesa tipicamente femenina es la de lucir durante
untiempo determinado un vestido con los colores de alguna advocacion religiosa.
Laindumentaria consiste en un habito, generalmente de retal de pano, recortado
ala altura de las rodillas y cefiido a la cintura con un cingulo. El llevarlo supone
no solo manifestar publicamente el favor recibido por la via sobrenatural, sino que
también compromete ala mujer a ejercer una vida devota y arealizar durante este
tiempo frecuentes obras de caridad.

En la actualidad se trata de una estampa asociada casi con exclusividad
a los ambientes rurales o marginales, con lo cual la mujer que viste habito de
promesa esta dejando traslucir su origen humilde, a diferenciade las de clase alta
que emplean como formas de promesa preferentemente las mandas piadosas,
las limosnas y los regalos de objetos valiosos (joyas, mantos, etc.) alas imagenes
de su devocion. Esta diferenciacion social da lugar a una cierta picaresca en el
desarrollo de la costumbre, de forma que la mayoria de las veces el habito es
costeado por unas para ser lucido luego por las otras. En el pequefio pueblo
jlennense de Frailes, donde aun pervive la creencia en las apariciones de los
difuntos, a estamuijeres se les llama beatasy algunas, por obtener el habito gratis,
se dedican a perturbar la paz espiritual de las familias pudientes pretestando
locuciones con las &nimas de sus antepasados, que no cesaran hasta ver
cumplida la promesa. También en Bélmez de la Moraleda se daba la costumbre,
que es recogida por Martin Serrano entre el abundante material de campo que
transcribe para su estudio sobre /as caras (Martin Serrano, 1972:97):

Ultimamente, ya de los dltimos casos que se pueden dar aside estos,
una tia mia soltera, se murié con 40 anos -que estuvo unida siempre, muy
unida anosotros-, y nosotros, de chirigota, y de broma siempre, le desiamo:
«tia (...), le desia yo, si tu te muere antes que yo, vienes y me dices lo que
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hay por hay, y siyome muero ante que td, yo vengoy te lo digo a ti». Y quiza
se aprovechaba de esto una vecina nuestra, que habia, (...), que era una
de eslas beatas que rezan en este santo y en el otro... -y cuando yamitia
murid, yo estaba entonces colocada, y voyun dia al trabajo acasa ymedice
mi madre: «mia tu la que tenemos de verdadera papeleta». Digo «;qQUE
pasa, mama?», dice, «Pues que viene [la vecina], que dice que se aparece
tia(...)y yola he puesto en lapuerta de la calle como es natural», dice: «pero
no me deja viene una y otra vez, y otra vez». Digo: «bueno, pues tu me la
mandas alll, al [lugar de trabajo], y lamandas alli, que yo me entenderé con
ella»; y fue alli, efectivamente: “iay, mire usté! seriorita, por dios, por lo que
mds quiera usté, no lo tome usté a chirigota, que es verd4 que su tia se me
aparece». Y yole digo: «mi tia era una mujé muy formé(l) y yo tengo un trato
hecho con ella de que se me apareceria a mi, y no a usté, y naturalmente
como usté comprendera, ahora no va a salirse por la tangente y le va a salir
a usté y a mi no; como usté comprendera no puede ser. Asi es que no»
-digo- «usté le dice que no sea informal y puesto que el trato fue que me
saliera a mi, que venga y me salga, y que lo que ella quiera, que yo se lo
hago». Esta mujer lo que buscaba, es que le hicéramos un habito del
Carmen, o un vestido nuevo. Entonces mi padre, sin que nosotros nos
enterdramos -porque mi padre y yo nos oponiamos rotundamente al
asunto- entonces mi padre sin que nosotros nos enterdramos, por tal de
que la mujer nos dejara tranquilos, le compré un vestido, y se acabd la
historia.

Esta beata del pueblo de tardia vocacién e incierto compromiso es el tltimo
rescoldo de un personaje popular que florecié en la Espafia barroca y tuvo plena
vigencia hasta el Antiguo Régimen. Se trata de un personaje inquietante, situado
a medio camino entre lo literario, lo mistico y la esperpéntica realidad, que
amenizé los ambientes inquisotoriales por sus frecuentes implicaciones
heterodoxas, no exentas en ocasiones de connotaciones eréticas, iluminismo o
alumbramiento.

La beata no era una monja, pero profesaba unos votos privados y se
colocaba bajo la proteccién de un director espiritual. Dependiendo de sus
preferencias devocionales podia vestir el habito de una orden religiosa, o cuando
menos iba tocada con una tela de lino delgada y clara, llamada precisamente
beatilla, que solian usar las mujeres recoletas. Normalmente se nos presenta
como una figura aislada, pero en ocasiones aparece retirada en casas particu-
lares o beaterios donde hacia vida de comunidad con otras de su clase.

De la incidencia que las beatas tuvieron en Jaén baste resefiar las cuatro
mil beatas caseras que Ximénez Patén sitda en la capital, que perpetuamente se
exercitan en oracion, obras de deuocion, y caridad con que se remedian muchas
necesidades spirituales, y temporales (Ximénez Patén, 1628: 220) o las mil o dos
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mil que los investigadores sitlan en Baeza, notable cantidad que pudiera estar
en relacion con la importante actividad textil en ambas ciudades, que proporcio-
narla medios suficientes para tantas mujeres en el contexto de una sociedad
basicamente agricola. Sin embargo hay que considerar con una cierta prudencia
estas cifras, sitenemos en cuenta que en Ubeda, la otra ciudad considerada cuna
de beatas, recoge un total de cincuenta en el censo de su poblacién realizado en
1586 (Rodriguez Molina, 1982: 265-308).

Breve escarceo lingiiistico

En general el término beata, en su sentido recto, esta asociado a la mujer
virtuosa y célibe que vive con recogimiento ocupando su tiempo en la oracién y
realizando obras de caridad. Pero esta imagen pasiva deseada para ella por el
conjunto de la sociedad no se ajusté siempre a la realidad y en ocasiones el
comportamiento publico y privado de la beata se convierte en una provocacion
audazy en unainfraccién de todas las reglas. En este sentido se ha llamado beata
de forma irénica a la mujer que fingiendo recogimiento y austeridad hace mala
vida y se emplea en tratos y ejercicios indecentes y perversos. Asi lo recogieron
autores como Géngora en sus Décimas burlescas:

Solicita devocion

el rostro de la beata:

el geme digo de plata,
engastado en un grinén.

El Diccionario de Autoridades (1726) recoge esta doble acepcién del
término, hablando de beateria ante una accion hecha con devocién y humildad
por una persona recogida y religiosa, si bien reconoce no tener uso este
significado y sf el sentido vulgar de accién ridicula, y tal vez mala, executada por
las que afectan recogimiento y virtud disimuladamente y con hypocresia. En la
acepcion masculina predomina en cambio el valor positivo y se emplea para
referirse a quienes han sido declarados por bienaventurados por la institucién
catdlica.

La tradicion mas actual parece reforzar el sentido peyorativo del término.
Alcala Venceslada recoge algunas acepciones en el lenguaje popular que son
sinonimo siempre de cosas pequefias, inservibles o de poco valor: beata es como
en algunos lugares de Andalucia llaman a la peseta, también al maosquito
pequeno y molesto o a la colilla del cigarro, mientras en Sevilla llaman asi a la
aceituna que al ser deshuesada no saca el corte derecho (Alcala Venceslada,
1980: 84). Los de Cérdoba y Jaén llamamos beata a la liebre, quiza en el sentido
alegérico que tan encarnizadamente emple6 Francisco Delicado en su Lozana
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cuando hace inventariode las mujeres romanas de mala vida: putas devolas, putas
convertidas, putas arrepentidas, putas terceronas, putas bealas y beatas putas
(Delicado, 1969: 101). Y es que para muchas conciencias populares, esta pobre
religiosa con reputacion tan ambigua es el tltimo estado al que conduce una vida
pretéritade libertinaje: puta primaveral, alcahueta otofal y beata invernal, reza por
ahf alguna conseja (Martinez Kleiser, 1953).

De cémo se hace la beata

¢ Cudles eran las motivaciones por las que una mujer decidia acogerse al
modo de vida de recogimiento? Sin duda podian ser multiples y en ellas
intervendrian factores de orden socio-econdmico y cultural. Entre las beatas las
habia de todos los sectores de la sociedad, si bien con clara prevalencia de los
no privilegiados. Las mujeres humildes, solteras o viudas, solian recluirse al llegar
a cierta edad en los beaterios 0 casas particulares, existiendo bajo la vocacion
religiosa de estas beatas un claro afan de seguridad (Mackay, 1984: 247-261). En
elafo 1749 tres mujeres de Ubeda solicitaban suingreso en el beaterio de laplaza
de Arriba, se trataba de Isabel de Rojas, mayor de sesenta afos, que se declara
pobre de solemnidad; Maria Francisca Xaviera, de estado honesto, de méas de 60
anos, lo solicita porque carece de proteccion donde poder estar recogida y
alimentada segun lo necesitaba para no fallecer, y Segunda Medina, que esta
dispuesta a aceptar la mitad de la racién con tal de acogerse en la institucion.

En otros casos la mujer elige como via de expresion para sus inquietudes
el camino religioso, de esta forma profesando como beata escogia una de las
pocas posibilidades de que disponia para realizarse. Conozcamos el ejemplo de
Dofia Maria Flores, citado por Jerénimo Gracian de la Madre de Dios, que siendo
una de las mas hermosas doncellas que habia en Baeza, mas pretendida para el
casamiento porque erarica, calzé un dia los pies con unas alpargatas de esparto,
un saco de saya araiz de las carnes y una toca de tiritana parda en la cabeza, una
aguja de coser en sus dedos y una gran cruz sobre sus hombros, y salié dando
voces por la plaza de la ciudad diciendo ; Viva la pobreza de Jesucristo! La Flores
diosu hacienda alos pobres y se recogid a vivir con una hermanasuya, beatamas
anciana, dando asi principio a lo que fue el convento de Franciscas Descalzas de
aquella ciudad. No faltaron casas donde la mujer noble, doncella o viuda, se
decidi6 a este tipo de vida devota acompanada de numerosas servidoras criadas
oesclavas que, siguiendo el ejemplo o sus érdenes, observaron elmismorégimen
de vida (Gracian, 1933-1ll: 191).

Finalmente para determinadas mentalidades, el estar vinculadas social-
mente a la vocacién religiosa les permitia enmascarar en parte una trayectoria
vital demasiado cercana a la practica heterodoxa. A menudo encontramos entre
las beatas expertas en las artes hechiceriles, como Maria Alonso, que santiguaba
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a los nifios de Huelma echandole emplastos en el estébmago (Amezcua, 1987:
502); otras ejercieron la alcahueteria, como Catalina de Segura, beata empare-
dada en Ubeda o Baeza, que hacia devociones para casamientos y decia que
Santa Maria le indicaba los que se habian de hacer: la adivinacién fue ejercidapor
Maria Copada en Ubeda y Ana de Herrera en Baeza (Huerga, 1978: 45, 46 y 48),
y las mas de ellas encontraron por la via de la religién el medio Optimo de
protegerse de sus propias personalidades peligrosas, traducidas en tratos
demasiado frecuentes con conversos o con sacerdotes y locuciones sobrena-
turales, arrobos y posesiones, etc,

Escuela de heterodoxos

Un notario del Santo Oficio de mediados del XVI, gran conocedor de los
secretos de Baeza, en una personal sentencia apuntaba al triple blanco a donde
el tribunal debia de dirigir sus pesquisas: Baeza es la matriz de los alumbrados,
los cria en la universidad, y ademés hay una plaga de beatas que Sebastian
Camacho, en su informe al tribunal de Cérdoba, cifra en dosmil (Huerga, 1978:
33). Asi pues, lo peculiar de las beatas de Baeza es que aparecen asociadas a
un foco de heterodoxia, el alumbradismo, nueva espiritualidad cultivada por los
discipulos del maestro Avila que tiene su nucleo germinal y su centro de
irradiacion en el Estudio de Baeza. Ello le vali6 para que le cayeran «visitas» del
Santo Oficio una vez siy otra también, y a las beatas el que fueran més sefaladas
que las de otros lugares.

Que los alumbrados estaban detras de los supuestos fenémenos
pseudomisticos de las beatas era algo bastante claro si tenemos en cuenta que
ellos ejercian como sus padres espirituales. Tal como apunta Huerga Teruelo el
origen clerical se descubria también en las frecuentes disquisiciones misticas de
unasmujeres que en muchos casos, sin saber leer, aluden alas doctrinas tomistas
y conocen las revelaciones de Santa Teresa, permitiéndose establecer compa-
raciones con las de santa Catalina de Siena, ilusiones imposibles si no mediasen
los clérigos doctos. Las beatas tomaran parte activa en las banderias espirituales
de Baeza, en las que se mezclan las viejas rivalidades aristocraticas de las
familias Benavides y Carvajal. El negocio de las beatas ylos priores se convertira
enelrompecabezas de los inquisidores, que pondré en jague durante varios afios
a sucesivas generaciones de autoridades eclesiasticas, no escapando a las
sospechas ni el propio obispo Sarmiento.

A las alucinaciones se unen la relajacién de costumbres entre priores y
beatas, murmuréndose con frecuencia entre legos y clérigos la existencia de
ciertos confesores mozos que andan de unas iglesias a otras para oir en confesién
alas beatas, viéndoseles en posturas poco decentes, con las cabezas demasia-
do pegadas, sobre todo con las que son beatas mozas y no feas. Sancho
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Rodriguez publica un informe entregado en 1587 por el rector Juan Diaz al
inquisidor Vallecillos en el que se hace una descripcion bastante pormencrizada
del problema de las beatas de Baeza (Sancho, 1989: 315-325).

Lo primero que sefala el jesuita es el alto nivel de aceptacion que las beatas
tienen en la ciudad como consecuencia de sus modales externos y raras virtudes,
teniéndolas por gente santa y a Baeza por ciudad que en santidad no hay otra en
el mundo. Sin embargo sospecha que debe haber alguna cantera de maldades
en cosas tocantes a fe y a religién, que resume en tres aspectos: las doctrinas
singulares que se ensefian y practican, los ritos y costumbres nuevas que
introducen y las obras y ejemplo de vida que ve en ellos y ellas.

Dice de los priores que encargan a sus beatas guardar secreto sobre los
sentimientos y el modo de proceder que tienen con ellas, no ven con buenos 0jos
el que oigan otros sermones que los de su cuadrillay lesimpiden relacionarse con
otros confesores. Como duefios de los pulpitos controlan la opinién publica
impidiendo el acceso a los sermones a los predicadores que hayan osado
manifestar algo en su contra, dandose el caso de un tal Baltasar de Santo Fimia,
que recomendéandoles que no se rodeasen de sus beatas cuando estuviesen
enfermos, aceptando sus regalos de dia y de noche, se conjuraron los priores en
no darle pulpito y le siguieron hasta echarlo de la ciudad. En este sentido resalta
la estrecha relacién que tienen con sus beatas, a las que defienden a capa y
espada, no se guardan en acompanarlas a solas asus casasoalas iglesias, tanto
de dia como de noche, mientras que ellas se disputan con frecuencia el derecho
a velarlos cuando caen enfermos.

Se presenta el testimonio de una beata disidente, una tal Catalina de
Arévalo, que habiendo dejado a su prior se le presentaron otros clérigos de la
cuadrilla apretandole para que volviera por el amor de dios que estaua el doctor
ojeda para perder el juizio y no podia dormir de noche por ver que siendo ella el
secreto de su coragon se vbiese ydo a confesar con otro. Finalmente los trata a
ellos como hombres ambigiosos, vengatiuos, ricos, honrrados, mogos bien
comidos, regalados y nada recatadosy a ellas mogas y liuianas (Sancho, 1989:
324).

Mazurca para beatas y alumbrados

Por estos afios se habia sefialado en Jaén una beata llamada Mari Romera,
de 36 afios, como la mujer mas santa de las Andalucias como consecuencia de
los arrobos y revelaciones que experimentaba, no exentas de prodigiosas
demostraciones de su preferencia por la divinidad. Era hija espiritual del prior de
San Bartolomé, por nombre Gaspar de Lucas, que habia adquirido también tanta
fama de santidad que no solo el pueblo, sino también el propio obispo don
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Francisco de Sarmiento le tenia por bienaventurado, siendo fama que era de los
alumbrados de Extremadura.

El Lucas confesaba a muchas beatas en Jaén, pero entre todas ellas
preferia ala Romera como la més aventajada. Su oracion era estatica y se estaba
en ella cuatro o cinco dias sin comer ni beber, ni acudir alas demas necesidades
naturales, llegando incluso a elevarse por los aires. Por orden del Obispo ydela
Inquisicion le hicieron varias pruebas para saber si era cierto su arrobamiento,
como hincarle alfileres de a blanca o darle humo por las narices, mostrandose a
todo insensible. Las sospechas cundieron por los pequenos detalles. Cuando
Gaspar de Lucas la visitaba para darle la comunién, la Romera volvia en si de su
éxtasis, ademas el prior acudia siempre de noche y sin acomparnamiento,
echando a la gente a la calle para encerrarse a solas con su beata. Las envidias
de las otras beatas de la ciudad, que vefan que solo Mari Romera recogia los
aplausos de su estupenda virtud hicieron el resto, siendo finalmente denunciados
ambos, beata y prior, y testificados por més de ochenta personas. Sometidos a
tormento, la beata confesé la falsedad de sus visiones y endomoniamientos, asi
como que el prior Lucas le habla puesto muchas veces las manos en el corazén
y pechos a raiz de las carnes, estando a solas so pretexto de confesién y que
algunas veces habia llegado a tener poluciones.

.En torno al prior de San Bartolomé, de generacién de conversos, nieto y
biznieto de reconciliados por la ley de Moisés, que contaba 46 afios al tiempo del
proceso, se descubri6 una verdadera trama de bajas pasiones en las que se
mezclan las histerias colectivas con un erotismo encubierto. Tanto &l como la
Romera salieron en auto en enero de 1590, durando tres horas la lectura de su
escandaloso proceso, siendo condenados el prior a destierro y reclusién en un
convento de la Merced y la beata a servir por toda su vida en el hospital de San
Juan de Dios de Granada (Gracia Boix, 1983: 236-237).

Pero esto no fue mas que el comienzo de una serie de procesos contra
clerigos y beatas de la ciudad que bajo la influencia del de San Bartolomé ya
imitacion de la Romera consagraron su vida al aventurado arte de vivir de las
cosas del espiritu. Gracia Boix recoge algunos de estos procesos: Antonia
Rodriguez, beata de treinta y nueve afios vecina de Jaén, confes6 bajo tormento
que todos sus arrobos, visiones, revelaciones y endemoniamientos los habia
- fingido para ser tenida por santa como a la Romera; el zapatero Pedro de Roma
fue acusado de enviarle beatas a casa del maestro Gaspar de Lucas para que las
ensenase a ser santas; Isabel de Quesada confesé haber tenido muchos
tocamientos torpes y poluciones con un Francisco de Montoro, su confesor, y fue
testificada de hacer consigo misma, a solas y en la cama, las mismas poluciones
del tiempo de Montoro y de tenerlas después en su trato torpe y deshonesto con
dos Gaspar de Lucas, quien la visitaba a solas so pretesto de algunos males
fingidos; la beata Ana de Lucas, criada y compariera de Maria Romera, fue
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testificada como faraute de su sefiora y la que publicaba sus santidades y
milagros, mantenia conversaciones cuando la otra se fingia endemoniada, daba
sus cofias y tocas alos enfermos para que sanasen y guardaba sus cabellos para
que sirvieran de reliquias una vez muerta, llevandola como cabeza de lobo para
sacar dineros y cosas de comer y vestir a titulo de santidad; Isabel de la Cruz,
beata de Villagordo, experimentaba visiones y revelaciones del cielo, mostrando
en las palmas de las manos llagas de sangre, todo lo cual confesé ser fingido a
imitacién de laRomera y que las palmas se las tefiia de sangre de una pupilla que
tenia en el rostro; el zapatero Cristébal Moreno, que andaba en habito de
ermitario, fue acusado también de fingir visiones y levitaciones para que le
tuviesen por santo como a Maria Romera, y finalmente otra joven beata, Francisca
de la Cruz, fue procesada por sostener que los demonios iban de noche a su
aposento muy aderezados y hacian alli cabildos como veinticuatros y que la
llevaban por los aires metiéndola unas veces en el pozo, otras en el rio, donde
tenfan trato carnal con ella. Todos estos procesos se vieron en Cérdoba en el
mismo dia, lo que hace pensar en la magnitud del problema de los visionarios y
de las relaciones lujuriosas de las beatas de Jaén (Gracia Boix, 1983: 236-252).

La vida en el emparedamiento

Bastante menos espectacular era la vida de las beatas emparedadas,
acogidas a casas particulares o agregadas a parroquias donde, sin regirse por
una regla concreta, se comprometian a hacer vida en comunidad, siendo
gobernadas por algun patrono y con arreglo a los estatutos aprobados por los
fundadores. Muchas de estas fundaciones eran realizadas como obras pias por
personas que se hacian sensibles a la problematica de la soledad e indefension
de lamuijer al llegar a la vejez. En Villacarrillo el benefactor Ximén Lopez Carbonel
mandaba en su testamento, otorgado en esta ciudad el 24 de enero de 1496, que
sus casas fueran destinadas a su muerte para albergue de mujeres pobres sin
hogar, con tal que fueran honestas y de buen vivir (Rubiales, 1988: 37). La vida
en comunidad no daba pie a que destacasen individualidades. Una beata de
Baeza |lamada Juana Calancha, que tenia fama de muy santa y enriquecida de
milagros y revelaciones, fue recluida con habito de legaen el monasterio de Beas.
La priora del convento, bastante harta de los carismas de la novicia le espeté un
dia teresianamente: Hermana, aqui no hemos menester sus arrobamientos, sino
que friegue bien los platos (Gracian, 1933: 191-192).

En 1681, afio aciago de la peste, tenfa lugar en Ubeda la fundacion de uno
de los mas importantes beaterios de la provincia, que tuvo vigencia hasta
mediado el siglo XIX (Pasquau, 1984: 322). Se trata del fundado en la Plaza de
Arriba o de Toledo por dofa Luisa Molina y dofia Maria de Quesada para dar
cobijo aseis beatas honradas, viudas o doncellas, honestas, virtuosasy recogidas
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para su aprovechamiento espiritual. Donaron para ello las casas de sumoraday
asignaron algunos bienes para sostenimiento de la fundacién, que debian
administrar los patronos con la asistencia de un administrador.

Los estatutos de la fundacién nos dan una visién cabal de la vida en el
interior del beaterio. Las condiciones para el acceso de las beatas eran que fueran
naturales de Ubeda y preferentemente de la familia de las fundadoras, pobres y
virtuosas y conmés de cuarenta afios de edad. El establecimiento les proporcionaba
la habitacién y la comida en raciones de pan y carne, corriendo a su costa el
vestido y calzado, que podian costearse con lo que obtuvieran con su industria
y trabajo personal. Una de ellas, la de més acierto, debia asumir la presidencia
delestablecimientoy las demés le debian obediencia. Entre otras cosas tenia que

‘velar porque se guardara clausura y recogimiento, evitando que las beatas
salieran solas a la calle, si no fuera a misa y todas juntas, o a lo sumo de dos en
dos. Las puertas del beaterio se tenian que cerrar al anochecer y no podian
abrirse bajo ningun pretexto hasta bien entrado el dia. Un aspecto importante era
la instruccion de las recogidas, durante la comida se lefa un libro de la doctrina
cristiana y al menos un rato todos los dias se les permitia leer libros en romance.
En cuanto a la oracién tenian que destinar una hora al dia, al tiempo de misa y la
comunion se obligaban a encomendar a Dios a las fundadoras y el dia de los
Santos y finados a asistir a los oficios en su sepulcro. Finalmente, para conser-
varse en paz, habrian de repartirse por igual el trabajo de la casa y por turnos
semanales.

Eninforme al gobierno politico de la provincia de 1820 se dice haber tenido
muy buen uso este establecimiento en lo antiguo, mientras que en ese momento
solo contaba con tres beatas puestas de poco tiempo, ya que durante lainvasion
de los franceses permanecié cerrado. La decadencia le llegé por el poco celo de
sus patronos, por la desamortizacion de las mejores fincas, por las que aun le
debian mas de once mil reales, por lo inferior de las fincas que aun le quedaban
y por la fatalidad de los tiempos. El gobierno aconseja que se fomente con algun
importe esta obra pia del beaterio, ala que podia imponerse como condicién que
admitiera a algunas mujeres extraviadas para su recogimiento y que proporcio-
nasen las beatas algun servicio a los nifios expositos a ejemplo de las beatas de
San Vicente de Paul.

Consideraciones finales

La beata se nos presenta como una personalidad ambigua dentro del ya
por si poco conocido papel de lamujer en la historia. Se trata de una de las formas
que lamuijer elige para expresar sus inquietudes religiosas dentro de la estrechez
con que la iglesia catdlica ha contemplado tradicionalmente la participacion
femenina. Las funciones que la mujer ha desemperado a través de esta via
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parecen estar en relacién con su situacion socio-econémica y las formas de
expresién han sido, por tanto, diferentes.

Nos encontramos ante un grupo de mujeres de edad avanzada, nivel
econémico bajoy con problemas de supervivencia, solteras o viudas que desean
escapar de la soledad, que se recogen en casas particulares o beaterios en los
que encuentran la seguridad necesaria para sobrevivir en un mundo en que la
desproteccién legal de lamujer es manifiesta. Elnivel de confortestaraen relacién
directa con la fundacién del beaterio, variando entre las posibilidades de las
mujeres que a iniciativa propia se recogen aviviren comunidad y las fundaciones
realizadas por benefactores o instituciones publicas, en las que suelen agregarse
algunas rentas o recursos fijos que son gestionados por un patrono o adminis-
trador. En este caso lo espiritual se manifiesta en la oracion y en el ejercicio de
obras de caridad, como el cuidado de expdositos.

El segundo grupo esta representado por mujeres jovenes, de clase media
o alta, que buscan en el camino religioso una via de realizacion intelectual. En el
caso de la beata, a diferencia de la monja, se realiza de forma individual y sin
necesidad de someterse a las limitaciones propias de la vida conventual. Aunque
profesan unos votos privados, lo hacen con mayor relajacién que las del beaterio,
yaque el Ginico control es ejercido por el confesor oguia espiritual, cuyos intereses
son en ocasiones tan ambiguos como la propia personalidad de la beata.

Este grupo de beatas son en realidad una suma de individualidades con
unos intereses coincidentes. Aparecen vinculadas alos movimientos intelectuales
mas avanzados de su época, como es el caso de la pléyade de beatas que rodean
a los principales representantes del alumbradismo en las ciudades de Baezay
Jaén. Tal como ha estudiado Sanchez Ortega, estas mujeres escapan a las
estrechas ligaduras que intentan relegarlas a una actitud secundaria y pasiva
para asumir un liderazgo en la sociedad que se manifiesta por laviade la santidad
(Sanchez, 1982-74:23-24). Son mujeres que experimentan todotipo de sensaciones
situadas al borde de la heterodoxia, como alucinaciones, arrobos, revelaciones,
etc. que dan lugar a frecuentes paseos a Cordoba para probar los sinsabores de
la practica inquisitoral. La heterodoxia religiosa, por otra parte, se convierte en
una via de expresién de la sexualidad, manifestada en las implicaciones eréticas
con sus confesores, seguidores y a nivel individual.

La beata, con toda la variedad de personalidades de hombres y mujeres
que ha dado la historia, sucumbio a la oledada masificadora de la sociedad
industrial avanzada. A la postre nos ha quedado una imagen descafeinada, una
ironfa de lo que fueran unas mentalidades sorprendentes para quienes tengan
una visién simplificada del papel de la mujer en la historia.
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EL TORO Y EL AGUA
Algunos indicios de acuotaurolatrias en la Sierra de Segura

Pedro ROMERO DE SOLIS
C.8.1.C. (Sevilla)

«El arbol de la civilizacion
ha de regarse con sangre»
(Bossuet)

El Catalogo Etnogréfico de las Fiestas de Toros en Andalucia, aunque en
curso de elaboracion, ya nos sefiala la presencia de una serie de fiestas de toros
de carécter popular cuyos rituales incorporan, de una manera u otra, el agua (1).
El Catdlogo mencionado ha detectado, por el momento, casi dos centenares de
fiestas que suponemos constituyen una gran parte, quizas la mayor, de la
totalidad de fiestas de este tipo que se celebran en Andalucia. En virtud de los
datos del Catalogo Etnografico se puede concluir que la region que coincide
geograficamente con el Parque Natural de Cazorla, Segura y las Villas es donde
se registran el mayor nimero de fiestas de toros en las que el agua juega bien un
papel esencial, como es el caso de Siles, bien es un elemento de referencia
imprescindible como ocurre en el caso de las fiestas de Beas de Segura (2).

Para penetrar en esta intrincada y montuosa regién hay que pasar bajo los
venerables muros del Santuario de Nuestra Sefiora de la Fuensanta, milagrosa
imagen que la piedad popular ha convertido en el icono emblematico mas
representativo de una parte de la regién y que, en su propia denominacion,
manifiesta ya el sustrato primitivo a un culto a las aguas que debio existir
previamente siendo el santuario una clara sefal de la voluntad cristianizadora de
la antigua iglesia andaluza. Asi pues, el propio nombre de la Virgen de la
Fuensanta, y el lugar estratégico donde se venera resultan premonitorios y nos
obligan, de entrada, a fijarnos con cierto detenimiento enla dimensién supernatural
de «las aguas» (3).

Muchas son, en Andalucia, las Virgenes que estan vinculadas, de alguna
manera, a las aguas. Sin irmaés lejos, aquien Sevilla, donde escribo, unaconocida
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cancion popular constituye la mas ingenua y delicada imploracién a una Virgen
propiciatoria de las aguas.

«Que llueva, que llueva

la Virgen de las Cuevas

los pajaritos cantan

las nubes se levantan

que si, que no

que caiga un chaparron...» (4)

La Virgen a la que hace referencia la cancion, como se sabe, se veneraba
en el monasterio cartujo de Nuestra Sefiora de las Cuevas hoy sede del pabellén
real de la Exposicidén Universal de 1992. En Carmona, igualmente, la Virgen de
Gracia se aparecié a un pastorcillo en un soterrafio en el que existia un manantial
y durante muchos siglos la devocion popular atribuy6 al agua de éste la cualidad
de que las mozas que la bebieran, el dia en que se celebraba la festividad de la
Virgen, encontrarian, durante el afio, marido. En la provincia de Huelva no
solamente se adora a Nuestra Sefiora de los Angeles de Algjar, cuyo santuario se
erige junto a un impresionante manantial, sino también a la Virgen del Rocio, de
Almonte, a la que se llama, con una inmensa metafora acuética, Reina de las
Marismas. Pero s6lo atendiendo a que en su advocacion participe algun vocablo
que aluda al agua recordamos las virgenes sevillanas de Aguas Santas y Fuentes
Claras; la Santa Marina de las Aguas Santas de Cordoba, la Virgen de los
Cafosantos en Mélaga, la Virgen del Mar en Granada y en casi todas las
provincias existe algun lugar cultual donde se veneran a las virgenes de las
Nieves, del Rocio o de la Fuensanta [Brisset, 1989: 50-69].

Sin duda, tanto las aguas del mar como las aguas de las fuentes y, por
supuesto, las del cielo en forma de rocio se cree que, en determinadas fechas,
adquieren virtudes especiales que suplementan sus cualidades cotidianas.

No suele ser normal interpretar la gesta del Cid Campeador desde el
simbolismo de las aguas pero al hacerlo, aunque brevemente aqui, nos va a
permitir comprender, de un lado, algunas de las formas de funcionamiento del
carécter supranatural del liquido elemento y, de otro, del ambiente histérico en el
que se bara tan ejemplar canto. En efecto, uno de los acontecimientos mas
importantes de la vida del Cid es la ceremonia de reconciliacién con el rey que
va a propiciar las bodas de sus vasallos, los infantes de Carrién, con las hijas de
aquél. Alfonso VI cede cortésmente al Cid la eleccion del lugar de las «vistas», s
decir, le permite que escoja un lugar cargado de una significacién lo suficiente-
mente venturosa como para propiciar el clima de paz y esperanzaen elque debe
enmarcarse el importante reencuentro. Esta reconciliacion con el rey significaba,
ademas de las bodas, el retorno del Cid de su exilio, esto es, su plena incorpo-
racién a la vida legal. El Cid Campeador para la ceremonia de su renacimiento
social elegira un lugar fuertemente marcado por el simbolismo de las aguas:
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«Mas lo que el quisiere, esso queremos nos,

sobre el Tajo que es un agua mayor

ayamos vistas quando lo quiere mio Sefior» [— 1991: vs. 1953-1955;
Romero de Solis, 1985: 175 ss.].

Asi, pues, las aguas mayores del Tajo son elegidas por el Cid paraque sean
testigo de que con la ceremonia de la reconciliacién queda el pasado disueltoy
que, ante las aguas santas, lamancha de su condena queda para siempre limpia,
purificada, pudiendo, en adelante, su nombre brillar con el lustre que exige el
honor de valer méas. Asi, de lamisma manera que las aguas purificany regeneran,
porque anulan la historiay restauran laintegridad original, el Cid renacerd a lavida
social, implicitamente restaurado en su derecho y en su honor. Ante un testigo de
excepcion como el rio Tajo que es... jun agua mayor! se comprometen a
comparecer el rey y el caudillo.

Jurar en el rio es, sin duda, poner a una divinidad fluvial portestigo. En este
caso, y no podemos dudarlo, estamos ante el testimonio mas claro de que en el
siglo XlI, en plena Edad Media, todavia existian en Espana supervivencias de
religiones precristianas, de sistemas de creencias estrechamente vinculadas a
ciertas divinidades de la Naturaleza. En una inscripcion encontrada en Braga
(Portugal) se lee lo que puede ser la prueba mas concluyente de cuanto decimos:
«Nabia, por el que se jura» y junto al texto hay esculpida una representacion del
rio Nabia en forma de una cabeza de hombre barbudo dotado con un cuerno de
la abundancia lleno de frutos [Blazquez, 1982).

Una cabeza de hombre barbudo unida a un cuerpo de toro es la mas
enigmatica y fascinante de las esculturas ibéricas halladas en las proximidades
de la zona geogréfica que nos ocupa. Bautizada con el nombre de Bicha de
Balazote por A. Garcia Bellido, este toro androcéfalo fue estudiado por primera
vez en 1903 por el arquedlogo francés Pierre Paris. El profesor Garcia Bellido la
identificé como una divinidad de las fuentes, como un dios-rio [Garcia Bellido,
1931: 249 - 270]. No sabemos el lugar exacto, en la villa de Balazote, donde fue
hallada pero, en cualquier caso, no debié de ser muy lejos de dicha poblacién
-unaantigua comunidad ibérica—situada en las faldas de las Gltimas estribaciones
del sistema de las Sierras de Segura, Calar del Mundo y Alcaraz, a orillas del rio
Jardin, uno de los muchos que forman la densa red fluvial que da cuerpo y
realidad al rio Segura. Muy cerca, y dominando el laberinto de aguas, se halla
Siles, el pueblo cuya fiesta va a ser objeto, en este articulo, de nuestro estudio.

La Bicha de Balazote, que asi y equivocamente se llamé a este magnifico
toro androcéfalo, es una pieza excepcional de la escultura ibérica que se halla
actualmente custodiada en el Museo Arqueolégico Nacional de Madrid. El toro de
Balazote es una talla de bulto y piedra oscura, de gran tamano, que representa
un pacifico toro, en actitud de reposo, echado en el suelo, con altiva y barbada
cabeza humana dotada con dos pequefios cuernos Qque arman su serena frente.
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Numerosos son, por otra parte, los bronces ibéricos encontrados en las
proximidades de fuentes de aguas finas o medicinales. Algunos en forma de
exvotos ofrecidos a unadivinidad de las aguas que precisamente, comorecuerda
el maestro Caro Baroja, se encontraron en Murcia, en el mismo lugar donde
actualmente se rinde culto ala patrona de la ciudad llamada también la Virgen de
la Fuensanta. Este casual hallazgo prueba que antaro, en elmismo lugar, tuvo alli
templo original una divinidad ibérica de las aguas [Mergelina, 1926: 7]. Igualmen-
te, otro santuario ibérico, el de Castellar de Santisteban, poblacién enclavada en
la Sierra de Segura que, por cierto, celebra una interesante fiesta de toros, tuvo
su origen en un manantial de aguas salutiferas [Lantier-Labré, 1917]. Por si fuera
poco, la epigrafia hispano-romana reproduce algunas inscripciones de claro
contenido acuolatrico que prueban, una vez mas, el arraigo de estos cultos y que
me limito tan sélo a mencionar aunque aprovecho para recordar que de ellas hizo
ya amplio uso Caro Baroja [1979: 157-160].

Si el Poema del Cid prueba como todavia en plena Edad Media las
supervivencias de cultos prerromanos afloraban en la vida social y sus rituales
eran utilizados por los personajes mas importantes de la época, vamos, a
continuacién, situandonos bajo la inspiracién del toro-rio de Balazote, ‘a intentar
aislar algun dato contemporaneo, en esta zona geogréfica que hemos elegido,
que nos permita reconocer que los cultos del agua y los juegos con el toro se
aproximan hasta el punto de identificarse.

Sin duda, sélo vamos a encontrar trozos, retazos, girones de rituales que
debieron ser, en illo tempore, muchomas complejos pero hay que tener en cuenta
que, en este tema, al tiempo hay que sumarle la represion religiosa de las
practicas paganas que ha sido, desde tiempo inmemorial, la tarea esencial de las
misiones evangelizadoras de la Iglesia cristiana. Como escribe Caro Baroja:

Los santos de la primera época cristiana de Espafia condenaron el
culto que los aldeanos seguian dando, en las fuentes, a las ninfas,
como lo hizo San Martin Dumiense en su tratado «De correctione
rusticorum...». Los canones de los viejos concilios condenan de un
modo mas vago el de las fuentes (sin referencia a las ninfas), al que
asocian constantemente el culto a los arboles. En el concilio doceno
de Toledo, el canon Xl dice: ...accensores faculorum et exolentes
sacra fontium vel arborum admonemus..., y esto mismo se repite en
el canon Il del concilio decimosexto de la misma ciudad» (5).

Mas a pesar de haber sido la vinculacién religiosa entre el toro y el agua
anunciada de forma tan contundente por el hallazgo del toro androcéfalo de
Balazote no ha sido facil, posteriormente, encontrar datos o escenas donde
pueda reconocerse la vinculacion religiosa del toro y el agua. Lo mas inmediato
resulta recordar algunos datos histéricos que se refieren al «despefio» de toros
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sobre rios: lo mas conocido de estos ritos acuaticos es la tauromaquia que se
celebro, en siglos pasados, en Tordesillas (Valladolid) en cuyas fiestas se
lanzaban toros desde las alturas del pueblo por el acantilado hasta las aguas del
Duero y alli los mozos a nado y armados de cuchillos se aproximaban a los
animales y daban cuenta de ellos en el curso de un combate emocionante y
peligroso [Gonzalez Herrera, 1971: 24-25).

Asimismo, Pascual Millan en su clésico estudio, recientemente reeditado,
sobre los toros en Madrid recuerda que en el siglo XVII en la capital del reino no
solo fue la plaza del Retiro escenario de funciones de toros sino que también las
hubo en el estanque del mismo parque [Millan, 1890: 121 ss.]. En 1660, cuando
Felipe IV regresaba de Francia, después de asistir a los esponsorios de dofa
Maria Teresa de Austria con Luis XIV, se detuvo en Valladolid y la ciudad, entre
los acontecimientos festivos que prepard para agasajar su paso, anuncié un
«despefio de toros». Ortega Rubio lo refiere con los siguientes términos:

«Contiguo & palacio se construyé una pendiente de madera,
cuya parte inferior terminaba en el Pisuerga. Los toros eran arrojados
desde la parte més elevada de la rampa hasta caer en el rio, donde
los esperaban en barcos o nadando los lidiadores, armados de
rejones, lanzas y espadas. Acometidalafiera, saliaatierra, yaquiera
muerta & los golpes de otros lidiadores que, & pie y 4caballo, estaban
dispuestos de antemano» [Millan, 1890: 121].

Pascual Millan subraya que

«La novedad del espectéaculo impresioné al rey quien quiso
ofrecerle & sus cortesanos, repitiéndole en el estanque del Versalles
madrilefio; pero las condiciones del lugar eran muy distintas, y lo que
en Valladolid tuvo atractivo, en el Retiro resulté deplorable.

Aun se trato de implantar tal despefio, haciendo otro ensayo
en el Manzanares; pero el fracaso fue completo, y de los cuatro toros
destinados a semejante lidia sélo se despefié uno, el cual apenas
sali6 del rio, y lo fué tan luego como entrara, emprendié una veloz
carrera, sin que pudieran hacer suerte los jinetes.que esperaban la
acometida» [Millan, 1890: 122].

La Arqueologia universal, por suerte, nos da numerosos testimonios de la
relacion privilegiada entre el toro y el agua en las épocas mas arcaicas. El
testimoniomaés antiguo de la asociacién del toro en un paisaje acuatico lotenemos
enlafamosa Rotonda de los Toros de la cueva prehistérica de Lascaux (Francia).
Su primer estudioso, el abate Breuil, emocionado al contemplar, por primera vez,
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el lugar donde se encontraban las maravillosas figuras de los bévidos salvajes
subrayé el hecho de que los majestuosos uros pintados sobre la himeda pared
aparecieron, ante sus 0jos, flotando sobre las aguas; en efecto, el agua de un
pequefio arroyuelo alimentaba sin cesar un profundo estanque que ocupaba las
dos terceras partes de la longitud de la sala bautizada con el nombre, por la
cantidad y calidad de bévidos representados, de Rotonda de los Toros. Mientras
tanto, y fortaleciendo estaimpresién acuética, la atmésfera de lainmensa sala se
hallaba impregnada del olor a arcilla himeda y un rumor creciente de lluvia
—formada por la caida sobre el estanque desde el techo de miriadas de gotas de
agua- atronaba, con ruido ensordecer, la cueva hasta el punto de impedir toda
conversacién [Ruspoli, 1986: 100-101]. Asi, pues, el mas antiguo santuario de
dioses-toros guarda, desde hace veinte mil afios, la misteriosa imagen de una
manada de toros salvajes flotando sobre las aguas en un escenario que oscila
entre la oscuridad de la caverna y el fragor de la tempestad.

Me interesa traer hasta aqui una antigua representacién que nos acerca de
forma mas inmediata a nuestra propia circunstancia. Del corpus de documentos
tauricos correspondiente alas civilizaciones mesopotamicas elijo un sello sumero-
acadico que puede ser fechado en la segunda mitad del tercer milenio antes de
nuestra era. Su desarrollo muestra, con toda nitidez, bévidos sobre agua (fig. n.?
1). Observando la ilustracién reconocemos dos figuras humanas que sostienen,
cada una, vasijas de las que manan corrientes de liquido donde abrevan bévidos
de impresionantes cornamentas. Toda la escena flota, ademés, sobre unalamina
de agua insinuada por el dibujo de sus ondas.

De lamismamanera, sobre el agua, han vivido hasta hace muy pocos afnos
las numerosas ganaderias de toros bravos que pastaban en las denominadas
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Marismas del Guadalquivir. El poeta andaluz Fernando Villalén, en su iluminado
libro La Toriada, describe el paisaje virgen, paradisiaco, en el que los toros
constituyen el més rotundo de los milagros de la vida, con los siguientes versos:

«Oh valle moteado

de toros negros fieros!

iOh ribera en carrizos bigotada!

iVega aseteada ;

por los dardos que Sol quebrd en el rio!» [Villalén, 1987: 168].

La extraordinaria sensacion que siempre produjo la aparicién del toro
sobre las aguas del Guadalquivir la testimonia, igualmente, Henry de Montherlant
en su novela Les Bestiaires:

«El campo de Isla Menor, a treinta kildmetros de Sevilla, se extendia
por un horizonte gris, cubierto por las jugosas yerbas de oscuro
verdor que alimenta las inundaciones del Guadalquivir... En el lago,
como una isla negra, destacaba la negra mancha de la manada de
toros, mientras que un péjaro blanco volaba por un cielo vaporoso y
calmo» [Montherlant, 1954: 40].

La figura n.? 2 representa al rey hitita Solumeli ante el Dios de la Tormenta.
Una vez mas aparece el toro asociado a «la vasija de la que mana agua»
-representacion de la fuente en toda la cultura oriental arcaica- en presencia de
una deidad de cuya mano izquierda brota un haz de rayos, esto es, una
representacion alusiva a la tormenta. En este contexto cultual, el trueno que

Fig. n22
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precede a la tormenta es identificado con el mugide de un toro celestial. Siendo
asi, y permaneciendo en el universo de las asociaciones analogicas donde con
tanta soltura se mueve el pensamiento tradicional, el mugido del toro bravo
precede y convoca la llegada de la tormenta, la precipitacion de la lluvia nutricia.
El toro, al aparecer como la mediacién necesaria para que el agua de los cielos
se derrame, llamada por su mugido venerable, sobre la tierra sedienta se
constituye en el imprescindible eje sagrado que conecta las aguas de los cielos
y de la tierra condensandose, al tiempo, en forma de divinidad.

De manera anéloga a las culturas de los rios Tigris y Eufrates, en la cuenca
del Mediterraneo, el toro y el agua aparecen ligados en numerosas representa-
ciones que se han conservado hasta nuestros dias. No solamente aqui quiero
hacer mencion del hecho que muchos recipientes de liquidos fueron soportes
privilegiados para el despliegue iconogréfico taurino sino también que estas
vasijas tomaron, amenudo, como en el caso de los ritones, la forma de toros. Mas
;qué decir de las numerosas representaciones del rapto de Europa y de su
extraordinaria navegacién a lomos de un toro divino por el ancho dorso del mar?
En consecuencia, queda bien claro que a lo largo de miles de afios y de una
extensisima geografia que abarca innumerables paises y varios continentes los
artistas han dejado testimonio imperecedero de la relacién entre el toro y el agua.

Pero el complejo mitico-ritual agua-toro desborda al mar, va més alla del
milagro de la lluvia e incluso, sobrepasa al de la fertilidad. En la simbdlica
comparativa del toro y del agua hay algo que se situa al otro lado de la Vida, mas
alla de la misma Muerte. En efecto, la observacién del desarrollo de otro cilindro
acadico nos muestra al toro a bordo de una barca sagrada que flota sobre las
aguas. Por su parte, el Libro de los Muertos integra al toro, en lo que respecta a
la civilizacion egipcia, en esta misma tradicién acuolatrica. Asi en el texto funebre
egipcio hallaremos, una vez mas, al toro en relacion con una barca que transporta
el sarcéfago de un muerto, es decir, el toro aparece aqui actuando de
«psicopompo» del aima y, por tanto, conduciendo al espiritu del muerto hasta la
region del Mas Alla (fig. n.23). A los lectores familiarizados con la literatura taurina
no nos puede extraiar esta cualidad del toro como conductor de las almas hasta
el Otro Mundo, pues se conocen, en Espana, testamentos en los que el finado
ordenaba que los herederos organizasen, para poder tomar posesion de la
hacienda, corridas de toros en favor de la salvacion de su alma, justas que
tomaban el nombre de «corridas funerarias» (6).

En fin, no quisiera pasar a otro aspecto de este escrito sin recordar algunas
notas de mi reciente estancia, acompanando al prof. Pitt-Rives, en St. Rémy de
Provence, un pueblecito de tradicién taurina situado en el sur de Francia. Alli tuve
primero la oportunidad de contemplar, en el claustro de laiglesia de St. Paul, dos
capiteles roménicos donde estaban representados toros con cola de pez vy,
segundo, de ser informado por el prof. Pitt-Rives que, en una de las dos plazas
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de toros con que cuenta St. Rémy, llevan a cabo un simpatico juego que llaman
«loro-piscina» -que después veremos se reproduce en Siles- en el que, una vez

" mas, la diversion se vincula a la relacién toro-agua (7). Es més, St. Rémy de
Provence rinde un culto especial a San Roque, el patrono de Siles (8) y, no lejos
de alli, dentro de la misma Provenza, concretamente en Fontvielle, San Roque
detuvo, en el siglo XlII, el avance de una mortifera epidemia: unaldpida colocada
en la entrada de la ciudad asi lo recuerda (9).

El toro de Balazote y el rio Escamandro

Si resulta, para una mirada contemporanea, dificil aproximar el agua a los
bévidos no digamos identificar el rio a un toro. Sin embargo, para verificar su
posibilidad ilustraré esta analogia trayendo hasta aqui un esclarecedor parrafo de
la rapsodia vigésimoprimera de La lliada en la que Homero canta los combates
que acaecen junto al rio Escamandro, situado al pie de los muros de Troya
[Homero, 1991: 518-537]. En este capitulo Homero distingue tres combates, del
ultimo, unadeomaquia, prescindiremos. En el primero-Aquiles contra los teucros-,
el héroe empuja a sus enemigos y los hace rodar al interior del rio Escamandro
«de honda corriente y argénteos remolinos». En el curso del mismo Aquiles salta
al centro de la corriente armado con su espada hiere a diestro y siniestro hasta
que «el agua bermejes con la sangre de los troyanos». Cuando tuvo el brazo
cansado de matar, Aquiles «selecciond a doce muchachos y los sacé vivos del
rio como victimas para inmolarlos». Jactandose, voceara que a estos desgracia-
dos guerreros no los salvara:

«ni siquiera el rio, de honda corriente y argénteos remolinos, aunque
hace tiempo que sacrifican en su honor muchos toros...» (10).
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Aqui, sin irmas lejos tenemos ya planteado unritual sacrificatorioque oscila
entre los toros y los seres humanos. Aquiles, desmesurado, reta, a continuacion,
a un héroe troyano, Asteropeo, pertenciente a un linaje que fundé por un «rio de
ancha corriente» (11). El rio Escamandro, que es convocado en auxilio por el linaje
acuético de la victima, «irritado y transfigurado en hombre» se enfrenta a Aquiles.
Aqui comienza el segundo combate: la lucha entre el héroe y la divinidad fluvial.

«El rio, le atacé enfurecido -describe el poeta- hinchd sus aguas,
revolvi6 la corriente y, arrastrando muchos cadaveres de hombres
muertos por Aquileo, que habia en el cauce, los arrojé sobre aquél,
mugiendo como un toro» [Homero, 1988: 415].

Sorprendente y extraordinario resulta el combate del héroe contra el rio,
lidia que va transforméandose en una singular y emocionante tauromaquia en la
que ambos contendientes poseen el don de comprenderse e increparse con voz
humana.

Aquiles no pudiendo soportar el peso del agua que, en forma de corriente,
lanza el Escamandro sobre su escudo, «presa de temor», de un salto abandona
el rio y vuela, con pie ligero, por la llanura pantanosa mas no por ello la divinidad
fluvial desiste de perseguirle «sino que lanza tras él olas de sombria cima». A
partir de este momento, para cualquiera que haya vivido la experiencia de
«correr» toros o haya salvado, de pie sobre una almadia, el paso de un rapido,
la descripcién de La lliada resulta inequivoca:

«el héroe corria y el bronce de su coraza resonaba horriblemente
sobre su pecho. Aquileo procuraba huir, desvidndose a un lado;
pero la corriente se iba tras él y le perseguia con gran ruido... la
corriente lo alcanzaba continuamente... Cuantas veces el divino
Aquileo, el de los pies ligeros, intentaba esperarla, para ver sila
perseguia... otras tantas las grandes olas del rio, que las celestiales
lluvias alimentan, le azotaban los hombros. El héroe, afligido en su
corazon, saltaba, pero el rio, siguiéndole con la rapida y tortuosa
corriente, le cansaba las rodillas...» [Homero, 1988: 416]. '

Homero que gusta, con poético ardid, de exponer lo paraddjico que une la
gesta descomunal de los héroes a los acontecimientos pequenos de lo humana-
mente cotidiano, reduce la observacion del mugiente dios-toro levantando las
olas de oscuras cimas, arrastrando las sonoras rocas y persiguiendo a los
esforzados héroes, al mundo diminuto de lo més humilde y nos traslada,
instantaneamente, como por milagro, a un ambiente rastico serrano, al humedo
trabajo en la huerta nutricia, al juego fertilizante de las inagotables fuentes de
cantoras aguas.

«Como cuandouno abre un canal desde una fuente de negras aguas
y guia la corriente a través de las plantas y de los jardines con el
azadon en las manos, desatascando lo que atora la zanja y, segun
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va avanzando el agua todos los cantos rodados se van amontonan-
do y, al resbalar hacia abajo susurra por el declive del terreno y
adelanta incluso al que la guia; asi la onda del rio alcanzaba una y
otra vez a Aquiles, a pesar de su rapidez: los dioses son supenores
a los hombres» [Homero, 1991, 256].

Féacil resulta, ahora, transitar el camino opuesto y concebir cémo, en el
tiempo del primordio, los trabajadores y poetas de los huertos de la sierra,
contemplando el agua correr por regatos y acequias, pudieron alucinar la
imponente figura de un dios fluvial. Imponente figura que podia, muy bien, volver
aemerger en laimaginacién de los almadieros al ver sobresalir los troncos de las
almadias, como si de gigantescos cuernos se tratara, por la cima de las
espumosas olas cuando la corriente del rio entraba, velocisima, por apretados
rabiones y rugia, ensordecedora, con el mugido de un toro celeste.

Siles y San Roque

De esta zona geografica en cuyo centro se levantan las cumbres de la
Sierra de Segura y cuyos pueblos celebran numerosas fiestas de toros en las que,
de alguna manera, aparece la vinculacién ritual con el agua, nos vamos a detener
en las fiestas patronales de Siles que estan colocadas bajo el patronazgo de San
Roque y, por tanto, tienen lugar alrededor del dia 16 de agosto.

Siles, situado en el extremo nordeste de la provincia de Jaén, no alcanza
actualmente el millar de habitantes a pesar de que, merced a datos fidedignos,
a mediados del siglo XIX su poblacién alcanzaba dos mil doscientas almas
[Madoz, 1988: 231-232]. Es pues un ntcleo urbano que ha sufrido una importante
menguade poblacién que, sinduda, traduce el resultado de una crisis econémica
de onda larga; tenemos asimismo datos suficientes para saber que ha sido, enla
segunda mitad de nuestro siglo, cuando la emigracién ha llegado a un extremo
de gravedad suficiente como para amenazar la existencia del propio pueblo.

El umbroso paraje donde se reclina Siles lo fecundan numerosas fuentes
y manantiales cuyas aguas caen por arroyos y torrenteras hasta alcanzar, por la
vertiente de Levante, elmar Mediterraneo-alli, en efecto, desemboca el rio Segura
que nace y da nombre a la Sierra donde se encarama Siles- y, por la falda
occidental, al rio Guadalimar que en esos mismos confines se constituye y cuyas
aguas, sucesivamente, pasan a engrosar al Guadalén y al Guadalquivir, que,
como se sabe, desemboca en el Atlantico. Es decir, desde las humedas y
excepcionales alturas de las serrezuelas de Siles manan fuentes cuyas aguas
alcanzan nada menos que los dos mares. La situacion privilegiada de Siles, en lo
que respecta a «las aguas», aparece, por tanto, bien patente (fig. n.2 4).

El término de Siles es, como sierra, quebrado pero goza de pequefios
valles regados por los manantiales que hemos aludido y que reciben los nombres
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de Herro-Concejo, Carrizal, Molinos, Sierra del Agua, Tus, etc. Aprovechando
estas vaguadas los labradores, en el pasado, cultivaron huertas hoy practicamen-
te abondonadas. Sin embargo, la riqueza tradicional de Siles fue la madera. En
las laderas de sus montes abundaron los pinos cuyas variedades eran muy a
propésito para la construccion en general y la nautica en particular. Los troncos,
formando almadias, eran conducidos por el Guadalimar hacia el Guadalquivir y
por él bajaban hasta Sevilla y Sanltcar de Barrameda. Estas especializadas y
peligrosas labores ocuparon tradicionalmente a la mayoria de la poblacién (12).
Como sefiala Pascual Madoz, en su Diccionario Geografico, Estadistico e Histo-
rico de Esparia, aun siendo, entonces, el principal ramo de industria la corta de
maderas, no obstante sus montes y serrezuelas también criaban mucho ganado
vacuno. Un siglo antes, en informacién que le hace llegar el Intendente de Jaén
al conde de Aranda, a la sazén ministro de Carlos Ill, sobre el estado de la
ganaderia brava enlosreinos de Esparia, laregién de Cazorla-Seguradestacaba,
ya, por su riqueza en toradas y por la celebracion de numerosos festejos taurinos
[Garcia-Baquero, 1990: 84-94].

El caserio de Siles esta distribuido en dos parte bien delimitadas pues el
caso antiguo, llamado por los naturales la Villa, se halla cercado por murallas
construidas de argamasa fuerte de la que se conservan ala vista algunos lienzos.
El extremo meridional de la fortificacién esta rematado por un torreén militar -el
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«Cubo»- de planta circular. Junto a este respetable torreén se conservan, en
estado lamentable, las casas en que al parecer habité -asi, al menos, lo acredita
una lapida colocada por el Ayuntamiento- el poeta castellano Jorge Manrique, el
cual manifestése, como buen silefio, sensible al liquido elemento Yy, en conse-
cuencia, canté la disolucién de la existencia utilizando acuéticas metaforas muy
dependientes de la configuracién hidrogréfica de Siles:

«la vida son como los rios
que van a dar a la mar
que es el morir» (13).

Vinculadas a esta parte mas antigua del caserio se encuentran la Parro-
quia, bajo la advocacion de la Asuncién de Nuestra Sefiora y el Ayuntamiento, es
decir, el gobierno civil de la ciudad. Todas las casas restantes, que quedan fuera
del recinto de la Villa, son conocidas como la Nueva Poblacién que, sin embargo,
como la anterior, es de origen medieval. La Villa no sélo se halla dividida por el
resistente cerco de murallas medievales sino también por la rivalidad de sus
habitantes con los de la Nueva Poblacién. Es aqui, extramuros, donde se halla la
Ermita de San Roque (fig. n.2 5): un espacio sagrado, de clara traza medieval,
aunque disimulada por las numerosas restauraciones con que la piedad popular
ha premiado a lo largo de los siglos la permanente intercesién de su abogado

Y mu

Fig. n.25. Siles. Ermita de San Roque (Foto del autor)



58 Pedro Rormero de Solls

celestial. La ermita de San Roque se halla situada en el limite del pueblo:
justamente alli donde finaliza el caserio de la Nueva Poblacién, comienza el
campo y donde, metros mas all4, se restaura el dominio inquietante de la
Naturaleza. Las tierras descienden, desde el mirador de la Ermita, vertiginosa-
mente hasta el fondo del valle que queda encerrado dentro de los limites de un
arco de altas montanas.

Si la Villa tiene por divinidad poliada a Nuestra Sefora de la Asuncién y su
imagen se venera en la iglesia parroquial, l1a Nueva Poblacién siempre, si la
memoria colectiva no falla, inclind su devocién hacia San Roque: un santo
medieval, de origen provenzal, cuya biografia recuerda, sobre todo, la circuns-
tancia de pertenecer a una poderosa familiay que, unavez heredado, repartio por
caridad toda su fortuna entre los pobres y los marginados entregando, a
continuacién, su vida al cuidado de leprosos y apestados, de mendigos vy
miserables.

La imagen de San Roque permanece todo el ano en su Ermita y s6lo en el
mes de agosto, cuando se acerca la fecha en que el calendario litargico
conmemora su patronazgo, sube
en procesion a la Villa, a la vieja
poblacién murada, y se aloja, du-
rante una decena de dias, en la
iglesia parroquial convirtiéndose en
el protagonista de los cultos reli-
giosos (fig. n.2 6).

Un compromiso devocional
permite que las fiestas, que culmi-
nan el 16 de agosto, celebren la
unidad de un pueblo que tiene
experiencia de rivalidad siendo la
procesién religiosa de la imagen
de San Roque, recorriendo toda la
ciudad, laencargadade actualizar
la reconciliacion simbdlica de la
sociedad escindida. Previo al
desfile procesional, en la mafnana
del 16 de agosto, se asiste en la
parroquia y en presencia de la
Patrona de la Villa, Nuestra Sefora
de la Asuncién, a una solemne
funcién religiosa que culmina con
2 c la salida a la calle de laimagen del
Fig. n.26. San Roque sobre las «andas» Santo. San Roque es transportado
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hasta su ermita sobre unas andas -el «paso»- Cuyas varas las cargan varones que
se colocan segun el lugar que les sefiala una tradicién dificil de transgredir puesto
que, llegado el caso, el sitio puede defenderse con la violencia de los punos.

La imagen de San Roque, adornado con margaritas amarillas y ramos de
verde albahaca, sale, como dije, de la parroquia, atraviesa las murallas de la
ciudad vieja, penetra en la poblacién nueva, va haciendo estacién en las
pequenas plazas, en los cruces de las calles donde, por otra parte, suelen estar
las fuentes publicas de agua corriente (14), logrando fundir, en una misma
devocion a ambas comunidades siempre en peligro de enfrentamiento, siempre
separadas, siempre recelosas y recorre todo el pueblo, como si con su circular
desfile procesional disefiara la unidad ideal de una ciudad sin contradicciones.

El encierro de los toros: la virtud expuesta

Previamente, en el campo, en las «afueras» de lo propiamente urbano, los
jovenes ayudandose con perros adiestrados han trasladado los toros bravos
desde la ganaderia donde fueron adquiridos -muchas veces a algunas decenas
de kilbmetros de distancia del pueblo- hasta el cortijo de Santo Basti4n (15)
ubicado en un vallecillo que se abre a los pies del pueblo, a unos cinco o seis
kilémetros del centro urbano. Alli se congregan, al amanecer, los jévenes -de
ambos sexos- que han pasado la noche en el baile, en la verbena (fig. n.27). Asi,
mientras duran las fiestas -tres dias de toros- los jévenes bajaran a Santo Bastian
todas las madrugadas para tomar el fresco de la mafiana y ver salir los toros que
seran conducidos por algunos vaqueros a peén y otros a caballo, perros
«ensefiados» y algunos voluntarios, hasta el pueblo donde numeroso publico
impaciente los espera dispuesto a correrlos tan pronto como aparezcan por el
fondo de la calle (16).

La entrada de los toros en el caserio del pueblo es anunciada mediante
lanzamiento de cohetes constituyendo, las explosiones, el toque de alarma para
que el publico comience con las prisas: unos, prudentes, para quitarse lo antes
posible del peligro; otros, mas decididos, para buscarles la cara al toro y jugar,
burlando, su carrera (fig. n.2 8).

En relacion con el clima de las ceremonias o funciones religioso-civiles a
las que hemos tenido ocasién de referirnos -caracterizadas por la exposicién
jerérquica de la sociedad, por la presencia de las autoridades, por la explotacién
propagandistica del orden social y la preeminencia politica- la irrupcién de los
toros en las calles debe ser vista como una contraceremonia, como un transito
fulgurante por la ciudad que desencadenay promueve todo cuanto es ingrato al
orden religioso y civico.

Eldesarrollo de la fiesta, dado el peligro que acompana siempre alos toros,
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Fig. n28.

Siles. Un momento
del «encierro»
(Foto J. Hernandez)
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exige un permanente control y un dominio seguro sobre la misma que reclamala
presencia y la colaboracién de unos j6venes especialmente dotados, de unos
mozos valientes, generosos, dispuestos a arriesgarse para mantener el tumulto
de los toros dentro de unos margenes relativos de seguridad. Es decir, para que
la fiesta tenga lugar y desenvuelva todas sus posibilidades los jovenes deben
poseer un espiritu y una practica de auténticos luchadores, de «guerreros» casi
podriamos decir, pues han de ser capaces, por una parte, de conducir, dominar,
dirigir a las fieras, esto es, de reducir a los enemigos aceptando las dificiles y
exigentes reglas del absolutorespeto ala integridad fisica de los toros y, por otra,
de restaurar la ciudad en la verdad de su concepto (17).

En fin, hasta que las fieras no son relativamente dominadas y encerradas
enlaplazade toros la tranquilidad no vuelve a las calles: las mujeres, los hombres
de edad, los nifios pueden, de nuevo, salir a pasear, y participar libres y sin
peligro, en la procesién de San Roque por unas calles, ahora, gracias a la
intervencion heroica de los mozos, convenientemente aseguradas y, en conse-
cuencia, de nuevo simbdlicamente civilizadas. Desde esta perspectiva, desde la
«victoria» de los mozos, es desde donde cobra su verdadero sentido el orden
«tumultoso» de la fiesta. Los j6venes han tenido que vencer para que la sociedad
haya podido ser restaurada. Es importante tener en cuenta esltos detalles pues
constituyen un sistema de valores objetivamente funcionales a la integracién
social y que, desde el punto de vista subjetivo, sostienen el complejo, -aunque
vacilante, concepto de hombria que est4 en la base de una cultura popular como
la andaluza que se ha enfrentado a numerosos cataclismos.

Elcontrol de las fieras y el dominio y conduccién de las mismas porelcasco
urbano hasta lograr su encierro en los chiqueros de la plaza constituye la primera
fase de un rito de paso en virtud del cual los adolescentes y los mozos prueban,
ante la colectividad constituida por los mayaores, sus dotes, su valentia, en fin, su
capacidad para formar parte de laasamblea de responsables que no es otra cosa
sino el orden civico de los adultos.

La plaza de toros y el ruedo del agua

Siles posee, a diferencia de otros muchos pueblos andaluces, un espacio
arquitecténico especializado para las corridas de toros. Hasta hace unos decenios
se habilitaba, para correr los toros con talanqueras y andamios la plaza del
Ayuntamiento donde fluia la principal fuente de agua de la ciudad dotada con
bellos grifos dorados. Junto a la fuente se erigia una gran rueda de carro que
utilizaban los mozos para, saltando encima de ella, refugiarse de las embestidas
de los toros pero que, ala vez, sus propios impulsos imprimian, a dicha rueda, un
movimiento giratorio que los despedia cayendo al agua de la fuente. jIngeniosa
salvacion del peligro pasando por «las aguas»!
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Una prueba de la vitalidad contemporénea de la fiesta en Siles es que para
mejor celebrarla, para que puedan asistir mas espectadores y participar un
nuimero mayor de «recortadores» se haya construido una plaza de toros en una
época, precisamente, enla que el pueblo sufria una fuerte emigraciony se hallaba
en trance de despoblacion.

Me parece pertinente hacer notar que la plaza de toros de Siles esta
localizada en un lugar, urbanisticamente hablando, semejante al de la Ermita de
San Roque, es decir, en el limite mismo del caserio urbano: un terreno incierto en
el que se confunden y superponen las Gltimas casas del pueblo con los primeros
arboles del bosque.

La arquitectura de la plaza, dentro de su primitiva sencillez, no deja de ser
notable. Los graderios, donde se acomodan los espectadores, estan excavados
en la roca aprovechando el talud natural, la propia inclinacion del monte. De esta
mismamanera, los helenos construyeron en Grecia sus teatros comolo testimonia
su edificio canénico, el teatro de Epidauro, cuyas cincuenta gradas en forma de
semicirculo estan construidas aprovechando la pendiente de una colina y
enmarcadas, en sus dos extremos, por muros de refuerzo (18).

Ademas, en Siles, el urbanismo arcaico de la plaza de toros incorpora la
agreste rusticidad de la Naturaleza pues, por medio de sus graderios crecen,
todavia, aqui y alla, algunos pinos solitarios y altivos que bajan hasta el mismo
«ruedo» donde se yerguen tres copudos cedros. Los mozos -los «recortadores»-
los utilizan para protegerse, para enganar y salirse de la peligrosa trayectoria del
toro enfurecido, esto es, lo usan a modo de «burladeros». Los pinos una de las
principales riquezas naturales de Siles, en el ruedo, se transmuta en instrumento
de salvacion.

Laplazadetorosde Siles goza, ademas, de una particularidad excepcional
pues esta dotada, en el centro del «ruedo», de un estanque circular lleno de agua
que serd, a lo largo de la «corrida» muy utilizado por los mozos: ya sea para
refugiarse en suinteriory salvarse de laacometida del toro, ya sea para embromar
a algun «corredor» lanzandolo, entre varios, aprovechando su distraccion, al
interior de la piscina (fig. n.2 9). El agua, pues, como anunciamos al principio de
este escrito, tiene un papel destacado en el proceso festivo de Siles que parece
reflejar la propia importancia que goza en su geografia. Los mozos, como digo,
se tiran al estanque, literalmente, para salvarse de la embestida del toro pero,
también, a su vez, provistos de cubos lanzan agua a los espectadores dando
lugar, junto con la permanente circulacion de las aguas, por el enojo de algunos
de los «duchados», a la broma vy al jolgorio colectivo.

Por si fuera poco, los jévenes que contribuyen a los preparativos de la fiesta
-y, sin duda, también, al mantenimiento del clima festivo- se organizan en torno
a una asociacion ludica y voluntaria que se llama, recogiendo una vez més esta
permanente obsesién hidraulica, «Pefa El Agua~ (fig. n.2 10).
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Entiendo oportuno recordar la interpretaciéon que hice en otro lugar sobre
la significacién simbdlica de la voz «ruedo» [Romero de Solis, 1978]. En el
vocabulario campesino se denominaba, con esta palabra, ala corona circular de
huertas y vifias que solian rodear a la ciudad antigua. Las tierras que formaban
el «ruedo», en consecuencia, se hallaban a una distancia que permitia a los
labradores acudir a ellas diariamente y retornar, a la caida del sol, a sus hogares
delaciudad paradescansar. Estastierrastenianun valorecondémicoy emblematico
excepcional puesto que eran las Unicas tierras donde se lograba reconciliar la
cultura agraria con la vida ciudadana. Por eso mismo, también, numerosos
conflictos sociales existentes durante el siglo XVIII en el ruedo de la tierra se
escenificaron en el ruedo de la plaza de modo que el coso y sus arenas pueden
ser vistos como un trasunto simbdlico de la sociedad en su conjunto [Romero de
Solis, 1980: 51-68].

En el caso de Siles parece claro que la plaza de toros integra las tres
dimensiones esenciales de la vida practica de los islefios: en el centro del ruedo
el liquido elemento como corresponde a una ciudad cuyas aguas alcanzan los
dos mares; en la arena y las gradas crecen, orgullosos, los pinos recordando la
gesta de los almadieros mientras que, vertiginosos, cruzan los toros, paradigmas
de la riqueza ganadera; los tres elementos se unen en virtud de la actualidad
ladica de los mozos, verdadera esperanza de una sociedad amenazada. La
corrida de toros constituye, pues, unarepresentacion analdgica del microcosmos
silefio donde se escenifica o reproduce simbdlicamente el drama permanente de
su vida social.

El vaco de San Roque

Los encierros de toros o vaquillas se prolongan durante los tres dias que
proceden a la festividad religiosa de San Roque. Una vez enchiqueradas en los
toriles de la plaza se les da suelta, una a una, al ruedo donde los Mmozos juegan
con ellas hasta su extenuaciéon, momento en que son, de nuevo, encerradas y
apuntilladas, a excepcion de la tltima del dltimo dia denominada «toro o vaco de
San Roque» (19) a la que, entre todos, después de correrla, enmaroman con la
intencién de pasearla viva por las calles principales del puebloy conducirlahasta
la ermita de San Roque para ser alli sacrificada.

Los mozos, una vez ensogado el «vaco» y ya sin demasiado peligro,
aunque sin eliminar carreras y sobresaltos, sustos y batacazos, se lollevan de la
plaza, penetran con él por las calles del pueblo buscando las arterias principales,
y yendo de fuente en fuente van con la intencion de obligarlo a repetir, en esa
tarde, practicamente, el mismo trayecto por la ciudad que recorrera, al dia
siguiente, por la mafana, la procesién religiosa que traslada, todos los anos,
desde la Parroquia a la Ermita, la venerada imagen de San Roque.
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Decimos «fuentes» porque los mozos en su itinerario se detienen frente a
las fuentes publicas momento que aprovechan, sobre todo las mujeres, para
llenar cubos y lanzar su contenido sobre el toro, los jovenes y el publico. Mientras
tanto, el tumulto de gentes que siguen o contemplan el paso del toro de San
Roque, vocean ritmicamente: «jAgua! jAgua!».

Si, con anterioridad, hablamos senalado que el matinal «encierro», es
decir, la libre presencia de los toros por las calles, debia ser interpretado como
la contraceremonia, como la inversién profana -conteniendo, por supuesto,
hondos aunque inconscientes sustratos sociales de rebeldia- de las funciones
religioso-civiles que tuvieron lugar a mediodia en el sector mas emblematico del
pueblo, en la que tomaban parte destacada las autoridades civiles y religiosas
acompanadas por todos los vecinos que se consideraban «de orden», es ahora,
también, el momento preciso para subrayar que el tumultoso recorrido del toro
ensogado constituye, sin embargo, la contraprocesion pagana y desordenada a
la religiosa y sosegada de San Roque.

El hecho de que el toro recorra el mismo camino que la procesion religiosa,
reforzado por la circunstancia de que la comitiva discurra de fuente en fuente de
agua no nos parecen acontecimientos banales sino, por el contrario, bien
cargados de sentido. Esta claro que al reproducir el toro el itinerario de San Roque
se esta proponiendo, de manerainconsciente, una identificacion entre el toro y el
santo.

En efecto, al repetir idénticas estaciones procesionales, al detenerse el
cortejo en las encrucijadas y fuentes publicas, el toro parece replicar los mismos
capitulos de la vida ascética y purgativa de San Roque sefialando, con ello, las
distintas etapas de un camino iniciatico, de una trayectoria sacrificial, en cuyo
recorrido el animal, habra de experimentar, al igual que lo vividé San Roque, un
cambio de ser. En efecto, mientras vemos mas sometido y humillado al «toro de
SanRoque», mas préximo al universo de ladomesticidad, en mayor manera, a su
vez, se nos revelacomo humano. Elcambio de naturaleza que parece experimentar
a lo largo de la procesién suponemos que es debido tanto al sufrimiento que
padece en el trayecto-su «pasiéon»- como porlavirtud del agua que actia, entodo
. momento, como un liquido lustral, purificador, en suma, transusbstanciador (20).

Las aguas de San Roque

Sorprende el paralelismo que puede llegarse a establecer entre el paisaje
urbano de las fuentes transitado por el toro con lo que sabemos de la vida de San
Roque. En efecto, a nuestro Santo, aquejado en Plasencia de Italia de una grave
y dolorosa enfermedad de aspecto contagioso, los pacientes del hospital donde
yacia, poseidos del temor al contagio, lo arrojaron a la calle mas, a pesar de que
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atodos afligia verle tendido sobre la tierra del suelo, siendo el miedo de infeccion
mucho mayor que la conmiseracién colectiva terminaron por expulsarlo de la
propia ciudad. El Santo enmedio de lacerantes penalidades fue obligado a
arrastrarse, en direccién a un bosque préximo, en cuya entrada hallé una
miserable choza donde logré cobijarse.

«El mismo gozo -escribe su hagiégrafo- que tenia de verse arrojado
de los pueblos, oprimido de dolores, destituido de todo humano
consuelo y en aquella triste soledad, le hacfa muy deliciosa la
incomodidad de la estancia» [Croisset, 1890: 354-364] (21).

La Providencia, sin embargo, no abandon¢ a San Roque en tan penosa
situacién y le concedid el don de que hiciera brotar un manantial de agua clara
y cristalina junto a la misma cabana, fuente de la que bebié y al punto sané de su
mortifera enfermedad (22). Los biégrafos de San Roque insisten en las virtudes
milagrosas de las aguas que se colocaban bajo su proteccién pues resultaban ser
capaces de preservar a los hombres de la peste y de restaurar sus caidas
naturalezas.

San Roque, a lo largo de su vida, libré de epidemias a muchos pueblos y
ciudades por el procedimiento de detenerse en las fuentes publicas, que solian
encontrarse en el cruce de las calles y en las plazas, bendecir sus aguas y
asperjar, con ellas, las distintas direcciones de la ciudad [Guerin, 1876: 619 ss.]..

La Pasion del toro androcéfalo

En cualquiera de los distintos casos expuestos -ya fueran arqueolégicos,
histéricos o contemporaneos- resulta ser comun a todos el hecho sobresaliente
de que el agua es, junto con el sufrimiento, el medio que permite recorrer el
trayecto que separa dos estados distintos de ser, el medio purificador a través del
cual tanto el toro como el hombre alcanzan una forma mas alta, dirlamos
sublimada, de existencia. Permaneciendo al interior del sistema taurico, el agua
derramada parece claro que cumple la funcién lustral de disolver la naturaleza
salvaje y brutal del toro y desencadenar el comienzo de un proceso extrafiamente
original, un proceso de «hominizacién» en virtud del cual el feroz y peligroso
animal se va convirtiendo, se va transformando, en un ser semi-humano y, mas
alla, incluso, en el propio santo (23).

AlaErmitade San Roque el toro llega completamente extenuado, exhausto,
trae la cabeza baja, viene, en lenguaje taurino, «humilado». En efecto, a lo largo
del trayecto procesional, el toro, en el proceso de su lucha incesante con los
mozos, a medida que fisicamente agota sus fuerzas va entregando toda su
bravura. A la Ermita el torollega, repetimos, aparentemente amansado, reducido,
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«sujeto», como formando ya parte de esa colectividad social, de esa comunidad
rastica y tradicional, donde los animales domésticos y los hombres viven en
estrecha proximidad, en intensa relacién. Laimagen del toro, sujeto y entregado,
desvela ese nuevo matiz social de su naturaleza, tanto mas cuanto que el
comportamiento ritualmente desordenado de los mozos, con su manifiesta
brutalidad y su provocacién soez, descubre y fortalece los trazos ideales de un
toro casi humano.

Sin duda, esta conduccién que desemboca en la hominizacién del toro
—dicho con palabras més precisas: que se resuelve en ladomesticacién simbdlica
de la fiera- constituye, muy probablemente, un segundo trayecto del mismo rito
de paso de la adolescencia a la madurez con el que comenzaron a iniciarse los
mozos silefios cuando los dias anteriores lograron alcanzar un primer triunfo
«encerrando» en lugar seguro a los bravos.

Asi pues, cuando el «vaco de San Roque» parece haber aceptado
plenamente su destino de victima -un destino cristiano, casi divino- es conducido
a un claro, frente al templo y alli, de subito, lanzandose los mozos, todos a una,
sobre el animal, lo sujetan hasta que alguien, armado de una «puntilla» le asesta
un golpe en la nuca, un golpe definitivo y mortal que lo hace rodar por tierra sin
vida. El toro, inmovil y patético, queda desangrandose tendido frente a la Ermita (24).

Los mozos, finalmente, han sacrificado, esto es, han concluido el ritual por
el que quedan, definitivamente, integrados en la sociedad: «el arbol de la
civilizacién ha sido regado con sangre». Es pues la ejecucién, esto es, la
destruccion total de la victima y el derramamiento de su sangre la que les hace,
de una parte, conocer el misterio de su redencién social y, de otra, participar
activamente en la representacion dramatica de la formacién original de la ciudad,
es decir, ser protagonistas de los arcaicos ritos que estuvieron ligados a la
invencion de la ciudad (25).

Miimpresién personal, fruto de la vivencia directa de los acontecimientos
descritos, me permite destacar el hecho que el toro fue ultimado justamente
cuando, por la deposicién de su fiereza, parecia, en primer lugar, domesticado
y, ensegundo, que empezaba a tomar parte como si fuera «unomas» en el juego
con los mozos, tal era, ya, su nivel de sumansedumbre, su asombrosa docilidad.
En resumen, podriamos asegurar que el toro fue abatido cuando mas humano y
digno de piedad se nos mostraba.

De todas cuantas representaciones de escenas mitolégicas referidas al
universo taurino conozco, ninguna es tan ilustrativa de lo que intento comunicar
como aquella pintada en una créatera atica, de mediados del sigloV a. de C., que
se conserva en el Museo del Louvre y que representa a Hércules combatiendo
con Aqueloo (fig. n.2 11). En el detalle que reproducimos reconocemos a un toro
androcéfalo, con rostro serenamente humano, vencido por Hércules que lo esté
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Fig. n211,

Heracles, combatiendo
el dios-rio Agueloo, en
presencia de Deyanira.
Detalle de una créatera
atica de mediados del
siglo V. (Museo del
Louvre.)

despojando de los simbolos de su agresividad, esto es, de sus impresionantes
cuernos; en efecto, uno de los dos, de tamario descomunal, aparece, ya inatil, en
el suelo. Detras del belicoso gigante, la bella Deyanira, envuelta en su peplo y
apoyada en un tirso, de pie, observa el combate del que, ella misma, es objeto
(26). El mito especifica que del cuerno abatido broté un manantial de agua lustral
y fertilizadora (27). Por prolongaciones posteriores del mito sabemos que el
cuerno caido fue convenientemente manipulado por unas ninfas que lo convirtie-
ron en el famoso «cuerno de la Abundancia». Aqueloo, divinidad fluvial, aparece
asi como fundamento mismo de la fecundidad, del cultivo horticolay de lariqueza
ganadera.

Asi pues, aqui tenemos-no solamente el trasunto imaginario de un San
Roque tauroformo sino también el complejo de divinidad barbuda, fuente de agua
y cuerno de la abundancia, es decir, exactamente los elementos que constituian
el complejo religioso de la divinidad fluvial Nabia «por el que se jura» hallada en
Braga de Portugal y a la que nos referimos al comienzo de este escrito.

Con posterioridad a mi estancia en Siles tuve ocasién de contemplar en el
Museo Arqueoldgico de Palermo, una imagen que me permitid avanzar en la
comprension del dios-toro acuatico y fluvial y su conexién simbdlica con la
sociedad. Se trata de la figura troquelada de un toro con rostro humano y barbado,
echado por tierra y con las manos dobladas, sobre una moneda del siglo V a. de
C. procedente de Gela. De la misma y antigua «Geia», el museo de Basilea
conservaunamonedaanaloga, untetradracma, donde aparece un toroandrocéfalo
que es coronado por una bella mujer, figuras que Pierre Devambez, conservador
de las Antigledades griegas y romanas del del Museo del Louvre, identifica con
el dios fluvial Gelas y con la ninfa Sosipolis liberadora de la ciudad (fig. n.2 12).
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Fig. n.2 12, El dios fluvial Gelas es coronado por la ninfa

Gela, como se sabe, es una ciudad situada al sur de Sicilia cuyo origen, segun
latradicion historica transmitida por Diodoro Siculo y Tucidides, fue debido a una
primitiva ocupacion de sicanos, un pueblo al que esa misma tradicién suponia
procedente de... jlberia!

Arrastrado por el tumulto festivo, inmerso en la brava fiesta y refrescado,
bajo el sol ardoroso de la canicula andaluza, con el vino del pais crei reconocer,
como el pintor de la cratera &tica, como el acufiador de la moneda de Gela, como
el rapsoda que por los caminos del Oriente mediterraneo cantaba los trabajos y
hazafas de Hércules, en la cara del toro que sujetdbamos frente al atrio de la
Ermita de San Roque, la faz de un ser humano. Bajo el recuerdo de tan
sorprendentes imaginaciones o de tan graves indicios, aln estando seguros de
la identificacion del toro con el Santo jno podriamos, ademas, proponer la
hip6tesis de que la muerte de este toro lo que verdaderamente conmemoraba es
un sacrificio humano realizado all4 en los tiempos del primordio? ;,No estara,
ademas, dicho sacrificio, vinculado a los manantiales de Siles, a unas fuentes
Cuyas aguas gozan de la extraordinaria particularidad de alcanzar, como se
sefialo al principio de este escrito, nada menos que el Mediterraneo y el Atléntico?
¢El trayecto del toro de San Roque uniendo y desbordando todas las fuentes
publicas de la ciudad no constituye un gozoso homenaje alas mismas alavez que
trata de asegurar la fecundidad de los campos, la salud del pueblo y la riqueza
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de sus moradores? A la luz de estas interpretaciones, el toro androcéfalo de
Balazote no seré larepresentacion de la divinidad de unas aguas tan «mayores»
que alcanzan, nada menos, los dos mares? ;L a festividad del toro del agua de
Siles no ser4 el ltimo e irreconocible fragmento de un mito diluido por las culturas,
ahogado por el tiempo pero, milagrosamente, aun suspendido en |a historia?

Notas

(1) El Catdlogo Etnogréfico de las Fiestas de Toros en Andalucia se elabora con una
subvencién concedida por la Direccién General de Bienes Culturales de la Junta
de Andalucia y sus primeros resultados se dieron a conocer en las Il Jornadas de
Etnologia Andaluza (Cérdoba, 31 enero 1-2, febrero 1991).

(2) El«vaco de San Rogue» que es como se denomina la fiesta de toros de Siles, la he
dado a conocer, ademas de en las mencionadas Jornadas de Etnologia, en sendas
conferencias pronunciadas en la Universidad de Palermo (diciembre de 1990), en
la Universidad Nacional Auténoma de México (febrero 1991) y en la Maison des
Sciences de I'Homme (Paris, marzo 1991) habiendo sido publicado un extracto de
la misma [Romero de Solis, 1991: 49-55].

(3) La Fuensanta, actualmente, es un aljibe poco profundo, cuadrado, situado en un
plano ligeramente inferior al de la iglesia. Tiene acceso a través de un doble arco
sostenido por columnas apoyadas en capiteles romanicos; una lapida recuerda el
milagro que cristianizé estas aguas y confirmé su propiedad curativa, milagrosa.
Dice asi: «Alimenén, rey de Iznatoraf, informado de que su mujer se instruia en la
ley de los cristianos, mandé le cortasenlas manosy le sacasen los ojos en un monte.
Dolorida invocé a Nuestra Sefiora de los cristianos. Sedienta por falta de sangre
escuché una fuente cercana y al tocar el agua con sus heridas hallé restituidas
milagrosamente manos y ojos viendo a Nuestra Sefiora en la Fuensanta» [Curiel,
1983].

(4) Del recuerdo de mi infancia.

(5) Este fragmento de canon esta tomado de la «Coleccion de canones de la Iglesia
espafiola...», t. Il, Madrid, 1850, pags. 479 y 566 que corresponden a los concilios
X1l del afio 861 y XVI del 693 [Caro Baroja, 1979: 160].

(6) Las «corridas funerarias» debieron de tener tal apogeo en el siglo XVI que el
historiador Juan de Mariana en su «Tratado contra los juegos publicos» las hace
prevenir, como la tauromaquia en general, de los juegos romanos que, COmo se
sabe. tenian un fundamento igualmente funerario: «los antiguos —escribe Mariana-
pensaban que en este espectaculo se hacia oficio o servicio a los muertos... Por
esta causa los juegos taurinos, de los cuales tratamos, eran dedicados alos dioses
infernales, asi porque se persuadian que las dnimas de los muertos se aplacaban
con ellos» [Mariana, 1950: 451 a].
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(14)
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(16)

Comunicacion verbal del prof. Pitt-Rivers.

Curiosamente son San Sebastian y San Roque los santos que han sido méas
exaltados en Andalucia al patrocinio de villas y pueblos. San Sebastian es patrono
de 69 pueblos y San Roque de 45 [Brisset, 1989: 52].

Comunicacion verbal del investigador D. Fournier (CNRS).
Subrayado por el autor.

En efecto, Asteropeo era hijo de Pelegén «a quien el Axio de vasto caudal habia
engendrado con Peribea... con quien el rio, de profundos remolinos, se habia
unido» [Homero, 1991, vs. 140-141].

La descripcion de la vida de estos hombres constituye un telén de fondo anélogo
al elegido por el prof. Sampedro, catedratico de Estructura Econémica de la Uni-
versidad Complutense de Madrid, para su novela «El rio gue nos lleva», publicada
por la editorial Aguilar en la década de los setenta. Fue, posteriormente, llevada al
cine y, recientemente, reeditada [Sampedro, 1987].

Cito de memoria un fragmento de las «Coplas a la muerte de su padre».

Hasta que los municipios no dotaron a las casas particulares de agua corriente los
hogares se proveian en las fuentes pablicas de modo que un pueblo bien
urbanizado era aguel que gozaba de numerosas fuentes distribuidas por plazas,
esquinas y encrucijadas.

Nos parece harto elocuente que los toros transiten por el trayecto simbélico que va
de San Sebastian a San Roque santos, ambos, que se caracterizan por sus heridas,
por sus sufrimientos. En el altar mayor de la parroquia de Beas de Segura, pueblo
como ya hemos dicho de la misma serrania y no muy distante de Siles, se veneran
en la parroquia, a uno y otro lado del retablo mayor, las imagenes de San Roque y
San Sebastian.

Para los que como el que suscribe hemos nacido en Andalucia la Bajay en ella
hemos tenido la experiencia deltrato con los toros —el puestode vaguero es siempre
una plaza montada a caballo- nos sorprende la presencia de los perros acosando
los toros. Sin embargo, ya los grabé juntos Goya en una de sus Tauromaquias.
Resulta, también, interesante descubrir la talla de bulto de un perro subido en el
«paso» y parado junto a San Roque y constatar que la fiesta gue nos ocupa se
desarrolla justamente en lo que astronémicamente se denomina la «canicula»
curiosa coincidencia que pone el movimiento de los astros del cieloen conexiéncon
la fiesta del toro a través de la mediacion del perro de San Roque. También resulta
inquietante saber que los Santos mas representativos de este periodo canicular
aparecen hagiograficamente unidos a perros. En primer lugar, San Cristobal,
siempre vadeando «aguas mayores», protector de la muerte repentina, nacido para
unos en Canaan y, para otros, en el pais de los Canes. Si, en el primer caso, seria
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(18)

(19)

(20)

(21)
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entonces una representacion de Hércules Tebano recorriendo, acompanado de su
perro, las costas de Fenicia el cual, segln Plinio, aparecia y desaparecia con la
canicula, como la hacia Sirio, la estrella mas brillante de la constelacién del Can
Mayor. Si, en el segundo, San Cristobal aparece representado con cabezade perro:
de esta maneralo tenemos, por ejemplo, en un icono del siglo XVII que se conserva
en el Museo Benaki de Atenas. En Espafa otros santos caniculares son Santo
Domingo, famoso por haber nacido de madre estéril y su epdnimo de Silos cuyo
bastén abacial era colocado junto al lecho de las reinas de Espafia para facilitar su
fecundacion. Santo Domingo de Silos tiene, por su parte, bien acreditada su
dimension acuética en el camino de Santiago puesto que era admirado, por una
parte, por su capacidad para salvar a los ahogados y, por otra, por haber
transformado el agua en vino delante de la comunidad de monjes de San Sixto.
Santo Domingo, por etimologia de su nombre, Dominus canes, —perro del Sefior-
se halla estrechamente vinculado al cany asiloreconoce, por ejemplo, el frescode
Andrea Di Bonaiuto pintado en |la capilla de los Espafoles en Florencia en el que
los dominicos aparecen representados, todos, con cuerpo de perros. Otro santo
canicular de mucha devocién en Esparia, en general, y en Andalucia en particular,
es San Roque del que aqui nos ocupamos [Gaignebet, 1986: 305-329 y Saintgues,
1924: 376-383]. Debo esta interesante informacion a la antropolédgica francesa
Sylvie Muller con ocasion de una conferencia que dicté, en marzo de 1991, sobre
la fiesta de Siles en la Maison des Sciences de I'Homme (Paris).

Exigencia comun de todos los ritos sacrificiales es la bondad, la integridad de la
victima constituyendo su infraccién, practicamente, una blasfemia [Hubert-Mauss,
1970: 151-243].

Los romanos que adoptaron, casi en su totalidad, las ideas de los arquitectos de
la época helenistica se distanciaron, sin embargo, en lo que interesa alos peldafios
de sus teatros y anfiteatros pues en la mayoria de los casos colocaron sobre una
obra de albafileria los graderios que hasta entonces se habian apoyado siguiendo
la pendiente natural de las colinas.

Caro Baroja creyd reconocer bajo la voz «vaco» la supervivencia de un culto a
Baco, de un ritual dionisiaco en algunas tauromagquias. Aungue posteriormente
abandonase esta interesante linea de investigacion no hay que olvidar, que Baco,
como la misma Siles, nace de las aguas. V. el postscriptum de su articulo «El toro
de San Marcos» [Caro Baroja, 1989: 77-110].

La via ascética transforma a San Roque y el recorrido purgativo del vaco, por las
calles, humaniza al toro jy los mozos que participan experimentan un cambio de
ser? No he logrado comprobar del todo la existencia social de un taba que impida
a los mozos que dan muerte al vaco un afio repetir su cruenta accién al siguiente
pues en el caso que existiera y no volvieran al toro estariamos ante un rito de paso
—de adolescencia a madurez- y la fiesta cobraria un sentido, si cabe, mas rico
[Gennep, 1986].

El paralelismo entre San Roque arrastrado por el pueblo en tumulto hacia el limite
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(22)

(23)

(26)

(27)

de la ciudad-bosque-choza y el vaco hasta la Ermita (=cabafia) situada donde
empieza el campo (=bosque) es evidente.,

A la entrada del conjunto urbanistico formado por la Ermita de San Roque, el atrio
y las zonas ajardinadas, existe un grito de agua y una humilde piletilla: una alusién
bien descarnada al manantial que alumbré milagrosamente el Santo.

Caro Baroja en su estudio ya mencionado del toro de San Marcos es el primero en
reconocer laidentificacion del tore con un santo cuando escribe: «Es insdlito el caso
de gue un animal vivo represente a un santo, y aqui no cabe duda de que el toro
es unarepresentacion de San Marcos [Caro Baroja, 1989: 99]. En Siles, igualmente,
el toro se identifica totalmente con San Roque.

Mi informador, don Antonio Plaza, me asegura que hasta hace pocos afios el toro
era introducido, por la fuerza, en la Ermita y, dentro de ella, sacrificado.

Para la relacion mitica entre el sacrificio de un bévido y la fundacién de la ciudad
acudir al relato del origen de Tebas en «Las Metamorfosis» de Ovidio el cual, como
se sabe, reelabora un mito, mucho méas antiguo, de origen minoico-micénico
[Ovidio, 1982: libro [I1].

Cualquier mozo silesenze que logra, con su esfuerzo, vencer al toro y reducirlo a
la apariencia de domesticidad se comporta de la misma manera que Hércules e
igual que el dios alcanzé el preciado amor de Dayanira venciendo al rio-toro
Aqueloo, asi sera él admirado y deseado por la joven paisana de sus suefios.

Recuérdese la escena en la que San Roque, arrojado de la ciudad, alcanza un
bosque y abatido, depone todo su orgullo cae al suelo y mana, milagrosamente, una
fontana de dulces aguas.
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LOS JARRITOS. FIESTA DEL AGUA

Pedro Antén CANTERO MARTIN
Antropélogo

Galaroza es un pueblo de aguas y si hoy en dia éstas no tienen la
importancia econémica que tuvieron siguen gozando de gran prestigio y le dan
sufama. Amador de los Rios habla de deleitable oasis por donde cruzan algunos
arroyos como serpientes sobre la verde aterciopelada alfombra (Amador de los
Rios, 1891:698) y Labrador Calonge asi la evoca:

Las aguas en frecuentes alborotos
te cantan lo mejor de su garganta.
(Labrador Calonge, 1956:60)

Unos y otros, viajeros y lugarefios, hacen del agua el elemento capital.

Su emplazamiento corresponde a lo que Gastén Roupnel llama pueblo de
fuente: Toute I'existance du village a été associée & la vertu de sa source. lln‘avalu
que de la valeur de ces eaux dont I'abondance lui donna son ampleur (Roupnel,
1932; ed. 1974: 220). Situado en la parte central de la Sierra de Aracena (Huelva)
entre varias alturas, nos dice Madoz, y al pie de una fuente abundantisima.
(Madoz, 1846/1856). La leyenda de su nombre atribuye su origen a la época
arabe, aunque ellugar parece haber estado poblado muy anteriormente. Cuentan
que el principe Ismail, prendido de la visién fugaz de una doncella, errd
buscéndola hasta desaparecer €l mismo entre arboles y fuentes. Sobre ese valle
fundé su padre un poblado con el fin de encontrarlo y le dio el nombre de Valle
de la Novia (al'Aroza).

Galaroza fue reconquistada en el siglo XIII por la Orden de Santiago de la
Espada en nombre del Rey de Portugal; la anexién definitiva a los castellanos se
produce en 1267, pasando a ser parte del reino de Sevilla. Fue aldea de Aracena
hasta 1553, fecha en la que Carlos | le concede el titulo de villa. El término mu-
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nicipal tiene una extensién de 2.180 has.; un nucleo de poblacion central y dos
aldeas: Las Chinas y Navahermosa. La altitud media es de 566 m. (657 en el
puerto de Navahermosa) y cuenta con una poblacién de 1.660 habitantes (1990).
Si la principal actividad sigue siendo la agricultura, su importancia econémica es
relativa; los frutales de regadio por los que Galaroza era muy conocida, no tienen
hoy en dia cauces comerciales y estan la mayor parte perdidos. Con excepcion
de la castafa y otros arboles de madera, la agricultura sirve ante todo a la
subsistencia familiar (valor complementario). Se siguen regando las tierras mas
como huerto que como huerta. La economia de Galaroza encuentra su asiento
mas dindmico en la artesania de la madera (muebles y portaventaneria). Los
subsidios del P.E.R. asi como el complemento de las pesiones mantienen una
poblacion relativamente estable, pero con perspectivas de desarrollo muy
limitadas.

Deciamos que Galaroza es pueblo de aguas, su clima lluvioso y sus
numerosos manantiales y fuentes lo evidencian. Hay en el término unos 40
manantiales constantes y 21 fuentes, la mayor parte de ellas en territorio urbano.

Vélganos recordar para la ulterior comprensién de la fiesta que nos ocupa,
que si las aguas agricolas son eminentemente masculinas, las aguas urbanas
eran casi exclusivamente femeninas, ya que el riego era y sigue siendo aqui cosa
de hombres: aquino es como en Galicia, que hastalas mujeres riegan(R. F., guarda
jurado). El agua doméstica es agua alimenticia y lustral, dominio de la mujer; los
cacharros para esos usos les incumbian y las fuentes eran lugar de reunién
femenina: /as fuentes en Esparna como en Oriente son los sitios de reunion y de
visita de las mujeres, constataba Ford a mediados del siglo pasado (Ford,
1846:152). Y Rodriguez Almoddvar escribe en una hermosa evocaciéon de los
anos 50: los hombres hacen la huerta y la taberna que no parecen los mismos. Y
las mujeres con su ir a la fuente, el paso firme y sosegado; a ratos, sin embargo,
tan bulliciosas y como faltas de ocupacion. (Rodriguez Almodévar 1991:11). La
fuente grande, epicentro de la fiesta, Fuente del Carmen o de los Doce Carnos se
construye como un verdadero salén en forma de lira (Rodriguez Beneyto, 1989),
pintura de paisajes idilicos ejecutadas en recuadros como adornos de interior,
rodeadas de estucos; un hermoso suelo y bancos de marmol blanco, el fronton
coronado por maceteros y dos doncellas reclinadas en languida pose. Lugar
urbano por excelencia, cuidado con el esmero de un gabinete.

Los Jarritos se celebran el 6 de septiembre. No se sabe cuando comenzdé
la fiesta, nuestro amigo Rodriguez Beneyto cree que seria hacia mediados del
XIX, con ocasién del paso de los alfareros de Salvatierra por Galaroza, camino de
la Pefia de Aldjar; la gente compraba entonces los cacharros para todo el afno y
segun él, la fiesta comenz6 como un juego entre nifos y jovenes que se mojaban
con los piporros al probarlos en la fuente. Este autor se basa para fecharla en el
hecho de que la gente afirma como de unos 100 afios la existencia de la misma,
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Pero esto nos parece mas bien sinénimo de siempre, sin mayor valor cronolégico,
como varios testimonios nos lo corrobora: Yo siempre la he conocido. Mis padres
la conocian de chicos, y hasta los padres de mis padres. La fiesta ha sido de
siempre. Tiene, como poco, cien anos.

No hemos encontrado mencién escrita de ella, aunque no hemos llevado
acabo un estudio exhaustivo de los archivos muncipales, dado su actual estado.
Nada permite por ahora fechar su origen. Lo que si es cierto es que la fiesta est4
muy arraigada en Galaroza y que forma parte de los relatos de todos sus
habitantes por muy ancianos que sean, y como veremos mas tarde, ninguna
prohibicién ha podido con ella.

Se habla de su pasado con afioranza, y la gente mayor la recuerda como
un regocijo entre lidico y cortés, aguijonado con el brotar del cuerpo femenino
bajo la tela mojada. Todos hablan de la alegria del agua, de las carreras, de las
mozas escogidas, de su respuesta brusca al intentar romper el barro de un
manotazo.

Escondiamos un canto enlamano para romperel piporro alos muchachos.
Ellos nos mojaban, pero nosotras rompiamos sus piporros. (C.C., mujer de albaiiil,
50 afios).

La fiesta radicaba en esto:

* Los hombres mojaban a las mujeres soplando con fuerza por la boca del
bucaro para que el agua saltase por el pitorro.

* Las mujeres respondian intentando romper el botijo a los hombres de un
manotazo, o ayudéndose de un canto.

Juego principalmente de jévenes solteros, cuya edad oscilaba entre la
pubertad y el casamiento. A menudo era una verdadera declaracién de amor o
de deseo.

Los hombres mojaban alas mujeres que mas deseaban... ademas, cuando
unamujerbajabaal.os Alamos y nadie lamojaba es queyanoeracasadera.(E.R.,
maestro, 35 anos).

A nosotras nos gustaba mucho esa fiesta. Bajabamos con cualquier
pretexto antes del vermd, ya que antes de mediodia era cuando m4s se mojaba,
y llegdbamos a casa todas mojadas, nos cambidbamos y volviamos a salir con
Olra excusa para que nos volviesen a mojar. (G.O., hija de campesino, 35 afos).

Se mojaba entre gente de la misma clase social, 0 en todo caso un pobre
nuncamojaba a un rico. Fiesta popular por excelencia, los ricos se mojaban entre
ellos y participaban como espectadores tomando el vermut.

Los ricos se mojaban entre ellos, no nos mezcldbamos nunca. juuf,
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mezclarse, esonunca! En aquellos tiempos eso era imposible. A ellos les gustaba
tomar el vermu en el Casino de Socios y ningtn pobre se atreviaa mojarlos. (C.C.,
mujer de albanil, 50 afos).

Antes era mds refinado, nos mojaban con delicadeza, se tomaba el vermut
y se miraba sin ser molestado. El colmo de la cortesia era el consul de Bélgica,
que perfumaba el agua de su bucaro. (E.M., abogada, 35 arnos).

Antes era diferente. Ahora es una salvajada, la gente se mojaba en las
reuniones; si no formabas parte de una reunién, nadie te mojaba. {Nadie! Y los
senores mojaban con porroncitos de barro lleno de perfume. (E.B., sacerdote, 80
anos).

La fiesta, hasta finales de los 60, fue poco mas o menos asi: El 5 de
septiembre por la tarde llegaban los alfareros de Salvatierra e instalaban los
cacharros en Los Alamos, a menudo se daba un baile. El 6 por la manana desde
muy temprano comenzaba la venta de cacharros. Hacia las 10, no antes,
empezaban los jévenes a llegar, compraban piporros y se iniciaba la algarada.
Alrededor del mediodia, la banda tocaba en el paseo situado por encima de la
esplanada de Los Alamos; era la hora del vermut para los que podian tomarlo.
Dejabanse poco a poco de mojar y, como muy tarde hacia las tres, todos se iban
acomer a sus casas. Hacia las 6 de la tarde los jovenes compraban una sandia
yseibande girahacia El Agrion, el pago de regadiomas lejanoy frondoso, a orillas
de laRibera del Mdrtigas. Esta es la descripcion ideal de lafiesta, ya que siempre
hubo desbordamientos, prueba de ello es la prohibicién que dos alcaldes
impusieron varios anos en las décadas de los 50 y de los 60.

En los anos 50 se cortaba el agua y se ponia un guardia delante de la fuente
con una vara para romper los piporros de los nifios que se atrevian a mojar (R.R.,
maestra, 35 afos).

Hubo afios en los que se prohibid la fiesta; se ponia un guardia en cada
esquina para romper los piporros de los que iban a mojar. (A.V., comerciante, 40
anos).

Los ricos y la gente de cierta edad siempre la han considerado como una
salvajada, los cacharreros se oponian también al alboroto, ya que se les rompia
lamercancia con el barullo. Durante el mandato de M.B., en la época franquista,
se prohibid la fiesta porque se turbaba el orden publico. (R.R., maestra, 35 anos).

Hacia mil novecientos cincuenta y algo, dofia Pepita M., esposa del
delegado de los Productos Colomer, que venia a veranear al Hostal Venecia, se
presento en Los Alamos con un vestido muy ajustado, verde chillon, el pecho
prominente, cintura de avispa... Venia muy maquillada y elegante acompariada
de algunos amigos. La empezaron a mojar con piporros, el vestido se le pego al
cuerpo, se le vela todo; algunos jovenes la zarandearon, terminaron por cogerla
y tirarla al pilon. (E.R., maestro, 35 anos).
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Un joven de Las Chinas, hacia 1960, compro un céntaro, lo llend y se lo
volcé a una chica a bocajarro. El padre del mozo, que habia visto todo desde la
puerta del bar Andaluz, le dio dos tortas y le rompié el cantaro. (R.R., maestra, 35
anos).

Antes también se mojaba a lo bestia, algunos con pucheros, y casi todos
agrandaban con la navaja el agujero del pitorro para que el chorro fuese mas
grande. A todos nos dolian los labios de tanto soplar. (A.V., comerciante, 40 afos).

Noes de ahoralo de los cubos. ; Sabes quién empezé a mojar conun cubo?
Fue un médico el que empezd6 con eso hace ya bastantes anos. (E.B., sacerdote,
80 arios).

Hay muchos testimonios de desbordamientos del relato ideal que los
mayores se complacen en describir, de siempre fue un desajuste de las reglas
que regian habitualmente la comunidad: la fuente, lugar de mujeres, invadida por
los hombres, los botijos, recipientes que las mujeres cuidaban aqui servian para
mojarlas y ser rotos, etc. Esta celebracién ludica del agua coincide con las
primeras lluvias del otofio y en ella se exalta la fuerza germinadora, el agua surge
del pitorro para fertilizar los cuerpos y descubrirlos. La fiesta fue asi subversion
delorden establecido y bien lo vieron los dos alcaldes que la prohibieron. Lafiesta
rompia la divisién sexuante de las aguas, rompia con la estricta separacion de los
sexos, poniendo a descubierto el cuerpo prohibido de la mujer y facilitando los
achuchones en la lucharitual entre el mojador y la mojada. Cuando /as chicas nos
rompian el bdcaro aprovechabamos para cogerlas, apretarlas un pocoy, cuando
podiamos, les tocdbamos las tetas. (A.V., comerciante, 40 anos).

La inversion es completa:

* Habitualmente, ningtin hombre se acerca a una chica para tocarla y estas
huyen de los hombres que las provocan.

* Los hombres ocupan la fuente, de costumbre reservada a las mujeres.
¢ |os hombres se apoderan de los botijos recipiente doméstico.

» Lasmuijeres, guardianas de los recipientes de agua, los rompen o intentan
romperlos.

¢ Los recipientes de uso utilitario son comprados con un fin efimero.

e Elaguafemenina se vuelve masculina, intentando fertilizar a lamujer como
el riego fertiliza la tierra.

La fiesta hoy en dia es un jolgorio acuético con desbordamiento generali-
zado, en la que no se respetan distinciones ni autoridad alguna. Puede mojarse
a un cura con héabitos, a una mujer mayor, a un militar de uniforme, a un viajante
concartera, etc. Porrespetarse, nose respetani el interior de los coches, sialguno
se aventura a pasar, como no se respetd el sofisticado aparataje de la television
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cuando la cadena autonémica vino a rodar. Tan sélo se respeta el interior de las
casas, el umbral doméstico, limite que nadie se atreve a traspasar, las unicas
transgresiones de estareglatécitase han cometido en los bares, intersticios entre
el espacio publico y el privado.

La fiesta hoy no es como antes, hoy es una salvajada, no se respeta a nadie
todo el mundo se moja, no hay belleza alguna. (V.B., carpintero, 75 afnos). Los
alfareros han desaparecido, el vermut y la banda también, no hay espectadores
secos y apenas si uno o dos piporros aparecen en la afioranza de gestos
perdidos. Entre las 9 y las 10 de la mafana, los jévenes de todo el pueblo
convergen hacia lafuente delos Doce Canos, con un cubo de plastico enlamano.
Hacia las 10, Los Alamos esta lleno de gente mojandose unos a otros en gran
alboroto, cuyo rumor se oye desde los barrios més altos. La fiesta aparece como
un bautismo colectivo por el que todos se vuelven iguales durante una manana.
En todos los barrios los nifios se retnen en las encrucijadas o alrededor de las
fuentes, y no sélo se mojan entre ellos, sino que acechan a los adultos que
subrepticiamente salen ala calle o alos que intentan atraer con cualquier pretexto
hacia fuera de casa, con la complicidad de la mayor parte de éstos.

Eltranselnte debe desconfiar de todos, no sélo de los nifios, que aguardan
a la gente seca, sino también de las mujeres que surgen detras de una puerta, o
de las viejas que aparentemente hacen calceta en el balcén tras la persiana, con
un recipiente repleto de agua oculto y siempre a mano. Antes de vaciar el cubo
se avisa: jAgua! Grito que el incauto siempre oye demasiado tarde. Pocos son los
que bajan solitarios a la fuente, cada uno sabe con quién juntarse, grupos de edad,
grupos de vecinos, comparieros de infancia o de trabajo, amigos... que en ese ir
juntos renuevan el pacto que les une, lo sellan una vez mas. Los pocos que van
solos sefialan asi un hecho, marginacién en la que de alguna manera viven, foras-
teros, gente del campo sin vecinos, etc. Hemos sefialado ya que quien viene seco
atrae el agua, juego elemental de mojar lo seco, pero se escoge a quien mojandole
se le quiere dar a entender algo: amor, simpatia, ojeriza... Juego siempre, eso s,
que busca el cuerpo para desnudarlo por transparencia. Este desbordamiento
generalizado posee reglas implicitas que nadie ignora. Hemos mencionado ya
una de ellas, la de nomojar el interior de las casas; pero hay otras muchas: Todas
sabemos lo que tenemos que hacer, nadie organiza la fiesta o impone las reglas,
éstase organiza sola. Es algo asi como el quehacer de las abejas o como el vuelo
de las (ortolas antes de las migraciones. (S.L., estudiante, 18 anos).

Segun el sentimiento que se quiere expresar, asi se moja. Las chicas lo
hacen sin complicaciones, mas bien para llamar la atencién y ser a su vez
mojadas. Los chicos usan diversas formas de tirar el agua, verdadero lenguaje del
que daremos los elementos mas marcados:

¢ El agua lanzada frente a frente, de abajo a arriba, a la manera de un
lametazo, expresa aprecio.



Los jarritos. Fiesta del agua 85

* Verter el agua sobre el cuello o la cabeza, como si se regase el cuerpo, es
gesto carifoso.

* El latigazo, tirando enérgicamente el agua de arriba a abajo como si se
tratase de un latigo, es el gesto mayor, el que requiere mas técnica, el mas
doloroso y el que més significado encierra. Algunos ambiguos, como el
deseo reprimido o la venganza, la envidia o el desamor; asi el latigazo sera
largo, en picado, corto, entero, apretado, abierto... El latigazo es siempre
manifestacién viril.

* Las chicas mas guapas van siempre a parar al pilén, pero también alguna
que otra, menos agraciada y algin muchacho. Hemos advertido que se
trata en este segundo caso de los que han estado ausentes algun tiempo
o de los que, de alguna manera, llaman la atencién.

Alasmds guapas se las tira al pilon. Un afio a una chica la tiraron diez veces,
y ella tan contenta. Era tan guapa que todos querian cogerla. (E.C., campesino,
21 afos).

Comenténdonos la fiesta un grupo de chicas de 17 y 18 afios, algunas
contaban las veces que las habian tirado a la fuente. Una de ellas manifestd su
contento diciendo:

Nome ha dado tiempo de mojar a nadie, estaba todo el tiempo en Ia fuente.
Y las demas reian y le decian: jQué suerte! jVaya suerte!

Entre hombres los grupos rivales se enfrentan intentando arrebatar la
fuente y asiafirmar su fuerza; casi siempre son los quintos los que mas bullaarman
y consiguen ocupar el lugar. Pero hay quintas més fuertes que otras y algunos la
ocupan dos o tres anos. El grupo que anuncia un ataque inminente golpea con
las asas el cubo con ritmo acompasado y creciente hasta volverse ensordecedor
paraimpresionar al adversario. Pero no hay otra agresion que la del agua, cientos
de veces lanzada y aclamada: jagua! jagua! jagua! Dos son los gritos que
predominan en la fiesta, éste de jagua' que precede a cada lanzamiento, y el de
iseco!, que delata a los que llegan sin haber sido ain mojados.

Valor arquitectural de las aguas, puro ornamento efimero como si con ello
sebuscase vivificarlas: ruedas, lazos, cascadas, trazos... como si por simpatia se
celebrase a la lluvia reciente y le obligase a la fertilidad y a la abundancia. Todo
€so se cumple hasta el agotamiento. Los cuerpos en gestos cada vez mas lentos
se van abandonando al sol del Paseo, enervandose hacia las tres de la tarde,
cuando los ultimos grupos bajan de la fuente del Carmen a la de la Purisima, en
la plaza del Ayuntamiento, o a la de Venecia, en la parte més baja del pueblo,
donde remojandose de vez en cuando, cantan y beben alguna hora mas. Hacia
las 5 6 6 de la tarde, chicas y chicos, mayores de 17 afios por lo general, se van
de giracomo antario, donde el jolgorio se prolonga hasta el anochecer; siguen
siendo El Agrién y la Ribera del Murtigas los lugares predilectos.
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Si queda hoy dia muy poco del antiguo ceremonial, €l mismo significado y

la misma fuerza guian el festejo.

Fiesta peculiar que distingue a Galaroza de otros pueblos.
Fiesta de inversién: al orden cotidiano se le opone el orden ludico.

Fiesta acrata de expresién popular, sin intermediario, nadie la ordena nila
rige de antemano. La fiesta comienza, se desarrolla y acaba sin que nadie
determine las etapas. Fiesta espontanea como el movimiento de las nubes
o la formacién del viento. Desde hace unos afos y habiendo intentado en
vano desplazarla hacia el domingo mas préximo, se ha hecho el 6 de
septiembre fiesta local.

Fiesta de la juventud, todos los j6venes se reconocen en ella. Celebrando
la vida en cada cuerpo por esa exaltacién cumplida al dibujarse en la ropa
mojada con la misma fuerza erética, con la misma fuerza creadora, que la
del escultor sacando de la piedra la forma oculta del desnudo.

Fiesta de celebracién del agua, elemento vital que después de la sequia
estival vuelve a fertilizar la tierra. Celebracion pagana que nos recuerda
estos versiculos del Reg y Atarva Veda:

Voosotras, las aguas, que reconfortais
jtraednos la fuerza,
la grandeza, la alegria, la vision!

De vuestro juego benéfico -
hacednos parte aqui
tal madres consintientes

()
Reg Veda

jOh, aguas! Lilevad todo esto,
males y suciedad,
y el engario que nos circunda.

foue)
Atarva Veda 7,89
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LA FIESTA MAYOR DE VERDIALES

Esther FERNANDEZ DE PAZ
Universidad de Sevilla (Huelva)

LaFiesta Mayor de Verdiales, conocida en suambiente simplemente como
lafiesta, es el dia en que las pandas que mantienen vivos los Verdiales peregrinan
desde sus partidos de origen para reunirse en la capital malagueia en el
encuentro anual del 28 de Diciembre, festividad de los Santos Inocentes.

Esta gran fiesta popular tiene como protagonista al sector campesino de la
poblacion serrana de Malaga que, organizado en las agrupaciones denominadas
pandas, ha hecho perdurar los Verdiales transmitiendo su musica, su baile y las
coplas que los acompafan de generacién en generacion.

Para delimitar el &mbito geografico de /a fiestahay que situarse en el partido
de Verdiales, ubicado en la comarca de Los Montes dentro ain del término
municipal de Malaga capital, zona olivarera considerada la cuna de este tipo de
fandango, de donde toma incluso su nombre. Como es de sobra conocido, el
vocablo verdial alude a una variedad de aceituna que se mantiene siempre verde,
la «verdal». Los Verdiales pristinos son por tanto los que se interpretan en este
-partidoysus cercanias: Santa Catalina, Jarazmin, Cupiana, Venta Larga, Roalabota,
Jotrén y Lomilla, Almendrales, Tres Chaperas... Sin embargo, de alli hay que
extenderse hacia Levante para abarcar la comarca de la Axarquia hasta el rio
Vélez, con centro en Comares, y hacia Poniente hasta el rio Guadalhorce, con
centro en Almogia, comprendiendo asi focos tan importantes como los de Olias,
Santo Pitar, Borge, Cutar, Alméachar, Benagalbén o Benamargosa por un lado, y
Alora, Pizarra, Cartama, El Barranco del Sol, Villanueva de la Concepcién o Arroyo
Jevar por otro. A pesar de ello, algunos estudiosos del cante flamenco extienden
aunmés lazona propia del fandango de Verdiales, llevandola hasta Vélez-Malaga
por Oriente y Marbella por Occidente e irradiando incluso hasta Utrera por el
QOeste, Baena por el Norte y Granada por el Este, aunque ya por estos extremos
los Verdiales presentan variaciones que los alejan del ritmo propio e inconfundible
del de Los Montes malaguefios.
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Son, pues, varios los tipos de fandango que conviven en la provincia de
Mélaga ya que ademas de los Verdiales,'con sus matices locales, se cuentan los
abandolados, las jaberas, las malaguefas y las ronderias.

El origen del fandango, aunque desconocido, se imputa a los érabes. En
su obra La musica drabe, Ribera incluye el término entre la multitud de palabras
que de ellos quedaron en nuestro vocabulario, «con las que debieron familiari-
zarse los cristianos por haberse comunicado intimamente con los moros en sus
fiestas musicales» (Torner 1931, |l: 45). El vocablo castellano fue recogido por
primera vez en 1705 (Corominas 1976: voz «Fandango»).

Desde el principio por fandango se entendid un tipo de baile practicado
sobre todo en las provincias de Huelva y Mélaga, y sélo por extension se aplicod
igualmente al cante que lo acompara. En la actualidad existe una marcada
diferencia entre los fandangos de canto y los de baile, los primeros muy cercanos
a los cantes flamencos y los segundos, de entre los que destacan los Verdiales,
al tradicional folklore andaluz. Por ello el fandango constituye el més fuerte puente
de unién entre unay otra forma de expresiéon musical: aquélla con el cantaor como
protagonista absoluto, acomparado por las notas de una sola guitarra, y ésta, en
que el cantaor no es sino un elemento mas del ritmo marcado por varios
instrumentos de cuerda y percusion por entero en funcién del baile. Ambos
géneros se han influido mutuamente y ambos tiene hoy vida propia, sin que el
desarrollo de uno haya acabado con el otro.

El fandango de baile es el que sin duda cuenta con las formas mas
primitivas de fandango, las que arrojan un ritmo mas vivo y constante a través de
Su copioso acomparamiento y las que, consecuentemente, se prestan menos a
la interpretacién individual. En él se nota aun la influencia del ritmo basico de la
jota y de la seguidilla, estructuras musicales que han tenido una extensa
repercusion en la conformacién de todo el folklore musical peninsular.

Hoy sabemos que el &rea que ocupaba el fandango de baile era mucho
mayor que laque ocupa en la actualidad. Muchos de los que ahora sélo se cantan
fueron en origen fandangos de baile. En su transformacién o abandono han
confluido de manera decisiva varios factores: en principio, la introduccién y
generalizacién de las grabaciones, la radio y la televisién en el medio rural; por
otra parte, la desvirtualizacion que en este terreno supuso, a partir de los anos
cuarenta, las estereotipadas actuaciones de La Seccion Femenina del Movimiento
Nacional, unidas a la institucionalizacién de aquellos espectaculos crganizados
bajo la denominacién de «Festivales de Espana»; y junto a ello, el veloz
despoblamiento de las zonas rurales en los anos sesenta, provocado por la
masiva emigracion de los campesinos a los nucleos urbanos.

De esta forma, el fandango de baile quedo reducido a unos pocos enclaves
serranos. En la comarca de los Montes de Malaga este tipo de fandango, en la
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modalidad de Verdiales, se ha mantenido en su forma més pura preservandose
en gran medida gracias a las pandas. La emigracién a la ciudad, localizada
generalmente en los barrios de entrada a la capital malaguefia y los pueblos mas
cercanos a ella, no supuso en este caso el olvido del folklore tradicional, pues al
tratarse mayoritariamente de emigraciones colectivas, en seguida surgen nuevas
pandas que mantienen los toques peculiares de los partios de que proceden. Este
es el origen de las pandas de Campanillas, Puerto de la Torre, Mangas Verdes,
El Palo o Jaboneros, que confiesan su procedencia interpretando los Verdiales al
estilo Almogia, Montes y Comares respectivamente. Y es que realmente el toque,
mas que el baile, es el que establece las diferencias zonales.

Todas las pandas se componen de un violin, dos guitarras, un pandero y
dos pares de platillos, aunque las del entorno de Comares incorporan también un
ladd. Los intrumentos de cuerda marcan la melodia y los de percusion el ritmo,
perfo no todas las pandas dan la misma fuerza a unos y otros.

El violin es siempre el que marca la pauta mel6dicay sin duda el que dirige
elconjunto, lanzando sus notas con un sonido agudo, por lo que no suele utilizarse
mas que las tres primeras cuerdas y muy especialmente la prima. En los partidos
de Los Montes su sonido /lano no sobresale tanto como en los de Poniente, y aun
destaca més en las pandas de Levante. Las guitarras se acomodan a la
entonacion del violin colocando la cejilla en el quinto traste. En las dos primeras
Zonas rasguean, mas acompasadamente en el estilo Montes que en el de
Almogia, mientras que el estilo Comares, aunque inicia el paseillo rasgueando,
continda punteando, acompanandose ademas de un laud. No dejade serésteun
detalle significativo si volvemos la memoria histérica a la arraigada poblacién
morisca que habit6 estos contornos. El musicélogo Quievrex apunta que en el
siglo XV, cuando los gitanos entraron en Espafia, «Castilla les ofrecid dos
guitarras, la “castellana” que era tocada en arpegios rapidos para el acompa-
fiamiento de las danzas locales y la guitarra "morisca” importada por los 4rabes
que usaban las mismas técnicas del punteado caracteristico de los tafiedores de
laud» (Mairena y Molina 1963: 145).

Los instrumentos de percusién definen atin mas las variedades estilisticas
segun las zonas geogréficas. Eltoque del pandero es unamagistral combinacién
de golpes secos y suaves, los unos dados con el pufio cerrado y los otros con las
yemas de los dedos, y con chorreaos, conseguidos éstos con continuos
deslizamientos del dedo corazén, al tiempo que se mueve todo él con mayor o
menor intensidad para adaptar al ritmo verdialero las vibraciones de las sonajas
metalicas que, en doble fila alterna, lo circundan. Estas se interrumpen sélo en el
pequeno tramo necesario para la inclusiéon de una correa de cuerpo por donde
introducir lamano para sostenerlo, dado su descomunal tamafio. Mientras que las
pandas de Los Montes consiguen dar al pandero un protagonismo absoluto, las
otras integran mas su sonido en el compéas general, siendo incluso algo mas
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pequeiio el tamario de los panderos de Levante. Los platillos, por su parte y como
contraste, son de reducidisimas dimensiones. Se asen con los dedos pulgar e
indice de.cadamano, una vez sujetos fuertemente a éstas con cintas. Compensando
a su compaiiero de ritmo, en el estilo Aimogia se hacen notar con mas fuerza que
en Los Montes por mor de repiqueteos continuos en lugar de acompasados
chasqueados, y es aLevante, también repiqueteando, donde suenan de un modo
mas caracteristico.

El canto, lejos de perseguir el lucimiento personal inherente al modo
flamenco, no es sino un elemento musical méas de la panda de apoyo al baile. Del
mismo modo, nadie reclama la autoria individual de una copla. Son letras escritas
por una determinada comunidad e interpretadas por y para ella. Son del grupoy
es su sentir el que reflejan. Por ello, el que sabe oir, recoge con facilidad las claves
que con palabras sencillas arrojan esas letras para un acercamiento al pueblo
que las transmite (Mandly 1989: 27-33). Como todo fandango, las coplas o roaillas
se estructuran formalmente en cuatro estrofas de seis versos, pudiendo estar
hasta dos de ellos duplicados. Su melodia, siempre acoplada a la directriz del
violin, se supedita sin esfuerzo aparente al ritmo que exige el baile: el compas
ternario del fandango.

El baile puede ejecutarse individualmente, por parejas o en tresillo. En el
primer caso, si el bailaor es varén, es frecuente que al tiempo haga bailar la
bandera de la panda (baile del abanderao), transmitiéndole el ritmo, obligandola
a saltar de una a otra mano, agachandola, incorporandola, en estética sincronia
con sus propios movimientos. Los colores de estas banderas son generalmente
los nacionales o también abundantemente los de Andalucia, sibien enlos Gltimos
afios algunas pandas han adoptado el verde y morado de la provinciamalaguefia;
en su centro se coloca una estampa de la Virgen del Carmen o de los Dolores,
sujeta con vistosos ribetes, a los que se puede afadir cintitas de colores que es
el adorno por excelencia de estas pandas de tontos. Si se trata de una mujer, no
serararo que se haya visto «obligada» a bailar porque algun fiestero, deseoso de
disfrutar de la visién de la gracia de sus movimientos, le haya levantaouna copla.
El baile por parejas puede reunir a dos mujeres, pero es légicamente la pareja
mixta la que afiade al baile la nota sensual de acercamientos y desplantes,
conseguidos con el aiiadido de miradas y gestos a las matizaciones bruscas o
suaves de los movimientos. En estos casos el varén puede utilizar asimismo la
bandera como elemento ludico del baile, interponiéndola ritmicamente entre la
pareja. Cabe recordar que en los fandangos de Verdiales bailaory bailaoranunca
llegan a tocarse ni aun al acabar las mudanzas. El tresillo, por su parte, puede
formarse con un trio de mujeres o bien con la combinacién de dos hembras y un
varén, modalidad ésta muy celebrada por los fiesteros a la que llaman baile del
zéngano, en la que se incrementa el juego de provocaciones de ellas hacia él,
porque el bailaor tiene a gala no dar nunca la espalda a ninguna por mas que las
bailaoras le dificulten este alarde con sus vueltas y movimientos.
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Como fiesta eminentemente campesina, las pandas han tenido siempre
dos fechas claves en su calendario festivo: el 24 de Junio y el 25 de Diciembre,
prolongada ésta hasta el dia 28, con las que se celebran por todo lo alto los dos
grandes solsticios del afio. A ellas hay que afadir el dia de la advocacién de la
Virgen o santo patrén venerado en el lugar. Pero ademas de estos hitos fijos, otras
muchas ocasiones de la vida rural convocaban la alegre presencia de las pandas,
ya fueran acontecimientos compartidos por toda una comunidad, tal como una
matanza, o cualquier festejo propio del ciclo vital como un bautizo o una boda.
Contodo, la explosién de la fiestasiempre ha tenido lugar en las fechas navidefas
con culmen en el dia de los Santos Inocentes, dada laintrincada relacién de estas
parrandas con la inocencia y jocosidad que tal fecha rememora. Para merecer el
calificativo de los tontos con que en ese dia se designa a los protagonistas de la
liesta, la panda se atavia con un sombrero de palma exuberantemente adornado
con flores artificiales, espejitos, conchas, cuentas de collar y otros abalorios,
rematado con larguisimas cintas de todas las tonalidades imaginables, que
prolongan el juego de color sobre el austero traje campesino.

Esos dias finales de Diciembre siempre han propiciado la mejor ocasién
para el estrechamiento de las relaciones sociales. El aislamiento impuesto por el
campo quedaba roto por el recorrido que las pandas y sus seguidores iban
trazando a través de los caminos, deteniendo la fiesta en cada cortijo, en cada
lagar, en cada venta. El caracola era el personaje encargado de anunciar, ha-
ciendo sonar una caracola marina, la llegada de la panda a los distintos lugares.
Los vecinos preparaban entonces el aguardiente y los dulces con que los
agasajaban, y hasta los aguinaldos y presentes, que eran recogidos por el alcalde
de panda. Alli permanecian en animada fiesta hasta que se decidia proseguir la
marcha. Uno de los momentos més celebrados era cuando dos pandas se
encontraban, entablandose entonces un choque entre ellas consistente en tocar
y cantar ininterrumpidamente hasta que una de las dos se veni/a abajo.

Indiscutiblemente, las ventas que salpican los caminos rurales siempre han
sido los lugares de encuentro més idéneos para los fiesteros. Con la fiesta alli
reunida, entre los continuos arranques espontaneos de la panday los provocados
porlas rifas, los toques y bailes por Verdiales se mantienen en creciente animacion
durante horas y horas. Consisten las rifas en pujar ante el alcalde de lapandapara
obligaraalgun fiesterooincluso ala propia panda a protagonizar alguna situacion
cémica mientras dure la lucha de fiesta, es decir, el tiempo de tres o cuatro coplas
segun designe el alcalde. Si el rifao de ningn modo acepta el reto, no le queda
mas que pujar una cantidad mayor en una nueva propuesta o bien abandonar la
fiesta. Por lo general son siempre aceptados puesto que las acciones a que se
obliga al rifao no suelen ser mas que motivo de divertida chanza y regocijo para
lodos los asistentes, si bien junto a este inocente aspecto tan propio de la
festividad de los tontos, las rifas han sido siempre también la ocasién propicia
para airear sentimientos: un fiestero puede pujar para que baile la muchacha de
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su preferencia, para que la panda se traslade adonde ella se encuentra o incluso
pararidiculizar a su adversario, convirtiéndose entonces enun juego de honor tan
preponderante en las relaciones sociales de un pequefia comunidad.

Las rifas se gestionan en los descansos de la panday, apenas resuelta, el
alcalde alza su vara de mando para que se inicie el paseillo, mostrando a la
concurrencia el billete que determiné esa /ucha envuelto alrededor de la vara.
Esta es de pequefio tamafio, flexible, adornada por entero con cintas de colores,
con un asidero en el extremo inferior y un penacho multicolor en el superior. Con
ella, a través de los movimientos interpretados por todos, el alcalde dirige la
panda, determinando cuando comenzary cuando finalizar las lJuchasy hasta quién
debe entonar las coplas. ;

Otro juego practicado en los descansos era el de las relaciones, en que los
fiesteros competian en ingenio y humor en la narracién de cuentos, anécdotas,
chistes y chascarrillos, al tiempo que los més jovenes se afanaban con otra
diversién, la Maragata, intimamente asociada en la sierra malaguefa a los
verdialeros.

Muchos de estos juegos ritualizados han ido cayendo en el olvido en los
Gltimos afos, al perder su verdadera significacién con la adopcion de otros
modos culturales de relacién que hasta el campo han llegado a través princi-
palmente de los medios de difusién. Ello unido al descenso de la poblacion rural
por la emigracién a la capital malagueiia, podria haber dado al traste incluso con
el toque y baile de los Verdiales, pero las pandas han servido de nexo de union
y han conseguido llevar la fiesta a la ciudad.

Elemento indispensable a esta supervivencia ha sido el apoyo oficial que
los propios fiesteros consiguieron del Ayuntamiento malaguerio para organizar la
Fiesta Mayor de Verdiales el dia 28 de Diciembre, fomentando un choque anual
de pandas. Pocos dejan de reconocer que sin este apoyo, las pandas y los
fandangos de Verdiales habrian muerto sin remedio. Es por ello que transigen
ante algunos elementos desvirtuadores de la fiesta que el encuentro inevitable-
mente conlleva y que han ido enredandose con el paso de los anos.

En principio, all4 a finales de los cincuenta, se determin6 que fuera una
venta del partido de Verdiales cercana a la capital la que acogiera el encuentro.
Tras varios tanteos, se elige definitivamente la Venta del Tanel como el lugar mas
idéneo. Situada en la entrada del nuevo acceso a Malaga por Las Pedrizas,
antiguacarreterade Casarabonela, ofrecia un espacio delimitado peroinagotable:
laventa, suministradora del vino dulce y el buen lomo de Los Montes, era el centro
en el que convergian los choques oficiales, pero la verdadera fiesta estabaen su
ambiente, en los montes, en los repechos y lomas circundantes, en los que se
salpicaban las pandas rodeadas de fiesteros y aficionados. El éxito creciente de
publico de este encuentro fue haciendo aumentar la dotacion del Ayuntamiento
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a las pandas, por lo que pronto el antiguo espiritu del choque se transformé en
verdadera competicién entre ellas. Consiguientemente, se hizo necesario un
escenario elevado para poder juzgar sus actuaciones y ello a su vez acarre6 la
obligacién de que los integrantes de las pandas acudieran «adecuadamente»
ataviados, relegando el usual traje campero en prode una vestimenta uniformada:
camisa blanca y pantalones y chaleco negros, por supuesto tocados con el
singular sombrero verdialero; y junto a ellos, cuatro bailaoras representantes de
cada panda, con vistosas blusas y faldas igualmente idénticas para todas. De
hecho, ademas de los premios para cada una de las modalidades de toque (estilo
Montes, Comares y Almogia), se ha llegado a establecer también un premio a la
panda que luzca «el mejor atavio».

Desde hace unos afos otras ventas rivalizan por quedarse con la Fiesta
Mayor de Verdiales, especialmente las del vecino Puerto de la Torre adonde
tantos verdialeros emigraron. En 1988 el Ayuntamiento auspicio un doble en-
cuentro, iniciando los choques el dia 25 de Diciembre en la Venta San Cayetano
de esa localidad. Cuando tres dias después, en la tradicional Venta del Tunel,
tuvieron lugar los desagradables incidentes que la aglomeracion de miles de
personas puede traer consigo, se decide finalmente que el enclave del Puerto de
la Torre es méas «controlable» y se decreta el traslado definitivo de la fiesta a la
Venta San Cayetano, a pesar de la oposicién de numerosos fiesteros que no
aceptan ver su fiesta fuera del entorno de Los Montes que la vio nacer. La rigida
acotacion del espacio y una abundante vigilancia policial intentan desde enton-
ces evitar el mas minimo desorden, aunque ninguno de estos elementos, y menos
aun ambos combinados, tienen demasiada cabida en una fiesta popular.

Como compensacion, los verdaderos fiesteros y los buenos aficionados
marchan esamismanoche de Los Inocentes ala Venta del Tinel para sin curiosos
espectadores, sin despistados turistas, sin escenario y sin acotaciones de ningun
tipo, organizar un buen ambiente de fiesta. El mismo que ain se vive en los dias
previos, especialmente la Nochebuena y la Navidad. Entonces, aquellos barrios
y poblaciones cercanas a la capital que cobijan a los emigrantes verdialeros,
semejan sus verdaderos pueblos de origen, con los fiesteros recorriendo las
calles, deteniéndose ante las casas y uniéndose en tabernas y ventas semiurbanas,
convertidas asi en los nuevos lugares de encuentro. En ellos se vive la fiesta con
un carécter puro, restringido y pleno de sentido.

Las pandas, sin atavio alguno, se entremezclan, sus integrantes se
intercambian los instrumentos, incluso permiten que alguna mujer, por lo general
hija de algun instrumentista de panda de quien aprendi6 en el hogar, toque
algunas Juchas. Asimismo, algunas se animan a lanzar su copla como cualquier
fiestero. No olvidemos que en esos momentos la consideracion es de fiestaintima,
por completo diferente a los encuentros publicos que es el mundo que la mujer
tiene todavia hoy vetado para determinadas actividades. Por el contrario, pero
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respondiendo a lamisma légica, son muchos los hombres que se lanzan a bailar,
sintiéndose a gusto, en familia, los mismos que en las actuaciones publicas de la
Fiesta Mayor ceden practicamente la exclusiva a la «gracia» de las mujeres, con
independencia del abanderao cuyo baile es objeto de puntuacién en el choque
anual. Pero incluso la espontaneidad del abanderao es distinta en una y otra
ocasion, recordando en estos momentos de fiesta mucho mas las tradicionales
parrandas de tontos, al exagerar sus evoluciones y contursiones con evidente
intencién bufa. También se lanzan al baile, incluso con palillos encintados,
aquellas fiesteras de edad que ya no gustan de hacerlo en publico, pudiéndose
entonces observar las mudanzas mas auténticas. Los demés participan con su
visién critica, calibrando ante todo actitudes y sentimientos, valorando el toque,
percatandose de si la mujer sigue el son del pandero y el hombre el del violin tal
como dicta la tradicién (Mandly 1989: 27). Por ello, a pesar de que el notable auge
alcanzado en los Ultimos afios por la Fiesta Mayor de Verdiales esta favoreciendo
la apertura de «Escuelas de Verdiales», a un profano dificilmente podra
transmitirsele el verdadero sentir fiestero.

Menos aln podra comprender laformade relacién ritualizada, perteneciente
a la sola cultura de Los Montes de Malaga, que suponen las rifas que todavia
perviven en las fiestas de los dias navidefios, aunque ahora mucho mas limitadas
a su aspecto jocoso. Entonces mas que nunca salta a la vista la relacion de
igualdad que se da entre los fiesteros: los dineros que pujan no persiguen la
ostentacién del que los da sino que se ponen al servicio de la diversion y regocijo
de todos, ideando situaciones mas humoristicas a medida que el aliento del
aguardiente caldea la fiesta, aunque también pueda encontrarse quien no pierda
la ocasién para demostrar con el sujeto y objeto escogidos mediante este juego,
profundos sentimientos que necesita colectivizar y que de otro modo no podria
expresar, obligando ademas al elegido a manifestar con su actitud una publica
respuesta. De cualquier forma, la panda suele tener en toda fiestaun ganchoque
puja mas alto con fondos del grupo en los raros casos en que la situacion lo exija.

Es claro que si alguien «manda» en la fiesta son ellos, los tontos. Cono-
cedora de su gente, de los sentimientos que los mueven y de sus modos de
expresion, la panda consigue siempre canalizar la fiesta para que en ningun
momento se ponga en peligro la comunién ritual de sus miembros, que es en
definitiva lo que la cred y lo que ha logrado mantenerla a través de los tiempos.
Cadavez que se inicia el paseillode Verdiales, cada vez que un fiestero se entona
en coplay otro se echa al baile, se esta renovando ese mecanismo de integracion
que le hace a uno sentirse miembro de su comunidad, parte de un grupo siempre
distinto a otro. Malaga apoya el baile de Verdiales y su Fiesta Mayor por
considerarlo algo propio, un signo cultural de identidad que la diferencia de otras
provincias andaluzas. Mas por encima de ello, fiestero fue y sigue siendo sin6-
nimo de cateto, vocablo que marca el contraste entre lo campesino y lo urbano,
en este caso entre los Gnicos poseedores del sentir de la fiestay todos los demas.
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A su vez, el estilo en que cada una de estas pandas de catetos acompasa sus
Verdiales esta manifestando el orgullo de pertenecer, real o simbdlicamente, a un
entorno especifico, distinto del de los otros fiesteros. Y si esto no fuera suficiente,
el chogue entre pandas presididas por subandera, refuerza ain mas la conciencia
de grupo a través de la lucha ritualizada que convierte en ganador o perdedor a
un colectivo concreto, cuyos miembros se sienten hermanados precisamente por
aquellos matices que han decidido significar, incluso en las letras de sus coplas,
para distinguirse de los miembros de otros colectivos.

Son estos aspectos, por tanto, los que han mantenido a flote la tradicion de
los Verdiales. De ahi la importancia de que rituales como la rifa no sucumban
absorbidos por las preocupaciones técnicas o estéticas de la Fiesta Mayor de
Verdiales. Si ello llegara a ocurrir, se despojaria a la fiesta de su verdadera sig-
nificacién y quedarian sin sentido desde el sombrero que caracteriza a la panda
hastalas mismas actitudes chocarreras de sus integrantes, que unen estos tontos
en linea directa con aquellos grupos de clérigos que en la cristiandad medieval
celebraban humoristicamente el solsticio invernal, convirtiéndose en duefios
absolutos de las calles de la ciudad, con una inversién simbdlica de roles que
alcanzaba la méaxima expresion de jocosidad el dia de los Santos Inocentes con
la eleccién del Obispillo.
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UNA HIPOTESIS SOBRE EL ORIGEN DEL TERMINO «<FLAMENCO»

Mario PENNA (1)

Nota del traductor

He querido contribuir a este homenaje a Paco Vallecillo con la traduccién de
«Una hipdtesis sobre el origen del término “flamenco”», de Mario Penna.

Paco habla sido amigo durante muchos afios del profesor italiano, muerto en
elfinal de 1968. En nuestras conversaciones sobre estudios y estudiosos salid a relucir
muchas veces la obra del profesor italiano Storia e storie del flamenco que Vallecillo
calificaba como la mayor obra que se hubiera escrito sobre el tema hasta la fecha.

Cada vez que habldbamos de ella yo le pedia que me la prestara y siempre
quedd la cuestion en un «a ver si me la traigo de Ceutas.

Cuando en la Fundacién Machado prepardbamos este homenaje tuve que
reunirme en la Fundacion Andaluza de Flamenco con su director Joaquin Carrera.
Viendo la biblioteca, descubrl el volumen de Mario Penna en el fondo bibliogréfico
dejado en esa institucién por Paco y convinimos en traducirlo al castellano, cosa a la
gue me dedico en estos momentos.

En esta tarea, se me ocurrié que publicar como primicia este capitulo -que tiene
sentido por s/ mismo- en este numero de El Folk-lore Andaluz serfa una hermosa
manera de unir a estos dos hombres que, durante muchos arios estuvieron unidos por
su amor al arte.

Quede asl este modesto homenaje, con permiso de la Fundacién Andaluza de
Flamenco que, a su vez, lo obtuvo de la viuda del profesor italiano, como primicia de
lo que puede ser un acontecimiento para todos los estudiosos: la aparicién en Esparia
de la «Historia del Flamenco», de Mario Penna.

Esbozo biogréfico de Mario Penna

Mario Penna nacié en Turln, el 6 de Septiembre de 1899 donde estudié hasta
quelalGuerraMundial se lo llevé al frente. Después de ser herido en el monte Grappa,
se matriculé en la Facultad de Letras de aquella ciudad en la que se doctoré con una
tesis sobre Goldoni.
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Después de ejercer varios afios como profesor de Instituto, en 1941 fue enviado
aensefar Lenguay Literatura italiana en Salamanca y en 1946 asumid la direccién del
Instituto Italiano de Cultura, en Madrid.

En esos arios comenzé a publicar en castellano obras de cldsicos italianos y
también ensayos e investigaciones propias Figuras de la Literatura italiana, 7944,
Italia otra vez, 1945, «La Literatura italiana», en la Historia Universal de |a Literatura
dirigida por Pérez Bustamente, 1946... y siguié también difundiendo a los nuestros en
Italia (Arcipreste de Talavera, Bécquer, Menéndez Pelayo, Cervantes,...).

De la mano de Gustavo Adolfo Bécquer llegd a la poesla profunda andaluza y
de ahl pasé a estudiar el flamenco de manera intensa; fruto de estas investigaciones
es este vasto estudio.

La muerte sorprendié a Mario Penna en 1968, en Madrid, residencia compar-
tida con Perusa desde que en 1954 obtuviera la cdtedra en Lengua y Literatura
espariolas.

Antonio ZOIDO NARANJO
Fundacién Machado

UNA HIPOTESIS SOBRE EL ORIGEN DEL TERMINO FLAMENCO

Dije en otro sitio que, para el estudio del flamenco, podia bastar el hecho
de que el término «flamenco» habia servido -en determinado momento, esto es,
en torno a 1840- para designar a los gitanos para que fuese evidente cémo paso
después a designar el cante gitano, o sea los cantes primitivos.

Afadisin embargo que era curioso encontrar este término «flamenco» -que
habitualmente significa habitante de Flandes- aplicado a los gitanos, y que,
aunque se han intentado dar muchas explicaciones, ninguna consigue conven-
cer plenamente y ninguna tienen general aceptacion.

Y héteme ahora sugiriendo una de esas fechas de las que Garcia Matos ha
hecho una cuidada resefia en un articulo bastante reciente al que mando a aquel
lector que buscara noticia mas exacta (Garcia Matos, 1950:97 y 102-109).

Hablando en general, algunos conectan el origen del término con la gente
de Flandes, explicandolo por oposicién, quizas, en cuanto que los flamencos,
rubios y corpulentos, son exactamente, los contrario que los gitanos, delgados y
morenos. En relacién con esta hipétesis, me ha saltado a la vista un pasaje que
podria servir para apoyarla y que no he visto citado por nadie: en Donado ha-
blador, cuando el protagonista Alonso, es capturado por los gitanos, dice que
cuando se sinti¢ aferrado por la espalada «volvilacabezayme encontré agarrado
por dos hombres, no hermosos como los flamencos o los ingleses sino con cara
de amulatado, mal vestidos y con mala pinta (Garcia Matos, 1950:1.278).
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Pero esta hipotesis, que podria parecer lamés clara, choca contra el hecho
de que existe un largo intervalo entre la’ presencia en Andalucia de estos
flamencos tomados como ejemplo de gente hermosa-los que vinieron de Flandes
acomparnando a Felipe el Hermoso, marido de Juana la Loca y padre de Carlos
V- y el primer testimonio del término, referido a los gitanos, que, como he dicho,
no llega mas alla de Borrow.

Notese que los tratadistas antiguos citan, entre otras cosas, los nombres
con los que se designaban a estos huéspedes poco deseados, no habrian
omitido este de «flamencos» en caso de haberlo conocido.

Rodriguez Marin lanza una hipétesis curiosa: flamenco se llama, ademas
del natural de Flandes, al ave zancuda, quizas por el brillo irisado de sus plumas,
y él, como buen andaluz guasén, ve en el término un sentido caricaturesco de
aquellos primeros cantaores, los de su generacion, que habiendo ganado algun
dinerillo, se pavoneaban elegantes, con sombrero planchado y chaquetilla,
enfajados y con las nalgas al aire, ofreciendo contodo ello de perfil, unafiguraque
recordaria a la digna y empechugada plamipeda.

Pero Rodriguez Marin no piensa que en los tiempos a los que se refiere -en
torno a 1880- el término esta en circulacién desde hace mas de cuarenta afios.
Y que cuando Borrow lorecogié no era seguramente un término nuevo. Rodriguez
Marin -ya lo hemos visto- usaba con el cante una lengua viperina, y creo, por tanto,
gue esta explicacion suya no es otra cosa que una burla.

Otros pensaron en el valor descriptivo que podia tener la palabra en si
misma -«flamenco-flamante»- 0 en la derivacién del consabido arabe: «fel-lah-
mangu», campesino fugitivo. Pero de campesinos fugados de los 4rabes se
puede hablar a partir de finales del siglo XV, cuando cae el reino de Granada, y,
por tanto, el problema del vacio cronolégico resulta todavia mas dificil que si se
acepta simplemente el términoen su significado comun de flamenco(de Flandes)”.

Algunos -entre ellos Borrow- pensaron que los gitanos fueron calificados de
flamencos por el solo hecho de venir del norte, como en Parfs eran bohemios
todos los que venian del este: y ésta, en el fondo, seria una hip6tesis ain mas
simple, si no dejase también sin explicar como el término habria tardado tantos
afos en aparecer.

(*) N.del T.

Penna no ha comprendido esta teoria que -independientemente de que se esté o no de
acuerdo con ella-apunta al lado contrario. Para Blas Infante, su autor, el «fellah mangu» seria
un morisco, o sea, un «arabe» huido de los castellanos, con lo cual el vacio temporal es
mucho menor ya que el término se habria acufiado en el XVII.
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Por ultimo, el mismo Garcia Matos, lanza una hipétesis, que agrega a la de
Rodriguez Marin: la de que «flamenco» se haya aplicado a los gitanos como
palabra de gerga «por la figura estiraday presuntuosa de la persona, la cadencia
graciosa y brillante de sus movimientos, posturas y gestos y la encendida
vivacidad de su temperamento y de sus pasiones, pura llama» (Garcia Matos,
1950:110). Pero, ¢,seguro que son asi los gitanos? Y si lo son, ¢no lo eran también
antes del siglo XIX?

Por otra parte, en investigaciones de este género, fiarse de cualquier
coincidencia o0 semejanza de palabras es siempre peligroso y, por tanto, en el
fondo, pueden inspirar mas confianza aquellas observaciones que se dirigen alas
contestaciones directas de un hecho.

También yo, cuando comencé a ocuparme de estas cosas, pensé al
principio en un paso de Cervantes, en el que hasta ahora nadie ha reparado.
Existe en el teatro de Cervantes una comedia, interesantisima en cuanto abria el
paso a un tipo de teatro picaresco que podia haber dado éptimos frutos en caso
de haberse cultivado, lo que no sucedid, Pedro de Urdemalas.

He tenido ya ocasion de citar estaobra, llena de gitanos; ahora afiadiré que
el protagonista, entre las cosas que «hurde», llevaa cabola de persuadir al pobre
alcalde de aldea ‘(estos rudos alcaldes de pueblo fueron objeto de sétira en
Esparia, como en Italia) para que organice, con ocasién de la esperada visita el
Rey, un baile de los mozos disfrazados de mujer. Después el baile se va a pique,
y el pobre alcalde se lamenta de no haber podido exhibir a sus zagalones que
saltaban tan bien «como gozquejos flamencos», como perros de rastrojo de
Flandes. Confieso que ese término flamenco, referido al baile de forma tan
determinante, me dio que pensar en un primer momento.

Pocas verificaciones me bastaron para apartarme de aquella pista.
Covarrubias, en su diccionario que esta fechado en 1511 y que es, por tanto,
practicamente contemporaneo a Cervantes, explica que el gozque es un perro
tenido en alta estima en otros tiempos porque se pensaba que lo hubieran
introducido en Espafia los godos (ya he hablado de como los esparioles del norte
se complacen de su ascendencia goda, verdadera o presunta, y los del sur de la
arabe). Después la raza decayd y se cruzd «de modo que los gozques son ya
chuchos que amaestran la gente pobre y baja, son cortos de patas, largos de
cuerpo y hocico, inoportunos para los vecinos, fastidiosos para los galanes que
cortejan y odiados por los ladrones». Esto lo he traducido por perros de rastrojo,
para que pueda hacerse una idea aunque no corresponda exactamente. De
cualquier modo, es evidente que la palabra gozque, que recuerda vagamente a
la de godo habia conferido una ilustre ascendencia nérdica a aquellas bestias; y
el paso de los godos a las flamencos es algo que se podia dar con extrema
facilidad si el que hablaba era un alcalde de pueblo (1).
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Dejando a un lado, por tanto, a estos buenos zagalones que bailaban
«como gozquejos flamencos», emprendi una investigacién un poco mas siste-
matica, comenzando --como es siempre aconselable cuando se quiere ser
sistematico- por el principio.

El principio, por eso, no era otro que Borrow; y, efectivamente, apenas lei
con un poco de atencion el pasaje que aqui nos interesa quedé impresionado por
un hecho sorprendente. El hecho de que Borrow no sélo dice que, cuando él
escribia, los gitanos eran llamados flamencos, sino también que en tiempos
recientes para él -probablemente, en la memoria de sus informantes- eran
llamados, ademas, alemanes; y que, incluso, el término flamenco, con el que «at
the present day» son designados, debe nacer de la confusién que tiene la gente
ignorante entre los alemanes y los flamencos «as german and flaming are
considered by the ignorant as synonymous terms», por lo que el llamar flamenco
a los gitanos, vendria de haberlos creido alemanes.

Dice, precisamente, Borrow, «Gitanos o egipcianos son los nombres con
los que han sido conocidos mas comunmente los zingaros (the Gypsies) en
Espana, tanto antigua como actualmente; pero se han atribuido y todavia se
atribuyen otros varios nombres, por ejemplo: castellanos nuevos, alemanes o
flamencos (germans and flemings)... El nombre de flamencos, con el que hoy dia
son conocidos en diversas partes de Esparia, probablemente no se les habria
atribuido sin la circunstancia de haber sido designados o tenidos por alemanes,
ya que alemanes y flamencos son considerados por los que no saben como
sinénimos (2).

No busquemos, al menos por ahora, si Borrow tenia razén o no al defender
que el término flamenco, usado para designar a los gitanos, naciera de la
confusion entre flamencos y alemanes: lo que me parece importante por ahora es
establecer que los gitanos, en época bastante cercana a aquella en la que él
escribia, ademas de flamencos, esto es de Flandes eran llamado también
alemanes, € incluso, segun Borrow eran llamados flamencos tenidos por alema-
nes. No parece creible que Borrow se haya inventado todo ésto, incluso porque
no se ve de que manera podia haberlo hechoy, por tanto, no hay que hacer otra
cosa que deducir las consecuencias de lo que dice, esto es, encaminar la
investigacion al hecho de que mientras Borrow escribe «at the present day»,
sobre 1840, los gitanos son llamados flamencos en algunos lugares de Esparia
y que en tiempos bastante cercanos habian sido llamados también alemanes:
tantoes asique Borrow sostiene que el llamarlos flamencos se deriva precisamente
del hecho de haberlos tomado por alemanes.

De esta premisa nacen, me parece, dos consecuencias inmediatas. En
primer lugar, la de que el término «flamenco» habria sido aplicado a los gitanos
con todo su valor étnico; ya que habian sido llamados antes alemanes, tal como
se pensaba que eran, y después flamencos, porque se pensaba que flamencos



106 Mario Penna

y alemanes eran una sola cosa. La segunda consecuencia directa e inmediata -y
con toda seguridad con ella caen necesariamente todas las interpretaciones de
caracter etimolégico, porque aunque encontrdsemos cualquier expresion es-
pafola, 4rabe, hebrea o de cualquier otra lengua, de la que, racionalmente,
pudiéramos derivar el término «flamenco», no serviria si de ella no pudiéramos
también derivar el de «aleman», dado que con ambos fueron designados en un
determinado momento. Y para encontrar un origen que pueda bastar a la ciencia:
haria falta un milagro (*).

Incluso aunque se tratara de un hecho etimolégico, no quedaotra cosa que
pensar enun hecho sistematico, en un cambio de significado de la palabra, o sea:
en un hecho histérico. Por lo tanto no queda mas remedio que recurrir a la historia.

Llegadas a este punto, las cosas que en un examen detenido del texto de
Borrow se habian embarullado -introduciendo al aleman al lado del flamenco- se
hacen simples de improviso; tan simples que casi me han decepcionado, porque,
cuando se procede a una investigacion gusta siempre encontrar algo un poco,
aunque no demasiado, dificil para quedar bien descubriendo la solucion ().

En este caso, sin embargo, basta abrir cualquier texto de historia para
encontrar, precisamente en el momento justo, los nombres de «alemanes y
flamencos», emparejados solemnemente por el buen rey Carlos lll y es en esa

(* ) NN. del T.

Los extranjeros que se interesan por nuestra cultura suelen tener, para su investigacion,
cosas afavor y cosas encontra. Ambas provienen de laignorancia (carencia). Afavor tienen,
sobre todo, la falta de prejuicios, en sentido cartesiano, con lo que pueden ahondar mas
libremente. Pero en contra suelen tener comprensibles lagunas histéricas y antropolégicas,
como le sucede a Mario Penna.

En primer lugar, la palabra «germano» no es dialectal sino la castellanizacién del vocablo
catalan «german», hermano; y, en segundo, que, efectivamente, el nombre por el que se
conocia aqul -y se conoce- a los gitanos era el de germanos y no el de alemanes, aunque
esté en desuso, igual que el de «castellanos nuevos». La investigacién en la Guerra de las

- Germanias podria llevarnos también a considerar el problema de los moriscos valencianos,
«germanos» también, que apoyan a sus sefiores en la lucha contra el Emperador. «Fellach
mangu (flamenco) -castellano nuevo- german (germano)» es una triada a considerar, en
primer lugar, dentro de algo que se ha tocado muy poco: la Historia Linglistica de la
Peninsula Ibérica; sin ella es imposible estudiar la etimologia.

(**) Esto es cierto siempre que hubiera una sola linea etimolégica, pero no lo es si partimos de
dos. El tetralingtismo esparol permitiria que de un «Fellah mangu» se derivara un
«flamenco» en castellano y que un morisco valenciano se denominara «german» y pasara
al castellano con «germano» con lo cual los gitanos podrian denominarse «flamencos» o
«germanos». Recuérdese que el término que usa en inglés Borrow es «german»,
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circunstancia cuando puede sugerirse a nuestro problema una solucién mas
satisfactoria que las que han sido propuestas hasta ahora.

Ellector recordara que ya expuse como la gran plaga que afl igi6 a Espaiia
e hizo precipitar su decadencia fue la despoblacién del territorio. La expulsién de
los judios y de los moros, de soldados a Italia y a Flandes, la colonizacién de
América fueron hechos que, tomados en conjunto, hicieron caer peligrosamente
el nivel de poblacién, en aquellos tiempos en los que ya he advertido, no existian
las méquinas y la Unica fuerza capaz de producir riqueza eran los brazos de los
hombres.

Junto al descenso de la produccién econémica, la despoblacién habia
producido también en Espana un gravisimo mal: la transformacion de vastas
areas en zonas desérticas, sobre todo en aquellas zonas de sierra que, por la
menor fertilidad del suelo, invitaban menos también alos campesinos aquedarse.

Por lo tanto, cuando llegé el tiempo de las reformas, uno de los problemas
conlos que tuvo que enfrentarse el gobierno, fue precisamente el de la despoblacién
junto al de la insatisfactoria distribucién de los habitantes, porque, al faltar el
fenémeno de la presién demografica, todos se instalaban donde resultaba mas
coémodo vivir, dejando el resto -sobre todo las sierras- a disposicion de los
bandoleros.

Porotra parte, yadesde los tiempos de la Reconquista, la presién de mografica
habia sido siempre relativamente leve, y por tanto el procedimiento de favorecer
con privilegios a quien fundaba centros habitados, especialmente en zonas
montariosas, se habifa practicado desde antiguo; pero es natural que el problema
fuese més sentido en la época de reformas con la que se abre la época
contemporanea.

Ahora bien, fue precisamente en el reinado de Carlos Il -el rey que
personifico en Espafia esa época- cuando se presenté en Madrid una curiosa
figura de aventurero bavaro, que se declaraba coronel y que, en el momento més
solemne de su vida -el de firmar el contrato que veremos- encargd a un sastre
madrilefio el vistoso uniforme que habia ideado para su regimiento, y el sastre no
se lo hizo. Ello sugiere la sospecha de que no lo considerara solvente.

Se llamaba Gaspar Thurriegel y habia nacido en 1722 en Gossersdof Y,
veinteariero, se habia enrolado en el ejército francés, donde sirvié hasta 1760,
licenciandose con el grado de teniente coronel (Rubio Gonzalez, 1967: 81-89).
Una carrera sin duda brillante pero que parece haber recorrido mas como espia
que como soldado; de hecho, cuando se reenganché inmediatamente después,
los franceses lomandaron a Prusia. Pero el rey Federico era un hueso demasiado
duro, incluso para hombres como Thrriegel, y esta vez acabé primero en prisién
y luego fue expulsado.
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Ya sobre los cuarenta afnos, es evidente que piensa que ha llegado el
momento de construir algo estable. Tiene la idea de formar un regimiento -como
era costumbre entonces- y recorrer Baviera y Palatinado, pero se hacian y se
habian hecho tantas guerras que la gente con ganas de meterse a soldado se
habian agotado y su propésito fallé. Pero, entretanto, €l tenia ya una experiencia
en la practica del engafio y quizas en esas circunstancias pudo pasarle por la
cabeza una idea simple, pero genial. «Si era tan dificil encontrar gente que
quisiera ir a la guerra -pudo haber pensado entonces- podia ser féacil, sin
embargo, encontrar a quien estuviera dispuesto a marcharse lejos para intentar
la.aventura en beneficio propio. El mundo esta siempre lleno de insatisfechos, de
gente que nunca triunfé y que piensan, o por lo menos se inhiben que, volviendo
a comenzar desde el principio, todo podia andar mejor. Thurriegel sabia estas
cosas y también sabia que en su tiempo era bueno para ser mandado a América
todo el mundo, incluso los delincuentes y las prostitutas. Por lo tanto, la empresa
de reclutar colonos para América podia presentarse més facil que la de reclutar
soldados para hacer la guerra a la gentuza del rey de Prusia. Hablé de todo esto
y de méas cosas con el embajador de Espafia en Viena y le pidid cartas de
presentacion para gente influyente en Madrid, donde lo encontramos en 1766,
con poco dinero y muchos proyectos.

Entre éstos, el que cayé mejor en un primer momento fue precisamente un
plan para reclutar colonos alemanes para mandarlos a las Indias Occidentales,
como llamaban a entonces a la América espariola, y asi fue como la actividad de
Thurriegel vino a encontrarse con un hombre al que seria injusto calificar también
de aventurero, aunque la aventura no faltara en su vida.

Este hombre se llamaba Pablo de Olavide y habia nacido en Lima, Perd, el
afio 1725, teniendo pues como mas de 20 afios cuando Lima fue casi totalmente
destruida por el terrible terremoto de 1746, en el que tuvo que perder a toda su
familia. Sin embargo, resulta que el padre fallecié después en Navarra en 1763,
y, por si fuera poco, parece que en la confusion del terremoto este joven
emprendedor meti6 las manos en la venta clandestina de un gran deposito de
telas.

De este modo, el joven Olavide, que habia comenzado muy brillantemente
su carrera (a los dieciséis afios habfa sido admitido como abogado en la
audiencia de Lima) debe venir a Madrid a disculparse por el negocio de las telas
y quizas también para simular su fallecimiento. Encarcelado, obtiene la libertad
provisional por razones de salud, mientras espera el juicio, con confinamiento en
Leganés. Tuvo la suerte de conocer en este pueblo a una viuda, treinta anos
mayor que él, Isabel de los Rios, con quien se caso. Y asi, esta vez Don Pablo se
encontré rico de verdad, y consiguié ademas la cruz de caballero de la orden
militar de Santiago, alcanzando asi, ademds de ser rico, ser noble. En similar
situacién, todo se pone a favor y durante ocho afios, de 1757 a 1766, lo
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encontramos viajando por Francia e Italia -naturalmente, sin mujer- y, al final, en
Madrid, con una formacién mental ya plenamente europea e ilustrada.

Corrian tiempos de busqueda y de reforma, y Olavide, ya un hombre, con
ingenio, cultura, habilidad y experiencia -y cuartos- se introduce en la clase
dirigente reformista que Carlos IIl habia formado (Rubio Gonzélez, 1967: 63-77).
Es, por tanto, Don Pablo, un hombre ya maduro y realizado, con cargos pablicos,
que ejerce brillantemente, cuando Thurriegel se presenta en Madrid, con su
propuesta de reclutar colonos alemanes para mandarlos a la América espariola.

Resulta natural que el estudio de esta propuesta fuera confiado a Olavide,
que era de Lima, y él la estudié y la desaconsejé. No sirve, dijo sustancialmente,
mandar a agricultores blancos a América porque alli la tierra la cultivan los
esclavos negros: en el Per(, manejar la azada hubiera sido un hecho degradante
para un blanco. El proyecto fue descartado, por tanto, pero en el Consejo de
Castilla al que habia sido dirigido, nacié entonces una idea. Con tanta tierra
despoblada en Espafia, los alemanes de Thirriegel, en el fondo, podian servir
perfectamente también en la madre Patria, y la idea encontré pronto aceptacion.
(Deforneaux, 1959: 117). Existia en particular una vasta zona a caballo de Sierra
Morena y a lo largo de uno de los itinerarios fundamentales de Esparia (el de
Madrid-Cérdoba-Sevilla-Céadiz) en el que la despoblacién provocaba grandisi-
mos darios: por una parte la falta de aprovechamiento de unas tierras que eran
en gran parte fértiles y utilizables de algun modo, todas, y, por otra, las
condiciones increiblemente favorables al bandolerismo a lo largo de una arteria
fundamental del trafico en la Peninsula.

Asi tom6 el proyecto un aspecto distinto y mucho mas complejo. Porque
colonizar en Europa 4reas practicamente deshabitadas, significaba disponer de
unaoportunidad que estos hombres de la llustracién no podian dejar pasar: la de
constituir una sociedad nueva, perfecta desde el punto de vista social y econé-
mico, seguin las normas que la ciencia y la especulacion estaban en condiciones
de sugerir entonces.

Se penso, por tanto, en una serie de centros agricolas, alrededor de los
cuales debian surgir otros menores, con parcelas aproximadamente iguales, y de
dimensiones 6ptimas para dar trabajo y comoda subsistencia a una sola familia,
asignada en enfiteasis perpétua. Los alemanes no habian realizado todavia las
grandes cosas que hicieron después en el siglo siguiente, pero ya eran conocidos
como honestos y trabajadores, formados en un pais de buena tradicién agricola;
y evidentemente se pensé que, junto a los alemanes, se podrian asociar muy bien
alos flamencos, que eran reconocidos desde antiguo en Esparia como ingenio-
sisimos mecanicos, habiles constructores de cerraduras y complicados relojes y
aparatos de todo tipo (3).

Para meter a esta gente en condiciones de trabajar y producir se le daria
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a cada familia, 50 fanegas de tierra (alrededor de 30 hectareas), aperos de
labranza, dos vacas, cinco ovejas, cinco cabras, cinco gallinas con ungalloy una
cochina. Ademas, una ayuda -«pan y prest»- hasta la primera cosecha.

En esta feliz y perfecta regién no existirian nunca latifundios, ni privilegios
paralos grandes ganaderos que arruinaban las cosechas con los desplazamientos
estacionales de sus rebafios, no habrian manos muertas ni conventos, sino
anicamente clero regular. Y escuelas obligatorias, aunque no traspasarian la
ensefianza elemental para que no se cultivase en nadie el deseo de dejarlatierra:
los intelectuales de Madrid pensarian por todos.

Ademas estos colonos de buenas razas trabajadoras no debian mezclarse
pronto con los andaluces, debfan constituir como una isla étnica que, con su ejemplo,
deberian representar un correctivo a ciertas tendencias meridionales del pais. S6lo
mas tarde, cuando esta funcién hubiera sido cumplida, se habria favorecido la
fusién y la absorcion de los colonos por el conjunto de la poblacién espanola (4).

Y casi paraimprimir evidentemente el selloilustrado a lainiciativa, elhecho,
mudo pero elocuente, del Rey firmando el mismo dia -12 de abril de 1767- la
cédula que aprobaba la fundacién de las colonias y la pragmatica que decretaba
la expulsién de los jesuitas: alrededor de 6.000 jesuitas eran expulsados y 6.000
trabajadores tendria que introducir Thurriegel.

;Se dio cuenta Thurriegel de que con este nuevo plan su papel habia
cambiado radicalmente? Una cosa era reclutar soldados a los que la dura
disciplina militar de aquellos tiempos habia servido para modificar y frenar, 0
colonos que desembarcan en un continente infinito que se colonizaba como se
podia, echéndole sin orden todo lo que venia a mano; y otra buscar gente para
colocarla en un sistema ordenado en el que deberfan construir centros operarios
que sirvieran de ejemplo alas poblaciones vecinas. Thirriegel no era ciertamente
un tonto, y algo parecido a eso le pasaria por la cabeza. Ademas, los pactos que
firmaba eran claros y precisos; tendria que introducir 6.000 personas «todos
labradores y artesanos» y que «esta gente seran catdlicos y de nacién alemana
o flamenca-» y tantos de una edad y tantos de otra, y tantos hombres y tantas
mujeres; todo bien pensado y calculado, y cuales eran los oficios calificados
como artesanales -los peluqueros estaban excluidos explicitamente- y se esta-
blecen controles de entrada en Esparia (Rubio Gonzélez, 1967:101).

Pero Thirriegel era un coronel sin regimiento (ni siquiera habia conseguido
hacerse el uniforme para el dia de la firma del contrato) y por cada colono
introducido en Espafia debfa cobrar 326 reales que, multiplicados por 6.000
colonos, -que fueron después mas de 7.000- eran muchos reales. Y ademas
pensaba que en Madrid existian tantos intereses en aquella operacion que no
hilarian fino en la aceptacién de la mercancia. Y asi fue efectivamente.
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Por eso cuando estallaron las protestas de los gobiernos de aquellos
paises en los que debian hacerse las levas, el embajador de Esparia en Viena
argumenta, para arreglar las cosas, que se trata de limpiar el pais de vagos y
vagabundos (Alcazar, 1930. Doc. 23). Desgraciadamente no era una excusa.
Tharriegel habia planteado bien su propaganda y los tiempos en la Europa
Central, después de tanto guerrear, eran dificiles para los campesinos. Prometer
a esfa gente una granja, practicamente regalada, aunque llevara aparejada la
fatiga de hacerla productiva, con aperos y bestias, y todo ello en un pais
meridional, con sol, datiles y naranjas, era una cosa como para abrir el apetito a
cualquiera.

Hoy, siun campesino bavaro quiere comer una naranja, va a comprarsela.
Pero entonces, llevar una naranja hasta Baviera no era algo como para llevar
tantas que los campesinos de aquel tiempo pudieran comerlas; es facil que
hubieran escuchado hablar de ellas, pero pocos habrian tenido la suerte de
olerlas. Y, ademas, las tierras del sur ejercen siempre una sugestiéon sobre el
hombre; figurémosnos si en esta tierra existia un Rey tan bueno que regalaba una
granja con dos vacas, cinco ovejas, cinco cabras, cinco gallinas con un gallo y
una cochina.

Me parece que ya he tenido ocasién de decir que hay cosas que van mal
precisamente porque salen demasiado bien: éste fue el caso de la propaganda
de Thurriegel. Despert tanto entusiasmo que los gobiernos, especialmente en
Viena, se alarmaron y se apresuraron a poner reparos. Se prohibe entonces el
reclutamiento, algunos agentes de Thirriegel son encarcelados y se llega,
incluso, a poner sobre éste una orden de busqueda (Rubio Gonzélez, 1967: 87-
88). Especialmente en Viena, la irritacién del gobierno es categérica, pues ya
estaba molesto por tentativas similares de Catalina de Rusia.

Entonces se hace necesario arreglérselas y se recurre casi siempre a la
expatriacion clandestina, cuando no se trataba de esos tipos a los que los
gobiernos ven expatriarse con satisfaccion; procedimiento al que dificilmente se
adapta la gente que no esta desesperada. De hecho, parece que los reclutas de
Tharriegel fueron muy pocos entre la gente de bien e, incluso, digamos, entre la
gente normal o buena para cualquier cosa.

En la primera carga que llega a Alemania el 17 de diciembre de 1767, el
gobernador D. Lorenzo Tabanes, admite 89y decide echar para atras 73, porque
dice que no son ni alemanes ni flamencos sino saboyardos, entonces los
saboyardos podian ser también piamonteses, y tampoco son buenos para nada
(Alcézar, 1930: 15). Y ajuzgar por la escoria que vino después es necesario decir
que el gobernador Tabanes se habia mostrado muy optimista admitiendo a mas
de la mitad porque con fecha 3 de enero de 1769, D. Miguel Gijén y Leén, gran
amigo de Olavide que lo ha nombrado Viceintendente de estas colonias, le
escribe desesperado que la mayoria de los colonos se muestran como absoluta-
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mente indtiles, que no saben hacer nada, que incluso tienen miedo a acercarse
a una vaca y que piden los pasaportes porque quieren irse, mientras otros
desertan abandonando, incluso, a la familia. Y como en el verano anterior -el
primero en el que los colonos habian afrontado el calor de Andalucia- se habia
declarado una epidemia que los habiadiezmado, Gijon semuestra tan exasperado
como para afirmar que poco se ha perdido con ellos, porque sobre 100 de
aquellos colonos era mucho si 10 servian para algo y, sugiere, por tanto, decir a
Thirriegel que no mande ninguno mas. Pero en Madrid se resisten a admitir que
se han equivocadoy responden al gobernador Tabanes que, a fin de cuentas era
mejor cerrar un ojo y dejar pasar incluso a aquellos que no parecian buenos para
nada porque, a lo mejor, acababan por servir para algo.

Pero la realidad era distinta. La realidad era que, a pesar de las abstrac-
ciones, propias de la época, laidea de aquella colonizacion y el reglamento que
para ella se habia redactado, eran muy buenos, como queda demostrado por el
hecho de que triunfé plenamente y porque aquellas colonias constituyen una de
las empresas que ponen mayor honra a la memoria del 6ptimo rey Carlos Ill.

El turista que recorre hoy la carretera nacional IV precisamente la de
Madrid-Cérdoba-Sevilla-Cadiz, acercandose, después de parar en Valdepenas,
a Sierra Morena, y entrando por Almuradiel en la zona de estas colonias de
fundacién carolina, atraviesa una serie de pueblos bellos y florecientes, en una
region -Despefaperros-, que habia sido reino de bandoleros durante siglos: La
Carolina, Carboneros, Guarroméan (y, un poco separado, a oriente, Arquillos).
Campos bien cultivados, amplios horizontes de olivares, pueblos amables; aqui
no he enunciado mas que los de cabecera, pero son mas de treinta. Después,
mas adelante, entre Cérdobay Sevilla, el otro nicleo, fruto también de la actividad
de Olavide, con La Carlotay La Luisianay, a oriente y a occidente, San Sebastian
de los Ballesteros y Fuente Palmera, que regeneraron también una regién que fue
antes despoblada y peligrosa.

Por lo tanto, el plan de colonizacién no podia no ser bueno desde el
momento que ha resultado tan bien. Lo que no resulté de ningiin modo fue laidea
aceptada por las sugerencias de Thurriegel de trasplantar a Andalucia un
pequefo ejército de colonos nérdicos, provenientes de paises que no tenian
ninguna intencién de permitir que los que servian para algo abandonase los
campos de su propia casa. De aqui que todos los repliegues a los que tuvo que
recurrir Thirriegel, produjeran, en conjunto, el efecto que Bernardo de Quirés
define justamente comouna «seleccién al revés» (Bernaldo de Quirés, 1929: 34).

Por otra parte, Olavide no pudo, al principio, ocuparse de las colonias todo
lo que habria sido necesario: ademas de como superintendente de estas Nuevas
Poblaciones, €l habia sido mandado sobre todo a Andalucia como salvador de la
regién, segun laexpresién del Conde de Aranda, y era también asistenteen Sevila

e intendente del ejército de toda laregion. A todo esto debe también afadirse que
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amaba {a vida espléndida y propicié los primeros escandalos en Sevilla, cuando
en el Carnaval de 1768, hizo incluso que se celebraran bailes de disfraces en el
teatro que habia ordenado reabrir con una fortisima oposicion. (Aguilar Pinal,
1966: 6) (5).

De cualquier forma, con tantas cosas a las que atender, quizas no se ocup6
bastante de las colonias; su viceintendente para éstas, Miguel Gijon y Ledn,
parece que se tomd el trabajo muy a pecho, pero no se pueden hacer milagros
y el hecho fue que los colonos cuando llegaron, no encontraron aquella especie
de paraiso terrenal que les habia sido prometido. Thurriegel que, como todos los
que no tienen la conciencia demasiado limpia, queria seguir metiendo manos a
laobra, comenzé a protestar y de Madrid encargaron al obispo de Jaén que viera
como estaban las cosas. El obispo naturalmente, interrogé a sus curas y resulté
que las colonias no iban demasiado bien y que los colonos iban peor: el cura de
Baries, por ejemplo, le escribe que «queriendo echar el ocio de Andalucia, la han
llenado de holgazanes» (Alcazar, 1930: 77).

Entre tanto, sin embargo, detrds de Thurriegel, habia aparecido un tal
Yauch, suizo, ofreciendo colonos y habia mandado unos sesenta en la primavera
de 1769, pero apenas llegado también él presenta lamentaciones al Consejo de
Castilla. Esta vez el Consejo manda a uno de sus miembros, a D. Pedro Pérez
Valiente, ex-rector de la Universidad de Granada, para efectuar una inspeccion
formal, una visita, como la llamaban.

El juicio de Pérez Valiente sobre los colonos importados por Thirriegel
concuerda casi al pie de la letra con el del parroco de Banes: «Thurriegel ha
inundado toda Andalucia de un nimero muy considerable de «tunantes» y habla
de haber visto llegar aun grupo de estos alemanesy flamencos -que habian debido
ser todos agricultores o artesanos utiles- y que, en realidad, habia entre ellos
varios desertores, un dorador, un violinista; que todos, ademés, eran franceses,
reclutados por los agentes de Thurriegel en Barcelona» (Alcazar, 1930: 76).

Estas colonias, que, después resultaran tan buenas, comienzan muy mal,
un poco por las prisas y la escasa preparacion con las que empezaron, ¥ un poco
por la pésima calidad de aquellos extranjeros que Tharriegel siguié mandando
impertérrito, incluso més alla de los 6.000 que se habian pactado, hasta 1770
(Deforneaux, 1959: 234), y que apenas llegados protestaban: parece ser que ya
en noviembre de 1769 habia llegado incluso un profeta, un aleman «que redne a
los colonos en la taberna, paga las bebidas y anuncia que, después de él, llegaré
un redentor de su esclavitud». (Alcédzar, 1930: 45). Total, el resultado fue que el
plan inicial hubo de ser modificado.

Ya he dicho que inicialmente se pensaba constituir una especie de isla
étnica distinta en medio de las poblaciones andaluzas, que deberfa provocar una
reaccion positiva entre ellas y después, en una segunda etapa, orientarse hacia
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la fusion y la absorcion de estos nérdicos transplantados aqui desde sus tierras.
Me parece que era un proyecto muy ingénuo, pero, de cualquier manera, los
colonos de Thirriegel se encargaron de hacerlo fallar desde el punto de partida,
porque si se queria combinar cualquier cosa, se debié comenzar primero
recurriendo a las provincias espanolas. La idea primitiva erala de colocar nomas
de dos 0 tres por cada pueblo, tanto para establecer un primer contacto, como
para que los recién llegados comenzaran a aprender un poco castellano; pero no
habia transcurrido un afo desde el principio de la empresa, cuando ya la
proporcién étnica comenzoé a ser alterada.

Segun Deforneaux -que harealizado lamayor investigacion documental en
esta materia, partiendo de la que siguid Cayetano Alcézar- en abritde 1771, una
vez finalizados los envios de Thurriegel, las familias extranjeras instaladas en las
colonias eran 685 y las espariolas -que en 1769 apenas eran 74- habian subido
a 495. En 1776, afio en que cae la administracién de Olavide, las familias
extranjeras habian bajado a 468, mientras las espafolas se habian doblado y
llegaban ya a 891. (Deforneaux, 1959: 234). !

Podria darse que en el registro se consideraran espanolas las familias
nuevas constituidas por matrimonios mixtos, pero éstos no debfan haber sido
muchos, porque, entre todas las desgracias, habia llegado de Suiza, para la
asistencia espiritual de los colonos, un grupo de frailes capuchinos, dirigido por
el padre Romualdo de Friburgo que hacia una encendida propaganda racista,
predicando fervorosamente aquel aislamiento étnico que se habia planteado en
los albores de lainiciativay que después habia sido abandonado. Y tanto empefio
puso en esto y en instigar a los colonos extranjeros, que el Consejo de Castilla
acabd por echarlo; y el Rey consintié en la expulsion después de haber oido el
parecer del Nuncio, lo que parece garantizar la fundamentacién de la medida
(Bernaldo de Quirés, 1929: 67 y Alcazar, 1930: 56).

Pero el padre Romualdo no cae solo, porque antes de partir hadenunciado
a Olavide a la Inquisicién que lo arresta en Madrid el 14 de noviembre de 1796y,
después de un proceso de dos afos, lo condena como «herético, infame y
miembro podrido de la religién» a destierro perpetuo en lugares a veinte leguas
de Lima, de Madrid, de las residencias reales de verano, del territorio de las
colonias andaluzas; y ademas a ocho arios de reclusién en un convento, bajo un
director espiritual que deberia ensefarle diariamente la doctrina y hacerle leer las
obras de Fray Luis de Granaday del Padre Segueri. Imagino que éstos no habrian
pensado nunca mientras las escribian que esas obras serfan usadas por la
Inquisicién como instrumento de refinada tortura. Después, Olavide muri6 arre-
pentidoy escribiendo obras edificantes; la conversion no le vino, sin embargo, del
Padre Segueri sino que, logré escaparse del convento a Francia, y en Francia vio
después el periodo del Terror, y asi modificd sus opiniones.

Pero aqui no nos interesa Olavide desde el momento en que dejo las
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colonias: lo que nos interesa es la suerte que corrieron los colonos que él
contribuyé aintroducir en Andalucia, sunimeroy su destino. En cuanto alnimero,
hemos visto ya el de las familias, pero, en el fondo, ello represente un indicador
bastante relativo, porque una familia puede estar constituida por dos individuos,
o por diez 0 mas, sobre todo en Andalucia.

Con relacién a los individuos, tenemos con fecha de 15 de mayo de 1769,
una indicacién del visitador Pérez Valiente, que habla de 5.703, sin especificar
cuantos espafoles y cuantos extranjeros, pero debian estar llegando otros
porque el 12 de julio, Fernando de Quintanilla, colaborador y después uno de los
suceésores de Olavide, escribe al visitador que Thurriegel ha introducido ya 6.832
colonos, que ofros estan llegando, y Yauch 232; lo que hacen un total de 7.064
extranjeros (Alcazar, 1930: 58 y 76). Palacio Atard de 7.764 inmigrados en aquel
mismo mes de julio de 1769, y Deforneaux considera que el flujo de gente
mandada por Thirriegel no cerré hasta 1770 (PalacioAtard, 1962: 64 y Deforneaux,
1959, 234 (6).

Por lo tanto me parece atenerme a un cdlculo muy prudente si considero
que estos extranjeros, transferidos a Andalucia, declarados oficialmente alemanes
y flamencos -pero recogidos, en general, por todos los paises de Europa, con
excepcion de Rusia donde ni siquiera Tharriegel consiguié llegar- pueden
alcanzar una cifra alrededor de 8.000. Pues bien, de estos 8.000 extranjeros
introducidos hasta 1770, en 1774 quedan, en el grupo de colonias de Sierra
Morena, 1806 (Palacios Atard, 1962: 70).

En el otro grupo, el de Andalucia la Baja, entre Cadiz y Sevilla, no encuentro
datos precisos, pero seguramente deben haber sido menos, primero porque el
grupo era menor, y, luego porque se puso manos a la obra mas tarde, después
delainspeccionde Pérez Valiente, cuandolos envios de extranjeros comenzaban
ya a declinar.

De cualquier modo, no teniendo cifras de esta consideracion y suponiendo
una densidad de extranjeros similar en los dos grupos, la poblacion actual de los
ayuntamientos que fueron un dia colonias del nucleo de la Sierra, es de cerca de
30.000 almas; la de los ayuntamientos correspondientes a la baja Andalucia,
alrededor de 20.000 (Niemeier, 1937: 125-126) (7).

Naturalmente, no se puede asegurar que la proporcién fuese entonces
igual, pero creo que puedo aceptarlo como hipétesis, dado que no se me ocurren
célculos absolutamente exactos, sino cifras de orientacion. Admitiendo incluso
que la proporcién de la poblacién total fuese de 3 a 2 y que la densidad de los
extranjeros fuese igual en los dos ndcleos, contrariamente a cuanto he hecho
observar anteriormente, tendremos que pensar en cerca de 1.200 extranjeros en
Andalucia la Baja y, por tanto, a dos tercios con respecto a los 1.800 de |a Sierra:
en total, unos 3.000 aproximadamente.
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Mientras, la poblacién total de las colonias aumenté vertiginosamente: en
noviembre de 1771 superabayalas 13.000 almas (Deforneaux, 1959: 234). O sea:
en un par de anos, aquellas colonias deberian haber estado pobladas casi
exclusivamente por extranjeros, alemanesy flamencos, con pocas familias es-
pafiolas en cada centro, para que hicieran de nexo de uniény ofrecieran un primer
contacto con el nuevo ambiente étnico que aquellos foraneos encontraban
estableciéndose en Espana. Sin embargo estaban ya poblados por menos de un
tercio de extranjeros y por mas de dos tercios de espafoles.

Llegados aqui no me interesa la nueva proporcion que habia llegado a
establecerse en estas nuevas poblaciones entre espanoles y extranjeros: me
interesaver qué pudo suceder con aquellos aproximadamente cincomil extranjeros
que han desparecido tan rapidamente.

Porque hay que tener en cuenta que me he referido al afio 1774 para
sefalar el gran descenso de colonos porque en ese ano existe una referencia
documental, pero pudiera ser que ese descenso haya.tenido lugar antes, en los
tiempos de lainspeccién de Pérez Valiente, ya que tenemos, con fecha de 13 de
octubre de 1769, una Real Cédula dirigida a las autoridades de la zona circun-
dante al territorio de las colonias, en la que se ordena arrestar a cualquier
extranjero de aspecto sospechoso porque existen emisarios de los-enemigos de
las colonias que instigan a la desercion a los colonos, diciendo que el Rey tiene
la intencién de faltar a sus promesas (8).

El caso es que la visita de Pérez Valiente favorecio, por un lado, una cierta
desconfianza larvada entre los colonos, que intuian en aquella una maniobra
contra Olavide, el patrono de las colonias, y, por tanto, obligé a partir de ahi a
Olavide y a sus colaboradores a exigir con méas dureza eficiencia y trabajo a unos
colonos que por su parte, mayoritariamente, no tenian ganas de trabajar
(Deforneaux, 1959: 192) (9). Porque el nucleo de esta cuestion es, precisamente,
la pésima cualidad de unos trabajadores que deberian haber sido «Utiles» en
base a un control pero que, en realidad, no servian para nada.

Es por tanto bastante probable que aquel gran descenso en el nimero de
colonos extranjeros, de ocho a tres mil individuos, haya sido producto en gran
parte de deserciones que, a su vez, eran debidas a la escasisima capacidad y
deseo de trabajar. No quiero decir con esto que todos los huecos hayan sido
producidos por las deserciones. Muchos moririan, ciertamente. La propaganda
de Thurriegel habia prometido ante todo, incluso antes que los naranjos y los
limoneros, un climaencantador; sinembargo, como si hubiera sido hecho a posta,
precisamente cuando comenzé a afluir el grueso de los contingentes, se encontro
de golpe con un verano infernal que provocé entre aquella gente, de la cual
muchos estarian en condicines fisicas bastante poco brillantes, y todos cansados
de un viaje tan largo y desazonador como eran entonces todos los viajes y
especialmente paralagente pobre, una epidemiade fiebre tifoidea. En noviembre
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de 1768 murieron al menos 150 personas y seguramente moririan mas en los
meses estivales (Deforneaux, 1959; 194).

Pero éste es, sin duda un caso excepcional, limitado a pocos meses; sila
mortalidad se hubiese prolongado a este nivel, se habria hablado de ella
explicitamente en las muchas criticas que se vertieron sobre los organizadores de
las colonias. Por lo tanto, a partir de este caso, habra que pensar en un indice de
mortalidad bastante elevado, pero contenido dentro de los limites de una cierta
normalidad. Otra parte de estos colonos dispersos habra vuelto a su casa. Pero
a diferencia de lo que pienso de los muertos, esto es, que pueden ser relativa-
mente elevados, creo que los que volvieron a su pais deben haber sido muy
pocos.

En la ola de desercicnes que siguié a la investigacién de Pérez Valiente y
que debid tener lugar a finales de 1769y principios de 1770, como parece sugerir
la Real Cédula que he citado, se verificé la brutal seleccién de colonos: los que
huyeron negéndose a continuar trabajando segun el compromiso que habian
asumido, tuvieron que ser aquellos que no tenian ninguna idoneidad; los que
habian sido «enganchados» por los agentes de Thurriegel, como decian los
esparnoles, ésto es, enrolados para hacer nimero y embolsarse el dinero, sin
cuidarse minimamente de que correspondieran a las condiciones estipuladas en
el contrato: aquellos holgazanes de los que se habia llenado Andalucia mientras
que queria acabar con el ocio de laregién, seguin se lamentaba el cura de Baries.

Mas tarde tuvo lugar una segunda ola de deserciones en 1777, de la que
nos da noticia Alcocer asegurando que «no fueron pocos los que lograron
regresar a su tierra». Pero estas nuevas deserciones fueron otra cosa, aunque
también esta vez se hubiera puesto en circulacién el rumor de que el Rey
pretendia retomar a los colonos la tierra que les habia concedido: habrén sido
ciertamente numerosas -aunque el grueso habia tenido lugar en 1770- pero
también més sensibles porque se trataba de gente ya seleccionada, encaminada
ybuena ya para ciertas cosas (Bernaldo de Quirés, 1929: 66) (10). Puede ser que
estos colonos, mas laboriosos y con algun dinero probablemente, consiguieran
alcanzar sus pueblos de origen.

Pero parece muy dificil que aquellos de la primera ola, escapados apenas
se quiso obligarlos a trabajar un poco en serio y que probablemente escaparon
sin dinero, que no habian tenido tiempo a hacer ahorros ni, por otra parte, eran
gente dispuesta a hacerlos, y no tenian ninguna perspectiva en sus paises
originarios que habian dejado porque’ alli no dejaban nada, pudieran haber
afrontado, sin ningin apoyo, la empresa de un viaje tan largo (11). Para estos era
mucho mas simple quedarse donde estaban si no podian quitarse de encima los
compromisos de trabajo que conllevaba el titulo de colono. ;,Qué hicieron? Temo
que pueda decirse rapido: nada. O, mejor, lo que probablemente habian hecho
siempre en su pals: un poco de todo excepto trabajar. Los testimonios sobre esta
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su caracteristica humana, son -como hemos visto-, unanimes e, incluso si
quisiéramos, se podrian afadir otras del mismo cariz, «coincidiendo todas las
relaciones en llamarlos perezosos, vagabundos, inutiles, desertores y holgazanes»
(Alcazar, 1930: 76).

Veamos ahora como concluir. Resumimos, por tanto. Entre finales de 1767
y 1770 fueron introducidos en Andalucia 8.000 -ciertamente mas de 7.000-
extranjeros. En 1774 y, quizas incluso antes, se habian reducido a una cantidad
no precisable, pero que quizas rondara por los 3.000 ;Y los otros? Hay, por tanto,
un pequefio ejército de cuatro o cinco mil almas que entraron y que a la vuelta de
seis o siete anos -0 quizas solo tres o cuatro- habian desaparecido sin que se
pueda decir cual fue su final. Muchos, lo he dicho, habrian muerto. Pongamos que
sean la mitad. Queda siempre un nimero considerable -;dos?, s tres mil?- que en
una regién de escasisima densidad demografica, no son tan pocos como para no
hacerse notar y no dar que hablar de ellos.

Sobre todo si, si como parece del todo probable, retomaron su sistema de
vida que, segun aseguran coincidentemente todos los testimonios, habia sido
hasta entonces de lo menos edificante: vida de tunantes, de vagabundos, de ocio
con todas las connotaciones de ilegalidad que ese género de vida comporta: el
pequeno hurto, el timo, algunas veces la amenaza o, incluso la «grassazione»,
otras, el negocio ambulante, eldiminuto comercio conmercancias de contrabando,
la exhibicién de habilidades y ejercicios en las plazas y ferias de los pueblos. Esto
es, poco mas o menos, la vida de los gitanos.

Asi, después de una desviacién bastante prolongada, pero necesaria,
hemos regresado a los gitanos. ;Habré tenido la fundacion de las colonias un
reflejo en su existencia? Me parece probable. Sobre todo aquellos a los que
algunos llaman «gitanos bravios» a los que las ultimas y més duras leyes habfan
empujado al monte, pudieron ser perturbados por la fundacion de estas colonias,
que traian habitantes y rompian el desierto a lo largo de la arteria que, con sus pasos
obligados, favorecia sus fechorias; quizas pudieran también haber distorsionado
algunasde las correrias de los contrabandistas (Caro Baroja; 1952, 52) (12).

Por otra parte, la vida de la gente se hacia cada vez mas facil. La
pragmatica de Carlos Ill que revisa la poblacién civil de los gitanos es de 1783,
pero ya he dicho a su tiempo que quizéas pudo llegar -al menos en Andalucia- mas
que a modificar, a sancionar un estado de hecho establecido en la practica.
Puedo explicarme mejor. Olavide se establecié en Sevilla en 1766 como asistente
y como intendente del ejército, esto es: practicamente, como gobernador de la
ciudad y de la region.

Ahora bien, pensando sélo en lo poco que he dicho de él, creo que el lector
no se habia hecho a la idea de que pudiese ser hombre que tomara demasiado
al pie de la letra las durisimas disposiciones antigitanas de las leyes de Carlos llI
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y de Felipe V. Y las leyes cuentan sélo en cuanto haya quien las haga exigir a los
ejecutores, los cuales, la mayoria de las veces, adivinan inmediatamente las
inclinaciones de quien esta por encima de ellos.

Ahora bien, si las cosas hubieran sido asi, los gitanos debian haberse
sentido inducidos a acercarse a los centros poblados desde el comienzo de los
trabajos de asentamiento de las colonias -esto es, el verano de 1767-, en parte
porque la vida en el monte se hacia muy dificil y también porque, al contrario, se
hacia més facil la vida entre la gente. Por lo tanto, el doble movimiento, el del
acercamiento de los gitanos bravios a los centros habitados y el de la desercién
de los colonos extranjeros -que estén ya cronolégicamente cercanos si estima-
mos los datos documentales: 1783, pragmatica de Carlos Il y 1774 desercion de
los colonos- vendrian incluso a superponerse.

Asl, precisamente en aquellos afios las poblaciones del valle del Guadalquivir
habran visto, probablemente con una mezcla de miedo, preocupacion, curiosi-
dad e interés, como se desparramaban por los pueblos esta extrafia mescolanza
de gentes diversas; ya sabemos que los colonos, especialmente aquellos que
desertaron, estaban muy lejos de pertenecer a una Gnica nacién, sino que
provenian un poco de todas partes de Europa, por lo que, mezclados con ellos,
también los gitanos de la sierra podian aparecer simplemente como un tipo de
gente mas entre los que entraban a componer aquella pequefia masa fluctuante.

Porque parece extremadamente probable que al menos una parte, y nola
menor, de estos desertores, deba haber hecho liga con los gitanos bravios, hasta
ahora sefnores de la montana por la que aquellos huian cuando dejaban sus
granjas. Es la ocasién de recordar como he dicho en su momento, lo que dijo de
los zingaros Krantz cuando aparecieron por primera vez en Europa: «Recipiunt
passim et viros et foeminas volentes in cunctis provinciis, qui se illorum miscent
contubernio» (13).

¢Con qué nombre se designaria a esta gente? Dos se presentaban como
naturales: el de gitanos fue empleado ciertamente, porque estaba en el léxico
comun desde hacia siglos. Pero por otro lado, no todos ellos eran gitanos; aunque
confusos y fragmentarios, los rasgos somaticos de los nérdicos debian saltar ala
vista y contraponerse a aquellos de los gitanos del monte, que no eran los mas
puros entre los gitanos.

Me parece muy natural que puedan haber entrado entonces en uso
también el otro nombre, que seguia tan claramente la Cédula firmada por Carlos
lilen El Prado, el 2 de abril de 1767, en aquel exordio con la solemne entonacion
juridica que tenfan entonces los documentos reales: «...habiéndome propuesto
don Juan Gaspar de Trurriegel, de nacion Bévaro, de Religion catdlico, la
introduccién de 6.000 Colonos Catélicos Alemanes y Flamencos, en mis domi-
nios, tuve a bien admitir esta propuesta...».
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Se comprende que el campesino de Andalucia que se encontraba con
estos extrafios tipos a su alrededor y, ademés, con que le habia desaparecido el
lechén o le habian esquilmado la vifia, no habia leido la Cédula del Rey, pero
quizas la hubiera leido y seguramente habria oido hablar de ella el parroco de
Baries, por ejemplo, que se lamentaba de que con la excusa de acabar con elocio
de Andalucia la habian llenado de holgazanes. Y cuando escuchaba lamentarse
a sus parroquianos, es muy facil que hablara no sélo de gitanos sino también de
«alemanes y flamencos».

Porque no debe olvidarse que aquellos 6.0000 «alemanes y flamencos»,
enunciados solemnemente en la Cédula -y que después fueron mas de seis mil
y, en compensacion, ni «alemanes» ni «flamencos» en la mayoria de los casos-
habian entrado en Andalucia como recambio de los 6.000 jesuitas que habian
salido de Espanfia. Por lo tanto, se comprende que quien no era amigo del sistema
de echar jesuitas del pafs y de hacer todas aquellas cosas que habia hecho
Olavide en Sevilla -hasta la enormidad de un baile de disfraces de carnaval
aunque fuera a base de caldo y minuetto- se inclinase instintivamente a poner en
la cuenta de aquellos «alemanes y flamencos» decadentes tropelias que la gente
lamentaba.

Me parece pues muy natural que, por un tiempo, quien se lamentaba de las
cosas que, segun parece, no marchaban, metiera también entre ellas a aquellos
alemanes y flamencos que habian sido anunciados comomodelos de trabajadores
y, sin embargo, se habian revelado, en la gran mayoria de los casos, como
grandisimos vagos.

Nétese ademas que, aparte de la expulsion de los jesuitas habia otra cosa
que escocia atn méas en algunos casos: el hecho de que Olavide habia tenido
autorizacion para proceder a la delimitacion de las tierras, a asignar a los colonos
y también a alguna expropiacién cuando se considerase conveniente. Existian
ademas cuestiones de aguas que, naturalmente, se debian detraer de otras
partes para abastecer a las colonias. Y existian también los grandes ganaderos
con sus pastores, habituados a hacer lo que les parecia cuando desplazaban los
rebafios y los enseres -con grandes darios para los agricultores-y que ahora, por
el contrario, debian respetar los enclaves de los colonos (14).

Y para colmo, en general los campesinos andaluces se habrian pregun-
tado por qué se tenia que gastar tanto dinero para dar casas, bestias y tierra a
gente que venia de fuera cuando la puesta en cultivo de aquellas tierras habian
podido hacerla muy bien ellos con esas ayudas. Y no estaban equivocados
porque, a fin de cuentas, acabaron ellos por hacerla.

No hay que maravillarse por tanto si este binomio germano-flamenco,
establecido solemnemente por la cédula regia, pudo ir asumiendo rapidamente
un valor polémico y despreciativo; y mezclandose y confudiéndose -como de
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hecho se mezclarian y confundirian las personas que constituian el objeto- con el
antiguo término de gitano que tuvo siempre una cierta carga despreciativa.

En fin, una cosa todavia a tener presente: que el uso del término gitano
habfa sido prohibido expresamente por lds leyes desde hacia tiempo, como
hemos visto, y que la famosa pragmética de Carlos |l prohibia perentoriamente el
uso del término gitano; y también esto podia ser un motivo por el que junto, y
quizasmas, altérmino gitano se hayan extendido los de «alemanes» y «flamencos»:
en el fondo se obedecia al rey pero al mismo tiempo se hacia un poco de burla
de ély de sus colonos que habian debido constituir de actividad y de rendimiento
y sin embargo, robaban cochinos. '

En cuanto a los términos cronolégicos en los que todo esto haya podido
tener lugar, ya he dicho que para los colonos debemos referirnos a los afos que
siguen, inmediatamente de la fundacién, entre 1768 y 1774, poco méas 0 menos
y para los gitanos, si nos atenemos a los documentos oficiales se deberia pensar
enlapragmaticade 1783, peroparece también muy posible que hayan comenzado
a moverse bastante antes, desde que Olavide comenzé a gobernar Andalucia
con sistemas nuevos.

Porsu parte Borrow, escribiendo en tornoa 1840, pone la edad de lalengua
gitana espurea en cincuenta afos antes, lo que nos llevaria -con la holgura que
llevan las afirmaciones de este género- sobre el afio 1790. Pero, por otra parte,
parece l6gico que la formacién de esta lengua espurea no haya sido el primer
paso dado por la «aficién»; al contrario: pudiera ser el dltimo porque revela ya un
grado muy elevado de fijacién a las cosas y al estilo gitano.

Pareceria, pues, natural que la aficién haya comenzado a concretarse
bastante antesy, por tanto, sus comienzos podrian coincidir precisamente con los
anos siguientes a los de la administracién de Olavide, cuando, por una parte, su
confinamiento traeria de nuevo los habitos de la antigua monotonia cotidiana, y
sin embargo por otra su breve gobierno podria haber anticipado la nueva
insercion de los gitanos mds interesantes en la poblacién andaluza.

No obstante, sabemos también por Borrow, como hemos visto, que cuando
él estuvo en Andalucia -o sea, entre el 1836 y el 1840- «at the present day», los
gitanos eran llamados ya sélamente «flemings». Por tanto, en su tiempo, el
término «alemanes» habia desaparecido, y, en cambio, el de «flamencos» habia
resistido. ;,Cémo explicar este hecho? Yo creo que Borrow se equivoca al atribuir
un valor categéricamente étnico a estos dos términos, cuando dice que el de
flamencos habia nacido de la confusién entre flamencos y alemanes.

Ciertamente estos términos tuvieron un valor étnico bien definido en el texto
de la ley, pero cuando se divulgaron en Andalucia probablemente se habian
convertido, especialmente entre los campesinos que los habian escuchado al
cura 0 a alguien un poco mas instruido que ellos, simplemente en sindnimo de
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colonos que habia abandonado las colonias y se habia transformado en vagabun-
dos. Por tanto era equivalente practicamente, no porque el que los usaba
confundiera las dos nacionalidades, sino porque los dos términos designaban la
misma cosa.

Y era, por tanto, natural que uno de ellos se perdiera, porque erainutil, y otro
se conservase. Lo que podemos preguntarnos es por qué se perdio el de aleman,
mientras se conservé el de flamenco. Me parece que la explicacion de esto es
facil: el término «flamenco» resistié, simplemente, porque era mas belo, mas
pintoresco.

El término jergal es siempre pintoresco, con frecuencia caricaturesco y
algunas veces hiperbdlico. En espafol, «flamenco» recuerda faciimente la
palabra «flamante», reluciente, y a este propdsito es curioso anotar que la palabra
sirvié, alguna-vez, para designar el puial. Carlos y Pedro de Caba recogen una
soled en la que la palabra flamenco tiene evidentemente el significado de punal:

Si me ajuma el pescao
y desenvaino el flamenco
se va a rematd er cuento (15)

Hay que anadir que todavia hoy, en pueblos de Andalucia, «se llama flamenco
al individuo pendenciero, sacacuartos, que busca pelea por cualquier motivo, sin
que tenga nada que ver su modo de vestir o su buena presencia» (16). Estos son
también indicios que me hacen pensar en aquellos colonos poco recomendables
que no pudieron soportar la disciplina de tipo militar con la que se les habia
querido obligar al trabajo y exigieron el cumplimiento del contrato estipulado por
ellos.

En la vida de este término -tan curiosc en esta acepcion- se determinaria
asi un primer periodo en el que designa no tanto a los gitanos en particular, sino,
mas bien, ese tipo particular de gitano que descendié entonces de los montes
mezclado con los desertores de las nuevas poblaciones; quizas precisamente
aquel que en su largo aislamiento habia elaborado las formas més antiguas de los
cantes: la ton4, la serrana, la seguidilla en las formas, hoy practicamente perdi-
das, que tomaron en sus origenes.

Después vino la accién: el acercamiento a la sociedad andaluza, primero
con reservas, desconfianza y sobre todo, resignacion por parte de los gitanos,
sdlo por juntar algunas perras. Y entonces, mientras el cante se dulcifica y se
civiliza en este o aquel sector y nacen las formas con las que tienen lugar la
penetracion en el ambiente payo de la aficién -la canay el polo- probablemente
el término flamenco, usado para distinguir a los gitanos bravios, permanece en
uso, pero limitado siempre a la categoria de gitanos que menos se arrancan en
las «juergas» organizadas por personas privadas, incluso si pueden ser quizas
el banquero Salamanca.
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Aquel Fillo que en la Asamblea general de Estébanez Calderdn no abre la
bocanisiquiera para cantar una siguiriya, parece representar a ese tipo de gitano,
que con su cantey suvoz «cruay no de recibo», se mantiene apartadoy, por otra
parte, nadie busca tampoco.

Y de hecho el término flamenco, que Borrow conocia evidentemente por
sus contactos con todo el complejo mundo gitano, escapa sin embargo a
Estébanez Calder6n, a Ford y, en general, a todos los que describen una
Andalucia convencional, que la recorren confidndose todos, probablemente, a
los mismos introductores. Para encontrar de nuevo el término flamenco, debemos
llegar a Zugasti que tiene puesto el ojo, sobre todo, en lamala vida. Pero, después
detodo, Zugastiescribe alrededor de 1870, cuando ya ha nacido el café concierto
y con €l, una nueva etapa de la difusién del cante, mas amplia y total, que abarca
por fin todas las formas del cante y que ha atraido el tablao a casi todos los
cantaores, también a una gran parte de aquellos mas remisos y de aquellos que
en la generacion anterior no habrian sido becados, ni por su parte, se habrian
ofrecido espontaneamente al publico payo.

Si nos atenemos a los pocos documentos que conocemos sobre este
proposito es en esta generacion cuando se extiende el término flamenco, pero ya
no sirve para designar un cierto tipo de gitano sino para las coplas gitanas, es
mas, parael cantoy para el baile, porque ahora estan entrando también en el 4rea
flamenca los cantos folkléricos.

En cuanto a las personas, el término no designa ya a los gitanos, sino mas
bienalagente del café concierto, pero con lamezcla caracteristica que el género
flamenco tiene lugar entre artistas y publico, sirve también para designar a aquel
determinado sector del publico que participa més directa eintimamente enlavida
del cante, como contraposicion al publico del café en general.

En un cierto sentido es aquel sector de publico el que continda en la
generacion nueva -y con mayor madurez- el mundo de la aficién: los que viven
vinculados més estrechamente al viejo mundo andaluz que se resiste a los
procesos de vinculacién a las nuevas orientaciones de vida que dominan el
mundo.

Estos nuevos flamencos son, por tanto, por un lado, artistas, cantaores,
bailaores, guitarristas y, por otro, también simples participantes en el proceso de
creacion de la obra, gente que no se contenta con escuchar al cantaor, sino que
contribuye al cante participando o, incluso, sélo marcando el son, y que, también
fuera del café, de la taberna, de la sala de fiesta, lleva el cante dentro como uno
de los aspectos esenciales de su personalidad.

Sinembargo en ellenguaje comun, desde hacia tiempo, habia prevalecido
el valor adjetivo de la palabra; hemos visto que Juan Valera lo conocia atribuido
aun cierto castellano chusco que ciertas muchachas ensenaban a los jovencitos
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lisboetas, sobre todo, estéd ligado alamusica: al baile y alas coplas como adjetivo
y como adjetivo sustantivado. Y tampoco en esta acepcién corresponde ya al que
fue probablemente su significado primitivo: no designa ya las formas genuinas de
los gitanos bravios, para los que se ha acufiado el término hondo, sino el canto
en general, como hay lo entendemos: forma compuesta en la cual los trazos de
antigua musica andaluza asimilados y apropiados por los gitanos antiguos se han
encontrado con los andaluces modernos y los unos han recibido la influencia de
los otros, de tal manera que ha nacido una fuerza nueva, como ya he dicho a su
tiempo. '

Asl, como es natural, la palabra ha evolucionado con la evolucién de las
cosas y ha llegado a su significado actual, que en el uso comun designa el cante
y el baile correspondiente; y en un uso més reflexivo y profundo puede también
designar a quien vive en el circulo magico que el cante traza a su alrededor y
también todo el mundo particular de sentimiento, de pensamiento y de movimiento
que le es particular.

Notas

(1)  Corominasderiva gozquede unavoz onomatopéyica. Rus, que se usapara
azuzar al perro.

(2) Latraducciénespariola(Madrid, 1932, p. 73)dice «germanos y flamencos»
pero el término «germano» (germdanico) no tiene una correspondencia
lineal y en espanol resulta, de algun modo, tendencioso. De hecho, en
espafol, «germano», ademas de significar germanico, tiene también otra
acepcion derivada de la pronunciacién rural y dialectal de hermano.
Germania, hermandad era le nombre que tenian en Valencia las corpora-
ciones gremiales que durante las guerras de los Comuneros contra Carlos
V, se inclinaron muy activamente de parte de los rebeldes, poniéndose
fuerade la ley. Asilos términos germaniay germano pasaron a designar la
mala viday al que viviamal, y con la solidaridad que conlleva favorecié esta
evolucion semantica. Por lo tanto, traducir aqui germanos (germanicos) en
lugar de alemanes (como se dice comunmente, podria orientar al lector
-que no siendo viejo y, por tanto desconfiado, dejase de verificar la cita en
el original inglés- hacia una pista equivocada, sugiriendo la idea de un
término jergal.

(8) Enlall parte apécrifa de Guzman de Alfarache, de Mateo Aleman, Libro |,
cap. 1, Guzman encuentra dos rateros que le roban, cuentan que son
soldados desertores, venidos de Flandes, donde -dicen-todos son pintores
y cerrajeros y fabrican por lo tanto cerraduras muy ingeniosas que nosirven
para nada puesto que alli no hay ladrones; y, al contrario, escaleras
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(4)

(6)

(7)

(8)

incémodas en las que dan grandes traspiés cuando han bebido. En
Espana, sin embargo, la gente no bebe y las escaleras son cémodas,
mientras las cerraduras son malas estando el pais lleno de ladrones.

Ademaés de an la Novisima Recopilacién de Leyes, Libro VI, Titulo XXII, Ley
3% los 79 articulos del estatuto de las colonias han sido reproducidos
integramente en el estudio ya citado de Bernaldo de Quirés, Los Reyes y
la colonizacion... El libro de Rubio Gonzélez serd mas accesible, sin
embargo, puesto que ha sido publicado més recientemente. En él, puede
encontrarse en las pp. 127 y ss. Para los propdsitos iniciales la obra de
Vicente Palacio Atard, «Nuevas Poblaciones Andaluzas», en Gesammeite
Aufsétze zur Kulturgeschichte Spanien.

El cargo de asistente, una antiguainstitucién que se remontaba a Fernando
e Isabel, equivalia, practicamente, al de gobernador. El de intendente era,
por el contrario, una institucién borbénica. En cuanto a los bailes, eran muy
morigerados porque el «buffet» debia limitarse a caldo y naranjada, y la
danza al minuetto, pero asi y todo suscitaron duras reacciones y fueron el
principio de la caida de Olavide.

Palacio Atard asegura que en julio de 1769 se cerré la admisién de
extranjeros, mientras Deforneaux la continua hasta 1770. Es f4cil que exista
alguna contradiccion en los mismos documentos y nada imposible que,
cerrada la admision en el 69 se hayan hecho luego excepciones sucesi-
vamente.

En cuanto al retraso en emprender el segundo nicleo de las colonias -el de
la baja Andalucia- Olavide no tuvo autorizacién para hacerlos hasta 1768
(Deforneaux op. cit. pag. 197). Después vino la inspeccién de Pérez
Valiente (abril-agosto de 1769) que seguramente ralentizaria los trabajos;
y luego entramos ya en el periodo en el que comienzan a prevalecer los
elementos espanoles.

Enemigos de las colonias eran, naturalmente, todos los esparioles enemigos
de la llustracion y, por tanto, la mayoria. Ademaés Viena no perdonaba esta
iniciativa emprendida contra su voluntad y un centro real de accién contra
ella era la embajada austriaca en Madrid.

También Palacio Atard, sostiene que el grupo de las deserciones se haya
producido en 1770.

La causa de esta nueva crisis fue el proceso de Olavide. Los extranjeros
que se quedaron, por lo que atestigua un nuevo visitador, el Marqués de
los Llanos, eran personas llegadas a Espaia siendo jévenes y ya estaban
ambientados. (Palacio Atard, op. cit. p. 73). Pero en el momento del
proceso, instigados por los capuchinos alemanes, se declararon contra-
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(11)

(12)

(13)
(14)

(15)

(16)
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rios a Olavide, mientras los espafioles -ya numerosos- se ponian de su
parte (ibd. p. 71).

No quiero decir con ésto que ninguno lo haya intentado; se pidieron
pasaportes a Madrid (Palacio Atard op. cit. p. 69). Quiero decir que los que
lo intentaron no fueron la mayoria, y mucho menos los que lo consiguieron.

J. Caro Baroja observa justamente que fallé el obispo al asegurar el camino
real de Madrid-Cadiz. ;Se necesitan otras medidas para estirpar el
bandolerismo y nosotros los italianos sabemos bastante de ésto? Por otra
parte, las ventajas que la presencia de estos centros habitados podrian
haber aportado fueron neutralizados probablemente por la pésima
cualificacion de la mayor parte de los colonos extranjeros. Nuestro amigo
Borrow, a muchos afos de distancia, nos habla de una pareja de venteros
muy poco recomendables en Moncloa [Moncloval, cerca de Luisiana,
descendientes de los colonos ( The Biblie, p. 94, en la version espaiola pp.
187 y ss.). Es mas, es facil que en un primer momento los trabajos para la
construccion de la carretera (decretados en 1761, art. cit. p. 55) y los de los
centros habitados de las colonias, hayan perturbado a los bandidos: las
colonias en si mismas, después, cuando fueron eliminados los peores
colonos, no estirparon ciertamente el bandolerismo, pero algun beneficio
habrén conseguido. ;

Rerum Germanicarum Historici Clarissimi. op. cit. p. 286.

La famosa Mesta, asociacién de los ganaderos que, desde los tiempos de
Fernando e Isabel, habia obtenido privilegios a costa de los agricultores
cuyas cosechas eran devastadas en las épocas de traslado de los rebarios
y las piaras. Vicens Vives: Historia de Esparia. T. IV vol. 1, p. 30.

No encuentroindicaciones sobre la edad que hay que atribuir a esta copla;
por un momento pensé que también ésta podria ser una pista para buscar
el origen del término: los ejemplos de armas que indican al hombre que la
maneja son muy comunes.

J. Maria Lopera. Los origenes del flamenco. En Sur, diario de Malaga de 26
de diciembre de 1967.
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LAS ZAMBRAS DE LOS MORISCOS DEL REINO DE GRANADA

Reynado FERNANDEZ MANZANO
Centro de Documentacién Musical de Andalucia

A Francisco Vallecillo,
estas palmas de zambra,
en el recuerdo de Andalucia

Las presentes lineas se centran en un periodo de la musica popular,
apasionante y decisivo en nuestra historia, por lo que conlleva de cambio y
transformacién de una cultura isldmica a otra cristiana, que aun menteniendo
raices hispanicas, se vinculara definitivamente y en su totalidad territorial al orbe
europeo. Para ello tenemos un simbolo: la ciudad de Granada, y una fecha, 2 de
enero de 1492, aunque este proceso continuara a lo largo del siglo XVI. Asi lo
entendieron en los ambientes intelectuales y artisticos del viejo continente.

Son muchas las noticias y documentos ya editados en obras dispersas de
caracter histérico, que ahora se recogen y agrupan, junto a otros inéditos, para
ofrecer un panorama claro y periodificado en lo que concierne a las zambras de
los moriscos del reino de Granada.

El momento histdrico presentaba un equilibrio inestable de fuerzas, la
Corona Catalano-Aragonesa en plena expansién por el Mediterraneo, con intere-
ses en el Norte de Africa; Castilla a punto del descubrimiento del Nuevo Mundo,
las fluctuantes alianzas de los monarcas del Magreb, el Reino Nazari sumido en
luchas internas por el poder politico, las graves tensiones sociales del siglo XV;
la personalidad de los Reyes Catdlicos, Isabel y Fernando, la conyuntura
internacional y los progresos en logistica militar, aceleraron y culminaron la
conquista del Reino Nazari de Granada.

Para nuestro tema este proceso aportara novedades sustanciales:

1)  Laculturamusical de al-Andalus se refugié en el Reino Nazari de Granada,
como ultimo enclave musulmén en la Peninsula Ibérica, en su intento de
mantener el acervo del pasado; lo que favorecié grandes compilaciones
junto a la proliferacién de poligrafos, y una mayor y mas sistemética



130

2)

3)

4)

5)

6)

7)
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plasmacién en fuentes narrativas musulmanas de las tradiciones musica-
les de la Espana islamica.

Tras la etapa de guerras (1482-1492) y la conquista del Reino Nazari de
Granada, hay un mayor interés por el tema de la musica de al-Andalus en
fuentes narrativas cristianas.

La nueva situacién politica y juridico administrativa, trae consigo una
riqueza de fuentes diplomaticas: bulas, capitulaciones, pragmaticas, infor-
mes, peticiones, documentos notariales, etc., que en periodos anteriores
son mucho méas escasas. En ellas se recoge la musica popular de los
moriscos, sus zambras y leilas, en una serie de documentos de gran valor
para el estudio de las instituciones y marco social de la musica del Reino
Nazari de Granada y la etapa morisca, dado que la musica cortesana
emigré con los monarcas musulamanes

Estéticamente el mundo musical de al-Andalus y la Espana cristiana, con
formas coincidentes y numerosos intercambios durante la Edad Medieval,
se separan considerablemente al final de la misma y a lo largo del
Renacimiento. Polifonia y Nubas vendrian a simbolizar los dos mundos
SONOoros.

Elinstrumental de ambas formaciones culturales en esta etapa se diferencia
con nitidez, tanto en la construccién (surgen algunos instrumentos de tecla
y otros se perfeccionan en el mundo cristiano), como en la manera de
ejecutar musica en ellos.

Se produce un proceso de aculturacion; desde la fecha de la congquista-en
que se permiten las manifestaciones musicales y festivas de los vencidos-,
hasta el empeoramiento de la situacion y su prohibicién —que antecede a
larebelién de los moricos—, y que dura un periodo de setenta y cuatro afos,
aproximadamente (1492-1566). Proceso que presenta un gran interés,
como la paulatina insercion de modos y formas musicales de la Espana
cristiana. Sin olvidar la sustituciéon en los sistemas de transmision y
conservacion musical, formas de ensefianza e instituciones.

El trasvase de este repertorio al Norte de Africa y otros puntos del mundo
islamico. Esta situacion no es nueva, pero ahora se consolida y da forma
definitiva a procesos anteriores. Con lo cual existe una transmision oral viva
en estas regiones, mantenida en algunas ocasiones con el apoyo estataly
diversas instituciones de los paises receptores, generando a su vez una
amplia documentacién.

El acontecimiento histérico que se analiza tuvo importantes repercusiones
en las tradiciones, en la vida cultural y literaria de Espafia y Europa. Como
ejemplopueden mencionarse los ciclos de romances moriscos, romances
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fronterizos, novelas, dramas, etc., que generd, mucho de los cuales eran
puestos en partitura, gozando de gran popularidad.

La supervivencia de esta musica en distintos folclores y cancioneros
peninsulares, siendo un elemento decisivo en algunos de ellos.

Lamusicaestadimbricada enla cultura, industria, economia, religién, marco
juridico, social e institucional.

Es importante resaltar, en este sentido, cémo la musica se integra en el
mundo econdémico, incluso la musica popular, ya que es objeto de un
impuesto llamado «tarcén», para las zambras vy festejos de-los moriscos,
y el gran nimero de estas manifestaciones como para hacer rentable alas
arcas del Estado dicho impuesto, como la institucion de «alcaide de
juglaras y juglares».

Por otra parte la fabricacién de instrumentos musicales. Las cuerdas del
latd son algunas de seda, lo que significa una vinculacién con la produccién
sedera, juntoahilados especiales. Otras cuerdas son de tripas de animales,
con lo cual la ganaderia y la caza tienen una aplicacion mas; de pieles son
los parches de tambores, timbales, panderos, etc. Las plumas de ciertas
aves son utilizadas como plectros o puas para tocar los instrumentos de
cuerda; instrumentos con incrustaciones en marfil, elaborados con made-
ras especiales, taraceas, y la sofisticada técnica metallrgica que implican
determinados instrumentos de viento, forman un panorama muy sugestivo
y poco estudiado.

El mito de la tradicional convivencia de las tres culturas peninsulares:

islamica, judia y cristiana, que durante la Edad Media habian compuesto sus
melodias codo con codo, laud co fidula, experimentan un proceso de cambio
profundo. La agrupacién renacentista suplantaré a las melodias del Reino Nazari.

Los documentos permiten la siguiente divisién (1):

Primer periodo, 1492-1529: La utopia de la convivencia.

Segundo periodo, 1530-1565: El choque cultural,

Tercer periodo, 1566-1570; Aculturacién y marginalidad. Suplantacién de

la musica popular del Reino de Granada por la musica renacentista y las
tradiciones cristianas.
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Primer periodo, 1492-1529: La utopia de la convivencia, yustaposicion
cristiano-morisca

Este periodo de una amplitud aproximada de treinta y siete arios, ampliable
hasta 1535, en el caso de Mélaga, a cuarenta y tres afos, casi medio siglo, se
caracteriza por la utopia de la convivencia.

Los Reyes Catdlicos tenian un pensamiento primordial: erigir en Granada
iglesias y una catedral. Mucho antes de la conquista de esta ciudad, segun las
investigaciones del P. José Lépez-Calo(2), pidiendo a Inocencio Vill laimportante
Bula que expidi¢ el 4 de agosto de 1486, en la que: '

«otorgaba amplia potestad al Cardenal de Toledo y al Arzobispo de
Sevilla, para que cualquiera de los dos, 0 sus sucesores, por si mismos o-
por otros, pudieran erigir o instituir la catedral, colegiatas y demas iglesias
que juzgasen oportuno en las ciudades y villas del reino de Granada y que
pudieran crear en ellas prebendas y beneficios eclesiasticos». Reconquis-
tada la ciudad de Granada, se debi6 trabajar muy activamente en la
ereccion juridica de la catedral, pues el 21 de mayo del mismo afo 1492,
en la fortaleza de la Alhambra, el Cardenal de Toledo D. Pedro Gonzalez
de Mendoza promulgaba la Bula de ereccion. La Catedra de Granada
habia nacido» (3).

Estos documentos «ereccién» y «consueta» (datada la copia definitiva de
éstaen 1523-24, siendo el original muy anterior, probablemente de 1516) (4) son
fundamentales en la historia de la musica de la catedral de Granada; iglesias y
catedral que imitarian la estructura musical de sus homdlogas en el resto de
Esparia, con capilla vocal y grupo de ministriles.

El 13 de septiembre de 1504, en Medina del Campo, por Real Cédula
dispusieron los Reyes Catélicos que:

«en la catedral de Granaday alamano derecha de su capillamayor,
se construyese para sepultura de sus cuerpos otra capilla, que se llamaria
de los Reyes y estaria bajo la advocacion de los santos Juanes, Bautista y
Evangelista, estableciendo para su servicio, trece capellanes perpétuos,
uno de los cuales tendria el nombre de capellan mayor, a mas de otros
empleados y ministros subalternos y ordenando que diariamente se
dijesen en ella tres misas por su alma y la de sus antecesores y sucesores,
y se celebrasen tres aniversarios en las fechas de sus fallecimientos, y en
el dia de Todos los Santos, con la misma solemnidad con que se celebran
en Sevilla las misas y honras por el rey San Fernando...»,

segun narra el historiador Antonio Gallego y Burrin (5).
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Musica polifénica, vocal, instrumental, y canto llano o gregoriano, que
desde el primer momento, tras la toma de Granada se hizo presente con la
entonacion solemne del «Te Deum laudamus» (6).

En la antigua Madraza, edificada por Yusuf | en 1349, se instalé a partir de
1500 la Casa de Cabildos. '

Otro suefio era crear la Universidad. En 1526, Carlos V por real cédula
establece en Granada un Colegio de Légica, Filosofia, Teologia y Céanones.
Aunque el nacimiento de la Universidad, propiamente dicho, se da conlaBula que
el Papa Clemente VIl otorga el 14 de junio de 1531, datando sus primeras
constituciones de 1542 (7). Universidad en la que también estaban presentes las
ensefianzas musicales, como lo demuestra el capitulo XXV de su constitucién.

La implantacién de la musica, acomparando a reyes, nobles, militares, y
repobladores, en la ciudad, la Iglesia y la Universidad, era un hecho. sCual era
la situacion de la masica de los vencidos?

El 13 de febrero de 1492, apenas habia transcurrido algo mas de un mes
de la conquista, los Reyes Catdlicos otorgan la «la carta de merced del oficio de
alcaide de las juglaras y juglares de Granada a favor de Ayaya Fisteli, conforme
usaron tal cargo los alcaides nombrados por los reyes moros». Que comportaba
la organizacién y fiscalizacion de la masica morisca.

Archivo General de Simancas. Registro General del Sello. 13 de febrero de
1492. Granada. Folio 18 (8).

Merced de una alcaidea de Granada.
Don Fernando e Donna Ysabe, etc..

Por facer bien e merged a vos Ayaya Fisteli, es nuestra merged e
voluntad que agora e de aqui adelante para en toda vuestra vida seades
alcayde de las juglaras e juglares de la ¢cibdad de Granada e llevedes los
derechos e salarios al dicho ofigio anaxos e pertenecientes, segund que
acostumbraron llevar los alcaydes que fueron de los reyes moros pasados.
E por esta nuestra carta mandamos al pringipe don Juan, nuestro muy caro
€ amado hijo, e a los ynfantes, perlados, duques, marqueses e condes e
a los del nuestro consejo e al corregidor e alcaldes e otras justicias
qualesquier de la dicha ¢ibdad que luego que por vos fueren requeridos
vos reciban al dicho oficio, e recibido, vos acudan e fagan acudir con el
dicho salario al dicho ofigio anexo e perteneciente e vos guarden a fagan
guardar todas las onrras, gragias, mercedes, franquezas e libertades que
se guardaron a los alcaydes que se han seydo de las dichas joglaras e
joglares de la dicha gibdad, e en todp ello vos non pongan ni consyentan
poner enbargo ni ynpedimiento alguno. E los unos ni los otros non fagades
en de al so pena de XU a cada uno.
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Dadaen la ¢ibdad de Granada a trese dias delmes de febrero de mill
e cuatrogientos e noventa e dos annos.

Yo El Rey, Yo La Reyna, yo Fernando de Cafra, secretario del Rey e
de la Reyna, nuestros sennores, lo fise escribir por su mandado.

El respeto y el optimismo de este periodo se hace evidente en el deseo de

«juglares y juglaras» de mejorar su situacién. Tenemos a este respecto el
«requerimiento hecho por los jurados del Ayuntamiento de Granada para que no
se cobrase el derecho morisco llamado «tarcén», que se llevaba por las zambras,
bodas y desposorios», con fecha 27 de enero de 1517. Derecho e impuesto que
llevaba Fernando Morales, antes Ayaya Fisteli, como era costumbre en la época
de la Granada nazarf; y porque segun ellos, habiendo cambiado la situacion, no
habia lugar a mantener cargas antiguas. '

Archivo del Ayuntamiento de Granada. Libro de Cabildos desde 1516

hasta 1518. Folio 101 (9).

Este dia los jurados que estaban presentes presentaron dos escritos
de requerimiento a los dichos seriores, el tenor de los cuales son éstos que
se sigue: Escribano presente, dad por testimonio a nosotros los jurados de
esta ¢ibdad que presentes somos, cémo en guarda y conservacion de las
dichas libertades e franquezas de esta g¢ibdad y privilegios de ella,
pedimos e requerimos a la justicia e veinticuatro que presentes son, que,
visto lo pedido por este requerimiento, lo provean conforme a justicia, y
contando el caso decimos: Que a nuestra noticia es venido como en
tiempos de moros habia en esta ¢ibdad, como en sus Alpuxarras e reino,
un derecho morisco que se llamaba tarcén, el cual dicho derecho se
llevaba por razén de las zambras e bodas e desposorios que se haclan en
esta ¢ibdad e sus Alpuxarras e reino en el tiempo que Nuestro Sefior hubo
por bien de dar gracia a los dichos moros que se convirtiesen a su santa
fe catdlica por mano del reverendisimo sefior Cardenal. El Rey y la Reina,
nuestros sefiores, que en gloria estan, usando con ello como verdaderos
cristianos les hicieron merced de les mandar quitar todos los derechos
moriscos, que no se usan ni llevan, fue vuelto el dicho derecho tarcon que
por razén de las dichas zambras, e bodas e desposorios, se llevaban en
tiempos de los dichos moros, e asimismo se lleva agora siendo cristianos.
El cual derecho se lleva por informacioén del dicho Fisteli, fecha a Sus
Altezas, careciendo de verdadera relacion, porque va fuera de términos de
toda razon; lo uno, porque es contra las libertades de esta ¢ibdad e
franquezas de ella, y lo otro, contra la primera merced de Sus Altezas, y lo
otro, porque si haberlas dichas zambras es cosa licita y provechosa,
porque se allega en ellas para rescate de caulivos, e para otras buenas
obras, no parece ser cosa justa que de esto haya quien tenga derechos,
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sino que todo sea para el buen fin para que se hace. E si no es cosa licita
e provechosa que haya las dichas zambras, si de ellas algunos inconve-
nientes se recrecen de aquel ayuntamiento de gentes, menos parece cosa
justa que haya quien las favorezca para conservar su propio derecho e
interés; en las bodas e desposorios en que se requiere el santo matrimonio,
cosa justa es que haya todo placer y regocijo que uno quisiere, pero que
de esto haya de pagar derecho, cosa es que Vuestra Serfioria debe mucho
mirar e remediar, de manera que este censo e tributo sea quitado de esta
¢ibdad e de su reino e cesen los agravios en este caso recibidos. E para
el remedio de todo lo susodicho la conciencia de Vuestra Seforia encarga-
mos, si asl parezca y que es cosa hecesaria que haya quien de eslto dé
lecencia para estas dichas zambras e bodas e desposorios, mande
Vuestra Senoria que la justicia e diputados sin interés alguno, y, no
habiendo éste, dad sea como y cuando se deba dar. E asi el dicho escrito,
los dichos seriores, respondieron a él, dixeron: que se notifique e Hernando
Morales el Fisteli que muestre a la ¢ibdad la merced que tiene por donde
lleva el dicho derecho.

El 11 de marzo el Ayuntamiento decide que cuando muera Fernando
Morales El Fisteli, alcaide de «juglaras e juglares» se dé por extinguido elimpueto
«tarcén» y el cargo que llevaba aparejado. Dandolo por anulado el 4 de enerode
1519, al morir el dicho alcaide de la musica.

Archivode la Catedral de Granada. Legajo 2.003. Indiferentes. 11demarzo
de 1518 (10).

Dona Juana e Don Carlo su hijo, etc. Por cuanto vos, Don Antonio de
Mendoza e Gonzalo de Medrano, veinticuatros de la nombrada ¢gibdad de
Granada, procuradores de la corte que mandamos hacery celebraren esta
noble villa de Valladolid, este presente arno de la data de esta nuestra carta,
y en nombre de la dicha ¢ibdad nos hiciste relacion por vuestra peticion
diciendo: Que los Catdlicos rey Don Fernando e reina Dona Isabel, nuestros
sefores, padres, e abuelos (que santa gloria hayan) hicieron merced a
Fernando Morales el Fisteli, nuevamente convertido a nuestra santa fe
catdlica, de ciertos derechos que solian pagar en tiempo de moros los
juglares e zambreros, para que los llevase por su vida, segun que mas
largamente en la dicha merced, que de ellos fue hecha, se contiene. E
porque los dichos Catdlicos Reyes mandaron que en la dicha ¢gibdad y en
otras ¢ibdades e villas e lugares de su reino no se llevasen los derechos e
servidumbres que en tiempos de moros se solian llevar, nos suplicaron, en
el dicho nombre manddsemos revocar la dicha merced, o a lo menos, la
mandasemos consumir para después de la vida del dicho Fernando
Morales, 0 como la nuestra merced fuese. Lo cual visto por los de nuestro
Consejo, e conmigo el Rey consultado, fue acordado que debiamos
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mandar dar esta nuestra carta en la dicha razoén, e Nos, para hacer bien y
merced a la dicha ¢ibdad, tuvimoslo por bien. E por esta nuestra carta
declaramos e mandamos que, fallecido el dicho Fernando Morales se
consuma la dicha merced que le fue hecha de los distintos derechos que
solian pagar en tiempos de moros los juglares o zambreros. E prometemos
e damos nuestra fe e palabra real de no hacer merced de los dichos
derechos a persona ni personas algunas después de los dias del dicho
Fernando Morales, ni antes por su renunciacion, ni en otra manera alguna,
porque nuestra merced e voluntad es que los dichos derechos no se pidan
ni lleven desde en adelante. De lo cual vos mandamos dar esta nuestra
carta firmada de mi, el Rey, e sellada con nuestro sello, e librada de los del
nuestro Consejo.

Dada en la noble villa de Valladolid a once dias del mes de marzo,
afio del nacimiento de Nuestro Salvador Jesucristo de mil e quinientos e
dieciocho afios. Yo el Rey. -Yo Bartolomé de Castarieda, secretario de la
Reina e del Rey, su hijo, la hice escribir por su mandado. -Arciepiscopus
granatensis. —-Licenciatus Polanco. -Don Alosso de Castilla, Licenciatus.
—Doctor Cabrera. -Licenciatus De Quellas. —El Doctro Beltran. -Registrada,
Licenciatus Ximénes. —Por canciller, Juan de Santillana.

[En seis dias delmes de enero de mil e quinientos e diecinueve anos,
por mandado de los muy magnificos sefores justicia e regimiento de esta
¢ibdad de Granada, se pregond esta carta de Sus Altezas en la Plaza de
Bibarambla por voz de Alonso de Salmanca, pregonero publico, estando
presente Luis de Valdivia, Veinticuatro de esta ¢ibdad, e el licenciado
Domingo Pérez. Testigos, el licenciado Carmona e Francisco de Alvarado
e Pedro Ferndndez Camacho, vecinos de Granada. —Pedro Garcia de
Baeza].

Archivo del Ayuntamiento de Granada. Libro de Cabildos de 1518 hasta
Folio 42. 4 de enero de 1519 (11).

Este dia los dichos sefiores dixeron que por cuanto son informados
que haya fallecido Hernando Morales el Fisteli, el cual tenia merced por su
vida de cierto derecho de las zambras, y esta ¢gibdad tiene una Provision
de la Reina e del Rey, Nuestros Senores, por la cual sus Altezas hacen
merced a esta ¢ibdad del dicho oficio para después de los dias del dicho
Hernando Morales, para que el dicho oficio se consuma e que de aqui
adelante no se lleven tales derechos, e que sus Altezas no haran merced
del dicho derecho a persona alguna, por ende, que de ellos, por virtud de
ladicha Provision e merced, han porconsumido e consumen el dicho oficio,
e mandaron que la Provisién de Sus Altezas se pregone publicamente.
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El 13 de diciembre de 1495 decide el Ayuntamiento de Baza que los

ministriles moros de los lugares de su tierra, acudan para acompariar la celebracion
del Corpus Christi. Igual resolucién toma el mismo Ayuntamiento el 4 de noviembre
de 1524, para acompainiar el recibimiento del Jubileo. En Malaga, con fecha mas
tardia, de 7 de agosto de 1535, se requieren, como es habitual, a los musicos
moriscos 0 zambreros, para hacer un regocijo.

Archivo del Ayuntamiento de Baza. Registro de Cabildo, 31 de diciembre

de 1495, (comenzd en Domingo 12 de octubre de 1493) (12).

1525,

En miércoles, 31 de diciembre de 95 ancs, este dia se juntaron en
Cabildo los sefiores Andrés de Torres, alcalde ordinario, e Luis Bocanegra,
e Sebastidan Sanchez e Judn Carrillo e Alonso Dofa e Rodrigo Nogerol, e
Rodrigo Vayo e Juan Ortega, regidores, e Alvaro de Montoya, jurado. Los
dichos senores acordaron e mandaron que porque en servicio de Nuestro
Serior, que de aqui adelante todas las fiestas del Corpus Christi de cada
ano hayan de venir todos los ministriles de los lugares de la tierra de esta
¢ibdad de Baga para celebrar e honrar la fiesta y esto se haga saber al
alguacil de campo paraque, quince dias antes de la fiesta, se lo haga saber
para que lo pongan en obra, so pena de seiscientos maravedis al dicho
alguacil sino lo hiciera saber, e cada uno de los dichos oficiales e ministriles
de trescientos maravedis.

Archivo del Ayuntamiento de Baza. Cabildos de los arios 1523, 1524 y de
4 de noviembre de 1524 (13).

En dicho Ayuntamiento ante los dichos sefiores parecié presente el
muy reverendo senor Francisco de Hervas. Provisor de esta ciudad de
Baza e dixo: Que él viene a estar y residir en esta ciudad y trae encargo de
predicar el jubileo nuevamente concedido por Su Sanidad, e pues es de
tantas gracias e indulgencias e tal que merece que sea recibido con toda
veneracion e regocijo, pues es tan provechoso paralas animas e conciencia
de los fieles cristianos, que lo hacia saber a sus Mercedes para que por
ciudad concierte e manden que se haga el dicho recibimiento con toda
solemnidad.

Otrosi los dichos sefores dixeron que se haga mandamiento para
que los vecinos e personas que tienen cargo de la zambre de la villa de
Caniles venga con todos al recibimiento del jubileo, con pena que asi lo
hagan e cumplan.
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Archivo del Ayuntamiento de Mélaga. Libro IX de Cabildos. Folio 186. 7 de
agosto de 1535(14).

En presencia de mi, Bautista Salvago, escribano mayor del consejo
de la dicha ciudad, y estando juntos los dichos seriores, platicaron sobre
la orden e alegrias que se han de hacer por razon de la toma de Tunez e
de la fiesta que la acostumbra hacer el dia de San Luis, porque en aquel
dia se gand esta dicha ciudad, e habiendo sobre ello platicado, acordaron
e mandaron lo siguiente: Que se envie un peén con mandamiento de la
ciudad a los lugares del Axarquia y Hoya para que se vengan las zambras
a esta ciudad, e que sea aquel miércoles, a la buena nueva de la toma de
Tunez, a los cuales la ciudad les mandaran pagar su trabajo.

Cuando a raiz de las prohibiciones de 1566 de interpretar esta musica se
queja Francisco Nufez Muley en su famoso Memorial (15), recuerda en su
defensa los tiempos de convivencia e ilusion:

«... en tiempos del senor arzobispo D. Hernando de Talavera,
primero que fue nombrado por los Reyes Catdlicos en esta ciudad...
permitié las dichas zambras, acompariando con sus instrumentos al
Santisimo Sacramento de la procesién del Corpus Christi ... y que habiendo
pasado el sefiorarzobispo ala visita de la villa de Ugijar, posandoenlacasa
llamada Albarba, la dicha zambra le aguardaba a la puerta de su posada
y luego que salia le tanian instrumentos yendo delante de su ilustrisima
hasta llegar a la iglesia, donde deciala Misa, estando los dichos instrumen-
tos y zambras en el coro de los clérigos; en el tiempo que habia de tafer
los 6rganos, como no los habia, tocaban los dichos instrumentos, diciendo
en la Misa algunas palabras en arédbigo, especialmente cuando decian
«Déminus vobiscum», decian “ibaraficum”, lo que habia visto en el afio
1602...».

Diversas prohibiciones pesaban sobre las costumbres de l0os moriscos,
especialmente relativas a su religién, pero la musica y la danza (16), en este
primer periodo, gozé de un puesto de privilegio, integrandose incluso dentro de
las mismas celebraciones litargicas, y mejorando su situacion econémica al verse
libres de impuestos desde 1519.

Segundo periodo, 1530-1565: El choque cultural

Esta etapa de 35 a 36 afios se caracteriza por un paulatino empeoramiento
del marco de convivencia musical. Es el periodo de los recelos, de quien por no
entender las palabras teme se dirijan contra él, aparte de otras causas socio-
econdmicas y culturales que crean profundas tensiones.
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La Universidad de Granada se consolida, como veiamaos en lineas anterio-
res, con la cédula de Clemente VIl en 1531 y con las primeras constituciones de
1542,

La reina Isabel de Portugal, esposa del Emperador Carlos V de Alemania
y | de Espania, fue una ardiente defensora de la musica de los moriscos en contra
del arzobispo de Granada, el ilustrisimo Gaspar de Avalos. El arzobispo prohibe
las zambras, y la reina, en «cédula para que el arzobispo de Granada informara
de las razones que habia para prohibir las zambras», con fecha 20 de junio de
1530, le pide explicaciones. La reina aduce que en 1526 se mando que no se
hiciesen ceremonias de moros en las zambras, pero que existe la licencia en ese
reino de que se hagan dichas zambras, por lo que la prohibicién del arzobispo
causo gran descontento entre los convertidos, diciendo éstos, que sino habia en
ellas ningun insulto a la religién cirstiana ni ceremonia morisca, no tenian por qué
suprimirse.

Archivo de la Iglesia Catedral de Granada.' Reales Cédulas, libro Ii,
duplicado. Folio 38v.-39r. 20 de junio de 1530 (17).

La Reina. Muy reverendo en Cristo padre arzobispo de Granada, del
nuestro Consejo: sabed que me ha sido hecho relacion que en la Con-
gregacion que por vuestro mandado en esa ciudad se tuvo el ario pasado
de (mil) quinientos y veintiseis, se manddé que no se hiciesen ceremonias
de moros en las zambras que solian hacer en las bodas de los nuevamente
convertidos a nuestra santa fe catdlica en ese reino y que desde en
adelante las nuestras justicias de él han dado licencia para que se hagan
las dichas zambras con tanto que nohubiese en ellas las dichas ceremonias
y que agora vos las habéis hecho quitar del todo, por manera que, de poco
acd no se hacen, que los dichos convertidos diz que tienen mucho
descontento, diciendo que, no haciendo en ellas ninguna ceremonia
morisca niotra cosa ninguna que sea contra nuestra santa fe no se deberian
prohibir, pues es para regocijar y solemnizar las fiestas de los matrimonios,
como se permiten que se haga en semejantes actos con otros instrumentos
en estos nuestros reinos.

Y como quiero ser informada de los susodicho como pasa, yo vos
ruego que con toda diligencia os informéis y sepédis qué, es lo que fue
mandado en la dicha Congregacion sobre las dichas zambras, y sien ellas
mandaros que no se hiciesen, como y por qué razon se las consintieron
después, y si de alli dieron lugar a que las hiciesen con algunas condicio-
nes, y aquellas se guardaban, por qué razon se las quitdis agora y qué
causas son las que os han movido a vedarlas enteramente, e si se podria
dar alguna buena orden para que, guardandose e enmendandose las
condiciones que estan puestas, y acrecentando otras que parecieren
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convenientes para el efecto, se pudiesen hacer las dichas zambras sin
perjuicio de nuestra fe y sin que en ellas interviniese ninguna ceremonia
morisca, y si conviene que no se hagan por ninguna via por algunos justos
respectos y cudles son y de todo lo demds que os pareciere, debo ser
informada acerca de esto, y me enviéis muy plenaria razén de ello con
vueslro parecer de lo que se deberia proveer, para que yo lo mande todo
ver y proveer sobre ello lo que mds convenga al servicio de Nuestro Sefor
y nuestro.

Fecha en Madrid a veinte dias del mes de junio de (mil) quinientos
e treinta afios. -Yo la Reina. -Por mandado de su Majestad, Juan Vazquez.

Las acusaciones que pesaban sobre lamusica de los moriscos granadinos

se reflejan en la segunda cédula que la reina Isabel de Portugal envia el 10 de
marzode 1532, sobre «/lamdusica, canto y bailes de los nuevamente convertidos»,
al presidente y oidores de la Audiencia y Chancilleria de Granada; éstas son:
«cantan algunos cantos que mencionan a Mahoma-», «asimismo porque los gazis
y harbis, (que son esclavos y cautivos), hacian algunas zambras en las que habia
mucha deshonestidad (lo que) causaba gran vexacion a la gente de bien y
honrada~». La reina intercede por las zambras diciendo que en las que no se
realizasen ceremonias moriscas, ni insultos a la fe, ni sean deshonestas, se
permitan.

Cédulas, provisiones, visitas y ordenanzas de la Audiencia de Granada

(Granada, 1551). folio 102v. 10 de marzo de 1532 (18).

Presidente y oidores de la nuestra Audiencia y Chancilleria que
reside en la ciudad de Granada: Por parte de los cristianos nuevos del reino
de Granada me ha sido hecha relacién que los dias pasados fue por Nos
mandado que no se juntasen a tafer y cantar y bailar, ni hacer ningdn
regocijo de estos de ninguna manera, ni aun en su boda, a causa de que
cantaban algunos cantos que nombraban a Mahoma, y asimismo porque
los gazis o harbis, que son esclavos y cautivos, hacfan algunas zambrasen
las que habia mucha deshonestidad y cosas no bien hechas y que si esto
se entendiese con la gente de bien y honrada, era hecerles gran vexacion.
Y me suplicaron mandase poner pena a los que cantaren de Mahoma y
otros por Nos prohibidos; asimismo que los dichos esclavos caulivos o
libres no hagan los tales regocijos ni se junten a hacerlos, y, a lo mas, que
se les diese licencia para taner, cantar y bailar con sus instrumentos
musicos en sus bodas y pasatiempos, como lo solian hacer desde que son
cristianos, o como la mi merced fuese.

Por ende, yo vos mando que vedis la orden que se dio acerca de lo
susodicho estando el Emperador, mi sefior, en esa ciudad, e la instruccion
que entonces se hizo por su mandado, y provedis acerca de lo susodicho
lo que os pareciere que mas convenga, y no fagades ende al...
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Fecha en Medina del Campo, a diez dias del mes de marzo de (mil)
quinientos y treinta y dos anos. - Yo la Reina. -Por mandado de su Majestaad,
Juan Vazquez.

Tras la conquista de Granada y la dura politica de conversién del Cardenal
Cisneros, se sublevaron los moriscos del Albaicin, siendo el levantamiento
aplacado en 1499. En 1502 los musulmanes del reino de Castilla, donde seincluia
Granada, tuvieron que aceptar el dilema de conversién o expulsién; en 1526 se
dié lamisma orden en Aragén; fue en esta misma época cuando en las montarnias
de Espadan los moriscos volvieron a sublevarse, siendo sofocada larebelién con
auxilio de contingentes alemanes. Surge a partir de esta fecha una politica de
tolerancia hacia las costumbres de los vencidos, e incluso se ven exentos de la
jurisdiccién de la Inquisicién durante cuarenta afnos. En esta linea se inserta la
preocupacion de la reina Isabel de Portugal, por la musica de los moriscos.

En 1559 se revisan los titulos de propiedad de los moriscos, a la vez que
crece la amenaza turca en el Mediterraneo occidental y las acciones de pirateria
por parte de Berberia. En 1558 es atacada Berja por parte de los piratas
musulmanes; en 1559, los turcos argelinos atacan el castillo de Fuengirola; en
1560 los corsario aparecen en Castel de Ferro y se llevan los habitantes de
Notaes. En 1565 es cuando se realiza la accién més espectacular: los corsarios
de Tetuan batieron a las tropas regulares espariolas atacando Orgiva; mientras,
los turcos se hacen presentes en el Mediterraneo occidental poniendo cerco a
Malta en 1565 (19).

Todo esto, como es l6gico, ecentia el clima de tensién y recelos. Son
muchos los moriscos que deciden embarcar con rumbo al Norte de Africa. Asi
tenemos documentos de 1559 y 1563 en el Archivo de la Alhambra, donde se da
noticia de los bienes muebles que se dejaban abandonados o se confiscaban;
entre ellos encontramos unos atabales moriscos, y un «/aud morisco, viejo y
quebrado», preludio simbdlico de lo que sucederia tres anos més tarde con la
musica de la cual el laid es emblema.

Archivo de la Alhambra. Afio 1599. Lobras y Nechite (Bienes secuestra-
dos). L-34-51, f. 9r., linea 32 (20).

/ 1- En el término de Almarje, otra heredad, regadio, de tres / 2-
marjales con nueve morales, en barbecho. /3- En el lugar de Nechite enuna
haza de Laux, un moral grande. /4- que hace diez arrobas de hoja. /5- Los
bienes que truxo sumujer y se secretaron en bienes. / 6- partibles son los
siguientes: [folio 8v.] Unos atabales moriscos. [folio 9r., linea 32].

Archivo de la Alhambra. Pataura L-9-7. Folio 2r. Afo 1563. (21); fn1,5.

/ 1- Lope Caluca y su hijo. / 2- Sebastidn Caluca, vecino de Pataura.
/ 3- Los bienes que fueron secretados por Lope de Caluca y su hermano
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Sebastian, vecinos de Pataura. /4- que se pasaron allende en XXV de abril
de MDLXIII anos, los cuales fueron secretados / 5- por Juan Gonzéalez
Castrejon, capitan de /6- Motril. /7- Bienes muebles de los dichos / 8- Lope
Caluca y Sebastian Caluca: / 18- Un laud morisco, viejo, quebrado.

Folio Sr.

/ 1- Almoneda de los bienes muebles / 2- que Hernando Azara
depositario, entregd, que / 3- fueron secretados por de los Calucas. /4- En
el dicho lugar, el dicho dia, a seis del mismo mes e ano, / 5- yo el dicho
escribano, notifiqué a Herndhdo Azara, vecino del \ 6- dicho lugar, que
luego traiga los bienes muebles que en él estan de- / 7- positados, que
fueron secretados por de Lope y Sebastidan Caluca. / 8- A la plaza de este
lugar para venderlos en publica almoneda. / 9- El cual los entrego en la
dicha plaza siendo testigos, Jeronimo Garcia y /10- Domingo Sdnchez,
vecinos del dicho lugar y estantes en él, y en fe / 11- de ello firmé de mi
nombre, / 12- Pedro de Annover. / 13- Escribano / 14- Almoneda de los
bienesmuebles./19-Un lald viejoy quebrado, se rematd /20-en Jerénimo
Garcia, vecino de Orgiva en un re- / 21- al, que pagd, luego. }

Tercer periodo, 1566-1570: Aculturacion y marginalidad. Suplantacién de la
musica popular del reino de Granada por la musica renacentista y las
tradiciones cristianas

En 1566 el inquisidor general Diego de Espinosa, prepard, junto con Felipe
Il, un edicto que imponia varias prohibiciones a los moriscos. El 1 de enero de
1567, y para preparar el aniversario de la entrada de los Reyes Catdlicos en 1492,
Pedrode Deza es nombrado, ex profeso, presidente de la Audiencia de Granada;
promulgo el edicto y comenzd a ponerlo en practica (22).

(Luis del Marmol Carvajal: Historia de la rebelién y castigo de los moriscos
del Reino de Granada. Libro ll, cap. VI: Capitulo acordado en la Junta de la villa
de Madrid sobre las reformas de las costumbres de los moriscos de Granada.
1566) (23).

... Que todos los libros que estuviesen escritos en lengua arabiga de
cualquiermateriay calidad que fuesen, los llevasen dentro de tres dias ante
el presidente de la Audiencia Real de Granada para que los mandase ver
y examinar, y los que no tuviesen inconveniente, se los volviese para que
los tuviesen por el tiempo de tres anos, y no mas...

Cuanto a las bodas, se ordend que en los desposorios, velaciones
y fiestas que se hiciesen, no usasen de los ritos, ceremonias, fiestas y
regocijos de que usaban en tiempo de moros, sino que todo se hiciese
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conformandose con el uso y costumbre de la santa madre Iglesia y de la
manera que los fieles cristianos lo hacian, y que en los dias de bodas y
velaciones tuviesen las puertas de la casa abiertas, y lo mismo hiciesen los
viernes en la tarde y todos los dias de fiesta; y que no hiciesen zambras ni
leilas con instrumentos ni cantares moriscos en ninguna manera,
aunque en ellos no cantasen y ni dixesen cosa contra la religion cristiana
ni sospechosa de ella...

Esta fue la resolucion que se tomd en aquella Junta, aunque algunos
fueron de parecer que los capitulos no se executasen todos junto por estar
los moriscos tan casados con sus costumbres, y porque no sentirian tanto
yéndoselas quitanto poco a poco; mds el presidente don Diego de
Espinosa, fabricado de los avisos que tenian cada dia de Granada, y
abrazdndose con la fuerza de lareligién y poder de un principe tan catdlico,
quiso, y consulto a su Majestad, que se executasen todos juntos.

Los moriscos de Granada intentaron negociar durante un afo. Su procu-
rador Jorge de Baeza fue a Madrid para protestar ante Felipe Il, mientras que su
hombre de estado de mas prestigio, Francisco Nufiez Muley, presenta un
memorandum a Deza.

En lo que se refiere a la prohibicién sobre la musica y los instrumentos
moriscos, Nufiez Muley hace unainteligentisima defensa, recordando que en ella
no habia nada de ceremonia morisca, aduciendo que era costumbre de reinos y
provincias y que existia una amplia historia de tolerancia.

Archivo de la Alhambra. Legajo 159. (Apuntamiento hecho en 1775 por el
veedor y contador de la Alhambra don Lorenzo de Prado de la Suplica que hizo
Francisco Nuriez Muley para que se suspendiese la ejecucion de la Pragmética
dada contra los moriscos en 1566) (24).

Francisco Nunez Muley pide que se recompese los servicios que

habia hecho en beneficio de su Majestad y los naturales de su nacién y
presento un memorial en el que se hizo presente muchas cosas en contrario
de la Pragmatica publicada y que se favoreciese: Que expresa que la
conversion de los naturales habia sido por fuerza y contra lo capitulado por
los Reyes Catdlicos con el rey Muley Buaudari y algunos de sus alcaides
que habilan firmado el privilegio que contenia mas de cuarenta capitulos y
que se asentaron cuando la entrada en esta ciudad, siendo uno de ellos el
. que habia de quedar en su secta y en todo lo que locaba a los provechos
y situados en sus mezquitas, y que quedasen con sus armas, exceplo los
liros gruesos, expresando que la capitulacion original que se hizo cuando
la entrada en esta ciudad, estaba en poder y en los libros de Hernando de
Zafra, secretario que habia sido de los sefiores Reyes Catdlicos, donde se
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podria (ver), con otras muchas cosas, que expresa que habia prohibido por
Provision en Valladolid en veintenueve de julio, y otras en 1511, por las que
se prohibié matasen la carne como acostumbraban, y que los sastres y
oficiales que tejian las cosas de vestir, no las tejiesen ni cortasen, yque las
existentes las gastasen en tiempo de seis afos, y que no hubiese padrinos
ni madrinas de los naturales, haciendo mencién que en el afio de 13 fue
dada una Provision de Su Alteza, por la que mandé que cualquier cristiano
viejo que descubriese la cara a cualquier morisca o su almafala o sdbana
dandole mala palabra, fuese condenado en tantos dias de carcel y cierta
pena contenida en dicha Provision, que habia sido publicada en tiempo de
Fernando Arias, correxidor. Y que habiendo fallecido los sefores Reyes
Catdlicos, en el afio 1516, habia pasado en compariia del sefior marqués
de Mondéjar a darle la enhorabuena al sefior Emperador, y que por el sefior
rey don Felipe no se habian querido cobrar los veintiun mil ducados con que
los naturales de este reino se habian obligado a pagar por el servicio
ordinario, habiendo mandado suspender la pragmética en el afio 1518...

Siendo de gran inconveniente el que las moriscas trajesen las caras
descubiertas, sin que pudiese serles descargo a los dichos naturales el
capitulo que hablaba sobre las bodas, placeres, zambras e instrumentos
y musicas de ellas, que se dirigié al sefior arzobispo, por cuanto esta no
habia sido pregonada ni vedado mas de la zambra e instrumentos de ella
hasta el tiempo del serior arzobispo don Pedro de Alba, lo que vedaron los
senores inquisidores, lo que no era contra la fe catdlica, y que si algunos
alfaquies o alcaides eran convidados a algunas bodas, cesaban de tafier
hasta que salian de ella, y que el rey moro, queriendo salir a algun viaje,
llegando a la puerta del rio Darro, teniendo que pasar por el Albaicin,
callaban los instrumentos hasta que el rey pasaba de la puerta de Elvira,
por cuanto tenian por cortesia no tarier los instrumentos donde estaban, no
siendo estos de moros, sino es costumbre de reinos y provincias, certifican-
do lo expresado de que los instrumentos de este reino no eran como los de
Fez ni otros pueblos de Berberia ni Turquia, pues de unos y de otros eran
diferentes, lo que siendo rito de su secta, debian de ser todos unos, Lo que
comprobaba que en tiempo del serior arzobispo don Hernando de Talavera,
primero que fue nombrado por los sefiores Reyes Catdlicos en esta ciudad,
en cuyo tiempo habia alfaquies y moftis asalariados para que le informasen
de su secla, quien permitié la dicha zambra acompanando con sus
instrumentos al Santisimo Sacramento de la procesién del Corpus Christi,
acompanando cada maestro con su bandera, por cuya razén era tan
solemne y tomadas en toda Castilla, sin que nada de ello perjudicase, yque
habiendo posado el sefior arzobispo a la visita de la villa de Ujiar, posando
en la casa que llaman Albarba, la dicha zambra le aguardaba a la puerta
de su posada y luego que salia le tafiian instrumentos yendo delante de su
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llma., hasta llegar a la iglesia, donde decia la misa, estando los dichos
instrumentos y zambras en el coro de los clérigos, en los tiempos que
habian de tafer los érganos, como no los habia tocaban los dichos
instrumentos, diciendo en la misa algunas palabras en arabigo especial-
mente cuando decian Dominus vobiscum, decian Ibaraficum, lo que habia
visto en el ario 1502, y pidiendo el agua en los tiempos estales salian con
sus procesiones y gente a pedirla e iban del monasterio de la Zubia del
serior San Francisco, que era de su orden, mandando viniesen descubier-
tas sus cabezas con su cruz y clérigos a pedir el agua, y que los naturales
la pidiesen en lenguaje arabigo, lo que se habla acostumbrado en los afos
6 y 7 ... Concluyendo su dicho memorial con la suplicacion de que se
hiciese presente a SuMajestad para que atajase los inminentes riesgos que
amenazaban el reino.

Estos argumentos eficaces en épocas pasadas, surtian ahora poco efecto.
En la Nochebuena de 1568 se produce el levantamiento de los moriscos en el
Albaicin. Aunque fracasaron, sumovimiento se extendié por las Alpujarras, Sierra
Nevada y la Costa. Fernando de Vdlor, de viejo linaje arabe, tomo el nombre de
Aben Humeyya, y fue proclamado rey. Un afo mas tarde fue asesinado, suce-
diéndole su primo Aben Aboo. En 1569 se extendi¢ la insurreccion de las
montanas a los llanos, apoyados por los mowies o musulmanes estrictos, que se
dedicaban al bandolerismo en Sierra Nevada (25).

Enjuniode 1568 se decretaque los moriscos de laciudad de Granada sean
sacados fuera de su tierra y dispersados por toda la Mancha. En 1570 D. Juan de
Austria se decidié por emprender una campana en toda regla. Hechas las tropas
de D. Juan de Austria con la situacién, se decret6 el 28 de octubre de 1570 las
drdenes para la evacuacién total de moriscos del reino de Granada. Colonos de
Galicia, Asturias, y las regiones de Ledn y Burgos, vinieron a encontrar un nuevo
mundo en Granada.

Yuder Pacha, morisco de Cuevas de Almanzora, (en la provincia de
Almeria), tras la derrota de la rebelién, aparecera en Marrakesh participando en
la batalla de Alcazarquivir o de los Tres Reyes (1578), y al servicio del sultdn de
Marruecos Alnmadk al-Mansur en 1590, en la conquista de la Curva del Niger, -el
imperio songhai del Gao-, en busca de la ruta del oro sudanés, los esclavos y el
marfil, al mando de un ejército de 4.000 granadinos y 500 europeos, més 60
cristianos, 1.500 lanceros musulmanes y 1.000 auxiliares al cargo de los 8.000
camellos que portaban las provisiones y el material de campana, que culminara
en abril de 1591, creandose un auténtico imperio andalusi de los armas, (asi
llamados los descendientes de los conquistadores por utilizar armas de fuego),
con solo una dependencia nominal del sultdn de Marruecos, transmitiendo la
cultura morisca, en una zona en la que dos siglos antes el arquitecto granadino
Abu Ishaqg al-Sahili habia dejado su huella en mezquitas, madrazas y casas (26).
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Finalmente, en 1609, los moriscos de los reinos de Espana seran definiti-
vamente expulsados. No sin antes haber dejado su huellaenromances, canciones,
instrumentos, y en el folclore de distintas regiones peninsulares. Asi como la
memoria de su presencia en los circulos de la vanguardia musical. Prueba de ello
sera Mahoma Mofferiz «el Moro de Zaragoza», maestro en hacer érganos y
claviérganos, instrumento que llevaba la vanguardia en la linea de instrumental de
experimentacion dentro de esta época, siendo sus obras muy apreciadas por
reyes, nobles y altos dignatarios eclesiasticos. Familia de artesanos cuya labor
estadocumentadadesde 1.500hasta 1545, y queilustra el proceso de aculturacién
(27)

Otro colectivoenlamarginalidad tomara el relevo de las zambras moriscas,
transformandolas e incorporéndole su sello propio: el pueblo gitano de las cuevas
del Sacromonte granadino.
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UNA CANCION POPULARIZANTE DE DON LUIS MONTOTO Y
RAUTENSTRAUCH (1851-1929), TRADICIONAL ENTRE
LOS SEFARDIES DE ORIENTE

José Manuel PEDROSA

En 1972, y dentro de su Cancionero judeo-espanol, publicé Moshé Attias
la siguiente compaosicion, recogida por él de la tradicién de los serfardies de
Grecia (Attias, 1972: n.2 3):

1 Yo me namorf del aire
del aire d’ una mujer,
porque la mujer es aire,
tuve el aire de no ver.

2 Yo me namori de noche,
el lunar me engana.
si otra vez yo me namoro
de dia, en el claro sol.

3 Ella tiene cara dalia,
ma no es de su nacion,
cada diente es una perla
nifa del mi corazén.

4  Indome para la guerra,
dos besos al aire echi,
el uno es para mi madre
el otro es para ti.

5 Indome para la guerra
a la guerra del sultan,
hice una grande bravura
me metieron por pacha.
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6 Al subir los siete cielos
habli con el bel lunar,
las estrellas me diferon
nina ta sos mi mazal (1).

Aungue el objetivo de este trabajo no es el de atender al conjunto que
forman todas estas estrofas, sino elde analizar una sola de ellas, conviene sefialar
que su marco es el de uno de esos Sarkis tipicamente serfadies que «ensartan»
en una misma secuencia musical y poética estrofas de procedencia diversa y
conexién argumental a menudo inexistente. Algo parecido a lo que sucede con
los Sarkis turcos, de los que tomaron el nombre, o con muchas series de
canciones que se pueden encontrar en otros repertorios folcléricos, incluyendo
el espafiol. La estrofaque entre todas éstas va a centrar nuestrointerés es unaque
resulta conocida a través de otras variantes sefardies, como las publicadas por
Leén Algazi (1958: n.2 56) o por Isaac Levy (1971: n.2 137). La que ahora
reproduzco es una de las versiones inéditas que pertenecen al Proyecto Folklor
de la Radiodifusién lsraeli: '

Cuando parto para la guerra,
dos besos al aire echi.

Una para mi madre,

una para ti (2).

La documentacién de versiones de esta cancién dentro de la tradicion
sefardide Oriente no puede dejar de sorprender, si se tiene en cuenta que se trata
de una cancién de creacién y tradicionalizacién reciente y cuya autoria y algunas
circunstancias de su génesis nos son conocidas. Parece, efectivamente, que su
autor fue el celebrado poeta, ensayista y novelista sevillano don Luis Montoto y
Rautenstrauch, uno de aquellos espiritus entusiastas de lainvestigacién folclérica
que se agruparon, en la Sevilla de las ultimas décadas del siglo XIX, en torno a
la figura de don Antonio Machado y Alvarez, «Demdfilo». La atraccion por el canto
popular andaluz prendié en Montoto desde los quince afios, edad en la que
comenzaria a escribir, entre muchos poemas de resonancias cultas y artificiosas,
otros en estilo popular que fueron muy apreciados en su época, hasta el puntode
que, segun Salvador Rodriguez Becerra, «no pocas de sus coplas, inspiradas en
el pueblo, llegaron a ser patrimonio popular» (Montoto, 1981: XVI; Gutiérrez
Carbajo, 1990: | pp. 260-270).

Una de las canciones que se ganaron el inmediato favor del publico,
aunque no figure dentro de sus obras publicadas, fue la letra que ahora nos
ocupa, de la que existe el testimonio explicito confiado a Manuel Barrios (Barrios,
1982: pp. 45-46) por Santiago Montoto de Sedas, hijo del autor sevillano, de que
fue concebida por su padre para adaptarse al cante por soleares lentas de Triana.
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Dos besos traigo en el alma
que no se apartan de mi:

el primero de mi madre

y el dltimo que te di.

Asi era como, en época que no debia ser muy posterior a la de su
composicién, pero olvidado ya el autor y las raices, se recogia la cancion en una
deaquellas difundidisimas colectaneas de Las mejores coplas esparnolas(Garcia
Calderén s.f.) que tanto han circulado por nuestra geografia hasta tiempos
todavia recientes. Y asi es como todavia se recuerda en el pueblo de Carmona de
Cabuérniga (Cantabria) donde pude yo grabar una versién en 1989:

Dos besos di en esta vida
que no se apartan de mi:

el dltimo de mi madre

y el primero que te di. (3).

La comprobacién del mantenimiento hasta hoy de la vida tradicional de
nuestra cancién hace buenas las palabras de Manuel Machado de que «las
coplas no son tales coplas verdaderas hasta que se pierde el nombre del autor
y, gotas de llanto o de rocio, van a parar al mar de la poesia popular».

Através de ese amplio mar seria como llegé nuestra cancion ala Argentina,
para ser recogida y publicada (Furt, 1923: n.2 702), como si de cualquier otra
cancién del pueblo se tratase, en 1923:

Dos besos hay en mi vida
que no se apartan de mi,
el ultimo de mi madre

y el primero que te di.

También a México arribé nuestra cancion (Magis, 1969: n.2201-202), para
convertirse en una copla de sanduga o del popular baile de /a llorona:

Dos besos llevo en mis labios
desde el dia en que te vi

el primero es para mi madre
y el dltimo para ti (4).

Tras conocer los pasos dados por la cancion de Montoto en las tradiciones
espaniola y americana, contamos con mejor base para analizar su presencia en
el Oriente sefardi, adonde sin duda debid arribar como parte del caudal de
influencias de lamoderna poesia popular hispana que pasaron aaquella tradicion
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en los siglos XIX y XX (5). Obviamente, el traslado al &mbito oriental no pudo
hacerse sinobrar simultaneamente los cambios de sefardizaciéninseparables de
cualquier adaptacion de una cancién foranea almedio lingtiistico, poético y social
sefardi. En lo que respecta a nuestra estrofa, tales cambios no llegaron a alterar
ni el esquema estréfico, ni la rima, ni la imagen fundamental del poema, como
muestra el cotejo de una versién sefardi con una mejicana:

Indome para la guerra, Dos besos llevo en mis labios
dos besos al aire echi, desde el dia en que te vi:

el uno es para mi madre, el primero es para mi madre,
el otro es para ti. y el dltimo para ti.

Se advierte en seguida que el cambio mas sustancial que aporta la variante
sefardi con respecto a ésta o a cualquier otra de las versiones hispanicas en su
localizacion es un escenario de partida para la guerra, que tiene continuidad en
la estrofa que la sigue en la versién salonicense de Attias:

Indome para la guerra

a la guerra del sultan,
hice una grande bravura
me metieron por pacha.

Resulta aleccionador acerca de los medios y posibilidades de la variacién
oral en lalirica sefardi hacer el anélisis de la doble vertiente, significativa y formal,
en que se ha desarrollado este cambio. La primera tiene una explicacién de tipo
social y cultural, pues ha tendido a concretar lo que en la estrofa espafola era la
escena de una separacién puramente abstracta y general en una escena de
despedida que se puede situar en un marco social y temporal intimamente ligado
a la vida de las comunidades sefardies de Oriente: aquel que vio, a partir de la
llamada Revolucién de los Jévenes Turcos de 1908, la posibilidad de acceso al
Ejército turco de los jovenes judios del Imperio Otomano.

La justificacién formal de este cambio conecta también con procesos
absolutamente caracteristicos de la poética del cancionero oriental, como puede
ser el de la ampliacion paralelistica que ha trasladado algunas de las férmulas
identificativas de la primera estrofa a una segunda de creacion, temética y estilo
ya por derecho propio sefardies.

Obtenemos asi un hermoso ejemplo de cohabitacién poética y cultural
entre dos tradiciones y dos mundos apartados que hasta a un personaje tan
versado y tan confiado en los recursos de la poesia tradicional como don Luis
Montoto le hubiera resultado dificil imaginar. ;Cuél hubiera sido la reaccién del
admirable poligrafo sevillano al saber que un acontecimiento de la politica interior
turca acabaria por fundirse con el destino de su breve y sentimental sole4?
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La documentacion de tales cambios da, por otra parte, la razén a Julio
Cejador cuando afirma que «el vulgo arregla, retoca, modifica los cantares
compuestos por poetas cultos, haciéndolos totalmente suyos» (Cejador, 1973: 11l
p. 11). Ninguna afirmacién puede resultar mas justificada a la vista de la extensa
némina que este mismo critico ofrece de poetas mas 0 menos contemporaneos
de Montoto -Ruiz Aguilera, Salvador Rueda, Palau, Palacio, Zorrilla, etc.- alos que
les cupo la «gloria» de ceder al pueblo el disfrute y la libre recreacion de sus
poemas. Destino que, por cierto, no fue privilegio exclusivo de los autores
decimonénicos, sino que cuenta con paralelismos tan viejos e ilustres como los
de Juandel Encina, Gil Polo, Quevedo, Lope de Vegay tantos otros que serialargo
citar (6).

La ampliacién al dominio sefardi de procesos de este tipo viene acompa-
flada de algunos elementos alos que aun conviene referirse brevemente. Hay que
sefialar, en primer término, que algunas de las estrofas que acompanan a nuestra
cancion dentro de sus Sarkis sefardies adoptivos son también de procedencia
espafiola y de importaciéon seguramente moderna al folclore sefardi. Tal ocurre
conlas dos primeras que documenta Attias, de las que bastaréa decir que han sido
publicadas en numerosos cancioneros espanoles e hispanoamericanos, y que yo
mismo las he escuchado cantar y las he grabado en pueblos de diversas regiones
denuestro pals. Este detalle refuerza poderosamente los vinculos de Los dos besos
con Espaiia, por cuanto resulta habitual que las canciones espaniolas que se han
incorporado en época reciente al folclore sefardi oriental se presenten agrupadas
dentro de los sarkis que les dan cobijo, como si la comunidad de origenes obrase
este particular efecto de atraccion entre ellas. En segundo lugar, conviene sefalar
que al menos la estrofa cuya variante sefardi dice

Yo me namori de noche,
el lunar me engano,

Si otra vez yo me namoro
de dia, en el claro sol

gs una cancion que, ademas de estar muy difundida en las tradiciones espariola
e hispanoamericana, goza de fuerte arraigo dentro del cancionero flamenco
andaluz. Aunque ésta sea ya materia de otro trabajo, la asociacion a este tipo de
canciones parece que acortala distancia que media entre la estrofa sefardide Los
dos besos y el cante de Andalucia.
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José Manuel Pedrosa

La voz mazal que aparece en la estrofa n2 6 es préstamo del hebreo «suerte
fortuna». Deseo agradecer la posibilidad de consulta de éste y de otros materiales
delaBibliotecade Estudios Sefardies del CSIC de Madrid utilizados en este articulo
alacobM.Hassan, aquien ademas debo muchas de las sugerencias y correcciones
que lo han mejorado. Con Elena Romero, Paloma Diaz Mas, Susana Weich-Shahak,
Shmuel Rafael y Moshé Shaul estoy en deuda también por su atenta lectura y
correspondientes indicaciones.

Version grabada al sefior Abraham Altarats, nacido en Yugoslavia en 1930 y
emigrado a Israel en 1948 (PF 140/4). Dentro del Proyecto Folklor se conservan
ademas las versiones PF 140/5 y PF 176/9, cuya consulta y utilizacién agradezco
a su director, Moshé Shaul.

Version recitada por la sefiora Milagros, de 77 afios, y grabada el 24-3-1989 (PCL
606/6 en mi catalogo).

Magis, da esta estrofacomo «Copla de una Sandungainterpretada en un programa
de television» en México en septiembre de 1967. Con el n.2 200 ofrece otra version
parecida que procede de «ocho cintas grabadas en reuniones de folkloristas
oriundos de varias regiones de México. Las cintas, grabadas alrededor de 1964,
fueron borradas después de su transcripcién». En ps. 646 y 647 ofrece una
secuencia del baile de «La llorona» en que se engarza nuestra cancién. Tal versién
fue transcrita de un disco de la firma Musart.

Talesinfluencias han sido estudiadas en mi tesina inédita La contribucién hispénica
moderna al cancionero sefardi de Oriente (Madrid, 1991), de la que ha sido
desglosado este articulo.

Son efectivamente incontables los poetas cultos, y en bastantes casos célebres,
cuya poesia pasé al repertorio popular, sufriendo los procesos simultaneos de
tradicionalizacién y de adopcién de variantes. Existen, a propésito de ellos,
fundamentales estudios de Carrizo, Catalan y Martinez Torner.
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DANZA DE ESPADAS DE PUEBLA DE GUZMAN

Angel ACUNA DELGADO
Francisco Javier SANTAMARIA DIAZA
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Presentacién

En este estudio hemos de destacar la participacién de M2 Angeles Subirats
Bayego por su colaboracién en el analisis musicolégico, asi como citar a
Fernando Gémez Mancha por su aportacién al mismo de los dibujos y graficos.
Resaltar a su vez, a un grupo de personas muy significativas de Puebla de
Guzman que, como informantes apoyaron nuestra labor, y que son: José Suérez,

- José Gonzdlez, José Rey, Santiago Delgado, Manuel M. Diaz y Francisco Pérez.

zepe deiS b

La danza de espadas es una modalidad que se repite en varios pueblos de
Esparia, sobre todo de la zona norte, a la vez que por algunos paises europeos.
En Andalucia se conoce la practica de este tipo de danza en Obejo, dentro de la
pravincia de Cérdoba, y en los pueblos onubenses de San Bartolomé de la Torre,
Puebla de Guzman y El Cerro de Andévalo.

El presente trabajo sobre la danza de espadas de Puebla de Guzman,
constituye una parte de la investigacion denominada «Danzas de espadas en
Andalucia», la cual se fundamenta en el trabajo de campo realizado en el periodo
(1988-1990), por los pueblos anteriormente citados (*).

(*) Este estudio ha sido patrocinado por la Direccién General de Bienes Culturales de la
Consejeria de Cultura de la Junta de Andalucia dentro de la campafia Etnologia 1989. Los
autores de este trabajo pertenecen al grupo investigador «Cultura Fisica Popular Andalu-
zan del |.N.E.F. de la Universidad de Granada y agradecen a la Corporacién Municipal y
Hermandad de |la Santisima Virgen de la Pefia de la Puebla de Guzman y al Museo de Arte
y Costumbres Populares de Sevilla las facilidades dadas.
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El objetivo esencial de dicha investigacion ha sido doble: por un lado se ha
pretendido dar explicacién a la funcionalidad que cada una de las danzas posee
en los pueblos comprendidos; y por otro, se haintentado analizar la Iégica interna
de las distintas danzas, teniendo en cuentalos distintos planos que la estructuran:
coreografia, movimientos cinésicos, expresiones verbales y no verbales, andlisis
melddico-musical, vestimenta, ornamentacién y entorno y contexto donde se
desarrollan.

Para conseguir estos propésitos se han tratado las danzas de espadas
desde una perspectiva hermeneltica, apoyandonos en la antropologia simbélica
y en la etnociencia; teniendo en consideracion distintos enfoques metodoldgicos,
como son: el emic y el etic, el sincrénico y el diacrénico, el macro y el
microdimensional, todo ello como no, ubicado dentro del pertinente contexto
espacial, temporal y cultural.

El discurso del presente texto incluye en primer lugar algunos aspectos
relevantes sobre el pueblo; un andlisis motriz y musical en relacién con la danza,
a continuacion; la descripcién del contexto festivo posteriormente: para terminar
proponiendo algunas reflexiones en torno a la historia, significado y funcionalidad
actual de la danza de espadas de Puebla de Guzman.

Es un reto para cualquier investigador, poder desvelar determinadas
practicas tradicionales realizadas con una actitud totalmente ritualista, sin que los
mismos implicados en ellas sepan a veces qué es lo que se quiere expresar, al
haberse perdido la memoria histérica sobre los motivos a los que obedecen las
mismas. Este es el caso generalizado que acontece en los cuatro pueblos citados
y susrespectivas danzas de espadas, realizadas actualmente en torno al culto de
determinadas imagenes sagradas.

N i e

Puebla de Guzman esté asentado como localidad en la parte mas occiden-
tal del Andévalo onubense, comarca a medio camino entre la Sierra y la Costa,
distante unos 74 km. de Huelva capital.

Aparece por primera vez la denominacién de Puebla de Guzman en un
documento fechado el 3 de febrero de 1481, por pertenecer este pueblo a D.
Enrique de Guzmén, Duque de Medina Sidonia (1). Pertenecié al Condado de
Niebla, hasta que consigue, el dia 2 de Julio de 1796, del rey Carlos IV el privilegio
de villazgo, eximiéndole de la jurisdiccion de Niebla (Ibidem).

En el siglo XIX Puebla de Guzman se vé de nuevo invadida, esta vez porlos
franceses, que no la ocupan de forma continuada.

La mayoria de las festividades locales de este pueblo se relacionan con
motivos sagrados, destacando sobremanera la devocién de los pueblefios porla
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Virgen de la Pefa, patrona del lugar. Segun cuenta la leyenda, esta Virgen
encontrada en 1470 por un pastor, quiso que se le venerara para el amparo de
aquella tierra en el Castillo del Aguila, enclavado en el cerro del mismo nombre,
donde hoy dia cuenta con un Santuario situado a unos 5 km. del ndcleo de la
poblacion, y donde desde entonces se celebran los cultos que originaron la
Romeria que lleva su nombre (Figura 1).

En los actos y cultos que concurren en la Romeria de la Virgen de la Pefia,
interviene una tradicional danza de espadas que a continuacién describimos y
analizamos.

Figura 1

Andlisis etnomotriz
Componentes

Todos ellos varones en nimero impar, desde un minimo de 7 hasta incluso
13, siendo 11 el numero habitual. Dentro de la fila, su disposicién basica, existen
dos puestos especificos bien diferenciados: el que va en cabeza, al que se
denomina «Capitan», es el guia de la danza, y el ultimo adquiere los apelativos
de «Cola», «Rabo» 0 «Rabebn», indistintamente (Figura 2). La colocacién se
realiza en funcién del puesto normalmente ocupado, ubicandose los que se
consideran mas experimentados en los puestos de «cabeza», segundoy «cola»,
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Figura 2

mientras los mas novatos se suelen disponer por el centro. La altura como criterio
estético, suele mantenerse en orden decreciente de mayor a menor.

Vestimenta actual:

Panuelo de seda liado a la cabezay a la altura de la frente. Cumple funcién
de sudario segun nos comentaron.

Banda de seda, con el signo mariano en el centro bordado en amarillo, y
colocada oblicuamente de izquierda (hombro) a derecha (cadera), termi-
nando con borla amarilla. Observacién: El pafuelo y la banda son de color
rojo para el Capitan y Rabedn, y azul para el resto de los danzadores.

Camisade hiloen color beige crudo con botones normales del mismo color.
Faja de hilo en color rojo.

Pantaldn enterciopelo negro cubriendo hastalamitad de la pierna, con tres
botones plateados a los laterales.

Medias blancas de algodén.

Zapatillas negras al estilo de los toreros (antes se usaban alpargatas)
(Gréafico 1).
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Gréfico 1
Vestimenta de un danzador

Fuente: Museo de Arte y Costurmbres
Populares de Sevilla. Salla |l, Vitrina 3
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Sobre la espada existen dos medi-
das, siendo elmodelomas cortoelque
utiliza exclusivamente el Rabedn. Su
estilo como se aprecia, es moderno en
cuanto a la empunadura se refiere,
con hoja recta de doble filo.

Coreografia
Disposicion inicial

En fila, brazo izquierdo caido late-
ralmente con el dorso de la mano ha-
ciafuera, empufiando la espada como
si esta estuviera enfundada, mientras
se sostiene la espada del companero
precedente por la punta con la mano
derecha adelantada, como si de asir
un palosetrataracon los dedos pulgar
e indice principalmente (Figura 3).

El Capitan lleva su brazo derecho
libre, mientras el Rabedn, sostiene su
espada levantada con la punta hacia
arriba con la mano derecha, y con la
izquierda la espada del compariero
anterior (Figura 4).

Algunos danzadores, paraefecutar
mejor los giros con las manos, llevan la
empunadura cogida con la palma ha-
cia fuera.

Desplazamiento

Se realiza siempre sobre un dnico
paso, conjugando: ambas direccio-
nes; avanzando y retrocediendo; en el
mismo sitio sin desplazamiento, con
un acentomas lateral; y en circulo, con
un sentido de hacia dentro y hacia
fuera.
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Figura 3

BT

Figura 4
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Su ritmo motriz, se ajusta a la estructura musical de tres tiempos que la
acompana.

El paso consiste en, un salto lateral y oblicuo -si van desplazandose- sobre
una pierna; un apoyo con la contraria casi a la misma altura de la primera; y un
pequefio paso en la direccién convenida por parte de la pierna que efectud el
salto. Estamisma estructura se repite constantemente, alternando piernas y lados
correspondientes (Grafico 2).
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El apoyo fundamental se establece sobre la punta de los pies que a modo
de muelle realiza inflexiones, amortiguando la caida de los talones y, evitando asi
el «zapatazo» o «pisotén».

Figuras o mundanza
La danza se configura sobre tres figuras fundamentales, que son:

Fila o cadena

Configuracion bésica ya explicada sobre la que se inicia la danza. Puede
desplazarse hacia delante o hacia atras sin cambiar de frente, y describir circulos.
Columna

Configuracion de dos filas de danzadores intercalados, unidos por las
espadas, y donde el Capitan puede estar ubicado a la derecha o a la izquierda
indistintamente. *

La columna puede llevar las espadas en alto formando «el arco», 0 a la
altura de la cintura, en cuyo caso el agarre de las espadas, por delante o por
detras del cuerpo, estara supeditado a la colocacién del Capitan en unau otrafila.

Lacolumna puede avanzary retroceder con, o sin cambiar de frente (Figura
5).
«El corro» (circulo)

Disposicién resultante de coger el Capitan la espada del Rabedn, con la
mano derecha, cerrando la formacién de fila (Figura 6).
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«El corro» puede evolucio-
nar girando, o permanecer en el
sitio marcando el paso hacia
dentro y hacia fuera, lo que pro-
vocaque se junten o separen los
danzadores, disminuyendo o
aumentando el tamario del cir-
culo.

Variaciones, cambios
y giros

Las variaciones, cambios y
giros permiten configurar las
distintas formaciones con flui-
dez, bien sea avanzando o re-
trocediendo, sin que el paso se
detenga, nilas espadas se suel-

ten.
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Figura 5

Principios generales

Partiendo de lafila, el Capitan puede elegir el lado que quiera para cambiar
el sentido de la marcha; sea cual fuere este Ultimo, cada danzador alterna
las posiciones cuando le corresponde, bien a la derechao a la izquierda,
teniendo como norma el dirigirse siempre hacia el lado contrario del
comparnero que le precede.

Los danzadores realizan giros hacia el interior o exterior, que permiten
cambiar el sentido de la marcha, o la figura coreogréfica.

Para poder realizar el giro es necesario, como accién previa, levantar
alternativamente los brazos que sostienen las espadas para favorecer,
tanto el giro que en ese momento se efectda como el del compafiero que
nos sigue.

Sélo para cambiar de columna a fila los giros se efectian hacia el interior,
para a continuacion, alternandose uno y otro de cada lado, pasar por
debajo del arco de espadas.
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Figura 6

Aveces seobserva, que seobligaalas mufiecas arealizar giros por encima
de la cabeza, para colocar correctamente la espada.

En «el arco», la espada siempre se coloca por encima de la cabeza bien
alta, manteniendo los brazos estirados.

Variaciones en fila

L]

«E| sisa»

Consiste enlevantary mantenerlas espadas enalto, cuando los danzadores
estan en fila, mientras el Capitan inicia un zig-zag entre sus comparneros,
al mismo tiempo que los arrastra tras de si. Supone cambiar la danza de
sentido de marcha (Figura 7).

En fila se puede: realizar circulos; avanzar y retroceder manteniendo el
mismo frente; marchar hacia delante y hacia atras cambiando de frente,
siempre y cuando se utilice la columna como figura intermedia.

Variaciones en columna

«El arco de espadas»
Puede revestir dos sentidos:

Arco protocolario. Referido al acto donde la danza formando en columna
y con las espadas levantadas, rinde homenaje a las autoridades ante la
puerta de ciertos edificios, cuando acceden o salen de los mismo.
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Arco coreogréfico. Utilizado para que la columna avance o retroceda
indistintamente cambiando su sentido de marcha, estando atentos los
danzadores a la opcion derecha o izquierda que elija el Capitan, pues ello
altera la posicién de los mismos (Figura 8).

«El arco» puede enlazarse continuamente y por ello, los danzadores ante
otro que se forme, bajan un poco las espadas y pasan por debajo, aunque
luego tengan que volver a subirlals de nuevo para poder girar.

* De columna puede pasarse directamente a fila, sin pasar por «el arco»,
realizando lo siguiente: El Capitéan baja su espada, lo que los demas imitan,
y avanza para que sus comparieros se vayan intercalando, configurandose
de nuevo la fila.

Variaciones del «corro»

El Capitan puede girar sobre la espada del Rabedn y con éste, retroceder
formando «el arco de espadas»; componiéndose otra vez «el corro», cuando
Capitan y Rabedn por este orden pasan a su vez bajo el mismo.

Esta variacién puede provocarse las veces que se quiera, hasta que el
Capitan suelte la espada del Rabedn, y se conforme otra vez la fila

Gestos y expresiones

El Capitan realiza constantemente con el brazo derecho levantado, un
movimiento de flexo-extensién, al mismo tiempo que abre y cierra la mano, para
llevar el ritmo del tambor y al mismo tiempo, que sirva de sefal a sus comparneros.

También, si tiene que dar alguna orden o consigna, lo hace verbalmente,
aunque normalmente no es preciso, debido a la atencién continua que prestan los
demas danzadores.

El Rabebn danza con mas libertad de movimientos, pero sin perder el ritmo,
y agita su espada a los lados llevando el paso. Cuando sale del «arco de
espadas» realiza «el arrastre», que consiste en deslizar la punta de su espada por
el suelo, levantandola a continuacién describiendo un arco, lo que da mas
vistosidad al baile.

Transmision y adquisicion
Antiguamente, la danza de espadas de Puebla de Guzman era tradicion de

unas cuantas familias: los «Caena», «Abujero», «Burrichi»..., que se la transmitian
de unos a otros.



Danza de espadas de Puebla de Guzman

167

/

Figura 7




168 Angel Acuna Delgado y Fco. Javier Santamaria Diaza

Con la emigracion estuvo a punto de desaparecer, pero desde 1968, con
el entusiasmo del maestro de escuela José Rey Cano y la ayuda de Lorenzo ;?,
de la familia de los «Abujero» y antiguo capitén de la danza, se consiguié
recuperar formandose, a nivel escolar, varios grupos de danzadores que dieron
continuidad a la danza.

Desde 1982, el Claustro de Profesores del Colegio de E.G.B. «Sebastidn
Garcia» de Puebla de Guzman, acordé incorporar la ensefianza de la danza de
espadas a las actividades extraescolares que se desarrollan en el centro, siendo
su principal promotor y responsable el mencionado maestro, gran entusiasta y
alentador de la misma.

Hoy en dia puede corroborarse, que la transmisién y pervivencia de la
danza estan aseguradas, con la existencia de cuatro grupos de danzadores,
distribuidos por edades en: alevines, infantiles, juveniles y adultos.

Andlisis ethomusicolégico

El acomparnamiento musical de la danza de espadas de Puebla de
Guzmén, es efectuado por José Gonzéalez Pérez «el Pollo de Cartaya» (localidad
donde reside), que a sus 63 afios
de edad, es el tamborilero oficial de
los actos programados en honor a
la Virgen de la Pefia.

Hijo de José Gonzélez Cano
«el Pollo~ (alias transmitido al hijo),
tamborilero muy apreciado en su
tiempo por estos lugares; fue en-
sefiado por su progenitor desde
pequeno, a tocar el tambor y la
flauta o gaita al unisono, siendo en
la actualidad el unico musico que
domina los toques y melodias de
Puebla de Guzman, sin poseer co-
nocimientos musicales, todo abase
de oido y practica (Figura 9).

En su opinién, no ha habido
variaciones en la melodia de la
danza, niintroduce modificaciones
en el toque de la misma, reprodu-
ciéndola como él la captéd de sus
Figura 9 mayores.
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A su juicio la musica procede de los pastores pues recuerda la utilizacion
de la flauta por parte de los mismos, afadiendo que para los danzadores es
fundamental el ritmo del tambor para llevar el paso.

Elmismo, aligual que hacia su padre, se fabricalos instrumentos como éste
le ensend arealizarlo. Técnicas que, al igual que las utilizadas por los musicos de
la danza de espadas de El Cerro de Andévalo, expondremos en la ultima parte
del anélisis de las danzas de espadas andaluzas (Gréfico 3).

La melodia anteriormente expuesta, corresponde a la musica que acom-
pafia a la danza de espadas de Puebla de Guzman, en la Romerfa de la Virgen
de la Pefia.

La melodia de esta danza se ha transcrito en compés ternario compuesto
(9/8), atendiendo a los apoyos y a los pasos de la danza (Grafico 4).

La musica es esencialmente instrumental, interpretada por una flauta o
gaita sobre el ritmo de un tambor rociero, y por la circunstancia en si donde se
interpreta, se puede clasificar como musica ritual o de ceremonia.

La melodia viene apoyada siempre por un mismo ritmo percutido por el
tambor sobre figuras de negra y corchea, y en compas ternario con comienzo
anacrusico.

La melodia es muy melismatica, se hace dificil distinguir entre las notas
reales y las que son propiamente adorno. Al transcribir la melodia se indican con
«TRIM» las que son trinadas, en cambio los grupetos se escriben enteros.

Laorganizaciéon melddica de esta danza, viene expresada por laestructura
llamada «Gama espaniola» (derivacién del modo de mi y del magam hijaz arabe)
(Gréfico 5).

El ambito que presenta lamelodia es amplio, con numerosos apoyos sobre
los 12y 112 grados, repitiéndose el proceso cadencial sobre las notas, La, Sol, Fa,
Mi, durante toda la ejecucién, sin que este proceso finalice hasta que acabe la
danza (Grafico 6)

Sin embargo, y a pesar de lo rica que pueda resultar la melodia, es
importante tanto para los danzadores como para el musico, el ritmo que lleva el
tambor; los danzadores lo necesitan como base de su danza y al musico se le
hace imprescindible para sonar las notas de apoyo en el momento adecuado.

La danza de espadas y la fiesta

La Romeria de la Virgen de la Pefia es la principal fiesta religiosa de Puebla
de Guzman, no estando circunscrita sélo a la fecha clave del dltimo domingo de
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Danzas de espadas
1. Melodia de la flauta rociera
2. Estructura ritmica del tambor rociero
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Abril, sino que ademas, consta de una serie de actos protocolarios que adornan
los dias anteriores y posteridores de la misma, y donde la danza de espadas
interviene como uno mas de los apartados contemplados en la programacion de
estos festejos tradicionales.

La danza de espadas hace su aparicion una semana antes de la Romeria
en el Pregon de fiestas, acompanando a la Hermandad desde su sede, dentro del
pueblo, hasta la Iglesia parroquial.

Los preparativos inmediatos para las fiestas principales, puede decirse
que comienzan en el llamado «Viernes de los Callos» que precede ese diaen la
matanza de reses, y en la preparacién de sus menudos y carne para la gran
comida que los Mayordomos darén a los asistentes en los tres dias que dura la
Romeria, o sea, domingo, lunes y martes.

En ese dia se recoge el Simpecado de la Virgen y se pasea por las calles
del pueblo, sorteandose ademas a eso de las 23,00 h., un caballo en el Casino
del pueblo, siendo para la Hermandad el dinero recaudado.

Vuelve areaparecer la danza el sdbado visperas de Romeria, cuando a eso
de las 15,00 h se conforma desde la sede de la Hermandad, un séquito
compuesto por la danza que va en cabeza, el tamborilero que la acompana
musicalmente, y la Junta Directiva de la Hermandad, para dirigirse por el pueblo
acadaunade las casas de los Mayordomos, a los que recogen acomparnandolos
hasta las afueras del pueblo, donde la comitiva emprende marcha hacia el
Santuario por un camino de herradura.

La danza por el pueblo evoluciona principalmente en fila y en columna,
hasta llegar a la entrada de la casa de un Mayordomo, donde el Capitan giray
retrocede de forma que los danzadores forman el «arco de espadas» embocados
hacia la puerta, pasando a continuacién bajo el mismo, el Hermano Mayor, el
parroco, y algun directivo mas de la Hermandad, para luego salir éstos acompa-
nados del Mayordomo y su cortejo, ataviados hombres y mujeres con los
tradicionales trajes de Gabacho y Gabacha respectivamente (Gréafico 7)

Yaen el Santuario de la Virgen de la Pefna, la danza se forma y sale a recibir
a los romeros que vienen del pueblo, acompanando a Hermandad y Mayordo-
mos, hasta las casas y locales habilitados para estos menesteres alrededor del
Santuario, donde se tomara un tiempo para reposo y cambio de atuendos.

Luego mas tarde desde la Casa de Fondos, la comitiva compuesta por
Hermandad, Mayordomosy danza, se dirigen al Santuario formando los danzadores
ala entrada del mismo el «arco de espadas», para que los susodichos celebran-
tes pasen al interior del templo donde se dira una misa.

Al finalizar la misa, la danza baila en el interior de la iglesia, sale, conforma
el «arco de espadas» y acompana a la Hermandad y Mayordomos hasta la Casa
de Fondos, donde se procedera a la invitacion de los asistentes.
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Gréfico 7
Traje de Gabacho y Gabacha
Fuente: Museo de Arte y Costumbres Populares de Sevilla. Sala Il. Vitrina 6
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Esta ritual comida llamada antiguamente «Comida de Pobres» (2), la
ofrecen los mismos Mayordomos, quienes van sirviendo a los romeros recipientes
de carne ensalsajunto con pan. En este acto no se escatima en absoluto el dinero,
ya que para los Mayordomos es importante quedar bien con el pueblo y con la
Virgen. En la Romerfa de 1990 se sacrificaron cinco reses, que dieron un total
aproximado de 800 kg., a lo que se unirfan algunos corderos. Légicamente no
toda la carne se consume en estos dias, destinandose lo sobrante a obras de
caridad.

No faltan en la fiesta el baile y cante de la tierra, con infinidad de letrillas
alusivas ala Virgen de la Pefia, fandangos, asi como también sevillanas: cuidando
la Hermandad de que no se deteriore la tradicién, con musica que no sea propia
de los actos romeros. De este modo no se deja subir al Cerroy Santuario del Aguila
bandas de musica; el tambor rociero y la flauta o gaita son los principales
instrumentos que alegran la Romeria, junto con algunos panderos, platillos y
alguna que otra guitarra.

Al dia siguiente Domingo, dia principal de la Romeria, sobre las 10,00 h.,
la danza y la Junta Directiva de la Hermandad, desde su casa junto al Santuario,
salen arecoger a la Hermandad filial de Madrid (3) que espera en las proximida-
des del templo, para acompanarla a la iglesia y oficiar en su honor una misa.

Este dia, y desde muy temprano, comienza la alfuencia de devotos venidos
de los pueblos de alrededor como Ayamonte, Cartaya, Isla Cristina, San Bartolo-
mé de la Torre y Huelva capital. trasladdndose hasta el Santuario de muy diversas
formas, cumpliendo muchos de ellos penitencia (Figura 10).

Sobre el mediodia, la danza, Junta Directiva de laHermandad y el Parroco,
recogen de sus casas a los Mayordomos bajo el «arco de espadas» formado por
los danzadores, para dirigirse a laiglesia y oir misa. Terminada ésta, y preparado
de antemano el Paso de la Virgen, se organiza la Procesién, disponiéndose en
primer lugar ladanzay su musico, y a continuacién por este orden, el Simpecado,
la Junta Directiva de laHermandad, las autoridades civiles y militares que acuden
al acto, el Paso de la Virgen, el cortejo de Mayordomos y por ultimo los fieles y
devotos (Figura 11).

El recorrido de la Procesion se inicia dando una vuelta al Santuario, para
seguidamente encaminarse hacia un lugar denominado «la pisa del potro» (4),
desde donde se divisa Puebla de Guzman, y en donde se encara la imagen de
la Virgen hacia el mismo para que bendiga sus casas, retornando después al
Santuario en medio del clamor y fervor popular.

Durante este tiempo, la danza interviene profusamente con todas sus
formaciones y mudanzas, provocando la admiracién y el aplauso de todos los alli
congregados (Figura 12).
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Figura 10

Figura 12



176

Figura 11
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Al siguiente dia que es lu-
nes, vuelve a repetirse porla
manana la misa en el Santua-
rio, y al igual que en jornadas
anteriores, la Junta Directiva
de la Hermandad sale de su
localarecoger alos Mayordo-
mos con la danza por delante,
con particularidad en este dia
de intervenir sélo los grupos
de danzadores més jovenes
de edades alevines, infantiles
y juveniles.

Sobre las 17,00 h. de ese
mismo dia se organiza una
vistosa comitiva, para acom-
panar en su retorno al pueblo
a los Mayordomos, que hasta
este dia han permanecido en
las casas proximas al Santua-
rio.

El martes sobre las 15.00
h., y al igual que ocurriera el
sabado precedente, se orga-
niza desde el pueblo nueva-
mente la segunda subida al
Santuario, denominada «Su-
bida de Pendones», con simi-
lares actos protocolarios enlo
que a la danza se refiere.

Una vez concluida en el Santuario la misa y el tradicional «Sermén de
Suplica», donde se produce el ofrecimiento voluntario de las personas que
tomaran el relevo a los actuales Mayordomos, la danza baila en el interior del
templo, para a continuacién brindar en la puerta del mismo, el tltimo «arco de
espadas» de la Romerfa, en homenaje ala Hermandad y a los Mayordomos tanto
entrantes como salientes, finalizando asi su intervencién en las fiestas.

Ensintesis, la danza siempre esta presente en los momentos solemnes que
se producen tanto en el exterior como-en el interior del Santuario, estando
supeditada en este Ultimo caso, a que la gente deje espacio suficiente, sino no

puede intervenir.
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Historia, significado y funcién actual de la danza

La danza de espadas de Puebla de Guzmén ejecutada en honor de la
Virgen de la Pefia, constituye un rito del que se encuentran pocas referencias
documentales, y con un nivel de verosimilitud equiparable a lo que la suposicion,
creencia u opinién determinan. No obstante estimamos conveniente exponerlas,
ala espera de estudios y anélisis que aporten datos mas esclarecedores sobre
su pasado, mientras podemos dedicarnos con mas detenimiento a su actual
funcién y significado.

En 1952 Manuel Bernabé, comparaba esta danza con la ezpatadantza
vizcaina al apreciar caracteristicas similares entre ambas en cuanto a laformay
vestimenta, llegando a opinar de que la danza de espadas de Pueblade Guzman,
erauna modificacién de la danza vasca, que mas tarde se modificaria en «Danza
de moros y cristianos después de la toma de Granada por los Reyes Catolicos».

En algunos textos como la Guia de Fiestas Populares de Andalucia, a esta
danza se la conoce como «los Lanzaores de Puebla de Guzman» (Rodriguez,
1982:458). Este mismo apelativo de «lanzaores», que esta en boca de la misma
gente de Puebla, di6 lugar a que se indagara la posible relacién que pudiera
existir entre la misma, y la danza guipuzcuana de «Las danzas» practicada en
Tolosa, donde son esgrimidas en su ejecucion lanzas verdaderas, pero por la
descripcién de J.M. Gomez (1968:324) al final nos inclinamos mas, por ver en este
calificativo una tergiversacion del lenguaje a nivel popular - danzador = danzaor
= lanzaor -, que un dato aclaratorio sobre la naturaleza o significado de la misma.

Las respuestas de los informantes entrevistados desembocan en opinio-
nes tales como que la danza seria de procedencia castellano-leonesa; de
naturaleza guerrera para unos y religiosa para otros; de la posible influencia
aragonesa de su vestimenta...

A través de los Estatutos de la Hermandad que datan de 1978, se hace
mencion indirecta de la danza, al determinar en el articulo 65 de los mismos las
obligaciones de los Mayordomos, y donde se apunta que: «...corre porcuentade
los Mayordomos costear la Danza y el Tamboril durante los dias de la fiesta, del
Sabado al Martes, ambos inclusives» (5).

De esto, mas otras informaciones recogidas a los miembros de la Junta
Directiva de la Hermandad, puede constatarse: la existencia de la danza con
anterioridad a la creacién de la actual Hermandad; que en el pasado tuvierauna
entidad en si, como manifestacién tradicional; y que se interpretaba los dias de
las fiestas en honor de la Virgen de la Pefia bajo unos «costes» (Figura 13).

El hecho de que antes la danza perteneciera, por decirlo de algun modo,
aunas pocas familias como ya explicamos al hablar de la Transmisién, induce a
especular con la posibilidad de que Danza y Romeria tuvieran identidades



178 Angel Acuna Delgado y Fco. Javier Santamarfa Diaza

Figura 13

distintas, al margen de los verdaderos motivos que llevara a los danzadores, a
participar en las fiestas en honor de la Virgen de la Pena.

Lo que si parece ser, en boca de méas de un informante, es que esos
«costes», han ocasionado divergencias y momentos dificiles entre la Hermandad
y los danzadores, sobre todo por las exigencias econémicas de estos Gltimos.

Estos roces y conflictos con los antiguos danzadores determind, que la
Hermandad se inclinara por apoyar la labor pedagogica de José Rey, quién
fomentd la aparicion de grupos jévenes de danzadores, y se optara por la
inclusion dentro de los Estatutos del Capitulo XI, «de los danzadores», articulos
68y 69, donde se estipula laintervencién de la Danza y de alguna forma se regula
0 controla, con el nombramiento por parte de la Junta Directiva de la Hermandad
del Jefe de la misma. Esto, creemos, puede deducirse de la redaccién de los
mencionados articulos, que reproducimos a continuacion:

«Articulo 68.- Los Danzadores actuardn en las fiestas de la Santisima
Virgen de la Peiia del mes de Abril y en las que determine u organice la Junta
Directiva. Tendran como Jefe a uno de ellos que determine la Junta Directiva, la
cual podra nombrar otro, cuanto éste falle o cuando lo juzgue conveniente.

Articulo €9.- Tanto los Danzadores como el Tamboril deben estar bien
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advertidos que para sus actuaciones deben estar a punto, evitando las esperas
o0 retrasos siempre molestos para todos».

Hoy en dia, sin ser considerados en absoluto como profesionales, los
danzadores de Puebla de Guzman reciben una gratificacién de manos de los
Mayordomos para su participacién enlaRomeria, que muchos donan directamente
ala Virgen de la Pefia lo que revierte otra vez en la Hermandad. Por lo tanto se
puede decir, que en la actualidad, la participacién de los danzadores se hace por
otros motivos distintos a los econdmicos, como por ejemplo la devociéon a la
Virgen, ya que como nos comentaria uno de ellos: «es un gustazo bailarle a la
Virgen aunque esté gordo».

Laindependencia relativa de la danza respecto ala Hermandad queda en
parte asegurada, en el hecho de que los danzadores notienen por qué pertenecer
a la misma, reflejandose mas la tutela de la Hermandad hacia la danza, en la
provisién de vestimenta y espadas, regulando también su participacion en
concursos y exhibiciones, de mutuo acuerdo con los danzadores.

Comoexponente de la consideracién que tiene ladanza paralaHermandad
o el pueblo, decir que la misma, dispone de una casa o local propio junto al
Santuario, levantado a base de donaciones populares.

Las respuestas a, ;qué aporta la danza a la Romeria? o s cuél es su funcién
dentro de la misma?, quedan explicitadas en estas tres afirmaciones:

Acompariar a la Virgen; dar mas solemnidad a los actos religiosos;
constituirse en adorno y ornamento de la Hermandad y de la Romeria.

Notas
(1) Datos obtenidos del Cuestionario para la edicién general de los pueblos
andaluces. Huelva: Ayuntamiento de Puebla de Guzman.

(2) Antiguamente la comida era para los pobres que concurrian a las fiestas,
ya fueran de la misma localidad o de los pueblos limitrofes y ain lejanos.

(3) LaVirgen de la Pefia tiene una Hermandad filial en Madrid que todos los
anos acude a la Romeria.

(4) Endicholugarexiste unarocacon una huella, que se cree fue realizada por
la pisada de un caballo, al caer sus patas sobre la misma.

(5) Citarecogida de los Estatutos de la Hermandad de Is Santisima Virgen de
la Pefia. Art. 65.
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UN ROMANCE POPULAR DE CORIA DEL RIO

Daniel PINEDA NOVO

Siguiendo las Bases apuntadas por el genial Antonio Machado y Alvarez,
Demdfilo, en 1881, de recopilar materiales parael enriquecimiento de E/ Folk-Lore
Andaluz (1), hemos recogido este popular romance que, hace un siglo, fue muy
recitado -y comentado—, en la riberefia poblacién sevillana de Coria del Rio (2).

José Delgadol, de 71 afios de edad, carpintero-ebanista de lo fino, como
el tio-abuelo de los Machado, Luis Durén, y popularmente conocido por El Nino
Maria, con taller en la céntrica calle de Cervantes, nimero 51 (antigua calle
Larga), ha conservado, afortunadamente, en su buena memoria, este curioso
romance que él escuchd en el campo coriano, hacia 1935, de labios del viejo
jornalero, apodado E/ Chulete.

Eran tiempos dificiles, de miseria; las industrias y las labores agricolas
gstaban casi abandonadas; los hombres jévenes, disponibles, estaban enrolados
en la guerra civil fratricida; las faenas del campo las realizaban solamente los
nifios, las mujeres y los viejos... José, un chavalillo, iba diariamente al tajo para
ganarse el pan, y El Chulete, en los breves descansos de la comida, le decia:
«Joselito, si eres capaz en veinte dias de aprenderte de memoria esta critica, te
convido a medio litro de vino...». Todos los mediodias le recitaba el viejo al nifio
el romance, que él guardaba en su mente, y en el plazo sefialado, vuelve a
preguntarle: «;Te lo sabes ya?» El nifio le contesta que se lo sabia de memoria
y que era él quien, por supuesto, iba a convidarle al medio litro de buen vino.

En aquellos afos, como hoy, el enervante y alegre mostoera elmejor regalo
para cualquier trabajador, para cualquier jornalero; los hombres, tras el duro
trabajo, iban diariamente a la taberna del lugar, donde encontraban la unica
distraccion posible; y alli, entre vaso y vaso, hablaban y comentaban los sucesos
propios de lalocalidad, sacando de su propio caletre, como diria Cervantes, esas
ristras de romances que el pueblo después haria suyos... Este es el caso del
romance de E/ Chulete, casi una especie de critica —como él decia al nifio—, pero



de critica social, contra los entonces llamados palentrines, es decir, los pudientes
de esta antigua Villa, agricola y marinera, algunos, dedicados al contrabando de
tabaco y de bebidas en la zona del Estrecho de Gibraltar, el Pefidn, al que cla-
ramente se alude en los versos (3).

El romance, pues, de métrica irregular —versos octosilabos en agudos,
aunque hay un decasilabo y un endecasilabo-, con rima asonante, puede
inscribirse dentro del circulo de los romances de bandoleros y contrabandistas
(4), y es interesante porque refleja toda una época —un trozo de historia contem-
poranea de Coria del Rio, desde finales del siglo XIX y principios del siglo XX-, es
decir, el tiempo del contrabando, del estraperlo, con los famosos alijos de tabaco
y de bebidas que entraban por Gibraltar; y es curioso ademas por el vocabulario
empleado, que esté dentro de lo que ya hemos llamado corianismos (5), y por los
siguientes apodos, comunes de aquellos afios, muchos de ellos atn vigentes,
cuéles el de El Chulete y El Yoyito (6), ademés de recoger una némina esencial
de los mas importantes hacendados de la época, como Manuel Campos Ruiz,
Callejon (7); Antonio Mellado (8) y Manuel Campos Jiménez, e/ inglés (9), entre
otros, cuyos nietos adn viven (10).

Este Romance, en suma, netamente coriano, y en el que se refleja la raiz
marinera de esta antigua Villa, narra una expedicién hacia la linea del Estrecho de
Gibraltar, hacia el Pefién, para conseguir el cargamento que después penetraba,
en Coria y en Sevilla, a través del Guadalquivir... Al publicarlo hemos intentado
cooperar en la recuperacion de la tradiciéon del romancero popular andaluz, que
tantointeres6 a Demdfiloy a los folkloristas esparioles. He aquila transcripcion del
romance:

Un Circulo de recreo

que en Coria se inauguré:
en bonito transparente,
pintada una embarcacion.
De capitan de este barco
iba er sefidé Cayejon;

Juan Chacén de fogonero,
de maquinista Pabén;

er Yoyito marinero,
Meyado para er timén,
pero Juanito Curié

gue no s'orvie, por Dio,
para que parta la carne
de toa la tripusalién.

Er banquete que se dio
fue de carne de ternera,
por no gustarle’ er jamon.
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La Culona va de lastre

y Placido de chulon,

pero s'orvia un inglé mu’ grasioso
que’es de buena condision;
como se meta en er bugue
s'estropea I'ambarcasion,
en vé ‘e tird pa Barselona
tiraron para er Pefién

y cargaron de tabaco

que' es lo que quié Cayejon
y se realisa er viaje,
ninguno yeba un botdn,
unos por ser inorantes,
otros por tené ambision...

Notas

(1) Bases del El Folk-Lore Espaiiol y Reglamento de El Folk-Lore Andaluz. Imp.
y Lit. de «El Porvenir», Sevilla, 1881, 29 pags.

(2) Vid. miarticulo «El habla popular de Coria del Rio», en Revista El Folk-Lore
Andaluz, 2* época. Fundacion Machado, Sevilla, 1990, pags. 169-181.

(3) El poeta José Luis Cano refleja este ambiente finisecular en el soneto
«Viejas Contrabandistas~, de su libro Sonetos de la Bahia (1940-1942):

Viejas contrabandistas de Palmones,

que aforais en silencio las esquivas,
merodeadoras sombras fugitivas

de vuestros hombres por los barracones...

En Poesia Completas (1942-1984). Plaza & Janés Editores, S.A., Barcelo-
na, 1986, pag. 37.

(4) Vid. el interesante estudio del profesor Pedro M. Pifiero Ramirez: Roman-
cero de la Tradicién Moderna. Fundacién Machado, Sevilla, 1988.

(5) Vid. mi articulo «El habla popular de Coria..», ya citado.

(6) Aun existen en Coria descendientes de £/ Chulete y de El Yoyito, que tuvo
una famosa huerta que lleva su nombre: Huerta de El Yoyito.

(7) Manuel Campos Ruiz, naviero y contrabandista. El apodo de Callejon le
vino porque al perdérsele unos bueyes, aparecieron en un callejon. Existe
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(8)

(9)

(10)

una curiosa copla popular que, el tratante y corredor Salvador El Lana, ya
desaparecido, nos recité una tarde en el tipico Bar Mariano, y que dice asf:

Maolito cayejon

va pa’ arriba a oas vol4,
porque s'a comprao un vapd
pa navega

por la costa der Penén.

Manuel Campos Ruiz fue Hermano Mayor de la antigua Hermandad del
Rocio, coriana, en 1871. Vid. mi libro: Coria y el Rocio. Graf. Santa Maria,
1979, pag. 121.

Antonio Mellado Caro, agricultor. Fue Hermano Mayor del Rocio, en 1874.
Ibid., pag. 121.

Manuel Campos Jiménez, destacado agricultor, llamado e/ inglés por ser
muy rubioy de tez sonrosada. Hombre bueno, que ayudé econémicamente
a la Hermandad coriana de Ntra. Sra. de la Soledad.

Juan Chacén era empleado de las Obras del Puerto, de Sevilla. Enrique
Pabdn Garcia, herrero; Juan Curiel Lora, agricultor; fue Hermano Mayor del
Rocio en 1905, y Pl4cido Garrido. La Culona, apodo que no hemos podido
identificar, pero segin me dicen los viejos corianos era un correcalle, es
decir, una persona que no hacia nada, al que también llamaban gastacera,
porque gastaba las aceras de las calles con su continuo trajin diario.
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AYER Y HOY DEL FLAMENCO EN ALCALA DE GUADAIRA

Manuel RIOS VARGAS,

Desde tiempos muy remotos y en un momento determinado de la historia
del flamenco, habria que recordar como esta misma nos indica que la madre del
buen cantaor sevillano Silverio Franconetti era natural de Alcal4 de Guadaira, por
lo que nos hace pensar con independencia de otras cuestiones, que sus genes
cantaores los heredara de la mujer que le dié el ser; igualmente entre otros
muchos habria que recordar como en esta bendita localidad sevillana vivio
durante algun tiempo un tio carnal de la eterna Nifia de los Peines, quizas el
verdadero fundador y precursor de la alta dinastia cantaora de los Pavones;
también se tienen noticias de la residencia acéa de Tomas el Nitri -poseedor de la
primera Llave del Cante-, llegado hasta Alcal4 y huido desde Triana por un lio de
faldas; asi mismo residieron a orillas del rio Guadaira las célebres cantaoras
trianeras Curritala Regal4, La Geroma, y La Guaracha, ésta ultima madre del gran
bailaor Faico, y podemos dar fe de ello, como en Alcala se avecindaron los buenos
bailaores El Tumba y ElI Mani, asi como El Sevillano y la frecuencia conque nos
visitaba El Sordillo de Triana.

De todos es sabido y conocido la enorme importancia que para el mundo
del flamenco ha tenido el bonito pueblo de Alcala de Guadaira, donde al pairo de
lo anteriormente expuesto y mucho mas cercano a nuestros dias, hemos nece-
sariamente de recordar como aqui también se avecindaron Manolo Caracol y El
Chocolate.

Mas en Alcalé sobresale la gigantesca figura de Tio Joaquin el de la Paula,
valedor y paladin insobornable del mas puro cante, verdadero artifice del mas
genuino estilo por soled, propulsor e impulsor de los més raciales y arcaicos
sentimientos, quien con el correr de los tiempos fue acertadamente nominado Hijo
Predilecto de la ciudad que le dio el ser. Este era hijo de José Fernandez «El
Gordo» y de Paula Franco, convirtiéndose en bastion irreductible del mas puro
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cante local y poniendo una vez més de manifiesto la enorme y extraordinaria
importancia que para este Arte han tenido los clanes, las castas y las familias.

Contemporanea suya fue La Roezna, emparentada directamente con
Joaquiny buena cantaora por soled en juergas intimas y familiares, quien ademas
fue progenitora del siempre recordado Juan Barcelona. Dolores erasunombrede
pila, llevando por apellidos Tinoco y Fernandez, gracil ymenuda, desposandose
con José Jiménez Granado «Josele» y fruto de esta unién fueron cuatro hijos:
Reyes, Pepa, Sebastian y Ramén, nombre real del antes citado como Juan
Barcelona.

Pero anteriormente a Joaquin existié otro cantaor conocido como Juraco,
aquien ya citaba Demdfilo, aunque sean harto escasas las noticias que de él se
posean.

Mas adelante y en una época casi actual, la misma que afortunadamente
pudimos conocer y degustar, hubo también otros buenos e insignes cantaores,
glorias del flamenco contemporaneo, tales como El Curilla, El Nifio de Alcala,
Bernardo el de los Lobitos, los hermanos Castején, Eloy Curraga, —sobrino del
anteriormente citado Bernardo el de los Lobitos—, Manolito el de Maria, Juan
Talega y El Platero, a los cuales y a través de unas someras biografias los vamos
a conocer un poco mejor.

Por El Curilla se conocia a quien en el Registro Civil se llamaba Luis Medina
Fernandez, llegandole el apodo porque su abuelo era conocido como «el cura de
los jamones», tal vez por poseer una gran habilidad para curar los sabrosisimos
perniles del cerdo. Particip6 en el concurso que dos afios més tarde que el de
Granada se celebr6 en Alcala quizas a imagen y semejanza de aquel, concurso
que mas adelante citaremos en otras ocasiones. Fue El Curilla un extraordinario
fandanguero, intérprete de peculiar y personal estilo, fallecido en el sevillano
Hospital de San Lazaro el dia 8 de julio de 1950.

Antonio Rivero fue el nombre verdadero del conocido como El Nifio de
Alcala, también gran fandanguero, de enormes cualidades torécicas, que llegd
a efectuar grabaciones discograficas y estuvo ligado en la «troupe» de Manuel
Vallejo, aunque fallecié a muy temprana edad.

Bernardo el de los Lobitos se llamé realmente José Bernardo Alvarez Pérez
y nacio el dia 6 de enero de 1887. Desde muy corta edad se avecind6 en Sevilla
alamparo de su tia y donde debuté en El Café Novedades con el nombre artistico
de Nifio de Alcald, pasando posteriormente a como ya se le conoceria de forma
definitiva al popularizar una letra que decia: «Anoche sofiaba yo / que los lobitos
a mi me comfan». Mas tarde marchése a Madrid a efectuar su carrera, pues era
enemigo de cantar en juergas mal pagadas por los clasicos sefioritos, siendo en
la capital de Esparia donde conociera a Modesta Senra, con quién se desposé
y tuvo una hija de nombre Maruja, quien falleceria a los 18 afios de edad a
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consecuencia de leucemia. Este fue un buen cantaor a quien la historia no le ha
hecho verdadera justicia y de él a su muerte, diria la critica especializada lo
siguiente: «Era la ternura del cante, el Azorin de la copla flamenca. Cantaba con
la delicadeza de un pdjaro y con el sentimiento de un alma en pena».

Juan Talega, fue su verdadero nombre el de Juan Fernandez Vargas, el
cual naci6 en la nazarena calle Real el dia 12 de diciembre de 1891 y fue sobrino
por linea paterna de Joaquin el de la Paula. Con 20 afios de edad se casé con su
prima Casta Fernandez Fernandez y tuvieron cuatro hijos: Agustin, José el Verde
-de quien tenemos noticias fidedignas que también fue un buen cantaor-Juany
Antonio. Aunque como ya hemos visto este faradén del cante no nacié en Alcalj,
engrosa esta nomina porque su cante estaba amasado con los distintos ingre-
dientes del cante local. Fallecié en su querida Dos Hermanas el dia 31 de julio de
1971.

Por Manolito el de Maria fue sobradamente conocido Manuel Fernandez
Cruz, sobrino también del patriarca del cante local, viendo la luz del sol el dia 14
de julio de 1904. Se desposo con Josefa Carillo Sanchez y tuvieron dos hijas:
Marfa y Carmela. Canté con un eco inconfundible y enduendado, yéndosenos
parasiempre el dia 25 de octubre de 1965 en el Hospital Central de Sevilla, y como
curiosidad anecdotica hemos de decir que el dbito ocurrid en la misma sala e
incluso en la misma cama en que cinco afos antes lo hiciera Manuel Vallejo,
poseedor de la Il Llave del Cante Flamenco.

Y para finalizar estas cortas biografias llegamos a El Platero, cuyo nombre
real fue José Vazquez Vals, el cual nacié el dia 29 de diciembre de 1913. Se
despos6 con Carmen Sanchez Guillén y fruto de esta unién fueron Juan, José y
Aguila. Con ser un buen cantaor, la verdad es que sobresalié porque en el afo
1962 optaba en Cérdoba por la Ill Llave del Cante, cetro que conquistd con todo
merecimiento don Antonio Cruz Garcia. Fue, en suma, un gran cantaor y un mejor
recreador de cualquier estilo por dificil que este fuese, falleciendo el dia 17 de
octubre de 1985.

De esta forma llegamos al hoy del flamenco en Alcald, sobre todo en lo
concerniente al cante, pues es bien cierto que en relacién al baile destacé Juanito
el Baboso, de quien desgraciadamente son escasisimas las noticias que de él
poseemos. Mas enla actualidad hemos de recordar alos buenos bailaores Miguel
Maya y a El Churra, emergiendo fulgurantemente el buen bailaor Javier Barén,
quien en el afio 1988 obtenia en Sevilla el Il Giraldillo del Baile, magno concurso
que tuvo como marco inigualable el Teatro Nacional Lope de Vega. Este buen
bailaor desarrolldé su carrera artistica en la capital del pais, aunque ya es
sobradamente conocido en su querida Sevilla y en su apreciada Alcala.

Siempre hemos creido y asf lo hemos manifestado, que desde que
falleciera Manolito el de Maria habia enmudecido Alcala en cuanto a cante se
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refiere y méas especificamente en el estilo por soled, mas héte aqui que sin saber
cémo ni cuando emerge la figura de Francisco Javier Rodriguez Mena-Bernal,
mas conocido como El Nifio del Mauro y que gracias a su bien decir el cante de
Alcala se ha erigido por derecho propio en capital cantaor del flamencolocal pese
a su extremado mimetismo, el cual tiene en su haber el primer premio de cante
grande de Mairena del Alcor y el premio por solea de Alcald, entre otros muchos.

Es indudable que al no ser artistas no les hayamos citado, pero no
queremos omitir a otras personas que por su gracia personal o por el saber estar
en lo relativo a flamenco merecen aparecer en esta némina local, tales fueron El
Raton, El Zapaterito, el anteriormente citado Juan Barcelona, Carlos Franco,
Algodon, El Truja y Castelar.

Esta es la historia a grandes rasgos del ayer y hoy del flamenco en Alcala:
mas de lo que no existe la mas minima duda es que la localidad que bana el
Guadaira ha sido, es y serd vértice entrafiable y punto de unién y confluencia de
los ritos més sagrados del ARTE FLAMENCO.
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En algunos de los libros citados, especialmente en los de J. Blas Vega y
lero Bonald, se encontraran amplias referencias discogréficas a los mas
ados cantaores de Alcala que llegaron a grabar: Juan Talega, Manolito

Bernardo el de los Lobitos, Platero, etc.
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UNA ROMERIA A LA VIRGEN DE LA SIERRA*

Juan Antonio de la CORTE y RUANO

Los que en nuestros dias rebuscan afiejas usanzas y algunas viejas
costumbres que respetd el tiempo en los rincones de esta pobre Espana, asaz
conmovida de huracanes, y barrida por las tempestades politicas y sociales de
cuarenta afnos atras, parécense a aquellos anticuarios testarudos y pertinaces,
que con el lapiz en la derecha y el catalejo en la izquierda pasan los meses
contemplando la carcomida superficie de algun monumento de los pasados
siglos, & trueque de hallar un par de dudosos caractéres, que trasmitidos a la
generacion presente, ofrezcan al historiador y al gedgrafo nueva luz sobre
desconocidos puntos, ¢ aclaren las dudas y escrupulos del escritor contempo-
réneo. Pero sucede & veces en uno y otro caso, que quien melon busca, halla
calabaza; es decir, que el objeto de tantos afanes y vigilias no pasa de ser un
accidente trivial, un hecho cualquiera, puesto al alcance del mas rudo, el cual se
da importancia sin merecerla, y se repite y comenta sin embargo con la mejor fé
del mundo, creyendo hacer en ello un servicio importante a las letras y 4 las
ciencias.

Semejante observacién no basta, con todo, 4 descargar nuestra concien-
ciarespecto al primer estremo, que atafe 4 lo usos populares; porque de ellos se
sacaalgun provecho, y porque al paso que vamos nivelandonosy civilizandonos,
dentro de poco, si nos descuidamos, no ha de quedar, loado sea Dios, en esta
asendereada, traida y llevada patria del Cid, que llaman Castilla, ciudad ¢ aldea,
valle ni monte, & quien no alcance los benéficos efectos del siglo presente, con-

*  Este articulo costumbrista fue publicado en la seccién «Costumbres andaluzas» de la revista
Semanario Pintoresco Espariol, editada en Madrid, tomo IV de la Segunda Serie correspondiente
a 1842.
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secuencias legitimas y genuinas del anterior. No, sino, aguarden vuesas merce-
des un tantico por vida mia, y vayanse despues por esos mundos 4 caza de
consejas y de tradiciones, en busca de trajes provinciales y otras nifierias de esta
jaez; y asi les responderén, y les satisfaran su deseo, como por los cerrros de
Ubeda. Porque & nosotros esta sin duda concedido de lo alto, (y no hagan cuenta
de la profecia) el ver desaparecer uno tras otro, asi el calariés de Triana, como el
gorro catalan, la boina vascongada, como el pafuelo de Valencia; y la cénica
montera del labrador manchego; y la estendida del mozo asturiano; y el sombre-
ro enorme del mofletudo aragonés: con todos sus adherentes y accesorios,
ribetes v fililies.

Y antes de que estosuceda, libremos del incendio, como el héroe de Troya,
los penates; puesto que, por barato que el género parezca, dia llegara en que se
venda caro, y hacinado entonces y revuelto lo bueno con lo malo, podra el curioso
escoger, como entre persas, aquello que mas le cuadre.

Hechas aquestas salvedades que juzgamos precisas a fuer de cristianos
y concienzudos narradores, (aunque indignos) hemos de referir al lector, si no lo
ha per enojo, una de aquellas romerias, que dedica 4 la Virgen el pueblo andaluz
desde los mas remotos tiempos. En estos que alcanzamos, si bien la costumbre
conserva aun el sello de su originalidad primitiva, ha perdido no obstante mucho
de su pasado esplendor, y por lo tanto serd mas acertado tomar el punto de vista
hacia los principios del siglo actual.

En lo mas florido y risuerio del hermoso reino de Cérdoba, y 4 una legua
escasa de cierta poblacién, cuyo nombre no quiero recordar, se levanta una
aspera montana, desde la cual, como desde las moriscas atalayas, se descubre
un vistoso panorama, que abraza gran parte de la campifia, sembrada de villas
y ciudades, cubierta de riquisimos vifiedos ¢ inmensos olivares, y surcada a
trechos por diferentes rios y arroyos, cuyas margenes pueblan frondosas alame-
das, numerosas huertas y vistosos caserios, salpicados aquiyalli, querealzan por
estremo este paisage encantador, rematando todo él en las sombrias crestas de
SierraMorena. Sobre aquella montaria, y en una especie de esplanada que forma
su cima, edificaron nuestros mayores un antiquisimo templo, cuyo origen se
esconde en la noche de lo pasado, por mas que las restauraciones posteriores
hayan concluido con los vestigios de su primera arquitectura, y sea preciso
recurrir & la tradicion y 4 las conjeturas, que le reducen 4 la época de la conquista
por el santo rey D. Fernando lll. Su traza es sencilla, pero robusta y amplia; sus
ornamentos pocos y de diversos tiempos; y laimégen que en su capilla mayor es
venerada, puede contarse entre las mas antiguas y nombradas de Espania, por
lo remoto de su origen, por la peculiar escultura que la distingue, y por el crédito
universal de que ha gozado sin interrupcion hasta nuestros dias. Los habitantes
de la mayor parte de la provincia recurren & esta imagen en todas sus necesida-
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des, ymuchos de ellos acuden presurosos 4 ofrecerle sus homenages y limosnas
en el aniversario de su natividad.

Era, pues, latarde del siete de setiembre de mil ochocientos y tantos, y todo
respiraba alegrfa, bullicio y contento cerca del Santuario de la Virgen de la Sierra.
Los penosos recuestos del monte, y las tortuosas sendas que conducen 4 la
ermita venerada vefanse llenas de gentes, que acudian de lejanos pueblos en
tropel & la fama de la solemnidad. Los unos marchaban descalzos, seguidos de
sus mujeresy sus hijos, rezando devotamente, y precedidos de pobres jumentillos
cargados con las ofrendas de su piadoso celo. Los otros subian de rodillas el
pendiente camino abierto en la pefia viva que cifie al alto cerro, mientras que los
ricos labradores y las aldeanas acomodadas de la campifia cargaban y oprimian
los lomos de poderosas mulas, enjaezadas lujosamente de sedas y estambres de
colores. Aqui un mozalvete, apuesto y gallardo, bate las hijadas al tiempo mismo
que una cuadrilla de gitanos graciosos retozones cruza por medio de la concu-
rrencia, tocando menudas esquilas, y repiqueteando con destreza las sonoras
castariuelas.

Y sital variedad ofrecen las cercanias de la &spera sierra, no eramenos por
eso la sorpresa que esperimentaban los mismos viajeros, al llegar al deseado
término de su peregrinacion. Tropezaba desde luego su vista con la tienda de
camparia de la hermandad, hecha de blanca lona, y terminada por un rojo
gallardete con el escudo de laimagen titular. A derecha é izquierda del santuario
dos filas de tiendas rustica y apresuradamente construidas, con sus mostradores
y cortinillas vergonzantes, con sus botellas de licores y variadas mistelas, con sus
dulces y frutas, escitan el apetito del fatigado transeunte, y provocan quizé algun
otro deseo menos licito que el hambre. Los obligados puestos de garbanzos
tostados y avellanas, de gatitos de barro y figuritas muy cucas para embaucar 4
los chicos y sonsacar 4 los grandes tampoco se echan de menos alli, y 4 su lado
campean los almacenes de estadales, especie de amuletos del pais, que tocan
los devotos al cuerpo de la virgen.

A medida que el sol se pierde en el horizonte, y las sombras del crepusculo
delatarde van estendiéndose por lamontafia, auméntase el interés conla llegada
de nuevos peregrinos, la zambra de los que bailan, los gritos de los vendedores
y las acaloradas disputas de muchos, que no hallando espacio conveniente, se
ven precisados a sentar sus reales en los huecos de las pefas, y 4 pasar la noche
bajo la béveda celeste.



198

La esplanada es estrecha para tantas personas. Los recienvenidos empu-
jan y molestan 4 los que se establecieron primero: estos replican a4 aquellos; las
mujeres lloran; los muchachos gritan; las viejas ruegan; los mozos maldicen; los
corchetes corren; la guardia acude; los clérigos median; y todo es entonces
confusion y trastorno, masicas y danzas, aplausos y silbidos, voces é
imprecaciones, votos, juramentos, sobresaltos, mogicones y desgracias. Y enla
mitad de este caos se le representa 4 uno en la memoria la discordia del campo
de Agramante, y casi se halla tentado 4 esclamar como D. Quijote en la venta:
«Ténganse todos, todos envainen; todos se sosieguen; oiganme todos, si todos
quieren quedar con vida.» Pero se tranquilizaran mis lectores sobre este punto,
cuando sepan que no faltaba en la romeria de la Virgen de la Sierra quien des-
emperie el papel del Rey Sobrino, personificado en la respetable humanidad del
alguacil mayor de la préxima villa, que armado de baston jurisdiccional, sosiega
las tempestades, yrestablece la calma con sola su presencia. lluminada toda esta
escena con el inimitable colorido que presentan al observador las fiestas
andaluzas; caracterizada con aquella fisonomia peculiar de nuestras provincias
meridionales, que hermosea todos los cuadros, y realza todos los paisages de un
modo dificil de comprender, y mas dificil todavia de pintar.

Durante los momentos de confusion que hemos referido, el eco de un
tambor que batia marcha, hiere los oidos de los concurrentes, y cuantos
ocupaban aquel vasto anfiteatro corrieron alas puertas del templo, para presenciar
la entrada de la hermandad.

Abria paso el tamborilero y hasta cincuenta pastores de la poblacion,
vestidos de gala, y adornados sus sombreros de lazos y de flores. A ellos seguia
el cuadrillero de bandera, llamado asi por llevar en sus manos aquella insignia de
la cofradia, que es un inmenso cuadrado de sedas, bordado y compuesto de mil
piezas diferentes, entamario, colores y figura. Desde tiempoinmemorial, conservan
el derecho de tremolar este pendon los ganaderos del pais; y & este cargo va
unido el de gefe subalterno de los mismos, que forman unaasociacion espontanea,
perpetua y tradicional, sin constituciones, matricula, ni reglamento, sostenida
solamente por la antigua posesion en que se halla, nunca interrumpida hasta el
dia. Tras de los pastores iba el Hermano mayor, sugeto distinguido, & quien el
obispo de Cérdova nombra por el tiempo de su voluntad, reuniéndose 4 aquella
algunasotras circunstancias. Enla época a que nos referimos ocupaba estaplaza
un caballero que frisaba en la edad madura; vestia casaca de oja de tocino,
recamada de oro, y peinaba bucles de ala de pichon, con sendos polvos, coleta
y lazo negro. Montaba sobre caballo cordovés, y veiase rodeado de los depen-
dientes del santuario, en cuyos pechos lucian las iniciales de la Santa Virgen en
el centro de grandes escapularios de parfio oscuro. Varios eclesiasticos, hidalgos,
escopeteros y guardas mayores los seguian, y cerraba la marcha una pequeria
columna de tropa de linea para mantener el orden en caso necesario.



199

Oh jvalame Dios! y quién pudiera describir exactamente el jubilo y
entusiasmo, el gozo y el contento que se apoderaba de la multitud al ver bajo las
bévedas del templo la insignia de la Virgen, y & todos aquellos que la seguian y
acomparaban! Un grito unanime, terrible, universal rodaba por el espacio, y el
santuario y sus contornos retemblaron & la vez. Es preciso haber presenciado
muchas veces este suceso-anual; es preciso haberlo meditado profundamente
para formar cabal idea de los sentimientos del pueblo andaliz, y del espiritu,
romancesco, intimo y sobremanera poético que constituye el caracter de sus
naturales.

Aquellaiglesia cuajada de luces y perfumada de inciensos; aquellos doce
angeles, que se desprendian de los pilares del templo, y sostenian otras tantas
ldmparas de plata; aquella imagen antiquisima, colocada en andas bajo una
pequefia cupula del mismo graciosometal; y aquel puebloinmenso que vitoreaba
sin cesar, al tiempo mismo que se arrollaba y desarollaba sucesiva é instanta-
neamente sobre sus cabezas el oriflamasagrado, tenian sin dudaalgo de sublime
y estraordinario que suspendia el animo, y embargaba los sentidos. En aquel
instante olvidabase la feria y la velada, desaparecia el espiritu festivo y profano,
dejando solo lugar a la meditacion y el silencio. El resto de la noche tiene que
ocuparse segun las peculiares aficiones de los concurrentes, acomodadas 4 la
necesida de velar toda ella, pues no se hallan todavia nuestros santuarios, ni aun
tampoco las ventas y posadas (dado caso de que alli existiesen) en estado de
albergar ocho U nueve mil personas que a la tal festividad acuden. Asi que, los
unos rasgaban desaforadamente sus guitarras, alternando entre el fandango y el
bolero que bailaban las mozas del pais: los otros escuchaban embebecidos al
ciego bardo de la comarca relatar al sén de su vihuela un romance del Cid
campeador ¢ las hazafas de los doce pare. Quien embaulaba tasajo como el
pufo; y quien contemplaba el curso de los astros cada vez que empinar querian
la bota henchida del licor divino. No pocos dormian 4 pierna suelta al lado de sus
rocines y acémilas, y entre el gentio dejabase ver de cuando en cuandolajusticia,
seguida de un piquete, y levantabase sobre las demas la chillona voz del ministril,
gritando. —«;Quién va 4 la ronda de sumerced el senor alguacil mayor?»— «Un
criado de su merced»— era la Unica respuesta del paisano interpelado; y
descubrianse é inclinabénse todos ante la levantada persona del representante
de la ley y de la jurisdiccion sefiorial.

La del alba seria, cuando el repique de las campanas, el redoble de los
tambores y el alborozado contento de la plebe que seguia & la bandera hubieron



de despertar & los dormidos y perezosos, disponiendo 4 todos 4 la funcion
solemne que se preparaba. Entre tanto que los capellanes del Santuario, la
comision parroquial y los eclesiasticos particulares celebraban misas y adminis-
traban los sacramentos en el templo, recorrian los cuadrilleros todo el espacio
destinado para la estacion al rededor de la esplanada de la sierra, y organizaban
las cuadrillas & trechos convenientes. Los naturales de cada pueblo se reunian
en el lugar sefialado, y alli bajo la proteccion de una gran cruz de madera, en la
cual estaba grabado el nombre de la ciudad & villa & que pertenecian, esperaban
los devotos que llegase la procesion, para conducir por todo aquel tramo la
imagen venerada, y entregarla despues 4 los que representaban otra poblacion,
quienes & su vez hacian otro tanto, poniéndola en manos de sus vecinos.

Era por demas pintoresco aquel terreno desigual Y penascoso, que un dia
antes daba solo abrigo 4 las viboras y otros réptiles no menos perjudiciales al
hombre, ocupado ahora por millares de aldeados, divididos en grupos diferentes
a la inmediacion de aquellas cruces enclavadas en las rocas; y daban no poca
materia & la observacion del curioso las diversas posturas, trages y semblanzas
de las personas que los componian casi tan distintas y aun opuestas, con ser de
una provincia sola, cual simediasen entre los unos y los otros muchos y dilatados
reinos.

Aqui estan los que habitan el Campo de Priego con sus vestidos oscuros
ribeteados de colores, cerca de sus mujeres y sus hijas, que traen enaguas de
picote azul y listas blancas y encarnadas: los que beben las dulces aguas de /a
Fuente del Rey: los que viven en la Aimedinilla, alegres y risuefios como la aldea
de que proceden. Los de Carcabuey, firmes en sus proposito y tenaces por
estremo, en uvas y en nueces famosos: los de Castro Leal del Rio, que vienen
cubiertos de sendas chaquetas negras y estendidos sombreros, en perfecta
conformidad con su mansa y sosegada condicion. En estotro lado vienen los
guapos de Lucena, con sus patillas gruesas y prominentes, 0jos negros y resuelta
faz, cefiidos de cananas, vestidos de sajones, y armados de trabucos: los que
pisan la campifia de Baena, ricos en granos y enmonumentos de la edad pasada:
de elevada estatura, candida frente, cubiertos sus pechos de solapas azules: los
que en Doria Mencia moran, de rubios cabellos, membrudos, rehechos, y muy
celebrados por el cultivo de la vid: los que asientan sus casas bajo el castillo de
Luque; los que su ganado apacientan en las sierras de Zueros: cuyas esposas
calzan abarcas, y venden con estima sus nombrados garbanzos, sus almendras
dulces, la leche y el queso. Los que sangran por muchas y diversas vias el
cristalino Cabra cercadelatorre de Monturquey de la peria del Cid:los de Espejo,
que se aproximan & las nubes, y envian 4 sus consortes, las de las rojas mantillas,
por agua al Borbollon, de donde suben ufanas con un cantaro en la cabeza y dos
en los hijares. Los que fabrican el anisado aguardiente en la villa de Rute: los que
hacen pleita en Benameji: los que esprimen dorados racimos en los lagares de
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Montilla: los que avecindan en Aguilar, y se gozan con su bella plaza y la torre
aislada.

Finalmente cuantos toda la campifia cordovesa en si contiene y encierra,
otros tantos en aquella altura estaban, aguardando impacientes la anhelada
procesion de su Virgen tutelar. Golpean el suelo con sus bastones los cuadrilleros,
y los que marchan bajo sus 6rdenes dan vivas sefales de inquietud por la
tardanza que juzgan escesiva. Miranse unos 4 otros, se preguntan, se informan
de nuevo; y en estarazon éyense los lejanos gritos del pueblo que vitorea; férmase
en dos alas las muchedumbre, y calma la zozobra, y cesan las dudas y recelos.
La bandera arrollada y puesta en el alto, sobre la cual flotan innumerables cintas
de muchos matices, se levanta por encima de aquellas estendidas masas.
Marcha despues la estatua de S. Fernando con elmanto de la érden de Alcantara,
botas de montar y corona de papelon, sin respeto a la historia, ni & la cronologia:
y el hermano mayor, los cuadrilleros, los clérigos y demandantes sin érden ni
concierto avanzan por donde pueden; porque otra cosa no permite el entusiasmo
popular, que agolpa enrededor de la célebre y veneradaimagen a la multitud, sin
distincion de edades, ni de clases. No se ven alli los que la conducen, ni se
distinguen aquellos que, guiados por un piadoso celo, se apifian y se oprimen
cerca de las andas, y pugnan por participar de la sagrada carga. Solo alcanza a
disefarse la cupula de plata sobre un mar de humanos cuerpos, cuyas oleadas,
tan pronto se aproximan, como se apartan del lugar de esta escena, y apenas
puede notar el espectador desde las vecinas eminencias que los tullidos, los
ciegos y los enfermos van colocados sobre el plano, que forma el trono de la
Virgen. Alli es entonces, (y al atravesar la procesion por entre los puestos y las
tiendas) el llover de dulces, de frutas y de objetos de toda clase sobre las cabezas
del piadoso pueblo. Alli, el gritar de los que aplauden; el clamar de los que son
apedreados, y el nada grato arrullo que murmuran los que sufren por acaso en sus
narices el fuerte golpe de alguna pera confitada, é sobre su desnudo craneo la
nube y pedrisco de garbanzos y avellanas, almendras y pifiones.

Los mozallones del pais separados apenas del gentio, y encaramados en
lo alto de los picachos de la sierra, disparan & su sabor repetidos trabucazos, y
no cesan las descargas hasta que la procesion entra en la iglesia. Pocos pasos
antes de tocar sus puertas, y aldominar desde la punta del cerro el estendidovalle
ylacampina hermosa y dilatada, vuelven los conductores & laimagen hacia aquel
horizonte, iluminado por los rayos de un sol purisimo y diafano, rogando & su
madre y patrona que bendiga para el discurso del afno sus siembras y sus
plantios, sus rdsticas chozas y su pobre hogar. Durante aquel breve espacio sube
de punto el triste clamoreo y las ardientes plegarias; golpéase con mayor fuerza
el parche de los tambores; crecen los ayes y las suplicas; prolongase el estruendo
de los tiros y el tanido de las campanas; y no tiene fin esta confusa mezcla de
sonidos diferentes, ni logra apaciguarse tal estrépito y rumor, sino cuando el



objeto de estos cultos, la imagen celebrada, ocupa de nuevo el crucero del
templo, y se asienta otra vez sobre el altar.

Poco a poco va desocupandose laiglesia, y despues de visitar cada familia
la gruta misteriosa, en donde la tradicion afirma que estuvo oculta la Virgen en
tiempo de la dominacion sarracena, se despiden los unos de los otros; se citan
para el afo venidero, y entonando alegres cantares, 6 recordando placenteros
cuantos pormenores quedaron grabados en su memoria de la reciente velada,
tornan a sus cortijos y aldeas, & sus villas y ciudades, cargados de estampasy
de estadales, con el firme y decidido prop6sito de encontrarse alli otra, cuando
vuelva el ocho de setiembre.

Tal es en compendio, aunque descrita con grosera y mal delifada pluma,
la historia de una de las romerias anuales que suelen frecuentar los habitantes del
renombrado reino cordobés, cuna de muchos heroes; manantial fecundo de
gloriosas hazafas; dep6sitoy guarda fiel de antiguos usos y sencillas costumbres
populares.
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Don Antonio Machado y Alvarez «Demdfilo» (1846-1893).
Retrato que preside la sala de reuniones. Obradel pintor Juan valdés
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El 12 de marzo de 1985 quedaba constituida, ante el Notario del llustre
Colegio de Sevilla D. Rafael Lefia Fernandez, la Fundacién Machado.

Segun sus estatutos, la Fundaciéon Machado se configura como una
fundacion cultural de carécter privado, de financiacién, promocién y servicio, y sin
animo de lucro. El objetivo basico de la Fundacion es el estudio y promocién de
la cultura tradicional andaluza y de su relacién con otras areas culturales. La
cultura andaluza se entiende en los Estatutos de la Fundacién de una manera
totalizadora y global:

a) La cultura del ocio: literatura popular, flamenco, ferias, fiestas, danzas,
rituales, movimientos asociativos de carécter tradicional y, en general,
todas las facetas comprendidas en lo que se denomina Antropologia social
o cultural.

b) Losmodos de produccién: oficios tradicionales, produccién agropecuaria,
técnicas de abastecimiento (caza, pesca y recoleccién) y, en general,
todas las facetas de la economia tradicional.

¢) Vida cotidiana: ciclo vital (nacimiento, matrimonio y muerte), vestido, casa,
gastronomias, transporte y comunicaciones tradicionales, sistemas de
creencias y rituales, etc...

Para regir los destinos de la entidad se establecia un Patronato de veintitn
miembros, un tercio de los cuales es nombrado por la Consejeria de Cultura de
laJunta de Andalucia; el segundo, de cardcter vitalicio, por los socios fundadores:
y el tercero, de carécter mixto, por acuerdo entre los socios fundadores y la
Consejeria de Cultura.

Como Presidente de dicho Patronato resulté elegido Don Pedro Manuel
Pifiero Ramirez, y Don Alberto Fernandez Bariuls como Secretario, recayendo el
cargo de Gerente en Don Manuel Cepero Molina.

La presentacion oficial de la Fundacién Machado tuvo lugar el 14 de marzo
de 1985, en el Museo de Arte Contemporaneo de Sevilla. El acto, que estuvo
presidido por el Excmo. Sr. D. José Rodriguez de la Borbolla, Presidente de la
Junta de Andalucia, conté asimismo, entre otras autoridades y personalidades
ilustres del mundo de la cultura, con la presencia del Alcalde de Sevilla, Don
Manuel del Valle Arévalo, y de los Consejeros de Cultura, Don Javier Torres Vela,
y Educacioén y Ciencia, Don Manuel Gracia Navarro. En el acto pronuncié unas
breves palabras de presentacién de los objetivos de la Fundacién, su presidente
quien, entre otras cosas, dijo:



«Hace ahora dos afios que un grupo de amigos acordamos aunar esfuer-
zos dispersos en una tarea solidaria. Nuestros trabajos de investigacion estaban
empenfados en la recuperacion y estudio de alguna parcela de la cultura popular
andaluza: sistematizacion y estudio de la poesia flamenca en andaluz; recolec-
cion, transcripcion y anélisis de los relatos folkléricos; busqueda, ordenacion y
critica del romancero tradicional, etc... Comprendimos que nuestros afanes se
dirigian a objetivos iguales: sacar de nuestro pueblo lo mas genuino de la cultura
tradicional. Ensofiamos entonces, conla decisionilusionada de los que comienzan,
pero también con la confianza y el asiento de los que han iniciado el camino, crear
esta fundacion cultural que ahora, con satisfaccion no disimulada, presentamos
publicamente después de constituida».

El Presidente de la Fundacién Machado explic6 asimismo las razones que
habian llevado a denominar asi a la Fundacién:

«Quisiera poner algln énfasis en el hecho de que es el folklore, en su
significacion mas amplia, como saber del pueblo, lo que vertebra, desde el punto
de vista cientifico, la Fundacién Machado. No otro sentido tiene el que le hayamos
denominado Machado, en recuerdo de familia tan sobresaliente en el estudio y
divulgacion del folklore: Fue Antonio Machado y Nufez, catedrético de Fisica,
Geologia e Historia Natural, rector de la Universidad de Sevilla, fundador junto con
Don Federico de Castro de la Revista Mensual de Filosofia, Literatura y Ciencias
de Sevilla, 6rgano difusor de los nuevos planteamientos ideolégicos de la
segunda mitad del siglo XIX; y su hijo Antonio Machado y Alvarez, nuestro
«Demdfilo», pionero benemérito, por tantos conceptos, de los estudios folkléricos
en Espana y en Andalucia. «;Queréis conocer la historia de un pueblo? -habia
escrito una vez "Demdfilo”- Ved sus romances. ¢Aspiréis a saber de lo que es
capaz? Estudiad sus cantares». «Y sus hijos, Antonio y Manuel, poetas tan
enraizados en la poesia popular, que habian aprendido a querer y admirar en el
hogar familiar. El folklore les suministré a los dos hermanos el material popular y
el caudal andaluz de muchos de sus libros poéticos».

Con estos propdsitos se presentaba publicamente la Fundacién Machado.
Pocos dias mas tarde, el 17 de diciembre, tenia lugar lainauguracién de su sede,
en la sevillanisima calle de Jimios, nimero 13, en una preciosa casa del XVIIl, en
donde habia vivido el ilustre escritor sevillano Rafael Porlan, felizmente rescatada
para un uso cultural moderno. Con este motivo, Julio Porlan —hermano de Rafael
y también escritor— publicé en el diario «El Correo de Andalucia» el siguiente
articulo:

«La calle Jimios es una calle que hasta ahora ha destacado por su falta de
personalidad. No es calle de barrio ni se puede considerar de otra manera, como
céntrica, a pesar de estar en el corazén de la ciudad. Aunque tiene su entrada y
salida, nadie la utiliza si no es para ir a ella misma; ni siquiera sirve para cortar en
Semana Santa, pues para este fin suele recurrir a la colateral calle de Harinas, que
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Dos momentos del acto de inauguracién de la sede de la Fundacién Machado en la sevillanisima
calle de Jimios, 13
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Sede de la Fundacién Machado. Secretaria y Sala de trabajo
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resulta mas directa si desea-
mos ver las cofradias que re-
gresan por el Postigo. Tam-
poco es camino apropiado
parair alos toros, noobstante
lo inmediato del coso taurino,
por ser en este aspecto re-
curso que desvia mas que
aproxima. Del mismo modo,
arquitectonicamente —y por
aqui va el asunto— no consi-
gue llamar nuestra atencion:
sus edificios, en general, ca-
recendeinterés artisticoyson
relativamente modernos. Sélo
hay en ella, como vestigio de
lo que debi6é ser en otros
tiempos (tiempos en que me
la figuro muy vinculada a la
picaresca, dada su proximi-
dad al célebre Compés de La
Laguna), dos construcciones
simétricas, las que llevan los
nameros 13 y 15, que revelan
una antigliedad capaz de su-
perar los dos siglos. Dos ca-
sas anodinas, sinembargo, en las que Unicamente descuellan los herrajes de sus
balcones; corresponden a un estilo de vivienda muy propio para la clase media
modesta. Nicaballeros veinticuatroni personajes de alto rango debieron habitarlas.
Y, a pesar de todo, tengo que admitir —y quiero hacer ver— que una de estas
casas, por lo menos, llevaba en si el germen de la singularidad.

En la casa en cuestion, la nimero 13 actual, pero en momento en que la
distinguia el numero 15, y la calle era denominada del Marqués de Santa Ana, se
produjo la intromisién de mi indtil persona en este contradictorio y complicado
mundo. Mas nunca me hubiera ocupado de tal construccion por este solo e
intrascendente suceso, a pesar de que era sintoma bien claro de que estaba
habitada por mi familia, o que, consecuentemente, tenfa que dar lugar a que
también viviera en ella mi hermano Rafael —el poeta Rafael Porlan—, al que
estimo (y que se me perdone si exagero, en atencién al angarce familiar) como
escritor de altos vuelos y caracteristicas muy originales, destacado integrante del
grupo “Mediodia” y confundador de la revista del mismo nombre. No son, pues,
lasincidencias enumeradas, noobstante lo que tienen paramide entranables, las
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que por si mismas, me han llevado a escribir sobre un edificio de tan pocos
alicientes en su apariencia; lo que, en verdad, me ha impulsado a realizar estos
comentarios es el hecho de que tales aconteceres se han encontrado al cabo del
tiempo con la circunstancia de que en la misma vivienda, mas ahora restaurada
y favorecida, se halla establecida la Fundacién Machado, esa docta y destacada
institucién que, como homenaje a la ilustre familia homénima y siguiendo las
huellas de “Demdfilo”, centra su actividad en fomentar el estudio de nuestra
cultura popular.

Mas creo interesante hacer constar, como complemento de lo dicho, que
mi hermano no sélo vivié en aquella casa, sino que en la misma ya habia dado
comienzo a sus actividades literarias; esta mas que probado que por aquel
entonces desemperiaba el cargo de redactor jefe de la revista “Lys". Estarevista,
de cuyos ejemplares no se ha podido encontrar rastro alguno hasta la fecha, fue
contemporénea de “Grecia”, si bien no tuvo la misma repercusion; pero no hay
que olvidar la mayor edad y mas acusada veterania de los propulsores de la
publicacién ultraista.

Se han dado, de acuerdo con lo expuesto, una extrafias coincidencias que
para cualquiera pueden ser casuales; mas para mi, inclinado siempre por
naturaleza a lo prodigioso, no pueden ser otra cosa que el resultado de la
actuacion de unas fuerzas superiores que, latiendo a lo largo del tiempo dentro
de un reducido &mbito —la vivienda que nos ocupa—, estaban predestinadas a
provocar en él, inevitablemente, una situacién fuera de lo comun.

Lo cierto es que, sea por lo que fuere, resulta curioso que enun edificio que
—exteriormente al menos— no parecia propenso a nada extraordinario, se haya
producido una tan rara conexién como la de relacionar de algun modo, pese a
distancias temporales y diferencias —que no divergencias— literarias, ese
conjunto de relevantes figuras que fueron los Machado y uno de aquellos
inspirados escritores que fundaron, en junio de 1926, Ia revista “Mediodia", quiza
la publicacién literaria sevillana mas notable en lo que va de siglo. Gracias a tan
insolito acontecer, la calle Jimios y, especialmente, la casa nimero 13 de la
misma, han adquirido un interés y un caracter peculiar que, con anterioridad,
parecia habérseles negado».
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Las actividades de la Fundacién durante el afno 1986 se inician con la
convocatoria de un concurso publico para la publicacién de dos investigaciones
gue resalten y estudien en profundidad los aspectos histéricos, folkléricos y
gastrondémicos de la cocina y los dulces andaluces.

Dicho concurso quedd sin embargo lamentablemente desierto, tal vez por
lo novedoso que resultaba la aplicacién de un método cientifico a tematica tan
poco «académica». No obstante, existe la conviccion de que el de la gastronomia
tradicional es un campo interesantisimo -y descuidadisimo- del folklore que es
merecedor de renovados intentos de acercamiento en un futuroinmediato con las
actividades que los érganos de gobierno de la Fundacién estimen oportunos.

El 1 de junio de 1986, la Fundacion Machado convoca un concurso de
investigacion dentro de las areas que definen sus estatutos. El 16 de septiembre
la Comisién Ejecutiva de la Fundacién, presidida por Pedro M. Pifiero Ramirez, y
compuesta por Francisco Vallecillo, Salvador Rodriguez Becerra, Manuel Cepero,
Antonio Zoido, Juan Manuel Suérez Japén y Alberto Fernandez Bariuls como
Secretario, acuerda premiar los siguientes proyectos de investigacion:

1. «Recopilacién de los sueltos de Antonio Machado y Alvarez» de Manuela
Cantén Delgado, con la cantidad de 230.000 ptas.

2. «Latranscripciony publicacién de un testimonio oral», de Maria José Zafra
Techera, con la cantidad de 65.000 ptas.

3. «Cuentos populares de la Sierra de Cadiz», de Melchor Pérez Bautista y
Juan Antonio del Rio Cabrera, con la cantidad de 225.000 ptas.

4. «Proyecto de investigacién sobre modismos populares andaluces», de
Manuel Barrios Gutiérrez, con la cantidad de 300.000 ptas.

5. «LosGudjaresylasAlburiuelas, estudio antropolégico», dirigido por Rafael
Briones Gémez, con la cantidad de 230.000 ptas.

6. «Lainfluenciade AntonioMachadoy Alvarezy los folkloristas andaluces en
el Movimiento folklérico extremerio del siglo XIX», de Javier Marcos
Arévalo, la cantidad de 230.000 ptas.

7. «Proyecto de investigacion antropolégica de Lanteira, en el Marquesado .
del Cenete», de Francisco Checa Olmo, con la cantidad de 200.000 ptas.

En este afio se pusieron en marcha asimismo otros proyectos como el de
Poesia Flamenca, cuyo equipo de colaboradores ha recopilado un corpus que
alcanza en la actualidad alrededor de las 40.000 coplas; el de Arquitectura
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Popular, que abordd el estudio de las «Casas salineras de la Bahia de Cadiz» y
el de la «Casa popular andaluza~: el de Antropologia cultural con el propdsito de
catalogar los exvotos de Andalucia, comenzando con el am plioy valioso conjunto
existente en el Santuario de la Virgen de Consolacién de Utrera, ya finalizado; asi
como el consagrado a la recoleccién, clasificacién y estudio del Romancero de
la Tradicién Oral Moderna de Andalucia occidental.

En el apartado de publicaciones, cabe destacar la firma de un convenio
con la Excma. Diputacién Provincial de Cadiz para la edicién conjunta de
publicaciones, y que pronto proporcioné un valioso fruto como fue la publicacién
del libro Romancerillo de Arcos, del que son autores los profesores Pedro M.
Pifiero y Virtudes Atero Burgos, de las Universidades de Sevilla y Cadiz respec-
tivamente. Dicho libro -que dias antes se habfa dado a conocer en Arcos de la
Frontera- fue presentado el 28 de noviembre en el Palacio de la Diputacion de
Cadiz, en un acto que estuvo presidido por Don Alfonso Perales.

Un acontecimiento importantisimo fue la celebracién del Primer Encuentro
de Fundaciones Culturales de Andalucia, que tuvo lugar en el Hotel Guadalquivir
de Sanlucar de Barrameda durante los dias 14 y 15 de noviembre de 1986.

El objetivo fundamental de este Primer Encuentro de Fundaciones cultura-
les de Andalucia era el de planear y estudiar la amplia problemaética que estas
Fundaciones tienen en el panorama cultural de nuestra Comunidad Auténoma.
No en vano la existencia relativamente reciente, pero cada vez mas significativa
de las Fundaciones privadas en el ambito cultural de Andalucia, plantea una
situacién nueva en la dinamica de la realidad cultural y de las relaciones de la
sociedad con la Administracién. La novedad del fenémeno nos obliga a todos a
un planteamiento serio y ponderado de la nueva situacién y del siempre dificil
equilibrio entre la iniciativa privada y la promocién desde el ambito de la
Administracion.

Este Primer Encuentro se proponia, pues, abordar tres aspectos funda-
mentales de esta problematica:

1. Lasituacién juridica, todavia no resuelta en detalle en la legislacién actual.
2. Los sistemas de financiacion de las Fundaciones.

3. Laincomunicacion entre las distintas Fundaciones, con lo due eslo supone
de repeticion de objetivos, esfuerzos innecesarios y dispersién de activida-
des.

AlEncuentro, al que fueron invitadas mas de veinte Fundaciones existentes
en Andalucia, presenté una importante ponencia, que analiza con detalle y rigor
el régimen juridico-financiero de las Fundaciones, deteniéndose especialmente
en el comparatismo entre la ley estatal y la «Ley de Fundaciones Catalanas» y la
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«Ley de Fundaciones de Interés Gallego», el Decano del llustre Colegio de
Notarios de Sevilla, Don Rafael Lefia Fernandez.

Finalmente, el Primer Encuentro de Fundaciones Culturales Andaluzas
aprob¢ los siguientes

Acuerdos Generales

b Aprobar la constitucién de una Comisién Gestora que estara compuesta
por un representante de cada una de las siete Fundaciones asistentes, asi
como cuantas se adhieran a las conclusiones de este Encuentro.

A. Confeccionar un censo de las Fundaciones Culturales Privadas existentes
en toda la Comunidad Auténoma, sean de &mbito regional o nacional.

B.  Dirigirse alos centros de las Fundaciones no lucrativas existentes en otras
Comunidades Auténomas a fin de recabar de los mismos toda la informa-
cion necesaria para la constitucién de un Centro Andaluz de Fundaciones
Privadas.

C. Iniciar los estudios correspondientes para la creacién y puesta en marcha
de una Federacién de Fundaciones también dentro del ambito de la
Comunidad Auténoma.

D.  Iniciarigualmente desde este momento una coordinacion entre fundacio-
nes de nuestra Comunidad Auténoma, intercambiando publicaciones,
informacion e incluso organizacién de actos comunes entre todas o parte
de ellas.

& Dedicar especial atencién a la celebracion de la préxima Exposicion
Universal de 1992y V2 Centenario del Descubrimiento de Américaen el que
las Fundaciones deben colaborar facilitando tanto sus estudios y realiza-
ciones como concurriendo al propio certamen y a cuantos actos le
precedan, a cuyo efecto se nombraré un vocal de la Gestora que sirva de
enlace entre esta y la Comisaria de la Exposicién y Sociedad Estatal
correspondiente.

F. Editar un catalogo de publicaciones de las distintas Fundaciones y a ser
posible una revista o boletin que sirva de vehiculo a la comunicacion y
coordinaciéon que se pretende.

G. Celebrar al menos un Encuentro al afio entre todas las Fundaciones de la
Comunidad que se organizaré de forma rotatoria.

. Iniciar una camparia de mentalizacion sobre la importancia de las Fun-
daciones y los derechos y deberes que a las mismas encomienda nuestra
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Constitucién a la vez que se intentara transmitir a los poderes publicos la
conveniencia de la no sustituciéon de nuestras funciones por otras Funda-
ciones publicas que nos hacen competencia desleal.

Instar al Gobierno y al Parlamento andaluces a fin de que, profundizando
enelespirituliberalizador de la Constitucién y subsiguientes leyes emanadas
de los Parlamentos de otras Comunicades Auténomas sobre las Fundaciones
Privadas, dicten a la mayor brevedad una norma legal que permita una
dinamizacién adecuada de las Fundaciones Culturales Andaluzas, que
signifique la clara voluntad politica de terminar con el dirigismo de la
Administracién en materia cultural y que consiga el levantamiento absoluto
de las trabas administrativas y fiscales que perturban, encorsetan y asfixian
la virtualidad de dichas Fundaciones. Para todo ello se asume la ponencia
presentada por el répresentante de la Fundacion «Villacieros», Don Rafael
Lefia Fernandez.

Enviar un telegrama al Presidente, Mesa del Congreso y portavoces de 10s
distintos grupos parlamentarios del Congreso de los Diputados a fin de
urgir la tramitacién y aprobacién del Estatuto Fiscal de las instituciones sin
fin de lucro de febrero de 1984, o norma que como esta contribuye a la
solucién de los problemas de dotacién y funcionamiento de nuestras
instituciones.

La Comisién Gestora estara formada por los Presidentes de las Fundacio-
nes o personas en quienes deleguen. Hasta tanto no se lleve a cabo la
primerareunién de esta Comisién Gestora laFundacién Machado se ofrece
a domiciliar en su sede toda la actividad preparatoria.

Todo este material de trabajo fue remitido y facilitado a la Consejeria de

Cultura de la Junta de Andalucia para su constancia y oportuna utilizacion.
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Investigacion

Durante este afio diferentes equipos de investigacion, subvencionados por
esta Fundacién y dirigidos por distintos miembros de la misma, han seguido
realizando trabajos en los siguientes campos:

1. Area de Poesia Flamenca: recopilacién y clasificacion del corpus de la
poesia flamenca.

2. Area del Romancero Tradicional: recopilacion del repertorio de romances
tradicionales de Andalucia occidental. Clasificacion y estudio del mismo.

3. Area de Antropologia ¢Cultural: investigacion de las casas salineras de la
provincia de Céadiz y de ex-votos de la religiosidad popular andaluza.

4. Equipo de recopilacién y estudio del Cuento Folklorico Tradicional: inves-
tigacion de la Serrania de Céadiz.

Publicaciones

En el apartado de publicaciones destaca la aparicion del primer numero de
la revista El Folk-Lore Andaluz (22 época), cuya presentacion -que tuvo lugar en
el salén de actos de laBiblioteca Publica de Sevilla el dia dos de noviembre- corrié
acargo del Catedratico de Antropologia de la Universidad de Barcelona-Dr. Don
José Alcina Franch.

La revista esta dirigida por el Profesor Titular de Antropologia Social de la
Universidad de Sevilla y Director actual del Museo de Artes y Costumbres
Populares Don Salvador Rodriguez Becerra, y por Antonio Zoido como Editor.
Componen su Consejo de Redaccién Jesus Cantero Martinez, Francisco Diaz
Velazquez, Alberto Fernandez Baruls, José M? Pérez Orozco, Pedro M. Pifiero,
Juan Manuel Suérez Japén, Francisco Vallecillo Pecino y Manuel Cepero Molina..

En la presentacién del numero inicial de la revista figuraba la siguiente
declaracién de motivos e intenciones:

«Hace mas de cien anos que un grupo de intelectuales sevillanos se
reuniera en torno a la “Sociedad El Folk-Lore Andaluz” (1881) con el fin de
promover el estudio del saber popular; en la actualidad otro grupo de profesores
y estudiosos nos hemos agrupado con el propésito de impulsar el conocimiento
y difundir la cultura andaluza, y hemos creado para ello un 6rgano, La Fundacion
Machado, donde queremos aglutinar las iniciativas privadas junto a los apoyos
sociales. Este proposito ha tomado forma juridica de fundacion, y la hemos
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denominado asi en recuerdo de don Antonio Machado y Alvarez "Demdfilo”,
padre de los Machado, hombre excepcional, considerado por muchos como el
iniciador de los estudios de folklore en Andalucia y Espafia. Aquella institucion
cred un 6rgano propio de difusién de sus trabajos, la revista E/ Folk-Lore andaluz
cuyos voliumenes aparecieron en 1883. Hoy nos hemos lanzado a la aventura de
crear una nueva revista que sirva de portavoz de la Fundacién y de vehiculo de
informacion entre estudiosos y amantes de la cultura tradicional andaluza. Como
homenaje a su memoria y, en cierta manera, como expresién del deseo de
continuar la labor que iniciara “Demdfilo”, hemos puesto a la cabecera de la
publicacién el mismo titulo de El Folk-Lore andaluz con el subtitulo, Revista de
Cultura Tradicional, iniciando asi la segunda época de la centenaria revistas
Recuperar aquella cabecera tiene también un sentido de triste nostalgia: han
tenido que transcurrir casi cien afios para que, de nuevo, la sociedad andaluza
reaccione y comprenda la necesidad de su identidad como pueblo. Pero también
encierra el orgullo de haber sido Andalucia, concretamente Sevilla, uno de los
primeros lugares de Espafia donde se entendié que era preciso acabar con el
exclusivismo de los saberes oficializados y académicos surgidos de la fe ciega
en los principios basados en textos hasta entonces incuestionados, y de la
reflexion sin apoyo empirico contrastable. Se puso de manifiesto que para
reconstruir la historia de Espafia habia que contar no sélo con el conocimiento
erudito sino también con el saber popular amasado y transmitido durante
centurias. De este modo, el pueblo se convertia en verdadero protagonista de ese
pasado, y sus formas de vida, creencias y costumbres se constituian en fuente no
desdefable para su conocimiento.

»Pero no es solamente la nostalgia, ni el orgullo del pasado, ni, por
supuesto, la mera continuidad, lo que nos alienta en esta labor. Queremos
entroncar con el pasado, es cierto, pero mirando hacia el futuro; por ello, sin
renunciar a lo que significé el folklore como disciplina cientifica, daremos entrada
en nuestras paginas a otras disciplinas que o consideramos que comprenden al
folklore, caso de la Antropologia Cultural, o estan estrechamente relacionadas
con ¢€l, tales como la Filologia, la Historia, la Sociologia, la Geografia humana y
todas aquellas ciencias humanas que tienen en cuenta las creaciones culturales
del pueblo, es decir, la cultura popular, aceptando, desde luego, que existen
otras formas de expresién complementarias, y a veces contrapuestas, que
podriamos denominar “cultura erudita”, pero que en ningun caso es la Unica
cultura de una sociedad. No queremos entrar en este momento en la polémica
cultura popular -cultura tradicicnal versus cultura erudita- cultura oficial, pero, de
cualquier manera, se hace necesario aclarar qué entendemos por cultura
tradicional puesto que figura en el subtitulo de nuestra revista. Hemos rehuido
conscientemente la denominacién cultura popular por ser objeto de incesante
polémica, aunque este término tiene una fuerza de permanencia que hasta el
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momento ha resultado imbatible; de hecho, lo vemos usado habitualmente de
forma indistinta junto al de cultura tradicional.

»Por culturaentendemos el conjunto de creencias, saberes, habitos gene-
ralizados, instrumentos y Utiles, instituciones, rituales y todas aquellas creaciones
de las que participa el pueblo en su conjunto como creador, o que, recibido de
otros pueblos, lo han asimilado y asumido como suyo. El adjetivo tradicional
precisa que esta cultura se ha transmitido de padres a hijos en el correr de los
tiempos. En estarevista tendran cabidatodas aquellas manifestaciones culturales
de la sociedad andaluza, comprensivas de todos los sectores y grupos sociales,
con tal de que hayan sido sancionados por latradicion. No estaremos pendientes,
por tanto, de los cambios que se produzcan cada dia, pero tampoco renuncia-
remos del todo al anélisis de estos cambios en nuestra sociedad, conscientes,
como somos, de que las tradiciones fueron un dia novedades.

»La revista reparte sus trabajos y colaboraciones en varias secciones para
mayor facilidad de su consulta. En primer lugar: "Articulos”, donde se publicaran
estudios descriptivos y/o analiticos sobre la cultura andaluza y aquellos de
caracter tedrico y metodolégico de interés general, aungque no versen sobre
Andalucia. En la seccién "Miscelanea” se pretende reunir aquellas aportaciones
que, no elaboradas como un articulo, ofrezcan datos recogidos ocasional 0
esporadicamente; sus autores no pretenden una mayor elaboracion o estudio de
los mismos y los publican para su posterior utilizacién por otros estudiosos, O
simplemente para su salvaguarda del olvido. También pueden tener cabida en
esta seccién avances de trabajos en elaboracion que interese conocer. En la
seccién “Documentos” recogeremos todos aquellos escritos que sean datos de
primera mano para la historia de las ciencias sociales en Andalucia (Antropologia
cultural, Folklore, Sociologia, Historia, Literatura tradicional), asi como aquéllos
que se produzcan en nuestros dias y puedan ser considerados de importancia en
el futuro, tales como escritos programaticos, acuerdos de congresos, reuniones
cientificas, etc. Con la seccién de “Noticias y convocatorias” pretendemos
mantener informados a nuestros lectores de todos aquellos acontecimientos
relacionados con la cultura tradicional que aparezcan en Andalucia o estén
relacionados, de alguna manera, con nuestro pueblo. Finalmente, a través de la
seccién “Recensiones” queremos informar, desde la descripcion y el analisis
critico, de los contenidos de las publicaciones que vengan apareciendo en el
campo de las ciencias sociales y que sean de interés para Andalucia.

»Nuestro propdsito es llegar no sélo a los especialistas universitarios vy
estudiosos de la cultura tradicional, sino también a los profesores de ensefanzas
media y basica. Nuestra pretension es que E/ Folk-Lore Andaluz se consulte en
las bibliotecas publicas, se lea en las asociaciones culturales, se comente en los
centros donde se retinan los andaluces con el deseo de conocerse mejor como
pueblo que ha poseido y posee una cultura propia».



220

Otras Publicaciones

Igualmente en el apartado de publicaciones cabe resefiar la edicién del
libro Romancero de la tradicion moderna, de los profesores Pedro M. Pifiero y
Virtudes Atero, que fue presentado por el periodista Antonio Burgos en un acto
para cuya organizacion se conté con la colaboracién del Banco Meridional y de
El Corte Inglés; asi como la coedicién con la Excma. Diputacién Provincial de
Badajoz de la reedicién facsimilar de la revista El Folk-lore Frexnense y Bético
Extremeno.

Congresos

Por lo que respecta al capitulo de Congresos, la Fundacién Machado
acometio durante el afio 1987 la celebracion de dos importantes convenciones
cientificas: el / Encuentro sobre religiosidad popular, celebrado en Sevilla (Casa
de los Pinelo) durante los dias 25, 26 y 27 de mayo, y el / V Coloquio Internacional
del Romancero, que tuvo lugar del 23 al 26 de junio en Sevilla, El Puerto de Santa
Maria y Céadiz.

Enlo que se refiere al / Encuentro sobre religiosidad popular, no cabe duda
de que constituyé un evento cultural y cientifico de primer orden, tanto por la
importancia del asunto como por la novedad del enfoque y la calidad de la
inmensa mayoria de las ponencias presentadas.

La religiosidad popular-en efecto-, tanto en sus contenidos de creencias como
en sus expresiones rituales, constituye un fenémeno cultural en el que se hace
necesario profundizar tanto en extensién -procurando conocer la homogeneidad y/o
diversidad del fenémeno religioso popular- como en sus expresiones,
institucionalizacién y, cémo no, en su profundidad histérica que contribuya a explicar
el presente.

El sistema de religiosidad del pueblo, interesante y digno de estudio por si
mismo, cobraimportanciay perentoriedad por cuanto hay una serie de interrogantes
que estan requiriendo una explicacion o aproximacion: ;,Se est4 ante un renaci-
miento de lo religioso en el pueblo en un momento de secularizacion de la vida?
¢Qué papeljuegaloreligioso en la conformacién de lo festivo? ¢Seestadandouna
manipulacién de la religiosidad popular, segtn han denunciado algunos? Estos
problemas recientes se unen a los ya tradicionales, tales como las relaciones
entre religiosidad popular y heterodoxia, la evolucién de los contenidos de la
religiosidad del pueblo, e inclusola propia definicién del concepto dereligiosidad
popular.

Todo esto hacia ver la necesidad de convocar a los estudiosos de estos
fenébmenos a un encuentro de esta naturaleza que, por lo demas, se entendia no
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debia circunscribirse exclusivamente a Andalucia, sino contemplarse en el
ambito espariol y mediterraneo y en su desenvolvimiento en Iberoamérica.

Con este planteamiento de fondo, las sesiones del Encuentro quedaron
organizadas como sigue:

«Religiosidad Popular en la Edad Media», coordinada por el Dr. Sanchez
Herrero (Universidad de Sevilla).

- «Religiosidad Popular en la Edad Moderna», coordinada por el Dr. Alvarez
Santalé (Universidad de Sevilla).

- «Religiosidad Popular en Andalucia Hoy», coordinada por el Dr. Briones
Gomez (Asociacion Granadina de Antropologia).

- «Asociacionismo, ritual y poder», coordinada por el Lcdo. Escalera Reyes
(Universidad de Sevilla).

- «Religiosidad Popular en Hispanoamérica», coordinada por el Dr. Acosta
Sanchez (Universidad de Sevilla).

El acto central consistié en una mesa redonda que intenté definir ;Qué es
la Religiosidad Popular?, en la que intervinieron los Doctores Sanchez Herrero
(Universidad de Sevilla), Velasco Maillo (UNED), Alvarez Santalé (Universidad de
Sevilla), Mandianes Castro (CSIC), Garcia Garcia (Universidad Complutense),
Pitt-Rivers (Universidad de la Sorbona de Paris) y el Pbro. Gonzalez Ruiz
(Obispado de Malaga).

Estas sesiones quedaron complementadas con una proyeccién especial
de videos, asi como con otras actividades suplementarias tales como un concierto
de musica religiosa popular, en el que intervinieron los saeteros de la Semana
Santa de Marchena (Sevilla), los hermanos de la Aurora de Arriate (Mélaga), y el
Coro de la Hermandad del Rocio de Pilas (Sevilla); la presentacion del libro
Religiosidad Popular Sevillana a través de los retablos de culto callejeros, de Eva
Fernandez de Paz, que tuvo lugar en los salones de la Excma. Diputacién
Provincial sevillana, y la visita nocturna a los Reales Alcazares y posterior cena fria
que ofrecioé el Excmo. Ayuntamiento de Sevilla, actos todos que contribuyeron al
mayor esplendor del Encuentro.

El acto de inauguracion, que tuvo lugar en el Salén de plenos de la Real
Academia de Bellas Artes, estuvo presidido por el Presidente de la Junta de
Andalucia Don José Rodriguez de la Borbolla, a quien acompanaron en la mesa
el Presidente de la Fundacion Machado, Don Pedro M. Pifiero Ramirez y el
Secretario General del Encuentro, Don Salvador Rodriguez Becerra. La clausura
serealizd en el edificio central de la Universidad de Sevilla y estuvo presidido por
el Consejero de Cultura Don Javier Torres Vela acompanado del Dr. José M2 Vega
Figueras, Vicerrector de Investigacion de la Universidad hispalense.
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Acto de inauguracion del | Encuentro de Religiosidad Popular

Tal como afirmaba el Secretario Técnico del Encuentro, Joaquin Rodriguez
Mateo, las previsiones y expectativas mas optimistas quedaron desbordadas y
superadas, tanto por el elevado numero de participantes como por los numerosos
alumnos y oyentes que asistieron a las distintas sesiones, asi como por la valiosa
documentacion recogida en las Actas, a cuya publicacién nos referimos mas
adelante.

Otro hito importante en el capitulo de congresos durante el afio 1987 fue el
IV Coloquio Internacional del Romancero.

Organizado por la Fundacién Machado con la colaboracién del Seminario
Menéndez Pidal de Madrid, el IV Coloquio Internacional del Romancero contd con
el generoso patrocinio de la Junta de Andalucia, y fue posible gracias al apoyo
de laExcma. Diputacién de Céadiz, el Vicerrectorado de Extensiéon Universitariade
la Universidad de Céadiz, el Departamento de Literatura espariola de la Facultad
de Filologia de esta Universidad, el Rectorado de la Universidad de Sevilla, los
Ayuntamientos de Sevillay de El Puerto de Santa Maria, el Instituto de Cooperacion
Iberoamericana, la Caja de Ahorros de Cédiz, el Banco Meridional y las firmas Luis
Caballero S.A. y Fernando A. de Terry, de El Puerto de Santa Maria.

El Comité de Honor del congreso estuvo encabezado por el Exemo. Sr. Don
Jose Rodriguez de la Borbolla y Camoyén, Presidente de la Junta de Andalucia,
y el comité cientifico lo formaron los Profesores Don Diego Catalan Menéndez-
Pidal, Don Pedro M. Pifiero Ramirez, Dona Virtudes Atero Burgos, Don Rogelio
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Reyes Cano, Don Jesus A. Cid, Dofia Ana Valenciano Lopez de Andujar y Dofa
Flor Salazar Lacayo.

Las sesiones comenzaron el dia 23 con una conferencia inaugural en el
Paraninfo de la Universidad de Sevilla, con el titulo de «Presencia de la voz en la
poesfa oral», a cargo del Profesor Don Antonio Sanchez Romeralo, y finalizaron
el dia 26, en Cadiz, con una conferencia a cargo del ilustre hispanista Profesor
Paul Bénichou. Durante estas fechas se celebraron las apretadas sesiones de
trabajo en el sugerente espacio arquitecténico del Castillo de San Marcos de El
Puerto de Santa Maria. Estas sesiones estuvieron divididas en varias areas de
estudio: «Poética y método de andlisis del romancero tradicional y la balada
europea», «El romancero tradicional en los siglo XV y XVI», «El romancero
andaluz», «El romancero de los gitanos», «Panorama de la exploracion de la
tradicion moderna en castellano y otras lenguas hispéanicas» y «El romancero de
ultramars.

Cada sesion estuvo presidida por una prestigiosa personalidad académi-
ca(AnaValenciano, Jesus A. Cid, Ruth H. Webber, Francisco Marquez Villanueva,
Elias L. Rivers, Aurelio Gonzalez y Beatriz Mariscal de Rhett, respectivamente), e
introducida por una ponencia (en el mismo orden, las de Diego Catalan, Giuseppe
Di Stefano, Pedro M. Pifiero y Virtudes Atero, Luis Suérez, Braulio Do Nascimento
y Mercedes Diaz Roig) a las que seguia la lectura y, en su caso, discusion de las
comunicaciones presentadas y aceptadas, que fueron un total de cuarenta y
nueve, todas ellas de subido interés, y que fueron seguidas por un publico en el
que se mezclaban los reputados especialistas con los estudiosos mas noveles y
los estudiantes y profesores -estos Ultimos tanto de Universidad como de
Ensefianzas Medias- que en gran numero formalizaron su inscripcion en el
Cologuio.

Puede adelantarse, sin temor a exageracion, y ala espera del juicio que los
especialistas puedan hacer de las Actas, que los puntos mas novedosos de este
IV Coloquio consistieron en el estudio y nueva consideracion del Romancero
andaluz -a partir de ahora caracterizado positivamente en sus rasgos poeticos
especificos-, asi como el propio de los gitanos bajoandaluces, asunto este ultimo
tan sobrado de leyenda como falto hasta ahora de tratamiento riguroso. Por
supuesto, novedad no quiere decir unicidad, pues la variedad y calidad de las
ponencias presentadas en este IV Coloquio han puesto de relieve la vitalidad
creciente de los estudios romancisticos en todos los campos -geograficos,
tematicos y metodolégicos- abordados.

En suma, puede decirse que el IV Coloquio Internacional del Romancero
primero que se celebraba en Espana fuera de Madrid (la capital del reino acogio
al I y al lll, mientras que el Il sesioné en la Univesidad de California, Davis) y,
concretamente en Andalucia (lo que se explica por la riqueza e importancia del
Romancero andaluz, un subgrupo del cual es el gitano-andaluz, fenémenos que
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la Fundacién Machado destacé a la hora de postular su candidatura para la
organizacion del mencionado congreso) ha sido digno continuador de los
anteriores. Ciertamente, propicié el encuentro, amistoso en lo humano y fecundo
en lo cientifico, de investigadores y estudiosos de diversos paises de Europay
América.

Otras Actividades

El treinta de marzo tuvo lugar, en el convento de Nuestra Sefiora de los
Reyes, en la calle Santiago de Sevilla, la presentacion del libro Los Cafés Can-
tantes de Sevilla, del que es autor el conocido flamencélogo madrilefio José Blas
Vega. El acto estuvo organizado conjuntamente por la Editorial Cinterco de
Madrid y la Fundacién Machado.

El veintiuno de mayo tuvo lugar, por acuerdo de la Comisién Ejecutiva de
la Fundacién Machado, la colocacién de un azulejo conmemorativo, obra del
artista sevillano Juan Valdés, con motivo del cincuentenario de la muerte de
Federico Garcia Lorca, el gran poeta andaluz y universal, en el edificio en donde
estuvo ubicada la Real Sociedad Econémica de Amigos del Pais, en la sevillana
calle de Rioja, allidonde se celebraron las conferencias y reuniones que se tienen
por arranque del grupo poético del 27, en torno a la figura de Géngora.
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Del 2 al 5 del mes de diciembre se celebré en Sevilla el I/ Congreso de
Folklore: danza, musica e indumentaria tradicional, importante evento que partia
de la necesidad sentida por numerosos estudiosos andaluces de propiciar un
acercamiento riguroso al hecho folklérico, lo que no excluye, sino antes bien
exige, un enfoque multidisciplinar con intervenciones a cargo de musicélogos,
antropdlogos, etnélogos, folkloristas, fildlogos, etc.

Dicho Congreso conté con el patrocinio de, entre otras instituciones, la
Consejeria de Cultura, la Universidad de Sevilla y la Expo-92. La Fundacion
Machado colabor6 activamente en la organizacién de dicho encuentro, cuya
preparacién completa se llevé a cabo en su sede sevillana y dos de cuyos
miembros, Pedro M. Pifiero Ramirez y Salvador Rodriguez Becerra, formaron
parte de la Comisién Técnico Cientifica del Congreso.

Los Premios «Demdfilo»

En este afio la Fundacién Machado, buscando contribuir al sostenimiento
y esplendor de las artesanias de nuestra Semana Santa, instituy¢ un importante
galardén como reconocimiento y premio de estas labores: los Premios Demdfilo.

La sabiduria popular estd presente en todas las manifestaciones de
nuestra Semana Santa; a lo largo de varios siglos, esa conmemoracion religiosa
y nuestra cultura popular se han unido de tal manera que han llegado a cristalizar
como una de las expresiones mas genuinas de la personalidad de nuestro
pueblo.

La cultura del pueblo andaluz en este terreno se ha plasmado sobre todo
en las artesanias que configuran la cofradia y los pasos de sus titulares, y en las
tradiciones que perpetian los modos de disponerlos y llevarlos. La permanencia
y el acrecentamiento de esa sabiduria contribuye al enriquecimiento de toda la
sociedad andaluza.

A favorecer este enriquecimiento quiere contribuir la Fundacion Machado
resaltando anualmente el buen hacer de los artesanos y profesionales que han
convertido las manifestaciones de la Semana Santa en un espacio artistico que
hay que proteger cuidadosamente. Con este fin se crea el Premio Demdfilo,
destinado a reconocer publicamente la labor de tallistas, orfebres, bordadores,
carpinteros, floristeros, cereros, capataces o costaleros, priostes, camareros,
musicos y saeteros por los siguientes motivos:
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Continuacién de una labor durante anos.
2. Calidad de un trabajo que se estrene.
Actuacién o actividad de caracter efimero.

El jurado de los Premios Demdfilo, en su edicién de 1988, estuvo presidido
por Don Pedro M. Pifiero Ramirez, con voz pero sin voto, en su condicién de
Presidente de la Fundacién Mac hado, y compuesto por: Don Javier Criado
Fernandez, Don José Luis Lépez Lépez, Don Ramén Queraltd Moreno, Don Javier
Rojas Roncero, Don Fernando Salazar Piedro, Don Fernando Vilches Banez, Don
Manuel Cepero Molina, Don Alberto Fernandez Banuls y Don Antonio Zoido
Naranjo.

Después de larga deliberacion dicho jurado acordd por mayoria conceder
los siguientes galardones:

- Premio Demdfilo a una larga trayectora: a los musicos de la familia Font de
Anta, con ruego expreso a las autoridades de la Junta de Andalucia para
que su patrimonio musical quede, debidamente conservado, en nuestra
Comunidad Auténoma.

- PremioDemdfiloa unaobra permanente: aDonJosé Guillermo Carrasquilla,
por la restauracion llevada a cabo en la tunica del Sefior de la Sentencia,
obra de Juan Manuel Rodriguez Ojeda.

El acto de entrega de los «| Premios Demdfilo» estuvo presidido por Don José Rodriguez de la Borbolla
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- Premio Demdfilo a una actuacion u obra efimera: a la cuadrilla del paso de
la Virgen de la Cofradia de los Estudiantes.

Dichos Premios se entregaron en la noche del siete de marzo de 1989, en
el espléndidomarco del patio porticado del Oratorio de San Felipe Neri, enun acto
que estuvo presidido por el Excmo. Sr. Don José Rodriguez de la Borbolla,
Presidente de la Junta de Andalucia.

Durante la entrega del premio, consistente en una escultura de Isabel
Garciadiaz, la Banda Municipal de Sevilla, dirigida por José Albero, interpreto las
marchas «Hiniesta coronada», de J. Albero, «Virgen de los Estudiantes» de Abel
Moreno, y «<Amargura» de Font de Anta.

Pedro M. Pifero, Presidente de la Fundacién Machado, afirmé durante la
entrega de los premios que con sus fuerzas y recursos la Fundacion seguiria
atendiendo la cultura de Andalucia, donde sobresale, como peculiar manifesta-
cién, la Semana Santa, «Queremos -dijo- favorecer los resultados y el buen hacer
de los artesanos que con su trayectoria artistica nos recuerdan que a la Semana
Santa no sdlo hay que protegerla, sino que hay que mimarla»

Antonio Zoido, director del Area de Artesanias de la Fundacion Machado,
tras recordar el paralelismo existente entre los galardonados y los inolvidables
maestros Ojeda, Franco y Font, respectivamente, pidi6 al Presidente de la Junta
que el patrimonio musical de los Font se quedase en Andalucia.

«Premios Demdfilo». Escultura de Isabel Garciadiaz
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Por su parte, José Rodriguez de la Borbolla, al cerrar el acto, glosé la
Semana Santa de Sevilla como fiesta primaveral por excelencia y la labor de la
Fundacién Machado:

«Las ultimas y escasas lluvias -dijo- han hecho que en Sevilla empiece a
oler a Semana Santa, a primavera y a vida. Este olor se materializa en la iniciativa
de la Fundacién Machado y en el esfuerzo que ésta realiza en pro de la vida. Con
mis palabras, sinreferencias bibliograficas como las de mis antecesores en el uso
de la palabra, quiero resaltar que con este acto se hace una reivindicacién seria
de la cultura profunda y rigurosa de la Semana Santa. En Sevilla es mas fAcil que
en ninguna otra ciudad dar el salto de la cultura producto de la artesania a la
cultura de las grandes obras de arte. En esta Semana Santa nuestra, Sevilla da
a sus gentes la oportunidad de conocerla por entero, realizando a la vez una
llamada para que empecemos a conocer la pintura, lamdsica, la esculturay todas
las manifestaciones del arte. Por eso es rigurosa y seria la labor emprendida por
la Fundacion Machado, que reconoce los méritos de quienes hacen que muchos
podamos sentir la vida intensamente, sintiéndonos orgullosos de ser lo que somos
y de venir de donde venimos».

Exposiciones

Del dia seis hasta el veinticinco de abril estuvo abierta en el café de
Placentines, sito en la calle del mismo nombre, una exposicion de pinturas sobre
cristal, bajo el titulo genérico de «Tauromaquia», de Pilar Garcia Mill&n (Malaga,
1954). Dicha exposicién estuvo organizada por el Area de Artesania de la
Fundacién Machado.

Publicaciones

En septiembre de este ano apareci6 el nimero 2 de la revista £/ Folk-Lore
Andaluz (2? época) entre cuyas colaboraciones destacan los articulos «El
evolucionismo y la evolucién del Folklore», de Honorio M. Velasco; «Cartas
inéditas de Demdfilo a Joaquin Costa», de Juan Lépez Alvarez; «La tienda
tradicional sevillana», de Concepcién Rioja Lépez; «Etnografia de la transmisién
oral en los Guéjares», por José Antonio Gonzélez Alcantud, «Poder e identidad
através de lasfiestas: Lanteira (Granada)», de Francisco Checa; «Excepcionales
piezas textiles de la escuela de Huelva en algunos museos», de M2 Angeles
Gonzalez Mena, «La Navidad en los Pedroches», de Manuel Moreno Valero; y «El
flamenco: un arte de gitanos y andaluces», de Alberto Fernandez Bafiuls.

Destaca asimismo en el capitulo de publicaciones la coedicién con el
Ayuntamiento de Sevilla, con motivo de la V Bienal de Arte Flamenco, de los libros
Latierra de Maria Santisima, de Benito Mas y Prat; Danzas espariolas, de Charles
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Davilier y Gustavo Doré y carpetas con treinta reproducciones de grabados de
Gustavo Doré.

Por ultimo, hay que recordar la publicacién y presentacién de la edicién
facsimil de la revista El Folk-lore Frexnense y Bético-Extremeno, en la Diputacion
de Badajoz y posteriormente en la de Sevilla, realizada por los antropélogos Javier
Marcos Arévalo, Salvador Rodriguez Becerra y la eficaz y calurosa acogida de
Don Manuel Pecellin, director de publicaciones de la Excma. Diputacion de
Badajoz. En Sevilla fue presentada en el salén de Plenos de la Diputacién
provincial, con la presidencia de la diputada de Cultura, Dona Isabel Pozuelo
Merfio, y la directora del Servicio de Publicaciones de la Diputacién Dofia Antonia
Heredia.
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Publicacion de las Actas del Congreso de Religiosidad Popular

El tres de julio fue presentada en la sede de la Consejeria de Cultura de la
Junta de Andalucia la obra La religiosidad popular, un voluminoso trabajo com-
puesto por tres amplios tomos, que recoge las Actas del Primer Congreso sobre
Religiosidad Popular, organizado por la Fundacién Machado en la primavera de
1987. Los tres tomos -que se titulan respectivamente, «Antropologia e historia»,
«Vida y muerte; la imaginacion religiosa» y «Hermandades, romerias y santua-
rios»- constituyen ya, sin falsa modestia, una obra magna de capital importancia,
punto de referencia y obligada consulta para los estudiosos del tema. La obra fue
editada conjuntamente por la Fundacion Machado y la Editorial Anthropos de
Barcelona.

Los trabajos que componen este inmenso estudio han sido coordinados y
presentados por el historiador Carlos Alvarez Santald (Universidad de Sevilla) y
los antropdlogos Maria Jesus Buxd i Rey (Universidad de Barcelona) y Salvador
Rodriguez Becerra (Universidad de Sevilla).

Al acto de presentacién asistieron el viceconsejero de Cultura, Luis Garcia
Garrido; el Presidente de la Fundacién Machado, Pedro M. Pifiero; el Director de
la Editorial Anthropos, Esteban Mate; y el historiador Carlos Alvarez Santal6, que
tomé la palabra como portavoz de los coordinadores de la obra Religiosidad
popular.

Publicacién de «La Casa Salinera de la Bahia de Cadiz»

El viernes 30 de junio tuvo lugar, en la sede del Colegio de Arquitectos de
Cadiz, la presentacion del libro La casa salinera de la bahia de C4diz, del que es
autor el profesor Juan Manuel Suérez Japén, y al que asistieron el Excmo. Sr.
Consejero de Obras Publicas y Transportes de la Junta de Andalucia, Don Jaime
Montaner; el Excmo. Sr. Presidente de la Diputacién Provincial de Cadiz, Don
Alfonso Perales, el Presidente del Colegio de Arquitectos de Cadiz y el Presidente
de la Fundacién, Don Pedro M. Pifiero, que presidieron el acto.

En sus breves palabras de presentacion, el profesor Suérez Japén recal-
caba la necesidad del estudio y publicaciéon que habia llevado a cabo con las
siguientes palabras:

«En las marismas transformadas en salinas de la Bahia de Cadiz cristaliz6
un peculiarmodo de poblamiento, con numerosas, aisladas, blancas y poliédricas
casas que se asentaron, como navegando, por sobre la hibridas superficies de
este salinar atlantico.
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Lacrisis sobrevenida sobre el modo de vida quelas credhaido paralelamente
restando funcionalidad a este caserio y provocando en él un progresivo y veloz
proceso de abandono, degradacién y ruina que amenaza con producir en pocos
afos la total desaparicién fisica de estos valiosisimos y Unicos modelos de la
arquitectura popular gaditana.

Escasamente atendidas por la llamada ciencia oficial, estas arquitecturas
sin arquitectos, estas arquitecturas sin pedigree, constituyen sin embargo, como
sefalaba J. Cousenier, «uno de los legados mas importantes de la sociedad
tradicional a la sociedad industrial».

Homenaje a Julian Pitt-Rivers

Durante los dias 19, 20, 21 y 22 de abril de este ano se celebrd, ainstancias
de la Fundacién Machado, un Homenaje Andaluz al Profesor britéanico Julian Pitt-
Rivers, en reconocimiento a su contribucién al desarrollo de las ciencas sociales
en Espafia y Andalucia. Su obra sobre Grazalema -The people of the Sierra
(1954)-, pionera en este tipo de estudios, ha sido leida por miles de personas y
ha influido notablemente en la Antropologia cultural de las sociedades medite-
rréneas, alavez que hadifundido la cultura andaluza por Europay América. Como
decia el Profesor Pifiero Ramirez en la Presentacién de los nimeros extraordinarios
que la Revista El Folk-lore Andaluz le dedicara con motivo de su homenaje:

«Con este trabajo inicié don Julian los estudios antropol6gicos sobre
Andalucia tras la guerra civil, al lado de otro libro, de diferente hechura y no muy
distinto método, Al sur de Granada, de Gerard Brenan. Don Julian -y don Gerardo-
han superado muy de largo las precipitadas, impresionistas y parciales -cuando
no erréneas- visiones que tantos viajeros extranjeros -y algunos nacionales- nos
dieron de Andalucia, creando un pastiche roméntico y topico que tan dificil esta
resultando borrar».

Los actos del Homenaje a Pitt-Rivers comenzaron el dia 19 de abril a las
ocho de la tarde con la presentacién, en el Aula de Grados de la Facultad de
Geografia e Historia de la Universidad de Sevilla, de sulibro Un pueblo de la sierra:
Grazalema, publicado por Alianza Editorial, y la conferencia «La traduccion de
una culturay la traduccién de una monografia. Notas a propésito de J. Pitt-Rivers »
por el Dr. Don Honorio Velasco, Profesor Titular de Antropologia Social de la
Universidad Nacional de Educacién a Distancia y traductor de la obra.

El jueves dia 20, a la misma hora y en el Paraninfo de la Universidad
hispalense, pronuncié el Dr. Don Pedro Romero de Solis, Profesor Titular de
Sociologiade laUniversidad de Sevilla, una conferenciatitulada «De indumentaria
taurina: la montera».

En elmismolugar y hora tuvo lugar el viernes dias 21 la presentacion de los
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Julian Pitt-Rivers firma ejemplares de su libro en Grazalema (Céadiz)
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numeros 3-4 de El Folk-lore Andaluz. Revista de Cultura tradicional. Homenaje
andaluz a Julian Pitt-Rivers, a cargo del Director de dicha publicacién Dr. Don
Salvador Rodriguez Becerra. En el mismo acto pronuncié una conferencia el
homenajeado, Dr. Don Julian Pitt-Rivers, Profesor de la Escuela de Altos Estudios
de Paris, titulada «La l6gica onirica». En dichos numeros de la Revista se conté
con las colaboraciones de Joan Frigolé («Aproximacion histérico-teérica a The
People of the Sierra de Pitt-Rivers»), Honorio Velasco («El umbral de lo obvio.
Notas a propésito de latraducciénal castellanode The People of the Sierra» ), David
D. Gilmore («Los valores del varén. Variaciones sobre un ensayo de Pitt-Rivers»),
Maria Cétedra («La gracia y la desgracia»), José Alcina Franch («Etnologia de
Andalucia Occidental: un proyecto de investigacion veinte afios después»),
Pedro Gomez Garcia («Palimpsesto de unafiesta popular: Los Palmitos» ), Stanley
Brandes («Distinciones sexuales en el ritual mortuorio de Monteros»), Francisco
E. Aguilera («Vuelta a Almonaster. Tradicion y cambio después de diez afos con
una perspectiva de dieciséis»), Salvador Rodriguez Becerra («La romeria del
Roclo, fiesta de Andalucia»), Azucena y Reynaldo Ferndndez Manzano («Las
animas de la Alpujarra»), Rafael Briones Gémez («Las fiestas patronales del mes
de agosto en los Guajares»), Danielle Provansal y Pedro Molina («La ceremonia
del Huertecico en Cabo de Gata, Almeria»), José Antonio Gonzdlez Alcantud
(«Etnohistoria del sermén en la baja Andalucia, siglos XVII-XIX»), James Fernan-
dez McClintock («Andalucfa en nuestras mentes: dos lugares en contraste
siguiendo un duelo poético vernacular de finales del siglo XIX»), Henk Driessen
(«Julian Pitt-Rivers, Andalucia y Etnografia. Una perspectiva personal»), William
A. Douglass («La aportacién intelectual de Julian Pitt-Rivers»), Juan Manuel
Suérez Japén («La Grazalema de Pitt-Rivers, una lectura geografica de Los
Hombres de la Sierra»), José Antonio Fernandez de Rota («Carta abierta para el
homenaje a Julian Pitt-Rivers»), William Kavanagh («Homenaje Andaluz al pro-
fesor Pitt-Rivers), Patricia Martinez de Vicente («jVa por usted, maestro!»), José
Luis Gonzélez Arpide («Julian Pitt-Rivers y la antropologia del Mediterraneo —
experiencias parisinas—»), Rafael Pérez Molina («Pitt-Rivers: un ejemplo de
antropologia sugerente»), Julio Caro Baroja («Las “"Escuelas de Magia” en
Esparia»), Dominique Fournier («Del sacrificio taurino como estrategia civilizado-
ra», Pedro Romero de Solis («De indumentaria taurina: la montera»), Enrique
Luque Baena («Antropdlogos y folkloristas: desencuentros y confluencias»),
Susana Tax de Freeman («Buenos vecinos y malos amigos, o las dos caras de la
convivencia: la naturaleza de la comunidad»), Jesus Cotreras («Celibato y
estrategias campesinas en Esparia» ), Maria Diaz Viana («La cultura oral, hoy: una
revision tedrica en torno a las parodias infantiles de ahora»)I, William A. Christian
Jr. («Francisco Martinez quiere ser santero. Nuevas imagenes milagrosas y su
controll en la Espara del siglo XVIlI»), John corbin («El mito de la Espana
primitiva» ), Carmelo Lison Tolosana («Notas sobre gastronomia, turismoy cultura»),
Javier Marcos Arévalo («La cerdofilia extremena. Una visién desde la antropo-
logia»), Claudio Esteva Fabregat («Metafora y dialéctica de la cruz en
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Mesoamérica»), Francisco Vallecillo («El sentido de las letras en el cante»),
Alberto Gonzélez Troyano («Tipos Populares andaluces en las revistas romanti-
cas»), Alfonso Jiménez Romero («Oraciones antiguas»), Manuela Cantén Delgado
(«La cultura popular a través de las obras de divulgacién») y Enrique Jesus
Rodriguez Baltanas («Folklore, tradicién oral y ensefianza de la literatura»).

Finalmente, el sabado dia 22, |a villa de Grazalema, su Ayuntamiento y su
Alcalde, el llmo. Sr. Don Antonio Mateo Salguero, rindieron homenaje al Profesor
Pitt-Rivers, en el salén de Plenos de la villa de Grazalema, con un acto académico
en el gue intervinieron los Profesores Pedro M. Pifiero, Juan Manuel Suarez Japén,
Salvador Rodriguez Becerra, Sebastian Saucedo,Delegado de Cultura de la
Juntade Andaluciay Diego Chao, Delegado de Cultura de la Diputacién de Cadiz.

«Cien Fiestas para el 92»

En junio la Fundacién Machado y la «Sociedad Estatal para la Exposicién
Universal de Sevilla 92, S.A.» firmaron un contrato para la realizacién por parte de
la Fundacion Machado del proyecto titulado «Cien Fiestas para el 92. Las fiestas
tradicionales de Espafia en la Expo-92».

Con ello se pretende ofrecer una seleccién descriptiva y catalogo de fiestas
tradicionales espanolas que puedan ser susceptibles de representacién y actua-
cion en el recinto de la EXPO-92.

El trabajo supone la seleccion de fiestas que puedan responder a la
funcionalidad para la que se destina y también la observacién personal y
colaboracion de la disponibilidad de los grupos. Para ello se hace necesario, una
vez hecha la seleccion previa a través de la abundante bibliografia, recabar
imagenes (fotografias, videos, peliculas, etc.) y estudiar, cuando esto sea
posible, la fiesta en su desarrolio real.

Asimismo es imprescindible disponer de un texto etnografico muy
pormenorizado que descubra la fiesta en su contexto para tratar de recrearlo, en
lamedidade lo posible, en el recinto de laEXPO-92 para que el espectador pueda
adentrarse en los valores antropoldgicos de la misma.

El equipo de trabajo esté formado por tres personas con experiencia y
conocimiento directo de las fiestas andaluzas y espanolas, dirigidas por el Dr.
Don Salvador Rodriguez Becerra, autor de numerosos trabajos sobre fiestas,
entre los que cabe citar Guia de fiestas de Andalucia, (Consejeria de Cultura de
laJuntade Andalucia, Sevilla, 1982)y Las fiestas de Andalucia(Sevilla, Editoriales
Andaluzas Unidadas, 1985). Como ayudantes de investigacién colaboraran la
Lcda. Dofia M® del Carmen Medina San Roman, que ha trabajado varios afios en
el equipo de recopilacion de fiestas del Museo de Artes y Tradiciones populares
de la Universidad Auténoma de Madrid y los Lcdos. Doiia Pilar Gil Tébar y Don
José Murioz Gil, ambos pertenecientes a las primeras promociones de Antropo-
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y con experiencia de trabajo de campo.

Exposicion de Belenes

En la Navidad de 1989 tuvo lugar la exposicién de «Imagineria belenistica
en Esparia», organizada por la «Asociacion del grupo belenistico La Roldana»,
en la sede de la Delegacién Provincial de la Consejeria de Cultura de la Junta de
Andalucia, en la sevillana calle de Castelar. La Fundacién Machadoy en concreto
su Area de Artesania colabord en el disefio y la organizacién de dicha exposicion
y aporté una ayuda econémica. Todos estos trabajos se llevaron a cabo bajo la
direccién de Don Manuel Cepero Molina, gerente de la Fundacion.

La muestra consistié en una amplia recopilacién de piezas belenisticas de
los Gltimos tiempos, desde el siglo XVII hasta hoy. Asi, se pudieron ver desde las
conocidas imagenes de Triana, vendidas antiguamente en las cacharrerias hasta
otras obras de las escuelas granadinas o sevillana, culminando su recorrido con
exponentes de los trabajos actuales, seguidores estos ultimos, en su mayoria, de
la escuela napolitana. Entre otros autores, estuvieron representados los contem-
poraneos Martin Castells y Mayo, de Madrid, artitas de la escuela de Olot y el
andaluz Angel Martinez «Angelillo», escultor de principios de siglo que vestia sus
piezas con trajes andaluces.

El Delegado de Cultura D. Antonio Pozanco en comparifa de algunos miembros de la Comision ejecutiva
( I g



236

El veintiocho de marzo de este afo, en el patio del Oratorio de San Felipe
Neri, hatenidolugarlaentregade los Il Premios Deméfilo, correspondientes al afio
1989. En dicho acto ofrecié un concierto la Banda Municipal de Sevilla, dirigida
por el maestro Don José Albero, interpretandose las marchas «Esperanza
Macarena~» de Pedro Morales, «Virgen del Valle» de Vicente Zarzuela y «Estrella
sublime» de Manuel Lépez Farfan.

Il Premio «Demdfilo»

En esta ocasidn se otorgaron los siguientes premios:

- El premio a una larga trayectoria continuada a la Centuria Romana de la
Hermandad de laMacarena, que desde hace mas de un siglo es elemento
importantisimo en la tarde del Jueves Santo y madrugada del Viernes.

- Elpremio aunaobra de arte o artesania de caracter duradero realizada en
el afo, se otorgd al equipo restaurador del Instituto de Conservacién y
Restauracion de Bienes Culturales del Ministerio de Cultura, por el proceso
llevado a cabo en la imagen del Santisimo Cristo de la Fundacion de la
Hermandad de los Negritos.

- Elpremioaunalabor efimera se ha concedido aManuel Palomino, autor del
exorno floral del paso de la Virgen del Valle, que ha sabido recuperar,
engrandeciéndola, una antigua tradicion.

El Jurado que otorgé los Premios Demdfilo en su segunda edicién estuvo
presidido, sin voto, por Don Pedro M. Pifiero Ramirez, y compuesto por Don
Alberto Ferndndez Bafuls, Don Manuel Cepero Molina, Don Antonio Zoido
Naranjo, Don José A. Garmendia, D. Antonio Sancho, Don Angel Lépez Lépez,
Don Fernando Salazar Piedro, Don Fernando Vilches y Don José Luis Diana Vilches.

En esta ocasion los Premios Demdfilo han estado patrocinados, junto con
la Fundacion Machado, por Wagons Lits, Clinica del Sagrado Corazén y Banco
Meridional. Los galardonados fueron obsequiados con una escultura de la artista
Isabel Garciadiaz. Presidié el acto el consejero de Educacion y Ciencia Don
Antonio Pascual.

Publicaciones

A primeros de afo tuvo lugar la aparicion del libro E/ Romancero. Tradicién
y pervivencia a fines del siglo XX, que recoge las Actas de las ponencias y
comunicaciones presentadas al IV Coloquio Internacional del Romancero cele-
brado en 1987 que fue organizado por la Fundacién Machado. La edicién del libro
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estuvo al cuidado de los profesores Don Pedro M. Pifiero, Dfia. Virtudes Atero, Don
Enrique J. F%odngue? Baltanas y Diia. M? Jesus Ruiz Fernandez. La publicacion
de dicho volumen ha sido posible
gracias a un acuerdo de coedicion
entre el Servicio de Publicaciones de
la Universidad de Cadiz y la Funda-
cion Machado.

Otro hito importante en el aparta-
do de publicaciones fue la presenta-
cién, a finales de septiembre, en el
Patio del Rectorado de la Universi-
dad de Sevilla, dellibro de José el de
la Tomasa Alma de Barco, editado
conjuntamente por la Fundacion
Machado y PROCUANSA. El libro,
que recoge las letras de José Giorgio
Soto, José el de la Tomasa, cuenta
con una introduccién en la que José
Maria Pérez Orozco, Gabriela
Fernandez y Mercedes Maturranz,
componentes del Equipo Arriate que

El Consejero de Educacién y Ciencia D. Antonio Pascual presidid la entrega de los « «Premios
Demdfilo». En las fotos, los representantes del Banco Meridional, Wagons Lits y Clinica Sagrado
Corazén entregan las estatuillas a D. Manuel Palomino y al Capitan de la Centuria Macarena
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en el seno de la Fundacion Machado ha emprendido la recopilacién y estudio de
las coplas flamencas, analizan las caracteristicas léxicas y fonéticas de este
poeta popular, hijo de la Tomasa y de Pies de Plomo. En el acto de presentacién
del libro interpretaron letras de Giorgio Soto los cantaores José Sanchez Bernal
«Naranjito de Triana» y Calixto Sanchez, que estuvieron acomparados a la
guitarra por Pedro Bacén y Manolo Franco.

En este afio apareci6 el nimero 5 de El Folk-lore Andaluz que recoge, entre
otros, dos interesantes articulos, el primero la reedicién del cldsico «Haciendas
y Cortijos sevillanos» del profesor Antonio Sancho Corbacho (1) y otro del profesor -
Julian Pitt-Rivers sobre el suerio.

Premio «Antonio Machado»

Aligual que en afos anteriores, la Fundacién Machado ha colaborado con
el Excmo. Ayuntamiento de Sevilla en la concesién del Premio de Poesia «Antonio
Machado», que convoca la Junta Municipal de los distritos | y Il. En esta ocasion,
el premio recayo en el poeta Juan Luis Lépez Anglada. El jurado, que estuvo
presidido por el Concejal de Cultura del Excmo. Ayuntamiento, Don Bernardo
Bueno, estuvo formado entre otros por los escritores Don Ramén Reig, Don Fausto
Botello, Don Julio M. de la Rosa y Don Pedro Rodriguez Pacheco, este tltimo en
representacién de la Fundacién Machado.

Traduccién de los «Cantes Flamencos» de Schuchardt

A mediados de noviembre, coincidiendo con la entrega del Primer Premio
Demdfilo de Arte Flamenco, se presenté en el Centro Comercial de El Corte Inglés
de Sevilla la traduccién al espariol, realizada por Gerhard Steingress, Eva
Feenstra y Michaela Wolf, la obra Los cantes flamencos, de Hugo Schuchardt,
ciento ocho afos después de que su autor la publicase por primera vez en alemdn
en la Zeitschrift fir romanische Philologie, y que ha sido desde entonces punto de
referencia para los estudios del flamenco que, sin embargo, no disponian de una
version esparfola.

| Premio «Demdfilo» de Arte Flamenco

El | Premio «Demdfilo» de Arte Flamenco, instituido por la Fundacién
Machado con el deseo de destacar una aportacién extraordinaria en cualquiera
de las facetas de este arte, recayé en Pedro Bacén, una de las primeras guitarras
flamencas de Espana y creador de un espectaculo, «Nuestra historia al Sur», que
dejo huella indeleble en la memoria y el sabor de cuantos tuvieron la fortuna de
contemplarlo en el escenario del «Lope de Vega», dentro de la programacién de
la VI Bienal de Flamenco «Ciudad de Sevilla». El galardén, que tiene asimismo



Mesa presidencial (arriba) y Pedro Bacén, «| Premio Demdfilo de Arte Flamenco», acompanado

del pintor Juan Valdés (abajo)
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caracter bienal, esta copatrocinado por El Corte Inglés, en cuyo centro comercial
se desarrollé todo el ceremonial de la entrega bajo la presidencia de Don
Francisco Javier Peinado, Director de El Corte Inglés; Don Pedro M. Pifiero,
Presidente de la Fundacién Machado y Don Manuel Cepero Molina, Presidente
deljurado calificador, que estuvo compuesto por Don Francisco Diaz Velazquez,
Don Alberto Fernandez Banuls, don Reynaldo Fernandez Manzano, Don Emilio
Jiménez Diaz, Don Alfonso Jiménez Romero, Don Francisco Lira Campos, Don
Federico Moreno Tenor, Don Pedro M. Pifiero Ramirez, Don Pedro Pefia Fernan-
dez, Don José Romero Jiménez, Don Antonio Zoido Naranjo y Don Enrique J.
Rodriguez Baltands, que actué como secretario.

En la exposicién oral del premio y la participacién de la firma comercial
intervinieron D. Francisco Javier Peinado, Don Antonio Zoido, Don Pedro Bacén, que
reclamo con una total transparencia ayuda para el estudio de férmulas nuevas del
flamenco que puedan enriquecer esta faceta de nuestra cultura popular, y Don Pedro
M. Pifiero.

En «Nuestra historia al Sur» intervinieron junto a su creador, en el cante, Bastian
Bacan, Pedro Pefia, Mahuel de Paula, Diego el Cabrillero, Pepa de Benito y Enrique
Soto. Enlos bailes aportaron sus esencias personales Diegoel de laMaugara, Concha
Vargas y Fernanda Pena. En las guitarras colaboraron, junto a Pedro Bacén, Manuel
de Pama y David Sierra, aunque en el recuerdo de aquella noche de inolvidables
contenidos fueran los nifios de Pedro Pefia parte sustancial de la obra.

En el acto fue presentado la edicién espariola de la obra Los cantes fla-
mencos, del romanista austriaco Hugo Schuchardt, y de la que se ha hecho
referencia més arriba.

Convenio con la Consejeria de Obras Publicas y Transportes

El 8 de noviembre de 1990 tuvo lugar la firma de un Convenio Marco de
Colaboracién entre la Consejeria de Obras Publicas y Transportes de la Junta de
Andalucia y la Fundacién Machado, que rubricaron el titular de dicha Consejeria,
ElExcmo. Sr. Don Juan José Lépez Martos y el Presidente de nuestra entidad, Don
Pedro M. Pifiero Ramirez. En dicho convenio se reconoce que ambas instituciones
poseen un continuo interés por el estudio y la investigacién de aquellos temas
relacionados con larealidad territorial, estando interesadas en fomentar y difundir
la produccién tanto cientifica, técnica como cultural. Partiendo de estos presu-
puestos, ambas instituciones acordaron mediante el instrumento juridico que
representa el presente convenio, promover larealizaciéon de seminarios, jornadas,
conferencias y cualesquiera otras actividades de difusién e informacién sobre
aspectos generales o sectoriales de interés en los campos, principalmente, de la
arquitectura vernacula, la tecnologia hidraulica popular, los medios tradicionales
de transporte y comunicaciones y los usos sociales del territorio y sus infraestructuras.
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Il Premio Demdfilo de Semana Santa

En el Patio del Oratorio de San Felipe Neri tuvo lugar el 13 de marzo de 1991
la entrega de los Ill Premios Demdfilo a las artesanias y labores de la Semana Santa.

El Jurado, bajo la presidencia de D. Pedro M. Pifiero, estuvo compuesto
ademés por D. Manuel Cepero Molina, D. Javier Criado Fernéndez, D. José
Antonio Garmendia, D. Alberto Fernandez Bariuls, D. Angel Lopez Lopez, D.
Fernando Salazar Piedro, D. Antonio Sancho Royo, D. Fernando Vilches Béariez y
D. Antonio Zoido Naranjo, acordd conceder los siguientes galardones:

- Alalargatrayectoria continuada ala Familia Santizo, que desde hace cerca
de un siglo contribuye decisivamente al esplendor de las estaciones de
nuestras cofradias.

- Alaobrade arte o artesania de caracter duradero realizada en el aio, ala
Orfebreria Delgado por el disefio y realizacion de los candelabros de cola
del paso de Virgen de la Cofradia del Cerro del Aguila.

Acto de entrega de los «lIl Premios Demdfilo de Semana Santa». Antonio Burgoes responde en
nombre de los premiados
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Don Juan Manuel Suérez Japén, Consejero de Cultura entrega su Premio a Don Antonio Burgos (arriba)
i J J J

Don Pedro M. Pifiero saluda a Don Jests Repetto en presidencia de Don Manuel Cepero (abajo)
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- A lalabor efimera se ha concedido a D. Antonio Burgos por su recuadro
«Las manos del Gran Poder», publicado el Domingo de Ramos de 1990 en
el diario ABC de Sevilla que, siguiendo la estructura del pregon, hace un
espléndido cuadro costumbrista del acontecer del dia.

El acto de entrega de los Premios estuvo presidido por el Excmo. Sr.
Consejero de Cultura y Medio Ambiente de la Junta de Andalucia, D. Juan Manuel
Suarez Japény conté con el acompariamiento musical de laBandadel Regimiento
Soria 9. :

Publicaciones

En coedicién con la Consejeria de Educacién y Ciencia, la Fundacion
Machado ha publicado una coleccioén de cuentos de tradicion oral recogidos en
la localidad sevillana de El Arahal por el profesor y dramaturgo Alfonso Jiménez
Romero titulada La Flor de la Florentenacon prélogo, transcripcion y notas a cargo
de Melchor Bautista y Juan Antonio del Rio Cabrera.

También en coedicién, esta vez con la Excma. Diputacion Provincial de
Cérdoba, aparecio6 el libro de José Cobos Ruiz de Adana y Francisco Luque-
Romero Albornoz titulado Exvotos de Cérdoba, que fue presentado en el Palacio
de la Merced de esa ciudad el sabado 18 de mayo de 1991 por el Prof. Salvador
Rodriguez Becerra, autor del prélogo.

Merece asi mismo destacarse en el capitulo de publicaciones la aparicion
de los nimeros 6y 7 delarevista El Folk-Lore Andaluz. En el nimero 6 de larevista
destacan las colaboraciones de Manuela Cantén Delgado («Construccion y
deconstruccién de discurso. El conocimiento cultural sobre los géneros en
Triana»), Alejandro Casado y Francisco Checa («El Palo: una jornada festiva de
ruido y fuego»), Manuel Moreno Valero («Celebracién de la cruz en Los
Pedroches»), Enrique J. Rodriguez Baltands («Mas sobre fantasmas en la
literatura de los andaluces»), Jean Paul Tarby («Presencia del cuerpo en la
poética gitanoandaluza»), Manuel Garrido Palacios («Apuntes etnograficos alre-
dedor del nifio»), J.A. Ruiz Gil, J.J. Lépez Amador y E. Pérez Fernandez
(«Navazos y vifias de arena»), Fernando Flores del Manzano («Dependencias
agropecuarias en la casa extremefa»), Juan Castro Prieto («Los materiales de las
construcciones rurales»), Maria del Carmen Medina («Autos sacramentales en
Andalucia»), Rafael Portillo Garcia y Manuel José Gémez Cara («Ceremonias de
la Semana Santa andaluza y el teatro inglés medieval») y Carmen Castilla
Vazquez («Andalucia en Etnografia espanola»).

El Gltimo de los nimeros citados constituye un homenaje al que fuera socio
fundador de nuestra entidad y miembro de su Patronato y Comision Ejecutiva Don
Francisco Vallecillo Pecino. En sustitucién de dicho socio fundador fallecido, se
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acordéincorporar al Consejo de Redaccién de la Revista al Profesor de Literatura
Espariola y Doctor en Filologia Hispénica por la Universidad de Sevilia D. Enrique
J. Rodriguez Baltanés, Secretario de la Fundacién Machado, cargo en el que
habia sustituido a D. Francisco Diaz Velazquez, al cesar éste a peticién propia,
tras haber sustituido a su vez a D. Alberto Fernandez Bariuls, que pasé a
desempeniar el cargo de Vicepresidente de la Fundacion.

Convenio con la Consejeria de Educacién y Ciencia

Eldia 11 de enero de 1991 se firmé un Convenio Marco entre la Consejeria
de Educacion y Ciencia, representada por su titular el Excmo. Sr. D. Antonio
Pascual Acosta, y la Fundacién Machado, representada por su Presidente D.
PedroM. Pifiero Ramirez, en el que ambas instituciones valoran que lainvestigacion
de las raices de nuestro pasado y sus manifestaciones actuales en los campos
de laliteratura, las costumbres, la arquitectura y otras manifestaciones artisticas
y culturales andaluzas es un objetivo necesario para el adecuado desarrollo de
nuestra comunidad auténoma, reconociendo que una de las maneras mas
fecundas para conocer y valorar mejor nuestro pasado y, por tanto conocer
nuestra sociedad actual, es a través de la difusion y utilizacién del patrimonio
cultural de Andalucia en el campo educativo. Siendo asi que la Fundacion
Machado tiene por objetivo el estudio, la difusién y la investigacién en los distintos
aspectos que componen la cultura andaluza, y que la Consejeria de Educacién
y Ciencia, a través del Programa de Cultura Andaluza, viene desarrollando
actividades de formacion del profesorado y de conocimientos y difusién del
patrimonio cultural de Andalucia, el presente convenio pretende y tiene por objeto
sentar las bases para la colaboracién entre las partes firmantes en cuanto se
refiere al estudio, difusién e investigacién de y en los campos literarios, artisticos,
antropoldgicos y sociales que componen la Cultura andaluza y su implicacién en
el sistema educativo, entre ellos muy especialmente los relativos a la lengua
espanola en Andalucia y la introduccién del flamenco en el aula.

Para el desarrollo de estos aspectos y realizacién de estos fines se
suscriben entre estas entidades convenios particulares que puedan ir concretan-
do el presente Convenio Marco. Concretamente, ya se ha materializado un
convenio para el asesoramiento del Departamento de Cultura Andaluza del
Instituto Andaluz de Formacién y Perfeccionamiento del Profesorado para el
proyecto «Juan de Mairena~» de Literatura, en el que toman parte, como repre-
sentantes de la Fundacion Machado, los profesores D. Enrique J. Rodriguez
Baltanas y D. Antonio José Pérez Castellano.



Conciertos de Primavera en el Pabellén Mudéjar

El viernes 3 de mayo tuvo lugar el que se quiere sea el primero de una serie
de Conciertos de Primavera en el Pabellén Mudéjar. En esta ocasién como fruto
de lacolaboracion entre el Ayuntamiento de Azuaga (Badajoz), el Museo de Artes
y Costumbres Populares y la Fundacién Machado fue ofrecido un concierto a
cargo de la Orquesta Municipal de Cuerda de Azuaga dirigida por el profesor
rumano Zoltan Tokos.

Exposicion Chateaux Bordeaux

Como fruto de la colaboracién entre la Fundacién Machado, la Direccién
General de Arquitecturay Vivienda de laConsejeria de Obras Pablicas de la Junta
de Andalucia y el Museo de Artes y Costumbres Populares de Sevilla se presentd
en Sevilla la Exposicién titulada «Chateaux Bordeaux: historia y renovacion de la
arquitectura del vino» que reunié del 11 de abril al 16 de junio unas ciento
cincuenta obras, entre pinturas, maquetas, fotografias y planos, en las que se
evocaba el patrimonio arquitectonico, urbano y paisajistico de la regién francesa
de Burdeos.

La exposicién, creada por el Centro Georges Pompidou de Paris, pretende
establecer una relacion entre la arquitectura y la produccién de vinos. Por parte
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de la Fundacién Machado se pretende que esta muestra sirva como arranque de
una investigacién sobre la arquitectura del vino en Andalucia que pudiera
culminar en una gran exposicién que lograra mostrar para Andalucia algo
semejante a lo expuesto por los franceses en relacién a Burdeos. En el acto de
inauguracién se contd con la presencia del Consejero de Obras Publicas, Excmo.
Sr. D. Juan José Lépez Martos, la Directora General de Arquitectura y Vivienda,
D.2 Maria Dolores Gil, la Administradora General del Centre Georges Pompidou,
Marion Julien y el autor de la exposicién, el arquitecto Jean Dethier, junto con el
Presidente de nuestra Fundacion, D. Pedro M. Pifiero, y el Secretario de la misma,
D. Enrique J. Rodriguez Baltanas, que ha sido el responsable maximo de esta
muestra en nombre de la Fundacién Machado.

Seminario Hispano-Aleman de Romancero

Merced a la cooperacién entre la Universidad de Colonia (Alemania), la
Universidad de Sevilla y la Fundacién Machado se ha puesto en marcha un
Seminario Hispano-Aleman de investigacion y estudio del Romancero andaluz de
tradicién oral, bajo la direccién de los profesores Cristian Wentzlaff-Eggebert y
Pedro M. Pifiero. Concretamente, este proyecto se dividié en dos fases. En la
primera de ellas los investigadores Virtudes Atero, Maria Jesus Ruiz y Antonio
José Pérez Castellano, componentes del area de Romancero de la Fundacion, se
trasladaron en el mes de abiril a la Universidad de Colonia en donde impartieron
un cursillo intensivo de caracter tedrico sobre el romancero oral espariol.

Enla segunda fase, un grupo de estudiantes de la Universidad de Colonia,
que habian seguido el cursillo tedrico, se trasladaron en mayo a la localidad
onubense de Galaroza para, bajo la direccién del Equipo de Romancero de la
Fundacién Machado, realizar una encuesta por diversos enclaves de la Sierra de
Aracena. Dada la positiva evaluacion de esta experiencia se pretende que la
misma tenga continuidad en anos venideros, propiciando asi la investigacion de
un ejemplonotable de conservacién de literatura oral en un contexto intereuropeo.
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HA MUERTO JOSE MIGUEL DE BARANDIARAN (1889-1991)

Cuando este numero estaba ya en la imprenta recibimos la noticia de la
muerte de José Miguel de Barandiardn, acaecida el 21 de Diciembre. El Folk-Lore
Andaluz, Revista de cultura tradicional, se une al pesar de los estudiosos de la
cultura vasca y ofrece este pequerio homenaje al que fuera patriarca de la
etnologia de Euskadi, reproduciendo la nota necroldgica del profesor Joan Prat
de la Universidad de Barcelona (Tarragona), aparecido en el diario El Parls, el
domingo 22 de Diciembre de 1991.

Con la muerte de José Miguel de Barandiaran, desaparece uno de los
fundadores de la etnologiaibéricay un investigador que ha gozado de un enorme
prestigio social e intelectual en su pais, a pesar de que su obra ha tenido una
escasa difusién fuera de las fronteras de Euskadi.

Barandiaran ya tuvoun papel destacado en el Primer Congreso de Estudios
Vascos, celebrado en Ofate en 1918, y alli, junto con Telesforo de Aranzadi y
Enrique de Eguren, dej6 sentadas las bases de una etnologia mas rigurosa y
profesional que las recopilaciones folcléricas, de base patridticay romantica, que
habfan predominado. Poco después, Barandiaran fundaba la Sociedad de Eusko
Folklore (1921) y publicaba un pequeno articulo programatico titulado Nuestro
emperio, que el autor ha seguido con una asombrosa fidelidad a lo largo de su
prolongada y fecunda vida profesional. El objetivo fundamental que alli se
declaraba no era otro que el estudio del hombre y del pueblo vasco que
Barandiaran ha abordado desde mltiples perspectivas, que incluyen sus traba-
jos de prehistoria, arqueologia, paleontologia, antropologia fisica, etnografia,
folclor, etcétera. Nomenos variados son los temas y objetos de estudio por los que
se ha interesado: la raza, la lengua, las costumbres, los fueros, la mitologia, la
religion y un larguisimo etcétera.

Hilo conductor

Pero, a pesar de la variedad de temas tratados y de la diversidad de
enfoques utilizados, el hilo conductor de toda su obra es siempre el mismo:
demostrar la radical originalidad y singularidad del pueblo vasco y, por consi-
guiente, marcar sus notables diferencias con el resto de pueblos ibéricos. Para
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Barandiaran, lo vasco tiene una existencia inmemorial que se refleja a través de
los rasgos diferenciales y permanentes que se manifiestan en la raza, la lengua
y la cultura del pais. De esta forma, las costumbres, préacticas y creencias
originadas hace milenios contintan perviviendo sin apenas modificaciones entre
las capas campesinas y rurales, con lo cual la investigacién etnol6gica confirma
y corrobora (o asi se cree al menos) las pruebas aportadas por la arqueologia y
la prehistoria y viceversa. Raza, lengua y cultura del pasado y del presente
forman, pues, un todo inseparable y original —la cultura euskaldum auténtica—
a cuyo estudio Barandiaran ha dedicado toda su vida.

A menudo, la lectura de su obra me ha recordado los escritos de Sabino
Arana. Y pienso que una lectura sistematica y en paralelo de ambos demostraria
la intima relacién de planteamientos y pensamientos de estos dos patriarcas de
la cultura vasca.

Joan PRAT

Il CONGRESO DE FOLCLORE ANDALUZ

Durante los dias 6, 7, 8 y 9 de diciembre de 1990, se ha celebrado en
Almeria el Il Congreso de Folclore Andaluz, organizado por una Comision
integrada por representantes de los grupos folcléricos, antrop6logos, investiga-
dores y estudiosos de las ocho provincias andaluzas, y bajo el patrocinio de la
Consejeria de Cultura y Medio Ambiente de la Junta de Andalucia, con la
colaboracién de los Ayuntamientos y Diputaciones Provinciales Andaluzas y de
la Caja de Ahorros de Almeria.

El Congreso estuvo dedicado a la memoria de D. Ramén Menéndez Pidal,
gran estudioso del Romancero; D. Manuel Garcia Matos, experto folclorista, y a
dos compositores almerienses: los Maestros Padilla y Gaspar Vivas, en un intento
de recuperar la figura de ambos musicos para la historia.

El acto de apertura estuvo presidido por D. Pedro Navarro Imberldn,
Director General de Fomento y Promocién Cultural de la Junta de Andalucia; D.
Santiago Martinez Cabrejas, Alcalde de Almeria; D. José Ruiz Fernandez,
Presidente de la Comision Organizadora del Congreso, y D.# Adela Barranco
Fernandez, Secretaria General del mismo, ante la presencia de méas de 250
congresistas.
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Tras unas palabras de bienvenida por parte de los componentes de la
mesa presidencial, el Director del Museo de Artes y Costumbres Populares de
Sevilla, D. Salvador Rodriguez Becerra, hizo una sembleza del conferenciante
inaugural, D. Luis Diaz Viana, antropélogo y miembro del Consejo Superior de
Investigaciones Cientificas, quien disert6 sobre el tema «Folclore y Antropologia
en Espana».

Los trabajos de los investigadores presentados al Congreso se agruparon
en torno a cuatro areas:

1.2 Literatura de Tradicién Oral.

223  Recuperacién de Masica, Danza e Indumentaria Tradicional.
3.2 Medicina Popular.

42  Comunicaciones Libres.

La mafiana del dia 7 estuvo dedicada al Area de Literatura de Tradicion
Oral, cuya ponencia estuvo a cargo de D. Pedro Cérdoba Montoya, bajo el
sugestivo titulo de «Lo dichoy lono dicho en la Tradicion Oral», que desperto una
gran expectacion entre los asistentes.

En esta Area se presentaron hasta un total de nueve comunicaciones,
destacando los trabajos presentados por el Seminario Socio-Linguistico de
Tradicién Oral de Granada, coordinado por D. Antonio Romero Lopez, y el
presentado por la Fundacién Machado de Sevilla, y mas concretamente, el
equipo integrado por D.* Maria Jesus Ruiz, D.# Virtudes Atero, D. Enrique
Rodriguez Baltanas y D. Pedro Pifiero, sobre el romancero andaluz.

Asimismo, hay que mencionar las aportaciones hechas por los gaditanos
D. Juan Antonio del Rio Cabrera y D. Melchor Pérez Bautista, sobre «El cuento
maravilloso en Andalucia», asi como también otras experiencias interesantes de
indole més localista: la presentada por D.2 Maria del Carmen Tizon Bernabé
(Tarifa-Cédiz); la presentada por D. Germéan Tejerizo Robles (Granada); la
presentada por D. Manuel Garrido Palacios (Alosno-Huelva); y la presentada por
los profesores de Motril (Granada), D. Antonio Martinez Morales y D. Francisco
Checa Olmos.

Por la tarde, se traté el tema de la recuperacién de la Musica, Danza e
Indumentaria Tradicional. Esta vez fue D. Antonio Martin Moreno, Catedrético de
Historia de la Musica de la Universidad de Granada, quien desarrollo una
ponencia de contenido polémico: «El Folclore musical andaluz como disciplina
universitaria».

En cuanto a las comunicaciones presentadas a esta Area, todas ellas de
gran interés, su tematica era muy variada: desde algunas experiencias de ambito
reducido (Escuela Municipal de Folclore de Almeria; Indumentaria tradicional de
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Adra; Bailes alpujarrefios; Cuadrillas de Animas de la comarca de los Vélez: sobre
Gaspar Vivas; Indumentaria de los Moros y Cristianos en La Alpujarra...), hasta
algunos estudios de investigaciones histérica, como el presentado por D.2 Elena
Pezzi «Los llamados ‘bailes de cascabel' y los moriscos, o el de D.2 Maria Isabel
Jiménez Jurado, «Influencias moriscas en laindumentaria tradicional almeriense»,
sin olvidar el magnifico estudio sociolégico realizado por el Catedrético de
Sociologia de la Universidad de Granada, D. Julio Iglesias de Ussel, sobre un
tema de méxima actualidad: «El baile por Sevillanas, juna danza regional?».

El sabado, dia 8, por la manana fue el Area de Medicina Popular quien
acaparé la atencién de los estudiosos de Folclore Andaluz por su carécter
novedoso. Comenzd la sesién con una ponencia expuesta de forma magistral por
D. Emilio Balaguer Perigtel, Catedratico de Historia de la Medicina de la
Universidad de Alicante, sobre «La aportacién de los folcloristas andaluces a la
Medicina popular y a la moderna Antropologia médica».

Seguidamente, tras una comunicacién conjunta presentada por las pro-
fesoras de Madrid, D.2 Gloria Lépez de la Plaza y D.2 Cristina Segura Graifio «La
Medicina popular en el Reino de Granada en el siglo XVIlII», se entré de lleno a
estudiar el tema del curanderismo de la mano de D. Manuel Amezcua Martinez,
Técnico Sanitario de Jaén, cuyo colof6n fue laMesa redonda que se organizoé bajo
el sugerente titulo «<La préctica de la Medicina popular», con participacion de dos
Catedraticos de Universidad (D. Emilio Balaguer y D. Miguel Guirao Pérez); la
Antropdloga D.2 Danielle Provansal; el estudioso, D. Manuel Amezcua; y los
curanderos, D. Antonio Sdez Salvador, del campo de Nijar, y D. Miguel Mifarro,
de Lorca. Dicha Mesa redonda fue moderada por el Decano de la Facultad de
Humanidades de Almeria, D. Pedro Molina Garcia.

Mencion especial merecen las comunicaciones presentadas por D. Jorge
Luis Marimén Martinez, sobre el tema de la magia en algunas poblaciones del
Norte de Africa, y la de D. Miguel J. Carrascosa Salas, sobre las caracteristicas
histdrico-antropolégicas del hombre alpujarrefio, tema éste que ya fue estudiado
a finales del siglo pasado por el Dr. Olériz Aguilera tras realizar un viaje por los
principales pueblos de la comarca alpujarrena.

Y ya por la tarde se desarrollé la Gltima de las Areas programadas,
iniciandose con una ponencia conjunta elaborada por D.2 Danielle Provansal,
Profesora titular de Antropologia de la Universidad de Barcelona, y por D. Pedro
Molina, antropélogo almeriense, bajo el titulo «Propiedad y trabajo en la economia
del esparto».

Las comunicaciones presentadas en esta Area, al ser de tematica libre,
versaron sobre las materias més dispares: «El papel de la mujer en la Fiesta»:
«Fiesta de moros y carias en Berja (siglo XVIl)»; «Cruces de Afiora»: «Folclore
light' para turistas»; «Investigacién y rescate folclérico en Alboloduy»; «Humor y



251

rito en Andalucia»: «Las campanas de Granada»; «Muestrario de accion de
gracias»; para terminar con la ensefianza del Folclore andaluz, base del cante
flamenco, de D. Alfredo Arrebola.

Finalmente, el domingo por la mafana se celebro el acto de clausura del
Congreso, emitiéndose un Comunicado, a modo de conclusiones generales, de
la Comisién Organizadora y del Comité Técnico-Cientifico, y tras diversas
intervenciones donde los congresistas aportaron sus propias sugerencias para
futuros Congresos, fue clausurado por el Director del Centro de Documentacion
Musical de Andalucia, D. Reynaldo Fernandez Manzano, en representacion de la
Consejeria de Cultura y Medio Ambiente de la Junta de Andalucia.

Soélo me queda por resefar en esta apretada cronica que, junto a las
sesiones de trabajo del Congreso, se programaron una serie de actividades
paralelas y complementarias del mismo, destacando la presentacion de las Actas
del Il Congreso de Folclore Andaluz, celebrado en Sevilla; la proyeccion de
documentales sobre «Fiestas de Andalucia~», serie dirigida por Francisco Garcia
Novell, para Canal Sur TV, y asesorado por Salvador Rodriguez Becerra, que
estuvieron presentes en las proyecciones; una velada de Trovo en el marco
incomparable de laPefia Flamenca «El Taranto»; una Exposicién de Indumentaria
Tradicional Andaluza, en el Patio de Luces de la Diputacién Provincial de Almeria,
con la presencia de mas de 60 trajes de las ocho provincias andaluzas, entre ellos
los de los «Seises» de la Catedral de Sevilla y los de la Catedral de Granada;
cerrando este |1l Congreso de Folclore Andaluz con toda brillantez, una Muestra
de Informantes Andaluces, que nos deleitaron con sus bailes y sus canciones de
antaro, en el recoleto Teatro Cervantes de Almeria.

En definitivay a modo de conclusién, puede afirmarse sin ningun tipo de
rubor, que el Congreso de Almeria brillé con luz propia y estuvo a gran altura, sin
desmerecer en absoluto de los Congresos celebrados en afos anteriores en
Granada (1986) y en Sevilla (1988), algutinando a un gran numero de estudiosos
del Folclore Andaluz: antropdlogos, historiadores, médicos, fildlogos, grupos de
musica y danza, musicologos, etc.

Felicitémosnos todos.

José RUIZ FERNANDEZ
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EL CENTRO DE CULTURA TRADICIONAL DE SALAMANCA

El Centro de Cultura Tradicional fue creado en 1975 por la Diputacién de
Salamanca, comenzando su actividad docente como Escuela de Tamborileros.
Posteriormente, y tras la ampliacién de las materias, pasé a ser Escuela de
Folklore Salmantino. En 1982 se transformd, finalmente, en Centro de Cultura
Tradicional, abriendo nuevas vias de actuacion, siempre centradas en el campo
de la Etnografia. Actualmente el Centro cuenta con una media anual de mil
quinientos alumnos, que asisten alas distintas asignaturas del curso ordinario, asi
como a los cursos extraordinarios de verano.

Objetivos y actividades
Las actividades del Centro se articulan en torno a cuatro objetivos basicos:

l. Docencia

La programacion del curso ordinario (septiembre-junio) incluye un total de
doce materias, repartidas en tres areas, e impartidas por una plantilla de catorce
profesores:

A) Area de Mdsica, Canto y Baile:

- Canto y percusion: se estudia, a través de un muestrario represen-
tativo, el cancionero tradicional salmantino. Este curso tiene una
duracion de dos arios.

— Baile y danza: Iniciacién a los distintos tipos de bailes y danzas
tradicionales de Salamanca (charradas, fandangos, jotas, rosca,
paleos, ramos, etc.). Duracién del curso: dos afos.

- Gaitay tamboril: Estudio y desarrollo practicos de los distintos ritmos
de tamboril e iniciacion y progresivo perfeccionamiento de la gaita.
Duracién: tres arios.

- Dulzaina y redoblante: Introduccién al instrumento y su evolucién
histdrica. Ritmos y sones tradicionales de la provincia de Salamanca.
Duracién: tres anos.

B) Area de Artesania

- Alfareria: Aproximacion a las materias primas, el torno, manipulado
del barro, decoracion, vidriado y coccién. Realizacién de piezas
tradicionales. Duracién: dos arios.
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Arte popular: Recuperacién de las técnicas, disefios y piezas del
llamado arte pastoril (punzones, cruces y rosarios en hueso; colo-
dras y cajas de asta; saleros y espeteras en corcho, etc.) Duracién:
dos afios.

Bordado de indumentaria: Técnicas y disefios parala confecciéon de
algunos trajes populares de Salamanca. Duracion: tres anos.

Bordado popular: Reproduccién de piezas ornamentales (panos,
colchas, etc.). Duracién: tres anos.

Cesteria: Realizacién de diferentes piezas tradicionales en mimbre.
Duracién: dos anos.

Encaje de bolillos: Realizacién de diversos tipos y modelos de
puntillas en cadeneta, punto entero, medio punto, punto real y otros.
Duracién: dos afnos.

Gastronomia: Curso préactico de gastronomia tradicional salmantina
(diversos tipos de platos, reposteria y licores). Duracién: cuatro
meses.

C) Area de teoria e investigacién

Seminario de folklore y cultura tradicional: Estudio de las tradiciones
populares y su significado. Las fiestas, el ciclo vital, los conocimien-
tos préacticos (medicina, veterinariay meteorologia populares), magia
y supersticion, literatura de tradicion oral, religiosidad popular, etc.
Duracién: un afo.

Durante los meses de verano se programan, en colaboracién con la

Universidad de Salamanca, cursos sobre «Cultura popular espafiola» para
alumnos extranjeros, que vienen desarrollandose desde 1982, con asistencia de
especialistas y profesores de espanal.

Recuperacion

Este segundo objetivo del Centro persigue la salvaguarda del acervo

culturalde tipotradicional, através de la aplicacién de cuestionarios monotematicos
de campo en toda la provincia, la grabacion videografica, fonografica y la
captacion fotografica de las fiestas, artesania, arquitectura, indumentaria, folklore
musical, etc.

Estos materiales conforman el archivo del Centro.
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lll.  Investigacién

Diferentes grupos de investigadores realizan estudios y andlisis monogréa-
ficos, con trabajos de campo especificos, o bien con la evaluacién de los
materiales ya recuperados.

El Centro intenta potenciar, a su vez, la investigacion fuera de sus ambitos,
facilitando métodos, materiales y la publicacién de los resultados.

IV. Divulgacién

Las actividades divulgativas del Centro se centran en la organizacién de
cursos monograficos, ciclos de conferencias, exposiciones, proyecciones y
ciclos de cine, asi como la celebracién anual del «Aula de Universidad y
Etnologia~, en la que participan profesores y alumnos de las universidades de
Castilla y Ledn, y en la que se analizan los resultados de los estudios llevados a
cabodurante el afio en cadaunade las facultades, dentro del 4rea de Antropologia
Cultural o Etnografia, y que, previamente, han sido enfocados a un tema elegido
en comun.

El Centro también ofrece sus servicios de asesoramiento a alumnos,
investigadores, asociaciones culturales y otros colectivos interesados por la
cultura tradicional y mantiene abierta una biblioteca especializada en Antropo-
logia, etnografia y folklore con mas de 2.500 volimenes.

Finalmente, el Centro cuenta con un servicio propio de publicaciones en
cuyo catalogo se incluye un fondo bibliografico de 32 titulos, pertenecientes a
cinco colecciones, asi como otro discografico de cinco titulos. Préximamente se
abrira un nuevo fondo de videos. Algunas de esta publicaciones han merecido
premios nacionales por su calidad. A través de estas publicaciones, el Centro de
Cultura Tradicional mantiene abierto intercambio con todas aquellas instituciones,
asociaciones o entidades que realizan publicaciones relacionadas con la cultura
tradicional.

Para mayor informacién pueden dirigirse a:

CENTRO DE CULTURA TRADICIONAL
Diputacién de Salamanca

Plaza de Colén, 4

37001 Salamanca
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PROGRAMA DE DOCTORADO EN ANTROPOLOGIA SOCIAL Y CULTURAL

UNIVERSIDAD DE GRANADA.
Bienio 1991-93

Este programa de Doctorado en Antropologia Social y Cultural pretende
insertarse en el desarrollo de los estudios e investigaciones que en Antropologia
viene haciéndose en la Universidad de Granada y, en general, en el entorno de
Andalucia Oriental.

La precaria situacion de los estudios de Antropologia en el Estado Espariol
se vio mejorada con la aparicion y reconocimiento, tras la aplicacion de las leyes
que reformaron las universidades, del Area de Conocimiento de Antropologia
Social. Tras esto, varias universidades pudieron constituir los primeros Departa-
mentos de Antropologia Social, aunque adn no se diera la existencia de una
Licenciatura especifica. Dentro de los planes actuales de reforma de Planes de
Estudios, se ha creado una Licenciatura en Antropologia Social y Cultural. Unido
a ello se contempla ya que diversas licenciaturas incluyan en sus listados de
materiales troncales asignaturas adscritas al Area de Antropologia Social.

Ante tal situacion de reforma para esta disciplina de las Ciencias Sociales,
perece 16gico que la Universidad de Granada promocione la Antropologia con el
impulso de investigaciones y estudios tendentes a la creacién de especialistas.
Tal creacion puede ir al amparo, en estos primeros momentos, de laimplantacién
de un tercer ciclo que prepare a investigadores formados en otras Ciencias
Sociales afines en los estudios de Antropologia Social.

Por otra parte, la presencia de la Antropologia en Granada, aunque casi
siempre fuera de la Universidad, no es reciente. No es cuestién de que ahora
hagamos historia de todas las actividades realizadas hasta el momento, pero sin
duda se debe reconocer que la presencia dela Antropologia en Granada a través
de la Asociacion Granadina de Antropologia y su revista La Gaceta de Antro-
pologia, en primer lugar, de los diferentes grupos de investigacion ya constitui-
dos, ensegundolugar, hastallegar alacelebracién del V Congreso de Antropologia
en nuestra ciudad y, por Gltimo, la creacién del Centro de Investigaciones
Etnolégicas Angel Ganivet (Diputacién de Granada); son, sin duda, como
decimos, argumentos de una presencia que avala la necesidad de la Antropo-
logia en la Universidad de Granada.

Como decimos, nuestro objetivo es desarrollar el Area de Antropologia
Social en nuestra Universidad. Creemos que un buen camino en estos momentos
seria el especializar y formar en este Area a Licenciados de Ciencias Sociales y
de Humanidades. Es necesario formar nuevos investigadores que puedan
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insertarse en los equipos de investigacion existentes como para que éstos se
consoliden y desarrollen en muchos méas ambitos de la Antropologia Social y
Cultural.

Para lograr plenamente tales objetivos nos hemos puesto a confeccionar
este Programa que organizan las Areas de Antropologia Social, Filosofia y
Sociologia (Departamentos de Ciencias Morfolégicas, Filosofia y Sociologia y
Psicologia Social) en colaboracién con el Centro de Investigaciones Etnolégicas
Angel Ganivet de la Diputacién de Granada. Tal Programa contemplard una
formaciénintensiva enlas corrientes ideolégicas més importantes del pensamiento
antropolégico, en los métodos y técnicas de investigacién antropoldgica, en una
docena de campos especificos y de especializacion en la Antropologia Social y
Cultural desarrollados por otros tantos especialistas del Estado Espariol, y en el
desarrollo final de algun proyecto de investigacion.

CURSOS

Cursos Profesores
«Antropologia social y cultural: Dr. Enrique Blanco Cruz
el curanderismo».
«El hombre y las sociedades primitivas: Dr. Miguel Cecilio Botella
evolucion», Gomez
«El funcionalismo como paradigma Dr. Rafael Briones Gémez
antropolégico».
«Analisis asociado de la institucién y del Dr. Rafael Briones Gémez
discurso del catolicismo actual».
«Metodologia de la antropologia urbanas. Dra. Maria Catedra Tomas
«Familia, trabajo y cuidado. Dialécticas Dra. Dolors Comas d'Argemir
del género».
«Estrategias y grupos domésticos». Dr Jesus Contreras Hernandez

«Sociedad moderna y teorfa antropoldgica».  Dr Francisco Juan Gamella
«Una visién antropoldgica de la toxicomania». Dr. Francisco Juan Gamella.
«Antropologia cognitiva». Dr. Fco. Javier Garcia Castaiio



«Los estudiantes universitarios como cultura
diferenciada. Un estudio de transmisién
de la cultura».

«Trabajo de campo antropoldgico».
«Evolucién del comportamiento humano».

«Andlisis antropolégico del discurso del
nativo sobre su propia cultura. Del
informante al texto etnogréfico».

«Categorias del pensamiento simbdlico en
la cultura popular».

«Estructuralismo».

«Antropologia del juego».
«Antropologia simbdlica».

«Trabajo de campo e interpretacion».

«Antropologia politica. Facetas empiricas y
dimensiones sanalitica».

«Antropologia y filosofia».

«Panorama histérico de la antropologia
en Espafas».

«Antropologia de la religion: ,Sectas o
nuevos movimientos religiosos?

«La religiosidad tradicional de Andalucia:
perspectiva antropolégica.

«La eficacia simbdlica».

Informacién
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Dr. Fco. Javier Garcia Castario

Dr. Fco .Javier Garcia Castano
Dra. Carmen Garcia Garcia
Dr. José Luis Garcia Garcia

Dr. Pedro Gémez Garcia

Dr. Pedro Gémez Garcia

Dr. José Antonio Glez. Alcantud
Dr. José Antonio Glez. Alcantud
Dr. Carmelo Lisén Tolosana
Dr. Enrique Luque Baena

Dr. José Antonio Pérez Tapias

Dr. Fermin del Pino Diaz

Dr. Joan Prat i Caros.

Dr. Salvador Rodriguez Becerra.

Dr.HonorioManuel VelascoMaillo.

Departamento de Sociologia y Psicologia Social
Departamento de Filosofia
Facultad de Filosofia y Letras (edif. B)

Campus Cartuja

Universidad de Granada
Telf. (958) 24 37 43 - 46
Fax (958) 24 37 46
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PROGRAMA DE DOCTORADO EN ANTROPOLOGIA SOCIAL Y CULTURAL
UNIVERSIDAD DE SEVILLA

Bienio 1991 - 1993

Metodologia (Investigacién)

«Las culturas del trabajo: concepto y métodos

para su analisis en Andalucia»
«Antropologia e Historia»

«Métodos y técnicas de investigacion en
Antropologia Urbana»

«La segmentacién del mercado de trabajo
en Andalucia: métodos para su estudio»

«Metodologia de investigacion de la familia
en Andalucia»
Fundamentales

«Estructura Social de América Latina»
«Lenguaje y Antropologia en Andalucia»
«Modernizacién, urbanizacién e identidad »

«Antropologia y Folklore: confluencias y
divergencias»

«Sacrificio y Fiestas de Toros»

«Procesos de ritualizacién de las relaciones
sociales en Andalucia»

«Economia informal y cultura del trabajo»
Seminarios a cargo de profesores visitantes

Campos afines

«La economia andaluza: aspectos sectoriales»

«Poder absoluto y fiestas populares. La fiesta
del toro en el s. XVIiI»

Profesores

Dr. Isidoro Moreno Navarro

Dra. Pilar Sanchiz Ochoa
Dra. Enma Martin Diaz

Dra. Cristobalina Gavira
Alvarez

Dr. Antonio Limén Delgado

Dr. Juan Maestre Alfonso
Dr. Antonio Mandly Robles»
Dr. Javier Escalera Reyes

Dra. Encarnacién Aguilar
Criado

Dr. Pedro Romero de Solis
Dr. Juan Agudo Torrisco

Dr. PabloPlanezuela Chamorro
(8 créditos)

Dr. Manuel Delgado Cabeza
Dr. Antonio Garcia Baquero
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Observaciones

a) Ser4 requisito para la admision ser licenciado en Antropologia Social o
Sociologia, o acreditar suficientemente su formacién en alguna de dichas
areas.

b) Sera obligatoria la presentacién de un trabajo de investigacion, que
suponga una fase de trabajo de campo antropolégico o sociologico sobre
tema aprobado por el tutor del alumno y el Director del Programa, que
evaluado por la Comisién de Investigacién del Departamento, podria
valorarse con un maximo de hasta 9 créditos.

¢) Todos los cursos son optativos y tienen asignados 3 créditos salvo los
seminarios impartidos por profesores visitantes que tienen dos.

‘Informacion:

Departamento de Antropologia Social y Sociologia
Facultad de Geografia e Historia
Universidad de Sevilla
Dofia Maria de Padilla, s/n.

Tel. y Fax (95) 455 13 84

TITULO OFICIAL DE LICENCIADO EN
ANTROPOLOGIA SOCIAL Y CULTURAL

El Ministerio de Educacién y Ciencia, en su Real Decreto 1380/1991, de 30
de agosto, establece el titulo universitario oficial de Licenciado en Antropologia
Social y Cultural (B.O.E. nim. 233 de 28 de septiembre de 1991).

El articulo 28 de la Ley Orgénica 11/1983, de 25 de agosto, de Reforma
Universitaria (LRU), dispone que el Gobierno, a propuesta del Consejo de
Universidades, establecera los titulos de carécter oficial y validez en todo el
territorio nacional, asi como las directrices generales de los planes de estudios
que deban cursarse para su obtencién y homologacion. Asimismo, por Real
Decreto 1497/1987, de 27 de noviembre («Boletin Oficial del Estado» de 14 de
diciembre), se establecieron las directrices generales comunes, que aparecen
definidas en el propio Real Decreto como aquéllas que son de aplicacion a todos
los planes de estudios conducentes a cualquier titulo universitario de caracter
oficial.
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Vertebrada, pues, la reforma académica a través de las previsiones
contenidas en el citado Real Decreto 1497/1987, y de conformidad con lo
dispuesto en el articulo 8.2 del mismo, se trata ahora de establecer el titulo
universitario oficial de Licenciado en Antropologia Social y Cultural y las directri-
ces generales propias de los planes de estudios conducentes a la obtencién de
aquél. La adecuacion de las directrices generales propias al marco fijado por el
RealDecreto 1497/1987 debe garantizarlanecesariacoherenciay homogeneidad
del modelo académico universitario.

Ensu virtud, vista la propuesta del Consejo de Universidadesy a propuesta
del Ministro de Educaciény Ciencia, previa deliberacién del Consejo de Ministros
en su reunion del dia 30 de agosto de 1991,

Dispongo:

Articulo Unico.— Se establece el titulo universitario de Licenciado en
Antropologia Social y Cultural que tendra caracter oficial y validez en todo el
territorio nacional, asi como las correspondientes directrices generales propias
de los planes de estudios que deben cursarse para su obtencién y homologacién
Y que se contienen en el anexo.

Disposicién Transitoria

En el plazo méximo de tres afios a partir de la publicacién en el «Boletin
Oficial del Estado» de las directrices generales propias incorporadas al anexo
citado, las Universidades que vengan impartiendo ensefianzas objeto de regula-
cién por dichas directrices remitiran, para homologacioén, al Consejo de Univer-
sidades, los nuevos planes de estudios conducentes al titulo oficial de Licenciado
en Antropologia Social y Cultural.

Si, transcurrido el referido plazo, una Universidad no hubiera remitido o no
tuviera homologado el correspondiente nuevo plan de estudios, el Consejo de
Universidades, previa audiencia de aquélla, podra proponer al Gobierno parasu
aprobacién un plan de estudios provisional.

Dado en Palma de Mallorca a 30 de agosto de 1991,
JUAN CARLOS R,

El Ministro de Educacién y Ciencia,
JAVIER SOLANA MADARIAGA.



ANEXO

Directrices generales propias de los planes de estudios conducentes a la
obtencion del titulo oficial de Licenciado en Antropologia Social y Cultural

Primera.- Las ensefianzas conducentes a la obtencién del titulo oficial de
Licenciado en Antropologia Social y Cultural deberan proporcionar la formacién
cientificaadecuada en los métodos y técnicas de la Antropologia Social y Cultural.

Segunda.- 1. Los planes de estudios que aprueben las Universidades
deberéan articularse como ensefianzas de sélo segundo ciclo, con una duracién
de dos afos. Los distintos planes de estudios conducentes a la obtencién del
titulo oficial de Licenciado en Antropologia Social y Cultural determinaran, en
créditos, la carga lectiva global que en ningun caso sera inferior a 120 créditos
ni superior al maximo de créditos que para los estudios de sélo segundo ciclo
permite el Real Decreto 1497/1987.

2. De acuerdo con lo previsto en los articulos 3.9, 4.2y 5.2 del Real Decreto
1497/1987, de 27 de noviembre, para cursar estas ensefianzas deberan cumplir-
se las exigencias de titulacién o superacién de estudios previos del primer ciclo
y complementos de formacion requeridos, en su caso, de conformidad con la
directriz cuarta.

3. Lacarga lectiva establecida en el plan de estudios oscilara entre veinte
y treinta horas semanales, incluidas las ensefianzas précticas. En ninglin caso la
carga lectiva de la ensefianza tedrica superard las quince horas semanales.

Tercera— En cuadro adjunto se relacionan las materias troncales de
obligatoria inclusion en todos los planes de estudios conducentes a la obtencion
del titulo oficial de Licenciado en Antropologia Social y Cultural, con una breve
descripcion de sus contenidos, los créditos que deben corresponder a las
ensenanzas, asi como la vinculacién de las mismas a una o mas 4reas de
conocimiento.

Las Universidades asignarén la docencia de las materias troncales y/o las
correspondientes disciplinas o asignaturas y, en su caso, sus contenidos a
Departamentos que incluyen una o varias de las dreas de conocimiento a que las
mismas quedan vinculadas, segun lo dispuesto en el citado cuadro adjunto.

Cuarta.— En aplicacién de lo previsto en los articulos 5.2y 8.2, 2, del Real
Decreto 1497/1987, de 27 de noviembre, por el que se establecen directrices
generales comunes de los planes de estudios de los titulos universitarios de
caracter oficial, por el Ministerio de Educacién y Ciencia se concretaran las
titulaciones y los estudios previos de primer ciclo necesarios para cursar estas
ensenanzas, asi como los complementos de formacién que, en su caso, deban
cursarse a tal efecto segun los distintos supuestos.
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SEMINARIO HISPANO-ALEMAN DE ROMANCERO: LA ENCUESTA DE LA
SIERRA DE ARACENA

El Seminario Hispano-Alemén de Romancero nace en el curso 1990-1991
como fruto de la colaboracién de las Universidades de Colonia y Sevilla con el
Equipo de Romancero de la Fundacién Machado que viene realizando la
recogida, clasificacién y estudio del Romancero oral de Andalucia desde 1980,
mediante un acuerdo firmado por los Profs. Dr. Christian Wenztlaft Eggeberty Dr.
Pedro Manuel Pifiero Ramirez.

Para este primer curso, los trabajos del Seminario Hispano-Aleman de
Romancero se programaron en tres etapas.

Una primera etapa-de carécter teéricoy metodolégico- se desarrolid enlas
aulas de la Universidad de Colonia durante los dias trece al diecisiete de mayo,
y consistié en un seminario que fue impartido por los profesores Virtudes Atero
Burgos, Marfa Jesus Ruiz Fernandez y Antonio José Pérez Castellano -todos ellos
miembros del Equipo del Romancero de la Fundacién Machado- que iniciaron a
una veintena de alumnos alemanes en los temas del Romancero hispanico.

El Profesor Antonio José Pérez Castellano introdujo a los alumnos de la
Universidad de Colonia en los origenes del Romancero como género, en 10s
albores de laEdad Media. En sucesivas clases se estudiaron la etaparenacentista
del género con el auge de los cancioneros y romanceros propiciado por la
aparicién de laimprenta hasta llegar elmomento culminante del géneroenelsiglo
XVIIl con la publicacién del Romancero general y desde ahi finalizar con los
momentos de decadencia que significaron para el romancero, los finales del siglo
XVIl y todo el siglo XVIIl, marcados por la aparicién de los llamados «romances
de ciego».

Las clases de la Profesora Ruiz Fernandez de la Universidad de Cadiz
versaron, en una primerafase, acercade los inicios de lainvestigacion romancistica
en el siglo XIX y el descubrimiento de la tradicién oral moderna, momentos
presididos por la figura y obra de Don Ramén Menéndez Pidal. A continuacion,
traté las caracteristicas especificas del Género romancistico.

El curso concluyé, con las disertaciones de la Profesora Virtudes Atero de
laUniversidad de CAdiz acercade las caracteristicas diferenciales delromancero
andaluz.

Laleccion elegida por la Profesora para clausurar el curso fue el come ntario
exhaustivo de varias versiones del romance de Gerineldo.

Una segunda etapa -de caréacter eminentemente practico- tuvo lugar en la
Sierra de Aracena (Huelva), durante los dias veintiuno a veinticinco de mayo. El
grupo de estudiantes que hasta alli se desplazaron estuvo compuesto por Ira
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Scheibe, Wiebke Feuerhake, Marco Maglic, Monika Ferger, Dirk Bdgemann,
Monika Schmidt, Lucia Rojas, Judith Schoenen, Claudia Hammerschmidt, Katja
Schrom, Alexander Foith, Gesa Neukirch, Ricarda, Monika y Bettina, etfc. A las
tareas de busqueda de los textos tradicionales se suma el resto de los miembros
del Equipo del Romancero de la Fundacién Machado Profesores Pedro Manuel
Pinero Ramirez y Enrique Rodriguez Baltan4s; ademas se conté con la valiosa
presencia del Profesor Talos especialista en la literatura oral que ejerce la
docencia en la Universidad de Colonia.

Para la encuesta se eligié este enclave de la Sierra de Aracena tanto por
sus condiciones naturales como por el hecho de que el Equipo del Romancero de
la Fundacién Machado, tras concluir la Encuesta en la provincia de Cadiz tiene
fijado como objetivo para los préximos afios la investigacién romancistica de la
provincia de Huelva. Por ello, cuando se pensé en el necesario desarrollo préactico
del cursillo introductorio impartido en Colonia por los miembros del Equipo a los
estudiantes alemanes, se pensé continuar con la encuestacion de la provinciade
Huelva que ya se habia iniciado afios atras en las localidades de La Puebla de
Guzman y Paymogo. Asi recorrimos a la busqueda de romances, y otros
materiales de la Literatura tradicional, los municipios de Galaroza, Jabugo,
Almonaster la Real, Cumbres Mayores, Cortegana, Jabugo, Almonaster la Real,
Cumbres Mayores, Cortegana, El Repilado, Los Marines, Castario del Robledo y
Fuenteheridos. En estos pueblos serranos entrevistamos a unos cuarenta y cinco
informantes, recopilamos noventa y seis versiones y se recogieron los siguientes
temas: Santa Elena, Lamalcasada, Gerineldo, Casada de lejanas tierras, Las tres
cautivas, El quintado, La doncella guerrera, Tamar, Las sefias del esposo, Don
Bueso, Lamalasuegra, Labastarday el segador, Gerineldo + Laboda estorbada,
Gerineldo + Conde Nifio, Don Gato, Los primos romeros, Mambrd, La viuda del
conde Laurel, ;D6nde vas, Alfonso XII?, Mariana Pineda, Las hijas de Merino,
Santa Catalina, Galan que corteja a una mujer casada, La Virgen y el ciego, La
huida a Egipto, Lux aeterna, Santa Catalina, Los mozos de Monleén, El vestido
nuevo, Agustina y Redondo.

Los estudiantes de la Universidad de Colonia pudieron asi, tras haber
asistido al curso introductorio sobre el romancero hispéanico, conocer a través de
los informantes la realidad viva del romancero andaluz de tradicién oral. Nuestros
estudiantes no s6lo pudieron descubrir cémo, aunque moribundo, el romancero
sigue vivo en la memoria de los hombres y mujeres de la sierra de Aracena, sino
conocer in situla realidad social y econémica de los transmisores del romancero
oral. Los universitarios alemanes entraron en sus casas, patearon sus calles,
degustaron sus vinos y probaron sus comidas tradicionales.

Las entrevistas, encaminadas al hallazgo de textos tradicionales, son un
instrumento imprescindible para que el recopilador se introduzca en la realidad
profunda e intima de los portadores de la cultura tradicional. El informante no
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comunica s6lo los textos que atesora sumemaoria sino también sus vivencias, sus
anhelos y sus cuitas, recibiendo en su casa al encuestador como un huésped
especial que viene a llenar de valor y sentido aquello a lo que su entorno,
generalmente, no da importancia.

Tras nuestra estancia en la Sierra de Aracena, llegé la tercera etapa del
Seminario Hispano Alemén en este curso. Coordinados por los miembros del
Equipo, los estudiantes coloneses participantes en el Seminario, dedicaron el
resto de su estancia en Sevilla a realizar el imprescindible balance e inventario de
lo recogido tras unas jornadas de encuesta a la busqueda de los testimonios de
la pervivencia del Romancero de la tradicional oral moderna en Andalucia.

Asi -ya en la sede de la Fundacién Machado, en Sevilla- el equipo
encuestador realiz6 el andlisis y valoracién de los temas recogidos por orden de
importancia: Romances tradicionales, tradicionalizados y vulgares; el nimero de
versiones de cada tema, la calidad de las versiones recogidas, asi como la
existencia de otros materiales de literatura oral recolectados en el transcurso de
la encuesta. También se analiz6 el perfil de los informantes encuestados: edad,
sexo, nivel socioecondémico, nivel sociocultural, etc.

El grupo también dedic6 un apartado a reflexionar sobre lametodologia de
la encuesta: el manual, los procedimientos, la organizacién de la entrevista, el
cuaderno de campo, las fichas, etc. altamente positiva. Sibien es verdad que los
temas recogidos y el nimero de versiones fueron los habituales en Andalucia
Occidental, se constaté la existencia de algun tema raro en la zona -como La loba
parda, por ejemplo- asi como la pervivencia del romancero junto a-y, en algunos
casos, a pesar de- otras manifestaciones musicales de caracter folklérico como
el fandango, especialmente pujante en Almonaster, a los «pirulitos» y las
canciones en torno a las cruces y el dia de San Juan.

Pero, sobre todo, el valor de esta experiencia radica, a nuestro juicio, en la
toma de contacto con una literatura oral viva alin en Europa, asi como en la
metodologia de su recopilacion y estudio, por parte de universitarios alemanes
que realizan sus estudios enfocados, hacia la cultura y la sociedad de América
Latinay Espania. Esta valoracion positiva aconseja continuar el programa con una
nueva encuesta, que tendra su preparacion teérica en el mes de febrero de 1992
y surealizacién practica en la Sierra de Aroche en elmes de marzodel mismo afio.

Antonio José PEREZ CASTELLANO
Enrique J. RODRIGUEZ BALTANAS
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Francisco GUTIERREZ CARBAJQ: La copla flamenca y la lirica de tipo popular.
Madrid, Cinterco, 1990, 2 tomos, 1071 pags.

Hay en el complejo mundo de eso que llamamos flamenco dos realidades
distintas, aunque no opuestas. Por un lado, el misterio del arte, alumbrado en
insustituible manadero de intuicién y magia personal; por otro, el campo de los
estudios e investigaciones, de lo que pudiéramos denominar «el metaflamenco».
Afortunadamente, el misterio imprescindible de lo jondo, de lo especificamente
artistico, permanece. Y, afortunadamente también, el metaflamenco estéd dejando
de ser campo de misterio, leyenda y -mas de una vez- patrafa para situarse
donde debe: en el terreno de la investigacion cientifica y rigurosa, argumentada
y/o probada. Tal es el caso del libro que comentamos, La copla flamencay la lirica
de tipo popular, de Francisco Gutiérrez Carbajo, que obtuvo en su dia el Primer
Premio de Investigacion de la Fundacion Andaluza de Flamenco.

La obra se organiza en torno a siete capitulos, cuyos titulos dan ya clara
idea de su contenido: La Poesia Popular, La Poesia Flamenca, Los Aspectos
Teméticos, Los Aspectos Formales, Modalidades de Cantes Flamencos, Conclu-
siones y Bibliografia. El libro esta escrito con el rigor de una investigacion
universitaria, pues no en vano nacié como una tesis doctoral. Aunque, por otro
lado, y en nuestra opinién, este mismo caracter de estudio académico y escolar
se tendria que haber tenido en cuenta a la hora de la publicacion, limando y
puliendo el estilo del texto, sintetizandolo y haciéndolo menos prolijo y reiterativo
y tal vez eliminando citas textuales y bibliogréaficas innecesarias en este contexto.

Conmuy buen criterio—en nuestra opinién-, Gutiérrez Carbajo empieza por
relacionar los cantares flamencos con los cantares populares y estos, a su vez,
con la poesia culta, encontrando notorias similitudes entre las tres. Lo que
caracteriza la copla flamenca es la especial simbiosis -léxica, ritmica, vivencial-
entre lo andaluz y lo gitano, la exclusividad de ciertas estrofas como la soleg, la
soleariya y la seguidilla gitana junto a otras que comparte con la lirica de tipo
popular en general, el ambiente predominantemente urbano, la importancia del
ritmo musical o compas, laintensidad y el patetismo con que son tocados ciertos
temas, etc. aspectos todos ellos que configuran la copla flamenca como un
codigo linglistico y retdrico especial dentro del universo de la cancién popular en
general. En este sentido resulta especialmente interesante el detenido analisis
que Gutiérrez Carbajo lleva a cabo de los rasgos tematicos, métricos y estilisticos
de las coplas flamencas.

Gutiérrez Carbajo ha sabido buscar, reunir y aprovechar la dispersa
documentacién existente para, apoyandose en esa bibliografia, ofrecernos un
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trabajo que ofrece, hoy por hoy, el panorama més completo y la vision mas
detallada -que se acerca bastante a lo exhaustiva- del prolijo tema de la copla
flamenca.

Enrique J. RODRIGUEZ BALTANAS

Carlos SPINOLA: Gastronomia y Cocina Gaditana. Cédiz, Servicio de Publica-
ciones Universidad de Cadiz, 1990, 252 pags.

Cuando Brillat-Savarin definié la gastronomia como «el conocimiento
razonado de cuanto se relaciona conelhombre paranutrirlo» (Fisiologia del gusto,
1825), fijaba como condicién irrenunciable de lamisma una vocacién cientifica en
igualdad con todo el sistema de conocimientos de la época. Para mayor
abundancia la relacionaba a continuacién con la historia natural, la fisica, la
quimica, la economia politica e, incluso, con el arte de la cocina. Gastronomia y
Cocina Gaditana de Carlos Espinola —una de las ultimas publicaciones de la
anterior direccién del Servicio de Publicaciones de la Universidad de Cadiz—
podia haber sido, en esta linea, el libro que venfamos reclamando quienes
creemos, desde la aficién o el estudio, que la gastronomia es una de las mas
notables «zonas oscuras» en la investigacion de la Cultura Tradicional y que, en
lo referente a la provincia de Céadiz, completaria otras investigaciones de la
misma. El libro, lejos de cientifismos, nace reivindicador de una cocina cerrada
y exclusiva, «tipica», utilizando la expresién deformante acufiada por tantisimos
«folletos turisticos » —incluidos, por cierto, en el lamentable simulacro de bibliogra-
fiaque cierra el libro-, de maneraque equivoca el esperable objetivo de formacién
gastronémica por un sorprendente —aunque mejor premiado: dos ediciones en
dos meses- ejercicio de autoafirmacién provinciana. Flaco favor que se le hace
a la riqueza de la cocina tradicional de las comarcas gaditanas.

Siendoel grueso dellibro unrecetario, conviene detenerse enlametodologia
de elaboracion del mismo, para sacar algunas conclusiones. En una breve nota
se indican como fuentes de las recetas a personas que las han recibido por
tradicién y otras obtenidas de varias publicaciones (excluyo las «practicadas con
productos tipicos de esta zona», dado que, aunque el autor la nombre como tal,
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no se trata en absoluto de una fuente). Después, salvo contadas excepciones, no
se indicaré en el recetario de dénde procede cada receta, dando como «vivos»,
sin estudio de campo alguno, platos de los que, recogidos en libros hace més de
veinte anos, no se conoce su estado actual de evolucién o si, incluso, cambiadas
las situaciones socioeconémicas desde entoces, siguen o no elaborandose.
Trabaja, pues, con un recetario que es una realidad falseada de lo que quizés se
realiza en las cocinas de la provincia. Esta falta de especificacion de las fuentes
incurre ademas en otras gravedades en el caso del material publicado: en un libro
de unas 350 recetas, emplea en redaccion casi textual, por ejemplo, 95 del libro
La Cocina Andaluza (Miguel Salcedo, 1979), reconociendo la procedencia de
sélo 2 de ellas. Y asi, con otros autores.

Sin elreferido estudio de campo, que permitiriauna «distribucién geogréfica
de las versiones» (Menéndez Pidal, «Sobre geografia folkl6rica», 1920), el autor
confecciona un discutible «<Mapa gastronémico», siguiendo criterios de «parti-
cular divisién» (sic) de la provincia en zonas ni coincidentes con las comarcas ni
aproximadas alas obtenidas en otros estudios sobre cultura tradicional (romancero,
cuento de tradicion oral, etc.) que, convenientemente discutidas, sirviesen de
base para reflexionar sobre las posibles coincidencias geogréaficas entre unas y
otras. Una aplicacion interdisciplinar imposible si se parte del concepto erréneo
de «receta cerrada», esto es, invariable, singular y definitiva, que admite, a lo
sumo, algunas peculiaridades localistas. Chirria, por su falta de rigor, que el autor
adjetive como «gaditanos» platos como el puchero, lamenestray otros, presentes,
por no extendernos mas lejos, en casi todas las cocinas que se realizan en
Espana, naturalmente perviviendo en infinitas variantes.

Hechas estas objecciones a la materia fundamental del libro, convienen
algunas precisiones a los otros capitulos del. mismo que pretenden completarlo.
Se ha dicho que la gastronomia es una ciencia pluridisciplinar. Ante este hecho
solo cabe la modestia. Seria ridiculo pretender dominar todos los conocimientos
que rozaran nuestra aficion y, por muy fuerte que sea ésta, el rigor cientifico exige
formacion. Gastronomia y Cocina Gaditana despacha en menos de 20 paginas
toda la historia de la provincia en su relacién con la nutricién y los cambios en la
elaboracion de los alimentos; propone un recorrido gastronémico actualizado
reeditando un articulo publicado unos afos antes en una revista de anuncios
publicitarios (Escaparate, n.2 58, 1989), no diferenciando entre divulgacion y
publicacién universitaria; confunde «familias» en una taxonomia de peces que
nadie le pide —el congrio no pertenece a los «murénidos» sino a los «congridos»;
el lenguado no pertenece a la familia de los «pleuronectos» sino que ése es su
orden; equivocd la transcripcion de los arenques, sdbalos y sardinas que no son
«cupleidos» sino «clupeidos»; etc., etc.—. Los ejemplos de imprecisiones -la
mayoria innecesarias si reservara el terreno a los especialistas— son innumera-
bles; algunas incluso divertidas, como adjudicar la autoria del célebre De re
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coquinaria a un ignoto Claudio Apicio, producto quizés de esas ediciones de la
obra que mal acostumbran a llamar a Celio Apicio s6lo por sus iniciales. Errores
que salpican un deslabazado diccionario donde amigos y obviedades -define
«botella», «abeja»...— comparten interés con productos y especialidades de la
zona. Una ultima correccion: la pescadilla no es siempre una merluza «joven»,
como indica el autor, en afirmacién sélo vélida para la desarrollada en el Atlantico:
en el Mediterrdneo crece mas despacio y sélo después de pasados diez afos
alcanza el tamario de merluza (J. Lépez, Peces emigrantes, 1963). La pijota, en
cambio, si es siempre «joven» y no «pequena», como se dice. Conceptos que
relativos a la madurez sexual y al tamario, tanto en peces como en hombres, no
siempre son coincidentes.

Manuel J. RUIZ TORRES

M.2 Jesus RUIZ FERNANDEZ: El Romancero Tradicional de Jerez: estado de la
tradicién y estudio de los personajes. Jerez de la Frontera, Caja de Ahorros de
Jerez, 1991, 355 pags.

Hace ya casi un siglo que Maria Goyri y Ramén Menéndez Pidal oyeron
cantar un romance aunalavandera de Castilla. Desde entonces, y practicamente
sin precedentes, la recopilacion y el estudio del romancero de tradicion oral
panhispénicohaseguidosu curso lentopero firme. Ala largalistade investigadores
se suma de forma brillante la autora de este libro, M.2 Jesus Ruiz, profesora de
Literatura Espariola de la Universidad de Céadiz, quien ha afiadido sus esfuerzos
a la labor de recuperacién del romancero andaluz desarrollada en el seno de la
Fundacién Machado desde 1985. Su estudio es el resultado de varios arios de
dedicacién y supone una aportacién fundamental, lo que la ha hecho merecedora
del 52 Premio de Ensayo de la Caja de Ahorros de Jerez en 1990.

Ademas de cubrir una zona hasta ahora virgen en cuanto a la recoleccién
de romances (Jerez de la Frontera, la ciudad méas poblada de la provincia de
Cadiz), el estudio elige un enfoque novedoso, por lo escaso en el campo
romancistico, proponiéndose analizar la funcién del elemento personaje dentro
del corpus de Jerez. Este analisis vendria a completar la tesis expuesta por P.
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Pifiero y V. Atero en cuanto a la peculiar forma de actualizacién que el sur gjerce
sobre la fabula romancistica, siguiendo su gusto reductor y modernizador. Los
resultados colman con creces nuestras expectativas.

En el primer capitulo, la autora da cuenta de cémo se desarroll6 el trabajo
de campo; planificacién de la recoleccion segun los barrios de Jerez y la época
del afo, caracteristicas de los informantes (sexo, edad, situacion sociocultural,
etc.) Esta primera parte ya arroja luz sobre el perfil mas comun del transmisor.
Segun los datos estadisticos es fundamentaimente femenino (el 92% de los
informantes), y con una edad comprendida entre los 40 y los 65 arios.

En el capitulo siguiente, y partiendo de una concepcién del personaje
romancistico como esencialmente abierto, es decir, sujeto a las transformaciones
que ejerce la colectividad transmisora, M.2 Jests Ruiz plantea la necesidad deun
estudio del personaje que aborde su «ser» y su «hacer», acogiéndose asi a los
presupuestos tedricos de F. Romeroy M. Débax, que completan el clasico analisis
de V. Propp. Para llevar a cabo la caracterizacion funcional y cualitativa le
interesaran los elementos que desemperien una funcion en el texto, los cuales se
articulan en dos niveles. En el nivel discurso actdan, por una parte, las formas de
enunciacién generales (designaciones genéricas, sufijos, posesivos, adjetivos,
etc.) y, por otra, determinados esquemas estréficos. En el nivel de intriga
destacan los motivos tradicionales recurrentes. Importar4 también distinguir
entre personajes funcionales y personajes tangenciales, examinar el papel del
narrador y respetar el orden secuencial para el estudio de los textos.

Planteados estos presupuestos metodolégicos, comienza el analisis pro-
piamente dicho que constituye el grueso del libro. Quince romances reproduci-
dos, cada uno con las distintas versiones recolectadas, ademés de las variantes
minimas, que han sido agrupados en ocho nucleos tematicos: cautivos y presos,
vuelta del marido, amor fiel, esposa desgraciada, adulteras, incestos, mujeres
seductoras y asuntos varios. Romances tan familiares como Don Bueso, Las tres
cautivas o Gerineldovuelven arecordarse en estas paginas. La rigurosidad en la
aplicacién metodolégica produce un estudio exhaustivo de cada uno de los
romances en el que se desarrollan los puntos previstos afiadiendo ademas una
introduccién y una conclusién esclarecedora. Gracias a suamplio conocimiento
del romancero no sélo andaluz sino panhispénico, la autora ha reconstruido el
esquema secuencial de cada romance y sefialado las particularidades que
ofrecen las versiones jerezanas, con las conclusiones que de ello van a extraerse
y que quedan especificadas en la magnifica recapitulacion final. Constata, por
ejemplo, M.2 JesUs Ruiz que los temas que forman el corpus de Jerez coinciden
con los mas extendidos en el 4mbito panhispanico: la familia, el amor y la
ejemplaridad. En el recuento de los papeles tematicos se observa que el
romancero jerezano abunda en mujeres «malvadas» y «victimas», mientras que
los personajes masculinos son «<malvados» 0 «virtuosos», casinunca «victimas».
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Senialalaautora, porotra parte, unadoble tendenciaen el proceso de actualizacién
de la fabula tradicional, la reduccién o la adicién de algo nuevo con unas
consecuencias precisas para el componente personaje. Las conclusiones son
novedosas y decisivas para los futuros estudios romancisticos.

Para terminar, mencionar el impecable manejo de la extensa bibliografia,
la utilidad del componente gréfico afadido y, por Ultimo, la no menos valiosa
aungue breve nota preliminar en la que la autora demuestra que su trabajo no ha
sido sélo fruto del esfuerzo y la inteligencia, sino que ha estado adobado también
con el calor del corazén.

Nieves VAZQUEZ RECIO

Romancero tradicional de la provincia de Madrid. Ed. de José Fraile Gil y trans-
cripciones musicales de Eliseo Parra Garcia. Madrid, Consejeria de Cultura dela
Comunidad de Madrid, 1991, 467 p4gs.

Leer romances -arduo trabajo para el especialista- viene a ser la mayoria
de las veces labor ingrata por cuanto tras los versos adivinamos, sin liegar a
aprendeherlo, un mundo riquisimo en aromas, gestos y matices que se nos
escapa. Ocurre asi con la mayorfa de las colecciones romancisticas aunque,
excepcionalmente, no con ésta, tan plagada de conocimiento y sensibilidad que
leerla es trotar por el Madrid desconocido y oir de viva voz las canciones que adn
acarrean las memorias de sus gentes.

José Manuel Fraile conoce -y nos consta- cada recoveco del asfalto
madrilefio, cada rincén de su sierra, cada trozo de su llano y un romancero de
Madrid no podria tener, por tanto, mejor paternidad. Sélo para dar una idea,
diremos que en esta primorosisima edicién se reinen alrededor de cuatrocientas
versiones romancisticas de mas de cien temas diferentes. Los textos han sido
extraidos de cuarenta y seis localidades de la provincia de Madrid y son el
producto de una incansable recoleccién en la que se contabilizan un centenar y
medio de informantes y un equipo de méas de veinte encuestadores. De este
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modo, el material que se ofrece —pese a las quejas razonables del editor por la
imposibilidad de ser exhaustivo- resulta mas que abundante.

Sin embargo, lo que nos sorprende mas gratamente de esta nueva
coleccién no es la enjundia de textos, sino su tratamiento: elmodoen el que estan
seleccionados, clasificados, distribuidos y comentados. La seleccion de las
versiones que componen el libro ha tenido por fuerza que ser dificultosa,
espigadas como estan de un material sonoro que sabemos ingente y en el que,
como comenta el autor, convivian manifestaciones netamente tradicionales con
otras que mas o menos claramente dejaban adivinar la intervencién de unamano
culta. La tinica manera de solventarlo es conseguir que la coleccién que se ofrece
sea lo suficientemente coherente y homogénea como para dar una idea nitida de
las peculiaridades del medio humano del que se han extraido los textos. Ocurre
asi en este Romancero de Madrid, del que ahora queremos comentar su ace rtada
clasificacion.

Como el propio autor reconoce, la clasificacion de los textos romancisticos
ha sido y sigue siendo el gran caballo de batalla de los investigadores. Las
distintas ordenaciones se cruzan, difieren, se oponen o se complementan a la
busqueda siempre de un criterio sin fisuras, error quizés, si lo que se trata de
ordenar son historias que, a través de siglos, se han entrecruzado, completado
y mezclado continuamente. Por eso creemos que José Manuel Fraile ha empe-
zado a ver claro la solucién del problema: no se trata de buscar «estancos»
cerrados para agrupar los distintos temas romancisticos, sino de crear una
clasificacion distinta para cada coleccién, ordenancién acorde con los rasgos
peculiares del conjunto de romances y, sobre todo, con el contexto humano que
los emplea. Todo ello, claro estd, desde el presupuestode la imposibilidad de una
ordenacién matematica para materia tan voluble como la cancién tradicional.

La clasificacién ensayada toma como base la propuesta por el maestro,
don Ramén Menéndez Pidal, luego matizada por Armistead: el criterio tematico.
Sobre éste, los textos del Romancero de Madrid se distribuyen en apartados que
obedecen-ennuestraopinién- ala propia concepcion que tienenlos transmisores
del mundo romancistico. No sabemos hasta qué punto el autor es consciente de
este hecho que, en Gltimo término, apela al profundo conocimiento del editor de
la comunidad explorada. De este modo, una simple ojeada al indice clasificatorio
inicial deja leer entre lineas los tres o cuatro caracteres mas sobresaliente del
universo de la cancién tradicional: la huella evidente de una cultura matriarcal, la
especial preocupacion por temas amorosos y familiares, la dimensién magica o
sobrenatural que el hombre intenta explicar con el canto y esa otra vertiente
burlesca con la que, por tradicién, nos sacudimos el demonio.

Después, la lectura de los textos, més alla de los textos, nos ofrece un
retrato exacto de Madrid. Entre el Norte y el Sur, cruce de caminos, la memoria
del Centro guarda la huella de la Castilla épica en romances COmo El nacimiento
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de Bernardo del Carpioy se deja invadir amablemente por el genio andaluz, del
que actualiza el Gerineldo abreviado, aquel en el que el desplante del paje deja
a la infanta sin marido. Sin resignarse a la muerte de los romances en el libro
escolar, los informantes madrilefios han puesto en marcha el proceso de
retradicionalizacion, dando lugar a textos como el que aqui se ofrece de La loba
parda. Conservando, pues, una ampliamuestradel romancero comin o folklérico,
Madrid guarda joyas romancisticas por su excepcionalidad: una versién de
Andarique y otra de La apuesta ganada.

Un dltimo detalle ayuda a ese «leer entre lineas» al que nos referimos: en
muchas ocasiones, las versiones vienen comentadas y el autor alude a la funcién
que tal o cual romance tiene en determinados momentos de la vida de los
transmisores. Asi, algunos temas del romancero religioso —abundante en esta
coleccion-aparecen asociados a los que ain son manifestaciones espontaneas
de la cancion tradicional (la Noche de San Silvestre o la Semana Santa); se
agradece, ademds, ese apartado dedicado al romancero vulgar moderno,
directamente relacionado por el autor con el af4n sensacionalista de los informantes
y que ofrece titulos tan entrafiables como La muerte de la reina Mercedes o La
asturianita muerta por un galdn desdenado, testigos de una época.

Para que el lector pueda oirse y como una invitacién a sumarse a lacadena
de la tradicionalidad, completan la obra mas de cuarenta transcripciones musi-
cales de temas diversos. El romance, pues, a par de leerse, puede ser cantado
y percibir, asi, algo mas de su misterio.

Marla Jesus RUIZ

Enrique J. RODRIGUEZ BALTANAS: Flamenco y Literatura. Ed. Guadalmena.
Colec. Textos Andaluces. Alcala de Guadaira (Sevilla), 1990, 128 pags.

Afirmaba el recordado flamencdlogo argentino Anselmo Gonzalez Climent,
en su Antologia de Poesia Flamenca (Madrid, Escelicer, S.A., 1961), que «de lo
que no hay duda es de que el flamenco no fue un capricho generacional, sino una
sugestiva interconexion entre una poesia sin claro destino tematico (pero con rico
versolibrismo y notable capacidad de adaptacién dentro de las formas métricas
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populares) y un nicleo vital tan sorprendente como es el flamenco». Esta
interconexién entre poesia-literatura-flamenco es un fenémeno que se da ya a
finales del siglo XIX, con Antonio Machado y Alvarez, Demdfilo, el primero en
dignificar la poesfa del pueblo y llevarla a la Literatura con caracter. Desde
entonces, poetas y escritores se han aproximado al Flamenco y lo llevan a sus
creaciones, combinandose la vanguardia con las formas populares -el
neopopularismo-, y surge ya el Flamenco enlaLiteratura; por eso, nonos extrana,
al decir de Damaso Alonso, que «la elegancia més neta en nuestra Literatura se
encuentre en unos cuantos giros de la poesia popular».

Hoy, afortunadamente, la Literatura, la historia de la Literatura, se preocupa
del fenémeno del Flamenco, porque ese magico y dificil mundo del Flamenco ha
acaparado, desde sus origenes, elinterés del Arte y de los artistas... Asi, pintores,
escultores, poetas, novelistas, fotografos, ensayistas y cineastas se han visto
atraidos, subyugados, por sumagia, por su misterio, y en sus obras han reflejado
-0 han intentado reflejar- toda la esencia honda del Flamenco; toda la esencia
popular de esa Andalucia recéndita, entrafial y trascendente...

En estas directrices, el profesor Enrique J. Rodriguez Baltanés, andaluz de
sensibilidad fina y pleno de inquietudes estéticas y artisticas, ha espigado, con
caracter selectivo y esencial, en el mundo de la creacién literaria, los textos mas
significativos, los més representativos -y casi cruciales- del Flamenco, para
ofrecernos una espléndida Antologia en la que auna, de manera magistral, ese
binomio perfecto que constituyen el Flamenco y la Literatura. Asi, desde el
costumbrista Estébanez Calderén, El Solitario, que, a su manera, nos abrio las
puertas del conocimiento de lo flamenco, hasta el gaditano Fernando Quiriones,
pasando por el romanticismo con el post-becqueriano Benito Mas y Prat; el
modernismo de Salvador Rueda, Rubén Darlo, Francisco Villaespesa y Manuel
Machado; la generacién del 98 y la poesia pura, representadas por Antonio
Machado y Juan Ramén Jiménez; los novecentistas, como los hermanos Alvarez
Quintero (se podia haber incluido a Cansinos Asséns); los poetas del 27,
representantes del neopopularismo: Lorca, Alberti, Fernando Villalon, Gerardo
Diego, José Marfa Pemdn, e incluso Vicente Aleixandre (aungue no sea repre-
sentativo de la Andalucia recéndita, como Cernuda), hasta los poetas sociales del
cincuenta y tantos: Luis Rosales, José Hierro, Caballero Bonald, Félix Grande y
Fernando Quifiones, se incorporan aesta Antologia con sus mensajes flamencos...

Textos especificos de grandes, de profundos, escritores y poetas, en los
que el Flamenco aparece como centro vital y motivo de interés. Todos los poetas
antologados han vivido, mas o menos directamente, el mundo crucial del
Flamenco. Antonio y Manuel Machado, bajo la influencia directa de su padre, el
genial Demdfilo, y en los afios de bohemia madrilenay sevillana; Juan Ramon, con
vocacion lirica de copla, muestra en muchos de sus poemas auténticas soleares
de tres y cuatro versos, para ser cantadas] Gerardo Diego, sensible entre lo
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popular andaluz y la tauromaquia; Villalén, de hondas raices tellricas, y cuyo
romances ha cantado perfectamente por bulerias E/ Camardn de la Isla, al igual
quelos poemas de Lorcay Alberti, cantados no sélo por los profesionales sino por
el propio pueblo; Caballero Bonald y Fernando Quifiones, tedricos y practicos del
arte, y el admirado Félix Grande, pleno de hondura y de sensibilidades flamen-
cas... ;Quién mejor que el autor de Blanco Spirituals nos ha dejado esa redonda
radiografia lirico-flamenca de la voz hiriente del gitano Manolo Caracol...?:

... Su voz esa piramide de entraias y fragmentos cortantes,
ese rumor de petréleo subterraneo y desesperados lobeznos,
su voz, mitad oraculo, mitad desconcierto de huérfano,

su voz de candeal abrasado por cuya ladera pululan
cristales minerales y prehistéricas advertencias,

su voz de tabaco ordefado con avidez,

resquebrajada, precariamente unida con sogas de esparto...

Flamenco y Literatura: Duente y misterio, poesia y raiz de un pueblo, el
andaluz, que sabe cantar, y cantar a través de sus creadores; faceta a la que
podria afadirse -y estudiarse-, como bien apunta Rodriguez Baltanas, los
componentes de esa dramética y esa narrativa flamencas, ya desde el siglo XIX,
y en la que va a sobresalir un hispanoamericano, el uruguayo Carlos Reyles, con
suamable narracién E/ Embrujo de Sevilla(1922), continuandolalos mismos poetas-
novelistas antologados: Caballero Bonald, Fernando Quifiones y Félix Grande...
Flamenco y Literatura o Literatura flamenca, donde el buen aficionado podra
degustar en este libro la solera honda de lo auténticamente flamenco... Aungue,
contra las posibles criticas de los falsos puristas, sale ya al paso Rodriguez
Baltanés, en su pensada /ntroduccidn, cuando escribe: «En este libro hemos
seleccionado algunas muestras de textos literarios en los que el flamenco y su
mundo aparecen como centro de interés, principal o exclusivo-segun los casos-
de los mismos. Por supuesto, una antologia es siempre incompleta por definicion.
En este caso, los textos seleccionados podrian haber sido mucho mas, pero mas
que un intento de exhaustividad, de alarde de erudicién, se ha intentado buscar
lorepresentativo. La calidad sobre la cantidad, lo que, claro esté, implica un juicio
de valor, una apreciacion subjetiva que puede ser todo lo discutible que se
quiera.

Pero Rodriguez Baltands cumple, dignamente, su cometido en esta bella
y util Antologia literaria y flamenca, imprescindible en la mejor de las bibliotecas
andaluzas y espafiolas.

Daniel PINEDA NOVO
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Antonio MURCIANQ: Andalucia a compés. (Mi poesia flamenca, 1950-1990).
Jerez, Fundacion Andaluza de Flamenco, 1991.

El libro que resefiamos contiene la poesia flamenca del conocido escritor
arcense Antonio Murciano. Por poesia flamenca hay que entender aqui dos
aspectos diferentes aunque complementarios. Por un lado, el poeta culto acoge
como tema poético el mundo del flamenco, del cante y del baile, en toda su
totalidad y variedad. Por otro, el mismo poeta culto intenta despojarse de los
hébitos y estilos de la tradicion culta para, imbuido del estiloy de los temas y giros
de la tradicién popular, componer letras que puedan ser cantadas. Ambas cosas
las encontramos en esta nueva publicacién flamenca de Antonio Murciano, que
viene a recoger y ampliar libros anteriores como Perfil del Cante (Malaga, 1965)
o Poesia flamenca (1960-1975).

El volumen que nos ocupa se abre, a manera de prélogo, con ocho
espléndidos sonetos debidos al estro de otros tantos poetas, cada uno repre-
sentativo de una de las ocho provincias andaluzas: Rafael Guillén (Granada), Julio
Alfredo Egea (Almerfa), Leopoldo de Luis (Cérdoba), Francisco Garfias (Huelva),
Manuel Rios Ruiz (Cadiz-Jerez), Emilio Jiménez Diaz (Sevilla), Guillermo Sena
(Jaén)yManuel Alcantara (Mélaga). Y se cierraamanera de epilogo, conun breve
texto de Marfa del Carmen Garcia Tejera, especialista en la poesia flamenca de
Antonio Murciano y autora de una monografia sobre el tema («Poesia flamenca»:
andlisis de los rasgos populares y flamencos en la obra poética de Antonio
Murciano, Cadiz, Universidad, 1986).

En medio, el libro se estructura en las siguientes secciones: Sur de Plata,
donde cada provincia andaluza recibe el homenaje de un poema; El Cante, con
poemas que evocan la figura de diversos cantaores de distintas épocas, desde
Silverio o Manuel Torre hasta esa «Buleria de Juan Peria El Lebrijano» 0 ese
«Piropo flamenco a Rocio Jurado», sin que falten composiciones de mas liviana
factura y temética como los «Apuntes de los festivales flamencos sevillanos»; El
Baile: La Guitarra; La poesia, que incluye poemas de recuerdoy elogio para todos
aquellos artistas —de la palabra y de la plastica- que ahondaron en lo hondo,
acercandose el cantar del pueblo, desde Fernan Caballero y Don Preciso Marin
y sin olvidar a los pioneros del 27, pioneros en la tarea de prestigiar en los
ambientes intelectuales el cante flamenco, tan denostado y despreciado por la
Generacion del 98, e incluyendo a los més recientes como José Luis Tejada o
Ricardo Molina; La Copla, Ultima seccién del libro, se abre con esta cita de
Machado Alvarez: «...Y si los poetas eruditos hecen coplas, completamente
iguales a las del pueblo, esto sélo puede indicar que también ellos son elpueblo».
Y el propio poeta cifie y fija ain méas cuél es su proposito con estos versos, que
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se titulan precisamente asi, «Propésito»: «:Afilar ain mas mi verso / y ahondan-
dolo, anifiarlo, /y achicarlo engrandeciéndolo». Saetas, cantifias, soleares, tonés,
serranas... todos los palos y formas del cante flamenco salen felizmente al paso
y al encuentro con la inspiracién, culta y popular al mismo tiempo, de Antonio
Murciano quien, en el poema que cierra el libro, y titulado «Testamento abierto»,
nos dira: «Diera lo mejor que tengo / porque algin poema mio, / muerto yo, viva
entre el pueblo».

En definitiva, Andalucia a compds nos demuestra que Antonio Murciano es
un excelente poeta flamenco y un excelente poeta del/flamenco, y que estas dos
facetas liricas van en él indisolublemente unidas, pues sabe compaginar los
esquemas métricos cultos con los ritmos populares y el compés de lo hondo,
situandose asi en puesto de privilegio en esa parcela poética cada vez mas
revalorizada de lo que J.A. Ferndndez Bariuls y J. M.2 Pérez Orozco llamaron con
acierto «poesia flamenca, lirica en andaluz». Digamos por Gltimo que el libro que
comentamos ha sido ilustrado por Juan Valdés y que esta dedicado por su autor
a la eterna memoria de Ricardo Molina, Anselmo Gonzélez Climent y Francisco
Vallecillo.

Enrique Jestis RODRIGUEZ BALTANAS

Virtudes ATERO y Marfa Jesus RUIZ: En la baranda del cielo. Romances y can-
ciones infantiles de la Baja Andalucia. Ed. Guadalmena. Col. Textos Andaluces.
Sevilla, 1990.

El 1V Coloquio Internacional del Romancero, celebrado en El Puerto de
Santa Maria (CAdiz), en junio de 1987, aport6, entre otras cuestiones, una
interesante novedad que, al mismo tiempo, servia de llamada de atencién a
folkloristas y a estudiosos de nuestro Romancero: dedicar una de sus sesiones a
investigar la situacién del Romancero andaluz que —especialmente en la zona
occidental- habia quedado inexplicablemente relegado, pese a su singular
riqueza.

Bien es cierto que, desde hace ya mas de una década, la Fundacién
Machado (organizadora de este Coloquio), con sede en Sevilla y dirigida por los
Profesores Virtudes Atero y Pedro Pifiero, viene ocupéandose tenazmente en la



281

recuperacién de los romances de la Andalucia Béticay en suplena incorporacion
al Romancero peninsular.

Dentro de este ejemplar empefo hay que situar la obra que comentamos.
Sus autoras, Virtudes Atero y M.2 Jesus Ruiz (integrantes de la Fundacion
Machado y profesoras de Literatura Espariola en la Universidad de Cadiz), con
una dilatada experiencia en la investigacion y recuperacién de romances, estan
llevando a cabo una encomiable labor de recogida, seleccion, clasificacion y
anotacion de textos por distintas zonas de la geografia espafiola. Parte de esta
tarea queda ahora plasmada en el presente libro, en el que se han recopilado
ciento dos textos de romances y canciones-mucho de los cuales van acopafados
de variantes- procedentes de la Baja Andalucia, en concreto de las provincias de
Céadiz, Sevilla y Huelva. Constituyen, a juicio de las autoras, «una muestra
bastante significativa de la actividad tradicional infantil del bajo sur peninsular».

El grado de vitalidad de estos romances es, légicamente, variable: mien-
tras que algunos siguen formando parte de los juegos infantiles, otros se hanido
perdiendo y su recuperacién ha sido posible gracias a lamemoria de adultos (en
su mayorfa mujeres) que asociaban muchos temas a sus juegos de la nifiez. En
este sentido, cabe destacar que la pervivencia de gran nimero de romances
incluidos en estaobray su relacién con el dmbito infantil se debe (en las comarcas
gaditanas de Jerez y Arcos de la Frontera) a las «zambombas» 0 reuniones
festivas que se vienen celebrando desde tiempos inmemoriales con ocasion de
la Navidad, y que incluyen un amplisimo repertorio de romances -no necesaria-
mente de contenido religioso— conocido en su mayorfa por los nifios de estas
zonas que los incorporan a sus juegos.

Como ya se indica en el subtitulo, este libro recoge romances y canciones
infantiles. Ahora bien: hay que tener en cuenta —como advierten claramente V.
Ateroy M.J. Ruiz-que no existe un romancero propiamente infantil (como ocurre,
por el contrario, en el caso de las canciones). Lo especificamente infantil de estos
romances no reside, pues, en los temas, sino en la recreacion o modo de
interpretacién que se hace de ellos y que, aveces, difiere sensiblemente de laque
llevan a cabo los adultos. Las causas de estas variaciones son multiples y
proceden unas veces de los mecanismos de transmision de los nifios, que
asimilan unos temas a otros, propenden a la repeticion o reproducen, en fin, s6lo
aquellas partes del romance que llaman més su atencion: en este sentido puede
hablarse de contaminaciones, ampliaciones, fragmentaciones... Perootras veces
son los adultos quienes, de forma consciente, provocan alteraciones en los textos
al suprimir aspectos «tabues» (incestos, violaciones...), tan frecuentes en nuestros
romances, o los atentan mediante recursos que tienden a la eufemizacion de los
temas.

Las canciones han sido clasificadas en varios apartados: de corro, de
comba, acumulativas, encadenadas, liricas y «otras canciones». Para ello se han
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utilizado, como puede observarse, diversos criterios: segun el tipode juego al que
acompaian (corro, comba...), segun los procedimientos textuales empleados
—-especialmente de caracter reiterativo- (acumulativas, encadenadas...). Cabe
sefialar que larecoleccion de canciones no se ha limitado en estaobraa los temas
tradicionales: sus autoras se han preocupado de recoger, entre algunas pequefas
informantes, muchas de las que aprenden hoy las nifias y los nifios en sus
primeros anos de actividad escolar en libros de texto, audiovisuales, etc. Unas y
otras -tradicionales o de reciente creacién—- nos muestran hasta qué punto la
cancion es un factor determinante en la vida del nifio: configura sus juegos, le
ayuda a relacionarse con los demas, a tener conciencia de su propio cuerpoy de
sus movimientos. Cumple, ademés, esa eterna aspiracién de «ensenar deleitando».

En la baranda del cielo es, sin duda, una obra valiosa, de indiscutible
utilidad tanto para estudiosos y especialistas en temas folkléricos y romancisticos
como para pedagogos y educadores. Pero es también una obra cargada de
resonancias emotivas para cualquier lector: a modo de magdalena prouestiana,
cada texto es capaz de suscitar multiples sensaciones que, inevitablemente, nos
lanzan a la busqueda de un <«arroyo claro, fuente serena»: nuestra infancia
perdida.

Carmen GARCIA TEJERA

Javier ESCALERA REYES: Sociabilidad y Asociacionismo: Estudio de Antropolo-
gia Social en el Aljarafe Sevillano. Diputacién Provincial de Sevilla. Sevilla, 1990.
247 pégs.

El libro que a continuacién se recensiona es el nicleo de la tesis doctoral
del mismo titulo presentada en la Universidad. Su autor de Sevilla, es profesor del
Dpto. de Antropologia Social y Sociologia de la Universidad de Sevilla, y cuenta
con varias publicaciones sobre esta temética: «Asociaciones para el ritual-
Asociaciones para el poder. Hermandades y Casinos» (1987), «<Hermandades,
religion oficial y poder en Andalucia» (1989) y «El tépico de la debilidad asociativa
andaluza desde la Antropologia Social: El caso del Aljarafe» (1989).

Las aportaciones tedricas y metodolégicas de Moreno, recogidas en su
obra Las Hermandades andaluzas (1974)y otras posteriores son seguidas por el
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autor para el desarrollo de su investigacion. La obra recoge los resultados de tres
comunidades de las seis investigadas: Bormujos, Pilas y Valencina de la Concep-
cién. El principal objetivo sobre el que se fundamenta el estudio es, como élmismo
dice, la posibilidad de «analizar en profundidad las asociaciones voluntarias de
carécter civil, comparandolas con las hermandades y cofradias», sobre el cual
s6lo existe como antecedente la aproximacion realizada por M. Bernal «Aspects
de la sociabilité andalouse» (1975). Un segundo objetivo, aunque no por ello
menos relevante, consiste en desvelar como el surgimiento de nuevas formas
asociativas, «ha permitido una revitalizacion del movimiento asociativo andaluz».

En cuanto a la estructura del libro, cabe decir que esta ordenado en tres
grandes bloques. El primer capitulo incluye la descripcién del area de estudio, su
personalidad sociocultural y las estructuras sociales de la misma. Concluyendo
con un analisis de los sistemas de relaciones y las hermandades, las cuales se
encuentran, segun el autor, en plena expansion y, cuentan ademas con una
participacién masiva, no sélo de modo formal, sino a través de la identificacion
con ellas de individuos y grupos.

El segundo capitulo describre las caracteristicas generales del
asociacionismoy sus funciones manifiestas y latentes. En primer lugar, expone un
estudio global de todas las asociaciones del Aljarafe desde 1900 a 1986,
definiendo los determinantes de este fenémeno social, asi como las distintas
categorias asociativas. Seguidamente analiza el papel de los casinos y pefas
como instituciones socioculturales, relacionando estos procesos asociativos con
los recientes cambios sociales y culturales de la comarca. También, destaca la
importancia de las sedes en estas agrupaciones para el desarrollo de la
sociabilidad, favoreciendo de este modo la interaccién social. Completa el
capitulo, un andlisis de la composicién social de las asociaciones y su estructura
organizativa, asi como el nivel de participacién de sus afiliados. En cuanto a las
funciones latentes, describe los procesos de identidad, liderazgo social y sus
relaciones con el poder local, destacando como la presencia de casinos, pefias
deportivas, taurinas, flamencas, etc., tienen una considerada significacion en la
vida de estas comunidades.

El tercer, y Ultimo capitulo retne los estudios de los pueblos ya citados en
los que analiza el procesode transformacién experimentado por el asociacionismo
«moderno», y la estrecha relacién de los casinos, circulos y pefas con las
instituciones y grupos mas significativos de estas comunidades. Asi pues pone
de manifiesto la vitalidad del asociacionismo voluntario del Aljarafe, que aunque
su finalidad formal esté orientada a la expresién del ocio y tiempo libre, posee
ademés «una importancia notable como instancia para el establecimiento de
redes socialesinterpersonales». De esta forma los grupos sociales mas dinamicos
encuentran &mbitos muy propicios para la competencia y el prestigio social. En
este sentido, este estudio aporta algunas de las conexiones existentes entre los
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miembros de las directivas de pefas y casinos y los érganos de poder politico
local, ya que estas formas asociativas son de «gran utilidad para las élites y los
grupos dominantes locales». De esta forma, J. Escalera refuta el tépico de la
debilidad asociativa andaluza, tradicionalmente caracterizada por su escasa
significacién en comparacién con otras regiones.

El libro contiene, ademas, gran cantidad de dibujos, esquemas, cuadros
y planos, que constituyen documentos muy elaborados que hacen mas com-
prensiva la lectura y pueden ser muy Utiles en futuras investigaciones. Al final
figura una amplia bibliografia.

Enresumen, estamos ante unanotable tesis doctoral, seriay rigurosamente
documentada conintenciones de divulgacién, que pone a disposicién del publico
el conocimiento de los procesos asociativos del Aljarafe; ofrece ademas a los
agentes sociales e investigadores elementos de juicio y de anélisis, dada la
importancia de este fenémeno para la dinamizacién social y fomento de la
participacién ciudadana en las instituciones locales.

José MUNOZ GIL

La flor de la florentena. Cuentos tradicionales, recogidos por Alfonso Jiménez
Romero; editores, Melchor Pérez Bautista y Juan Antonio del Rio Cabrera. Sevilla,
Fundacion Machado y Consejerfa de Educacion y Ciencia, 1990.

La presente edicion aparece bajo el patrocinio de La Fundacién Machado
y la Consejeria de Educacién y Ciencia. Buen augurio es que las instituciones
educativas de Andalucia se sumen a la investigacién cientifica para poner a
nuestro alcance el patrimonio cultural de la tradicién oral de nuestra comunidad.

El patrocinio de la Consejeria de Educacién sefiala como otros de los
objetivos de esta publicacién ese tan necesario de acercar la literatura tradicional
a nuestros jovenes educandos.

El nucleo central del libro lo constituyen los cuentos recogidos en Arahal
(Sevilla) por el profesor y dramaturgo, Alfonso Jiménez Romero. Los editores de
la coleccion, Melchor Pérez y Juan Antonio del Rio, han anadido a éste una
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introduccion sobre el estado de la investigacién del cuento tradicional en
Andalucia; una extensa bibliografia de catdlogos y colecciones de cuentos y unas
precisas notas que recogen otras colecciones publicadas; su adscripcion en el
indice de Aarne-Thompson (indice clasificatorio que, a pesar de sus defectos, es
utilizado por la mayoria de los investigadores de la cuentistica universal) y las
versiones inéditas del cuento conocidas por los editores.

Melchor Pérez y Juan Antonio del Rio han organizado la coleccion siguien-
do, como decimos, las pautas del indice de Aarne-Thompson. Por ello, los relatos
se agrupan en cuentos de animales (salvajes, domésticos, pajaros, peces),
cuentos maravillosos, cuentos romanticos y cuentos de costumbres.

La coleccién obtenida por Alfonso Jiménez Romero ha esperado quizé
demasiado tiempo para ver la luz editorial, lo que hace ain mas meritoria la
iniciativa de los profesores Melchor Pérez Bautista y Juan Antonio del Rio Cabrera
en consagrar sus esfuerzos investigadores a ordenar e introducir esta
importantisima coleccién de cuentos tradicionales andaluces.

Alfonso Jiménez encuestod la zona cuando se encontraba destinado en el
|.B. de Arahal como profesor de Literatura espariola. La encuesta tenia como
objetivo introducir en la programacion de la asignatura de Literatura el patrimonio
cultural oral del entorno local donde se encontraba el centro educativo, como
instrumento de motivacién y acercamiento de los alumnos a la materia.

La labor de Alfonso Jiménez Romero, y de los editores conecta a través del
tiempo con ladesarrollada por Aurelio Espinosa y més alla con nuestros folkloristas
decimonénicos.

En el origen de esta empresa esté la busqueda de Alfonso Jiménez Romero
de materiales folki6ricos que sirvieran como fuentes populares para sus obras
dramaéticas, asi como raices sociales para la motivacién de los alumnos en las
tareas escolares provinientes de la tradicion oral.

Dificilmente el lector andaluz dejara de reconocer en el libro algunos de los
cuentos que en su infancia le relatara su abuela, su padre, unatia. Cuentos de tan
gratamemoria para nosotros como Las tres palomas del diablo, Periquin yPeriquina,
Los zapatitos de oro, Las tres hijas del demonio, etc.

La coleccion rescata del probable olvido los cuentos que a través de los
siglos han venido atesorando los hombres y mujeres arahalenses. El fluir incons-
tante e inmaterial de la tradicién oral, de cauce por donde discurren los cuentos
tradicionales, convierte en labor imprescindible la recogida y ordenacion por
escrito del caudal de los ralatos del pueblo.

La flor de la florentena corrige el desequilibrio que las colecciones de
cuentos populares andaluces mantienen con el resto de las colecciones publica-
das en otras zonas espafolas. Hasta el momento contdbamos con escasas
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publicaciones: Cuentos populares de Andalucia. Cuentos gaditanos de Arcadio
Larrea, Madrid, CSIC, 1959; Cuentos de Andalucia de Luis Ledn, Madrid, B.
Ibérica de Folklore, s/f; Cuentos de la tradicion oral recogidos en la provincia de
Cé4diz de Sandubete-Céadiz, Univ., 1981; Cuentos populares de la comarca de
Baenade J. Naveros-Cérdoba, Univ., 1985 y los Cuentos cordobeses de tradicién
oral de M? José Porro-Cérdoba, Univ., 1985.

La iniciativa editora de Melchor Pérez y Juan Antonio del Rio se enmarca
dentro de su actuacion cientifica como recopiladores y estudiosos de los relatos
populares andaluces. Desde hace cinco afios realizan una encuesta sistematica
de la memoria oral de los cuentos en la Sierra de Cadiz. Sus esfuerzos no se han
limitado a su propia investigacion sino que han procurado rescatar del olvido
editorial todas aquellas empresas recolectoras que, como las de Alfonso Jiménez
Romero, por diversas causas, no habfan conseguido su publicacién en un medio
de suficiente garantia cientifica.

Son los cuentos maravillosos los més abundantes de la coleccién. Son
también numerosos los relatos religiosos y los cuentos romanticos. Son escasos,
sin embargo, los cuentos de costumbres. Aparecen, en concreto diecinueve
versiones inéditas.

Otro grupo de versiones pertenecen a temas poco frecuentes en el &mbito
hispanico. Por las paginas del libro discurren en festiva algarabia: la princesa
rana, la reina de los gatos encantados, las tres mocitas de la albahaca, Juan de
Dios, la bella nifa del sol, la criada Fajarda.

La flor de la florentena modifica el panorama editorial de los cuentos
populares andaluces. Seria de desear que nuevas colecciones inéditas andaluzas
vieran la luz editorial en fecha no muy lejana, de manera que nuestros cuentos
tradicionales ocupen su justo lugar dentro de la cuentistica popular hispénica.

Antonio José PEREZ CASTELLANO
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NOTA PARA LOS EDITORES

La Revista dara noticia de cuantas publicaciones sean remitidas a la Redaccion,
haciendo recensiones de aquellas mas relacionadas con los propésitos de El Folk-Lore andaluz
(Antropologia social y cultural, folklore, literatura oral, flamenco, etc.).

Asimismo se intercambiaré con publicaciones nacionales o extranjeras periddicas u
ocasionales, de igual o similar tematica. Los interesados deben dirigirse al Director de la Revista
con sus propuestas.
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