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1. LA MUSICA ECLESIASTICA DE ESPANA EN EL RENACIMIENTO Y SU CARACTER
ESENCIALMENTE POLIFONICO

En nugstro pals, que va 2 ser cuna de algono de los mas eminentes polifonistas de Europa, ¥ todos
ellos comprometidos por cierto ¥ mmy directamente con ¢l mundo muscal eclesidstico, no puede dejar de
cumplirse una de las que son considerndas caracteristicas comunes 3 toda la misica occidental en et perle-
do renacentista. A saher, que “El concepto de musica del Renacimiento e esencialmente polifanico; de otra

manera, s misica del Renacimiento es aguella compuesta en polifonia; practicemente,
ninguna de sus expresiones musicales s¢ escapa a este caricter: |a musica de cuerda, de
tecln, el motete, el coral, el madrigal ... Con esto estamos pretendiendo afirmar que, si
va en los aflos pravios a #sta &poca s& dan ciertas formas polifénicas, hay que tener ¢n
cuenta que es en este perlodo cuando se da en sentide estricto el concepto pure de poli-
fonia con todas sus consecuencias™,

Pero atin debemos explicar que, mas que en Ja polifonfa en general —incluida la instrumental o la que
de los instrumentos se ayuda—, el verdadero Renacimiento se va a basar en una polifonia puramente vocal:
“Un hecho sinificativo en la alta ciencia vocal gque el arie polifdnico habia legado a ser
en la segunda mitad del siglo XV consiste en haberse desligado enteramente de la ayuda
¢ duplicacidn o sustitucidn de las voees por los mstrumentos. Hasta esa facha aproxima-
da, el empleo de los instrumentos en e] t2jido polivocal, reemplazendo una o mas de sps
partes, €3 corriente” @,

En cambio, ¢l cantc greperiano comienza ahora una larga época de oscuridad que fegard, salvo el
breve paréntesis que constituirdn los esfuerzos de revitelizacion del rey Felipe 11, hasta los afios finales del
siglo XTX en gue comienza el gue ha side llamade por los especialistas “periodo de restauracion”, de Ia
mano casi siempre de grandes maestros de la orden benedictina.

Mas no se trata de un repentino rechazo de la melodia, ni mucho menos; sino de up leptisimo proceso
de enrguecimiento de aquella, durante el coal proceso va a tener también un papel preponderante ¢l gusto
por la musica profana y su usos'™.

Los maestros de capilla van a tener como ocupackdn primordial constante el cuidado de I polifonia
gue ha de solemnizar las acciones del culto. No es que con esto se descristianice el-arte musical, como
algntns han pretendido afirmar; sina sdlo que ¢l elemento espiritnal de este largo periodo que comienza
ahota s racionaliza més, s¢ humaniza siguiendo las lineas maestras del general antropocentrisrme que da
setitido a la vida entera.

t1] CASARES ROGICIO, E. “Conceplo ¥ Tunddn dc la misics en <l Renacimicnto™. En las pp. 9-23 de Lo mesiea er &f Renacimienio. Servicic
de Publcaciones de la Universdad de Owedo, 1975

(Y A SALAZAR: fa musie en a socledad europea, vol. 1 “Desde Jos pritoeros tompes cristianos”, Madnd, Alianze Editoral- Allunza Bisica,
1983, p. 101,

N ¥er, del mizmw SALAZAR, ks pp. B3 59 del wabajo Concepros fundamendiales en i Hisroria de kb Misica, Madrid, Alignm Edil. - Aljanza
Muszica, 1948
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Ni siquicra va 8 existir en el Renacimiento un estilo que propiamente podamos llamar “de misica
eclesiistica”, Sing que habrd un dmico estilo para toda nuisica, lo mismo religiosa gque instrumental, teatral,
profana, etc.: €l estilo polifdnico, cuya difusion fue favorecida por los soberanos de los reinos espaiioles
desde el sighy XTIV con unos caracteres que no distinguen lo religioso de lo profano. Se comprende asi que
algunos compositores no duden en escribir incluse misas wmando como tema una melodia profana.

Esta polifonia es esencialmente contrapuntistica, segin aguclla concepcidon para la cual todas las voces
tienen la misma importanca, ¥ de un cromatismo moderado que solo ird aumentando a medida que nos
vayamdas acercando a la época barroca. Otro aspecto que debemos resaltar desde ahora,-por lo que en mu-
sica eclesidstica supone de voella al espiritu del cristianismo primitivo —en concreto, a algunas ideas de
San Agustin—, ex el valor de supremacia que se da al texto cantado, $i “el humanista pretende gue la
misica sea un medio de expresar la letra que se canta”t¥, el humanista eclesiastico s¢ preocupard de expre-
sar Con esa letra, que es de puevo el elemento primordial, el espirita de una vivencia religiosa en ella en-
cerrada y con ella puesta de relieve ante el oyente devoto. La expresividad del canto serd por eso b idea
ohsesiva de nuestros mas eminentes polifonistas; y bien es sabido a qué logros magnificos legaron por ese
camino de luchar denodadamente per “adivinar las ideas contenidas en las palabras™®!,

Sefala Casares Rodicio un aspecto que con frecuencia es tema de polémica cntre los demasiado prec-
cupados por la primacia literaria que, sobre todo en la mmisica religiosa, se concibe como irrenunciable; la
aparenie contradiccion entre uma clara intencidn de gue se entienda lo que se canta, vy l1a dificultad de con-
seguirlo con un estifo contrapuntistico al que ficilmente se considera como entorpecedor'™ Y sentencia ef
ilustre musicologo con un razomamiento bastante convincents, que no debe pensarse en una inteligibilidad
del texto al pie de 12 letra; sine que hay que profundizar en el verdadero sentido de lo que encierra en si el
concepto de expresidn, ya que “el contrapunto es un Sisterna musical gque permite la repeticion ¥ ¢l poder
destacar las partes mas importantes de los textos”. Lo que desde uego si se comprende muy bien es cdmo,
de acuerdo con esta intencionalidad expresiva v realizadora del texio cantado, “la musica renacentista sea
gjecutada siempre “a capella”, es decir sin instrumentos, dado gue &stos entrafarian confusion y entorpe-
cerian uma buena declamecion”. Esto es algo que no ocurre sdlo en la polifonia eclesidstica; pero desde
luego si es en este caropo donde tiene mas sentido. Si la muisica no entorpece ¢l texto, antes hien 1o Tealza,
éste puede ser instmmento inmejorable para la catequesis del pueblo dentro del culto litirgico, tal como
supo valararlo el mismoe Concilio de Trento, que aparece ante los ojos del historiador “coma un hecho
transcendental para la historia de la misica™ ™,

No czigamos, sin embargo, en la que seria muy ingenua creencia de gue todos los problemas se solu-
cionaron ¥ que todo fue sobre ruedas en el sestido que explicamos, ni siquiera en aquells época. Los
abusos, por &l contrario, no sblo no escasearon, sino que debieron ser, por lo menns én algunos casaos, de
cierta categoria, ¥ el mismo Concilio tuvo que seguir luchando lo mdecible por atajarlos. Por cierto que
existen algunos textos interesantisimos gue pueden demostrar claramente oomo Espafia fue plonera en ests
espiritu fridentino para el que la misica debe ser un camino que conduzca @ Dios. Lastima que no poda-
mos aqei detenerncs en su estudio.

BREVE NOTICIA SOBRE LAS REALES CAPILLAS DE MUSICA
EN LA ESPANA RENACENTISTA

Como quiera que son las capiilas musicales quienes van a tener como una de sus funciones mas cons-
tantes en el fqtur:c: ] cante de los villancicos eclesidsticos, se impone un repaso que nos muesire el panc
tama de las principales de estas instituciones ¥ su grado de evelucidn en la época que nos fcupa.

i E. CASARES, op. cit., p 13,
(91 P. Hency LANG: La wiishca e b civilizecicn oecidensz! Buenns Ajres, Edit. Universitaria, 2" edic, 195%, @ 174
I6h ©p. o, p 15,

I% lbidem, p. 1%

12



Cifiéndonos a los aspectos historicos de estas capillss de musica, digamos que en Espafa, en los comien-
zos del siglo XVI, existian dos importantisimas mantenidas por la realeza: la de Castill, protegida por la
reina Isabel la Catdlica ¥ que contaba con un grupo aproximado de veinte cantores aduitos y otros tanies
seises, ¥ la capilla musical del rey Fernando, en Aragdn, con un nimero semejante de cantores también {se
sabe que fueron exactamente cuarenta y uno en 1513). Ambas capillas resies terminaran por fusionarse.
En general, ¥ dejando un poco de lado el nimere exacto de sus miembros, ¥a que éste estuve sometido a
diversas vicisitudes que lo alteraron con frecuencia, podemos afirmar con el P. S8amuel Rubio que las cita-
das capillas de Isabel y Fernando “sca muy superiores a sus contempordneas de Roma, Borgofia y Cambray,

las mas célebres de entonces, por donde se viene en deduccidn de la importancia gue
los Reyes Catolicos dieron al cultive de la misica, si oo hubiera constancia de este hecho
por varios capitulos mas®,

Y sigue el musicologo citado subrayando una muy interesante peculiaridad: “En contraposicion con los
monarcas aragoneses, aficionados., a buscar los misicos en paises extranjeros, hay que
destacar la actitud de Fernando e Isabel, que los reclutan en sus respectivos reinos,
creando unas capillas de filiacidn y espiritu auténticamentz nacional no sélo por el per-
sonal que las integra, sino tambign por el repertorio gque en ellas se canta, del coal co-
micnzan a ger los creadores genuinos, aungue sin desconocer ni desdefar Ja musica de
otras latitudes™ ¥,

La subida al trono castellano de Felipe el Hermaso y de su hijo Carlos motivd la existencia de una
nucva capilla integrada por misicos flamencos gue nunca llegarian a fundirse con los de 1a capilla real
preexistente, terminando sus componentes por volver a Flandes tras un largo perfodo, ya que duranie los
reinados de Felipe IT ¥ Falipa III coexistieron ambas institucionss con sus estilos peculiares, Precisamente
estos estilos iban a ser una de las bases para la consolidacidmn de todo el género polifénico enropen. Como
puntualiza J. Ldopez Calo, desde la sepunda mitad del sigle XV estos musicos de Flandes ostentaban la
hegemonia musical en el continente nuestro, pues ellos “eran no sdlo los pringipales compositorss de toda

Europa, sino incluse 1o mejores cantores de las mas reputadas capillas o coros™®,

Es evidenie que durante todo este tiempo prevalecid por doguier 14 ides que expresa Barbieri en los
Preliminares del “Cancionero de Palacio™ de que “¢l cultive de la misica fue considerado siempre como
propio de reves, mapnates ¥ personas ilustradas”. Y cita el ilustre compositor ¥ musicSlogo una interesante
pigina de Rui S4nchez de Arévale en la Introduccién a su obra “Vergel de Principes”, sepiin la coal 1a 3%
entre las principales ocupaciones de reyes, principes y nobles, después del ejercicio de las armas y de la
¢aza, era “el cordial, alegre e artificioso exercicio de melodias, ¢ meditaciones musicales, las cualzs alegran

e esfuerzan el corazdn humano, excitindole a actos de virtnd .. [la misica] dispone e
endereza a los omes non solamente a virtudes morales, mas aun, los enderesza e dispo
ne a virfudes politicas que es saber bien regir € gobernar, e por tanto, este virfucso
exercicio musical es nuy conveniente a los inclitos Reys ¢ principes™ ¥,

Con la emperatriz Isabel de Portugal se formaliza la exisiencia de la que quedard después como Unica
Capilla Real, ¥ que constaba de Maestro de Capilla, Organista, diez cantores y algunos instrumentistas.

Interesa a este propdsito destacar cdmo en Espafia los grupos de milsica eclesidsticos no contahan vni-
camente con musicos de voz, sinp también con ministriles, sin que ello sea obstdeulo para conceder la
absoluta primacia de la polifonia “a capella” Los instramentos mds habituales en la época eran [a trompa
0 como, la chirimia, 1a cometa y el sacabuche {como un trombén de varas). El bajon o fagot es un mstru-
mento recién incorporado en el siglo XVI al grupo, y comienza & organizarse toda la familia de las violas

B Sammel RUBLC: &0 la p. 52 del vol. 2 de 1o Misterla dv Ja micsica espanof [“Dresde of Ars nova hasa 16007, Madrid, Alianza Ediwsiab. Alan.
28 Musgica, 1983,

i9) En &l trabajo “La potlfonia espaficks del Renpoimienle®, en las pp. 25- 34 de Lo musice en e Remselmbents. Oviedn, Servicio de Publicacionss
de la Universidad, 1975

U0 F A, BARBIER]: Cencicnery musice! zspodel de Jos sighat XV p XVIE Trarscite y comentada poc. Buenos Adres, El:h't_. Schapire, 1945
La sdicidn del mismo Barbieri e de 1EH) Yer rambién B medemisima odicidn Facsimil realizada sn Mdlags por 12 Edit. Monemar, en
1987, on una Introduccidn de Emilio Casares,
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por las que los minisiriles hispanos sinticron enseguida una cierta predileccidn, Sin que olvidemos en el
panorama eclesigstico el papel prependerante del drgano que, con los géneros de Ja variacion y el tiento, va
a ser un gran vehiculo de intercambio con Ja misica para tecla de otros paises europecs.

En la Capilla de musica de Felipe [I hubo ya maestros tan ilustres como los Cabezén o Luis de
Narvaez, y el conjunto de estos madsicos incluso acompafiaba al monarca en sus viajes europeos, causando
muy buepa impresitn. En 1553, el nimero de misicos sabemos que sobrepasaba la cincuentena, con Cris-
tébal de Moraks como maestre, Antonjo de Cabezdn organista, otro organista segundo, veintidds cantores
adultcs, nueve seises o niflos cantores, catorce ministriles diversos y disz trompetas!!'l,

Sobre A. de Cabezén, ilusire compasitor ademas de organista, dipamos que, después de servir a Feli-
pe 11 ¥ a la emperatriz, siguid trabajando en la capilla de Felipe III a quien acompaiid en sus viajes a
Inglaterra ¥ aflf tuvo ocasion de ensefar e arie de la variacién, tan cultivada enseguida por los virgi-
nalistas de’ aguel pais.

Insistimos: si nos hemos detenido un poco en dar algunos datos especificos sobre estas capillas de
musica en las cortes espafiolas del siglo XV1 ha sido fondamentalments por estas dos razones: primero,
porque el centro de nuestro estudio gira entomo a upas obras que fueron interpretadas por miembros de
una institucion que dependia también de la Corona por voluntad fundacional; y en segundo lugar, porque
en =sa5 Capillas reales eran en las que todos los musicos ¢spafioles aspiraban a ingresar, siendo por 2so las
méas representativas,

Pero, por supuesto, Capillas semejantes, aunque més reducidas casi siempre, eran las gque dieron 4 la
misica relipiosa todo el auge y vitalidad conodidas en todas las instituciones importantes del pafs, en
catedrales ¥ grandes monasterios sobre todo. Serdn ellas las que se encarpuen de poner en pie el estilo que
con el paso de los afios ird conformando el pénero que Hamamos “villancitco barroco eclesiastico”. Precisa-
mente en SU composicidn ¢ mterpretacidn van 4 seguir destacando especialmente algunos centros de fun-
dacion real, hasta el momento en que tene hugar ¢l pcaso {potr agotamiento) de costumbre tan caracteris-
tica: asi, ]a mema Capilla Real del palacio de Madrid, v los Reales comventos de La Encarmacién, las
Descalzas, San Lorenzo del Escorial, y otros. En todos estos centros la milsica se enriquecié enormemente,
pues las calebraciones religiosas fugron solemnizadas también con el concurso de los mejores instrumentis-
tas no eclesidsticss que eran contratados en fiestas especiales, como 1a navidefa, para dar mas realce al
culto ampliande la sonoridad de las capilias respectivas. Igualmente, los magnificos organistas tuvierom
acceso 2 una literatura hibrida relacionada com todas las corrientes europeas que enriguectd muchoe el
panorama puramente eclesidstico.

ALGUNAS NOTAS SOBRE LA MUSICA DEL VILLANCICO
POLIFONICO DEL RENACIMIENTO

Es durante el reinado de Jos Reyes Catdlicos cuando se elabora la misica que sirvio de precedenie
préximo a la que especificamente centra nuestro interés en este trabajo, BEn ese tiempo, en efecto, es
cuando, junto a la forma de romance, adquiere s autonomia la nueva forma musical del villancico, “fruto
d¢ una Gsmosis entre antiguos cantos de Mavidad v bailes populares™!',

Ha sido Isabel Pope quien mejor ha descrito la férmula por la cual se realiza dicha dsmosis o entron-
que con formulas rominicas mas antiguas; “La estructura del villancico, asi como la de otras formas fijas
que aparecieron en los paises latines en la Edad Media, como el rondé provenzal y

francés v el virelai, que se parece mucho al villancico, al igaal que ia jaude italiana,

indican &l use alternativo en la ejecucion de un solista ¥ un coro; muchas veces con

acompafamiento de baile. Es precisamente este empleo alternative de solista ¥ cora lo

que explica el caricter de la forma, y por este cardcter debemos buscar su origen v re-

(W11 Wuchos mde datos pucden leese en ] estudio de Joss SURBIRA Aittoris o o mesics &pdAnly ¢ hispanoamericons. Barcelonz-Madrid,
Edir. Salvat, 1993, pp. 237 y 55,

2 Chrieiane Le BORDAYS: Lo misica espartole. Madrid, Bdic, Edaf, 197K, p 76
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construir su desarrollo. El grupo entero tenfa que cantar el estribitly; despuds, el solista
cantaba la estrofa, v la vuelta a 1a melodia y rima del estribille, en la segunda parte,
invitaba al core a repetirlo™t'®,

Y contintia 1. Pope insistiendo en que es un hecho curioso el de que precisamente haya sido en Espa-
fia donde han persistido por mas tiempo esas firmutas antes descritas, habiendo sido anteriormenie de vso
cornlin también en otros paises romdnicos: “Es, pues, en Fspaiia donde debemns huscar el eslabdn que unid

las formulas vernculas y seculares del canto ¥ del verso en romance con su origenes
latinos, Asi, encontramos en el gran Cancionero de Palacio ¥ en el Cancionera de Upsala,
ocomo en otros Cancioneros mugicales del sigle XV, la supervivenca tardla de la linica
primitiva medieval en el villancico™!" %,

En este campo es insoslayable la citz de una personalidad tan poderosa coma la del mudsico-poeta-
dramaturge Juan del Encina, ya que fue precisaments £ “el personaje que tuvo la ventura de representar
la sintesis de un pasado ¥ la apertura hacia un porvenir tanto mas brillante para Espafa

en la poesia, en el teatro ¥ en la masica ... Encina represenia musicalmentes uno de los

pilares de la musica renacentista, verificdndose en &) 1o que ha sido considerado slempre

coma uno de los ideales en un dramaturgo: por un lado, ser poeta, experto en los se-

cretos de la dramatizacion y hombre de cultura;, ¥ por otro, ser un musico” 4,

El estilo musical de Encinz es, de todas formas, mas sencillo que &) habitual en las canciones polifo-
nicas —eittre las qoe se encieatran ya algunos villancicos— contenidas en el Cancionero Musical de la
Colombina {copiade alrededor de 1490); canciones que, por lo gue demuestra el Capcionero de Palacio, el
salmantino conoceria bien''®, pues es ficil comprender que el folklore castellano contemporaneo tampoco
tuve secretos para é1. La cita oportuna es ahora de un eminente fildloge: “En los villancicos ¥ cantares

festivos, el elemento musical popular se adivina con facilidad, aungue hoy no se conoe-
can las gepuinas y primitivas canciones del pueblo que pudieron inspirarlas™??,

Seguramente 1z mas completa explicacidn de todo esté en el fendmens de que “l expresion musical
encimand tiene todas las caracreristicas de la sintesis: en ella estin presentes motivos
populares, ritmos de danza, elementos melddicos del canto eclesiistico y finalmenie todas
las expresiones del contrapunta”¥,

En el Cancionero Musical de Palacio es donds se recopen Ios villancicos de Encina en ndmero de
48, aunque sblo unos pocos son de tema religioso. Estudiando los datos que estas composiciones nos pro-
poccionan, se puede afirmar que, en general, “el villancico de la &poca de Encina o5 un tipa de ‘virelay,
forma utdizada con frecuencia ¢n la cancion polifdnica ialiana v francesa de los siglos

XIV vy XV, y forma normal de la cancion polifémica espafiola™ .

(L3t Canciomers de Lpsafe, [nooduccitn, Wotas ¥ Comentarios de B, Mitiana, Tramscripeisn musical en notacion moderna de Jeods Ba: v Gay.
Cot un sstisdio de [mabel Pope sobre “El villancico poifdnica™. Méjiea, El Colegio de Mépra, 1944, Las palabras gitaday esidn en la p. 17
del estudio de [ Pope.

(14} Ihedem, p, 27

(15 Traduccian libre del italanc de tas palabrag de Clemenie TERNE #n las pp. 3 v 9 de sw fuer def Scig Firenze, Leo 5, Obghkd editors,
19a%.

L4 Pueden comsultarse, ademidz de alpune edicdn ya dtada antes, la trapsceipcitn de dicho Comcionero del 5. XY hecha por Mipoel Cragmol
Gevalds, con un estwdso preliriner. Bamelone, Instiluin Papatol de Musicilogfa, wol XXX de¢ Momumentos de 12 Mosice Expafols, 971,

N7 Juat del ENCINA: Cancipners de .. Primere sdickde 12948 Edic, Facsimil de 12 Real Academia Eipuhola. Madhd, Tipografia dc ln Revista
de Archivos, Bibliotecas v Musess, 1978 Crn un Prologo de E. Cofarelo, algunas de cuyas palahras citames (p. 320

{18 . TERNL p. ID.

{191 1 del ENCINA: Foerla firica v Camciomers Musicel, Bdic, da B Jones v Carolyn K. Lee. Madrd, Clisicos Castalia, 1975, p 36 dc 1a
Introduccidey. Tambin pucds ser il la loctura ded Cap, L] del libre d¢ Gustave REESE La Mdvea en el Remacimiente (3 vols) Verife
dspaidols de Jogd M" Marin Triana, Alienze Bdit - Alanza Migiez, 1988 Aucque verdaderarmente o puede decirse gué nlestio {Bmd e518
tralade con hendura, Mavor interés oftece el que tal vez pucds cansiderarse meior estudia sobms &l Renacimienip musieal, gl libeo de Clauds
BALISCA Humaniser i frefian Rengivonre Musical Thought Yale University Press, 1985
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Y resulta del mayor interés comprobar que estas formas imternas habituales en las composiciones de
Juan de] Encina “se encuentran mucho antes en un repertocia d¢ virelais monofonicos, las “Cantigas de
Santa Marla” de Alfonso el Sabio, pero luego desaparecen de la historia por mids de

doscientos afias basta que vuelven a aparecer en el villancico" R0,

Mas en el citado Cancionero no se recogen Unicamente villancicos de Encina, sino que se clasifican
conl tal denominacion hasta 396 composiciones, de las que 29 son de tema religioso.

El Padre Samuel RURIG, a quien recurriremos con frecuencia en esta seccidn, ha esguematizado asi los
elementos musicales de tales obras:

1. Estrbillo oon su musics LA).

2. Versos de la Copla con lz suya, derivada o emparentada a vecss con la de aguel: es decir, la
mudanza (B).

3. Ultimos versos de ésta, entre los que necesariamente estd la vuelta, no con misica propia, sine con
In del estribillo, quedando .., eliminada la repeticién del estribillo literario {(A)2N,

En los villancicos del Cancionerg de Palacio las Coplas (3 6 4 casi siempre) suelen cantarse por el
mismo numero de voces que el Estribillo, en claro contraste con la practica hahitual de los mis caracteris-
tices villancicos eclesidsticos barrocos posteriores. Como es habitual también en &stos ¥ en casi todos los vi-
llancicos renacentistas —y en esto hay més semejanza con los barrocas— que fa modalidad ses 1a misma de
principic 2 fin, aunque & puede haber modulaciones passjeras. Y anota, finalmente, el itustre musicslogo
agusting que estilisticamente se advierien en el Cancionero de Palacio dos ¢orrientes polifdnicas: La una, 1a
menos abundante, es de clara influencia flamenca, con escritura horizontal de complejo contrapunto; la
otra, con una polifonia vertical en Ja que el texto puede ser mejor percibido en su integridad por la falta de
exaperadas ornamentaciones melddicas. Y precisamente las composiciones de Encina siguen una via inter-
media de “justo ¥ ponderado equilibrio™.

Ya en pleno siglo X¥1 nos enconiramos con otras colecciones, igualmeme interesantisimas, de poli-
fonia en las que el villancico sigie ocupando o Ingar preponderante. Asi, la “Recopilacion de Sonetos y
Villancicos” de Juan Vasquez™ o las *Canciones ¥ Villanescas” de F. de Guerrero™? el “Cancionero de
Mﬂdinaceli”‘-“', o el que aqui nos interesa especiglmente “Cancionero de Upsala™, ya citado antes en algu-
nas Notas 29,

El interés especifico de este ultimo es por la gran abundancia de villancicos en &l conienidos y de tema
precisamente navidefio. Tal aspecto ya fue subrayado por nuestra conocida antora del estudio miroductorio,
I. Pope, como cuando comenta, por ejemplo, que la fecha de copilacion del Cancionero es alge posterior a
la de! de Palacio, afiadiendo enseguida que se contisnen en él “un grupo de canciones muy importantes que

conservan en so forma rasgos del antiguo villancico responsorial ¥ coral acompanado
de haite... Villancicos gue, dado su gardcter peculiar, tienen también importancia por
ser los primeros villancicos de Mavidad que conocemos™ 29,

120y Em |3 misme [ntmdecciin & Clisicos Cosialia, po 38

(21" En el estudio preliminar a 12 edicidm de los Villancicos de) P, Soler que lleva por ik Forma del viltancion polifinice desde of siels X
fzsty =f wiglp XTI Cuenca, Instinin de Musica celigesa de s Diputacian Provingial, 1979, p 1R,

27 Higinio ANGLES: Juwgn Visquez Recopfactdn de sonefoy p willoneicos @ quefro ¢ oo cineo, (Sevily, 1560, Barcelans. Tpetitulo Espafiol de
Musicringta, n° TV de los Monumenne d b Moisica mpahola, 1544,

13 GARCIA, V. y QUEROL, Miguel: Francisco Fuerrero, Opers emmnie. Vol |: Cancioney v Villamescas espiriuales iWenepia, 1588) Primers
garte, @ 5 voces. Barcelons, (955 Y el vol I Canciomes v Milloneiras sspirictaet, Sequnda parte, 0 4 v 3 woces, Barcelona, 1957, Ambas
vel(emenes hen sido editados por ¢l Insituto Espafict de Muscologle, wol, XY1 ¥ XIX de Monumentos de la Misica espahola.

(24t QUEROE GAYALDA, M. Cancioners musical da la Casa de Medimaceft 2 vols. Barceloma, 949 v [R50,

(25 lnsistimos especialmenie en la inportencia primordial de la Edic. que [lva el estudio de lrabe] Pope Méjico, Bl Colkego de Mijen, 1944,

|26 Op. e, po 365,
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;Como es la mosica de estos poemas, navidefios muchos de efles, como log que centran muestre estudio
y de log cuales son por eso directos antecedentes?

Para Samuel Rubio, las formas de polifonia conocidas va per los Cancioneros anteriores conservan su
plena validez también en el Cancionero de Upsala, pero con ciertas manifestaciones que confieren a éste un
aire de modernidad en relacidn con los precedentes.

Analizando un poco en detalle la estructura de sus composiciones, digamos en primer lugar que todes
los poemas se cantan con una polifonia que consta de dos a cinco voces con la siguiente proporcionalidad:

12 canciones & 2 vooes,
14 canciones a 3 yoces,
23 canciones a 4 voces
¥ & cancicnes a 5 yoces.

Las mas iteresanies para nosotros son las de 4 vooes, ya que es en ellas en donde se “inaugura”.
segin la expresion del P. Rubio, aquella costumbre ya estudiada en el trabajo de Pope ¥ que a partir de
esta época va a convertirse en algo habitual: 1a de hacer alternar ¢l coro con uno o varios solistas. Si bien
en el Carlcionero de la Colombina ya se encuentra esta alternancia en una composicion y la novedad no €5
verdaderamertte absoluta por lo tanto,

Igualmente son dignos de destacarse algunos de estos villancicos —4 exactamente, entre los que estd el
conocidisimg “Rin, rin, chiu™— porgue en ¢llos e comienzo es cantado por un solista, repitiendo enseguida
£l coro con armonizacion a 4 voces. Esa parte primera dzl solista no desa de emparentar con las habituales
Introducciones de ios poemas de ks C. Real cantadas a solo tambin. Como no olvidaremos tampoco el co-
mienze dialogado del poema “Dadme albricias®, v algin otro.

Su forma musical es pricticamente la misma descrita a propdsite del “Cancionero de Palacio”, y que
miede resumirse en Esiribillo- Copla-Estribillo; annque en verdad el mismo término de “Estribillo” no =e les
nunca ¥ sélo muy pocas veces el de “Copla™.

En cuanto al estilo de esta polifonia, & muchao el camine avanzada desde las colecciones anteriores,
cont predominio de Jg Hamada técnica o estilo imitativo. Pero, a pesar de todo el mayor desarrollo v enrt-
quecimicito, ¥ como ocurmird ¢n los villancicos barrocos, “la influencia y o sabor de o popular siguen

manteniéndose ¥ivos, presentes, para no traicionar al origen del villancico v su nombre,
Es decir, que dentro del mismo cofre... embellecido con la ornamentacién... propia de
cada epoca o periodo, sc guarda siempre la misma esencia o piedra precicsa; el alma
popular” 27,

Entre las “Canciones y Villanescas” de Francisco Guerrero se cuentan 31 villancicos, abundando los
de tema pavidefio, si bien no es €] Onico; destacamos especialmente la ya constante aparicién del término
“Copla™ al frente de las estrofas, muchas de las cuales ofrecen la novedad de ser cantadas por un solista,
como la inmensa mavoria de Jas transcritas en nuestra Coleccion.

El interés de estos villancicos de Guerrero crece cuando se piensa que no es un polifonista mas o
menos afin a una capilla de musica eclesigstica, sino uno de aguellos maestros que cuidaron siempre
de la vida musical de un templo tan importante como la Catedral hispalense. Dice un comenlarista gue
aguella Catedral, abierta al culto en 1478, “fue su casa, su iglesia, su citedra ¥ finalmente su sepukero. En
ella vivia, cantaba, compomia, ensefiaba y ejercla su ministerio sacerdotal” 28 Bstd claro, por tanto, su
importancia como may ilusire precursor de ks futuros maestros-compositores de villancicos barrocos, Por
cierto que en la misma fuente de informacion se nos cuentan Jetalles de los elementos que formaban Ja

M 5 RUB]D op cit, sobre ks Villangicos del B, Soler, p. 26.

{28) LLOREMNS, José B': en &l Predmbulo de B3 edic, discografica que. con el tiule Polifonfe refigions espafola del slele XV Francirco Gue-
rrero, ha realgado o] MAEAL. en su Cofeecion “Monwmentos histdricos de B Muzica cspatala”, nomercs [H 8- 1020 {15TH.



Capilla de Musica en la Catedra! sevillana, dato siempre interesanie para comparar ¢on la sitbacién grana.

dina que mas o menos debia ser similar en sus primeros tiemnpos: “La musica y Capilla assi de bozes como
da ministriles, chirimias, sacabuches, baxon, flautas, cornetas y todos instromentos pueds
compedir con la mejor de la Christiandad, porque no ay tassa en los musicos, ni en sus
salarios, como lo merezcan sus bozes v abilidades... ¥ las Raciones que ay para dos it
ples, para un contrabajp, para un contralto ¥ para ¢l organista. Los seises son los me-
jores muchachos que pueden hallarse... 129,

Tampoco podemos pasar por el siglo XVI sin detenernos un momento en recordar un género que estd
en la base de los villancicos barrocos, sobre toda por lo que tiene de riqueza v vanedad metrica en lo
podtico: estamos refirigndonos a la “Ensgladas”, con su me2cla también de expresiones en modos lingiis-
ticos diversos ¢ incluso de géneros ¥ temas relipiosos v profancs. De este siglo que nos ocupa s &l compor
sitor mas famoso de pénero tan claramente relacionado con el que ocupa el centro de nuesiro estudio,
Mateo FLECHA, 4 quien musicologo tan ilustre como Higinio Anglés ha calificado coma “el polifonista de
més fuerza ¥ mas mpenio de entre los compositores espafioles del XVI que cultivaron la musica profana™??,

La origmalidad principal de estas composicionss coincide con la que serd notd més caracteristica de
nuestros vitlancicos, a saber: la feliz manera de combinar el severo espiritu de nuesira mejor polifonia de
tema religioso con un Tice coloride del qie no estd ausents m siquiera el rasgo humanistico de ongen
profano con frecuencia, y de honda raiz popular en definitiva.

También M. Flecha fue maestro de capilla, cargo gque desempefid en Ja Catedral de Lérida y sin duda
en olros lugares no muy bien conocidos, por ignorarse adn mochos datos de su personal biografla. De esta
actividad nacid su empenc en cultivar el género especifico de la Ensalada, del que no es sin duda el
inventor, como s8¢ ha pretendido a veces, pero si uno de Jos que lo levantan & mayor categoria ariistica y
can el tema precisamente del Nacimiento de Jesis, para que su interés en el trabajo presente sea mayor ¥ su
cita casi meludible, Precwamente 1z definicion que Covarrubias da de “Ensalada”, y cuva primera parte ya
hermos transarito, termina atribuyendo a estas composiciones como finalidad casi exclusiva la exaltacion dei
misterio navidefio: “Estas componen macsiros de capilla para celebrar las fiestas de la Natividad, v tenemos

de los autores amtiguos muchas v buenas, como El Molino, La Bomba, FEl Fuego, La
Yusta, El Chilindron, etc.” {3,

Por nuestra parte podemos afiadir que otros textos de Flecha no citados por Covarrubias, come los de
“La Megrina”, sobre el anuncic del angel a los pastores, o “La Guerra™ con abundantes referencias 2 la
pasion futura v con en clima muy cercano al que rodea a nuestros “villancicos de guerra® o *de soldados™,
nos acercan bastante al estilo mas habitual de los poetas villanciquergs de nuestras colecciones de pliegos
sueltos o de manuscritos musicales de Jos siglos XY v XVIIL

Antes wdavia de considerar en ¢l punto sipuients la evalucion del villancico religioso en el siglo XV,
hemos de referirmos a2 un suceso que, S bien no tuvo de hecho la resonancia que se hubiers podido esperat,
si demuesira bien claramente cémo ya en el sigls XVI un espintu popular poco austero 52 hakia ido adue-
fiando de aquellas composiciones no estrictaments lindrgicas destinadas a solemnizar las mas sefaladas
fiestas relipiosas, Nos referimos a la comentadisima orden por 1a cual, en 1596, el rey Felipe IT mandd que
los villancicos no se cantaran en adelants en su Real Capilla madrilefa: “Villancices ni cosa alguna de
romatice, sinn tode en latin come lo tene dispueste la iglesia”. Tal orden indica por si misma gque la cos-
tumbre de cantar estas letriflas castellanas en los templos estaba en esas fechas firmemente arraipada. Por
suerte, la orden se dio exclusivamente para la capilla madrilefia ¥ ni siqiera alli se cumplid demasiado a
rajatabla. Fl hecho es que Felipe IV se vic en la necesidad de volver a autorizarlos, aunque exigiendo que

129y lhidem.

(3 Citado en g] “Brove escudio biogrifico”, conterado én |a edic. decogrdfice va comentada, on el disco gue corpiens diverssas Eralrday de
Masec Flechs ef Vigio (08F- 1153 B texto original estd tomads de H. ANGLES: Lar finutiedas de Maeeo Fleche (Toputackén Provinci|
de Barcelons, 1934). La 1® edicie arigmal de les Bnsaledas, ceonpiladas por cierto par & sobrise del compositer que Teva 5o mismo nombre,
estd [echada ¢n Praga, en 1581,

{3 5. do COYARRUBIAS: Tesorn de 2 femgua covialiong, 1611, Ver |8 edic. Conegrporanea de Martlo de Riquer en Barceloma, Edit Alts
Fulla, 1987.
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s¢ tomaran las precauciones necesarias para que tanto la letra como la musica tuvieran el grado de dip-
nidad exigidos por el tema ¥ por el templo, ingar donde habian de cantarse.

D¢ todas formas es inutil insistir en que los abusos tampoco se cortaron. Tal vez lleve razén Barhieri
cuando llega a decir, en su discursg sobre *La musica rebgiosa”, que la misma orden de Felipe Il fue nuril,
purque en su propio ¥ favorito Maenasterio de Fl Escoral, “los colegiales, ¥ atn los monjes, disfrazados

con pellices de pastores, siguisron cantandolos [los vilancicos] ¥ danzandolos en &) mis-
me ore, Como Lo tenian por costumbre en Jas festas de Navidad™

Sucedia, en definitiva, que la naturalera misma del género llevaba en si ung apertura hacia formas no
demasiado severas para €] pusto de log espiritus mds devotamente exquisitos. Y estas formas no s8lo no
cesaron de cultivarse, sino que fue precisamente en oz aios que dan paso al siglo XVII cuando se co-
menza a intensificar su uso, a la ver que se iba concrelande més “el significado del génere willancico

restringide a toda obra de cardcter religioso, en lengua vulgar, destinada a las solem:
nidades de la iglesia™®2,

II. CARACTERES MUSICALES DEL YILLANCICO ECLESIASTICO EN EL SIGLO XVII

Se comprende gque esta parte del termna nos imteresa mas de Ueno, pues son precisamente del siglo XVII
los primeros villancicns que transcribimos en nuestra Coleccion ¥ sin duda los mds valiosos en el aspecto
literario.

+Y en el musical? Por desgracia, se impone comenzar diciendo que, no sdlo en los archivos granadimos,
sino en casi todos los de Espafia, apenas se conservan cjemplares con la musica de las letrllas castellanas
para las fiestas eclesiasticas. La razon con gue explican este fendmeno casi todos los musicologos es la obli-
gacion que s¢ impone & todos los Maestros de Capilla de componer cada afio mueves villancicos que sean
estrenados en las fiestas correspondientes. Al tener que prescntar composiciones nuevas cada vez, a nadic le
preccupa demasiado la conservacion de las ya estrenadas. Esta actitud nos ha privado de poder disponer en
nuestres dias de un amplio acervo musical entre ¢ que sin duda se podrian espigar obras de gran mérito
artistico, paralelo al menos al literario que los pliegos sneltos nos han conservado. Por suerte, ta pérdida no
ha sido tan absoluta eome para desconocerlo todo sobre gépero tan prolifico, como vamos a comprobar
gnsepuida. Y enire las obras que han llegado hasta nosotros las hay de autores tan importanies como pata
poder deducir de ellas los que sin duda son caracteres generales de todas las del XVIL

Mas, a pesar de ello, hay que insistir en lo lamentable del hecho de que el sigle que vamos a esindiar ne
nos haya conservado en el campo de la cancidn religiosa mnglin Cancionero del tipo, por eiemplo, del
Cancionero de Sablonara, que hace palpable ia riqusza existente en el campo de la cancion profana
polifénica en los primeros afios del seiscientos, tiempo en el gque pueden fecharse atgunas de las 78 compo-
siciones alli recogidas y compuestas casi todas por alguncs de los maestros mas representativos del
momenio' ),

133 _N-Emesi.u OTAND: “El vilancico en su vrigen y desacrulla®. En bs pp. 47 ¥ BD de Mernoe, Afio OL o 39, diciembee de 1940,
(13} Claudie de la SABLONARA: Canpctomgra musical y podtien def sighe XV Recogido por.. Transorito £0 niackin modecna pos Jesos Arocd,

Madrid, Tipografla de ka Revisla de Aschives, Biblitecas v Museos, 1918 Ur magolficoe estodio moderno o5 ¢l de Ramin Polissk: Dis
Welrliche Vofkairmusic Spontens am anfong der I7 faliehiders Der Conclorers O de o Sebiernarg, Verlegt bei Hans Schneicler, Tulsing, §97).
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Volviendo de nueve al tema central de] estudio, subrayemos que una “doble direccion se aprecia en el
desarrollo de la forma villancico desde ¢l momento en que &ste peneira abiertamente en
¢l templo ¥ su nombre queda reservado para designar las piezas de argumento exclusiva-
mente religioso con texte en lengua valgar. De un lado, &éste s incrementa a mepudo
cOM una seccidn o parte mds, que luego serd constante en el siglo XVILE de otro, el vi-
llancico profanc... permansce anclado en sus dos secciones, estribillo-copla, aunque
pueda aducirse alguna excepcion, particularmente en ¢l caso del romance”?,

La nueva seccidn que va a integrar el villancico religioso es una Jmtroduccién musical a la que
corresponde tambitn normalmente vna Introduccion biteraria; el esquema de este “nuevo villancico™ va a
ser pues ¢l de Introduccion - Estribilio - Coplas. Mas la verdad es que a lo large del XVII €l primitivo
esquema de solo Estribilio v Coples se sigue encontrando, aungue cada vez en menos abundancia cuanto
més nos acercamos al XVIII Pero sin que nunca dejen de existir ejemplos claros de éste, como veramos en
nuestra Coleccién de la Capilla Real ¥ en nimero més abundante de lo que puede sospecharse,

Si es muy imtercsante subrayar, como lo hace 5. Rubio, que € villancico profano no introduce la
nueva seccion desenita en el religioso ¥ tan caracteristica, permaneciendo anclado en su estructura mas
simple ¥ primitiva, & incluso puede comprobarse ficilmentes cémo en los auteres que simultanean ambos
géneros —el profano vy el eclesidstico— se observa una manera doble de componerlos, como hemos des-
crito, demostrando mas vitalidad el villancico de tama religioso, va gue es éste el que cambia constante
Mente para ennguecerse mas y mas, adaptdndose progresivaments a los nueves gustos para no perder
aliento vital quedandose anclado en su pasada primitivo.

La nueva forma musical del villancico polifonico eclesidstico la hace derivar el ilustre apustino escu-
rialense de los ejemplares compuestos por ks compositores Padro RUMONTE (1367-1627) ¥ Juan Bautista
COMES (1582-1643133,

Diremaos algo de ambos, si bien noe interesa mas el segundo, Comes, por perienceer mds de lliene a la
gpoca en la gue, segim frase feliz del tan citado P. Rubio, “el villancico religioso... pasard a ser propiedad
casi exclusiva de los maestros de capilla™

Por lo que respecta a los villaocicos de Ruimonte, todavia bastante alejado en sus diversas
caracteristicas de los que centran el estudio presente, contiensn va las tres partes comentadas ¥ se cantan a
sgis voces {tple, tiple, alto, alto, tenor, bajo} o a cinco ifalta €l tiple sepundol. Y mdés intcresante atn
resulta comprobar que esas voces no canian todas en las tres partes constatadas; sino que ya hay, como ¢n
las colecciones posteriores, diversas partes cantadas a solo, a dio, dialogadas, imitativas, etc.

El editor de los Madrigales ¥ Villancicos de Ruimonte no deja de aprovechar la ocasion que le brinda
el hecho de poder cotejar ambas formas musicales y poéticas para establecer entre ellas las oportunas y
claras diferencias. Asi, el dato de que sin duda los villancices tienen como base unos posmas méds cercanos
al gusto popular, menos lenos de exquisiteces elitistas, mds directos y fragmentarios en sus exprestones.
Por eso en ellos “la misica debe utilizar todos sus resortes técnicos y artisticos para dar vida a la frase
corta.. propia del cancionero popular... De ahi Ja obligada reiteracion de estructuras
breves o de cortas melodias en algunos casos, tratando siempre de evitar chidadosamente
la posible monotanfa, 4 o que ayodard grandemente Yo inclusion de instrumentos...
Indudablements era mids faci! legar al dnimo de los oventes con las imagenes concratas
de un romance o la jocosidad de una palabra en una villanesca, que con el retérico,
envolvente v largo recorridc de un madrigal Ello explica ¢l poco auge que tuve en

Espafia el madrigal italiano ¥ la preponderancia del villangico™ 3,

i34) 5 RUBIQ, op. cit., p. 47,

35 RUIMONTE, Pedro (1565-1627): Parnatn acpadsf de Medrlgales ¥ Vitlanclcos & qurrg, cittoo ; wij i
10 ] s # sewe Estudio y tmnscripeidn de P, Calahe.
ra, Zaregoen, Instilucitn “Fernando el Catdlico” de la Diputacian Provinaat, | 940, )
CL!MENT. Jost y P'IEDRP._. .Tnaq_uin: Junp Bamrfs{a C‘ms ¥ s tlempe. Maded, 1977, Bn cuzants a2 |as obras mligoss de Comes can
letrilla casiellana, éstas bin sido editeday, en transcripeidn de ). Climent, Tor £] Instituce “Alonso el Magninima" de [3 Dipusciin Provia-

¢l de Walencis, 1978, 4 voks, de los que ef L contiene s Viflancleot o br Mapipidad, con vn trabajo titwlade “E1 villapcico en Valence”™
(b 712 de este val T).

(141 Pedro CALAMOBR A en el cilado eswodio previo a la obra de Byimuonte, p. 2



Oira diferencia, tal vez mengs honda gue la que acabamos de describir, pero no menos importante, es
la que se establece en los aspectos ritmices, ya que ¢l madrigal “no abandona el ritmo binario en ngun
momento”. En cambio, el villancico va abandonando aquel ya desde el siglo XV, para terminar haciendo
coman en el XVII la forma ternaria “con cierto aire de danza” que en las mejorss composiciones de Rui-
monte se concreta en el uso de continuas formas sincopadas.

sucho mds interesantes para nosotros son los setenta v dos willancicos del valenciano Comes, v de
ellos son poquisimos los de tema profano. En realidad, para éstos dltimos prefirid la depominacidn de
wona” o “tono humano™. En lo referente al estilo, la musica de}l maestro Comes estd, desde luego, abierta
a ko barroco; mientras que la de Ruimonie se mantiene dentro de las lineas renacentistas. Asi, por ejempla,
en gl frecuenie uso de la policoralidad por parte del valencians; migntras que 1a) procedirtiento no eg utili-
zade por Ruimante en ninguno de sus villancicos. Mas debe subravarse, sin embargo, que mi siquiera en las
obras policorales deja Comes de hacer su polifonia con “verdaderos alardes contrapuntisticos™, en frase de
Climent. Sobre todo en la gue suele ser 2.2 parte estructural de sus villancicos, la “responsion™, que corres-
ponde a lo que nosotros llamamos “estribillo” y que, como éste, suele repetirse al final, tras las coplas: “Es
1al 1a sohdez del contrapunto imitativo que tienen todos los compositores pelifondstas,
gue no e pueden olvidar del mismo ain cn las obras policorales ¥ se les nota el deseo

de desarrollar el centrapunro imitative dentro de cada coro™ 7,

Nuestro compositor s, pues, un estupendo polifonista también. Por todo este camulo de elementos
gue miran tanto al pasado reciente como al préuimo futuro, haciendo como una sintesis da ambas épocas,
[4pez Calo ha podido escribir gue “Juan Bautista Comes es el compositor espaiiol mds importante de la

primera mitad del siglo XVII, ya que es el unico que podriamos lamar “testimonio inte-
gral” de los comienzos del barraco en Espafia™¥,

Tampoco pasaremos por alio otra circurancia que podnia parecer bastante baladi, pero que nos parece
itweresante para nuestro tema: que los villancicos del maestro de la catedral valenciana contienen va en su
mismo encabezamiento aguellos elementos de apariencia profana y lidica 2 gue se habittia enseguida &l
lector de las futuras colecciones barrocas mis representativas. Neoe referimos a los titibs, tan significativos
casi siempre como “Vamo, Plimo, v adolkmo”, “Poe o negio en lo poltale™, “Sakends Andrés de
adorar™, “;Terremoto! jQué ruido!™, etc. Mas, tampoco esta aparente ligereza debe levarnos 2 engaiio, pues
aln asi, siguc siendo clerto que la mosica toda de Comes —sepuimos citando a Climent - “tiene el sabor

de las ohras polifdnicas del XYL, si bien afiade a las mismas un oolor plenamente tonal
en sus giros... sin que desdiga en forma alguna de la seriedad y el decoro requeridos por
los actos de culto de aquella época™

D acoerdo, pues, en que Ruimonte v, sobre todo, Comes son excelentes representantes de las nove
doras ¥ mAs ricas formulas de composicion, actuando como una especie de adelantados del nuevo género
barrono. Pero no es que estén solos en nuestro firmamento musical. Pues como deciamos, a partir de ahora
van a ser los maesiros de capilla, todos elios practicamente, los casi exclusivos cultivadores del renovado
villanuvico. Repasemos los nombres de algunos, asi como diversos acontecintientos que pudieron influir espe-
clalmente en el desarrollo del género.

Es éute el siglo esplendorose de los Monasterice Reales de Madrid en los que el villancico barroco tuvo
siempre insignes cultivadores. Asi, en 161] comenzaron las obras del Real Monasterio de la Encamacidn
por idea de la reina Margarita. Pues bien, ya en los cultos solemnes de su mauguracion, cinco afios des-
pués, se entonaron alguncs villancicos cuya interpretacidn, a cargo de los buenos musicos de la institucion,
se convertiria pronto en algo habitual. Tengamos en cuenta que tales misicos reales no hciern en este
tiempo sing aumentar v meijorar el status social vy profesional, pues la musica cortesana de Espafia se
desarrolld entonces en un ambiente de pran crecimiento por la abundancia de medios econdmicos a su
alcance. La corte, escribe Luis Robledo, “cuenta, ademds de con sobrados medios materiales, con un patrdn

de excepcional catidad, pues el mismo Felipe TIT era diesiro tanedor de viola de gamba.
Abandonada la austeridad de anos pasados, el dinero corrid abundante... La actividad

137 En Ta [ntroduecidm de Climent, . 9.

[38) Rirmes, afn LI, n" $12, junio de 1981, pp. 50.6], en 1a recensidn critice &l libro g3 ciieda de Climent sotre TR, Comes.



artistica, alentada por la actitud optimista y relajada de los poderosos, conogid un

extraordinario ange™ .

Este panorama de enriquecimiento afectd también a la misica religiosa. Por ejemplo —sigo resu-
miends las ideas de Luis Robledo—-, entre los instrumentos de la capilla de Palacio se introducen por
primera vez dos violones en 18601 ¥ se decide que algunos de los seises aprendan ¢l manejo de aquellos v
de algunas “vihuelas de arco™. Bstas van a intervenir en los siguientes afios en las fiestas navidefias y mds
aun en las de Cuaresma v Semana Santa como instrumentos de una mds severa musicalidad. Los violones,
gin embargo, terminarian por imponerse sobre las citadas “vihuglas” en la musica de iglesia.

Retomando el hilo de ruestra histenia de los grandes monasterios, el mismo monarca Felipe 11 esta-
blecit unas nuevas Ordenanzas para la Real Fundacidn de las Descalzas Reales ¥ en ellas se habla de
“nueve Capellanes y de ellog sean los dog tiples, ¥ dos contrabaxas, v dos tenores, ¥ dos contralios ¥ um
maestro”; mas seis infantiltos que debian saber canto Tlano, polifotiia ¥ contrapunto.

Por estas capillas ¥ por las mids importantes catedrales iban a pasar grandes musicos que tendrian
como dedicacion especialmente absorvente la obra de los villancieos. Asi, Gabriel Diaz Bessdn, contempora-
neo del adn mas célebre Mateo Romero, “maestro Capitdn™ asi el gue también fuera maestro en la
catedral granadina Diego Pontac; © el que seria rector del Colegio de Nifios cantores de ta Real Capilla

dz Madrid, Sebastsn Durdrf**.

En 2l siglo XVII destacarom igualmente otros mmuchos compositores de villancicos, lo mismo en la
Vitla ¥ Corre que en provincias mas alejadas. La relacion de sus nombres seria interminable, pero daremaos
algunos mis come prueba pelpable: Fray Dionisic Romero, Fray Juan Romero, Cristdbal Galan (Madrid);
Tomis Micieres {Toledo), Fsteban Brito {Malaga v Badajoz); Alfonso Juadrez (Sevilla); Maestro Cabello
(Guadalupe); Bernardo Peralta v Sebastidn Aguilera de Heredia {Zaragoza); Juan Pablo Puiol ¥ Antonio
Teodoro Ortell (Valencia); Urbdn de Vargas (Burgas), o, finalmente, el hermano del antes citado Sebastian,
Diego Durdn, que en la lejana Catedral de Las Paltias levo a cabo upa muy meritoria labor comenzada
a la temprapa edad de dieciocho anos, edad con la que ya sstrend ent aquella ciudad sus pnmeros villan-
CICOs v.m} los que seguiria trabajandn durante mds de cipcuenta afics, muriendo ya bien entrado el siglo
XYL,

Mencidn aparte mergesn algunos mlsicos representativos de las ilustres escuelas monacales de San
Lorenzo del Escorsal v de Monserrat, Drestaquemos 2n el pomero 2l primer fraile designado con el titulo de
Maestro de Capilla, Pedro de Huéscar, a Manuel del Valle, a Diego de Torrijos, al segundo Manuel del
Valle, etc. Todos cllos dignos antecesores del ilustre v cada vez mas estimado Antonio Soler, de quien nos
ocuparemos al hablar del villancico dieciochesco. En Monserrat, por su parte, tampoco podian faltar buenos
Imagsirns como los aragoneses hermanos Barecha, o Fray Juan Margués, que habia sucedido a Victoria en
las Descalzas Reales de Medrid; o el mas importante de todos ellos v el mas prelifico, Juan Cererpls, del
que, gracias a upa reedicidn reciemnte, podemos conocer bien hasta treinta v cuatro villancicos con texto
castellanc, obras que, junto con las restantes suyas, contribuyeron sin duda a que se ke conozca con el
sobrenombre glorioso de “El cornpositor” por antonomasia M2,

{33 "Wibuelas d= arco ¥ violunes en a cors de Felipe 110 En las pp. 63-76, ol 11, dctas de! Comgresa Fnlermacional “Eipafa cr i1 muisica
de Oecidente” (2 vels ), Madrid, Ministerin de Cultura, 1987, La cita es de la p. 63,

40 Mo estd athn toy Iojena le publicacidn Je la zargacla de DUROMN Solir of Amor def mundo. Edic. de A, Marin Moreno en Lo Socicdad
E_i[mﬂgla de Muwicologla Mdlags, (979, En las pp. de s Ineocduccion se alode expretaments 8 Ja actividad &2 Durdn como composilor de
willancizgs. Ver mas datos sobre dstos ¥ otros musicos reades e NLA. SOLAR- QUINTES: “Panorama musical desde Felipe Il a Carbs [T
Wucwns socumentics sabre mintariles, organistas ¥ Reales Capilas Namenca v espafiols de misica”. En Ameagrio musieal X710, 1957, pp. 167
201 Tambitn ¢n Jost SUBIRA: "Mecmologlas musicales madrilefias”, Amuario susical, X, 1954, pp. 201,323,

(41t Drnas de Lole de b TORRE ¥ Lothar SIEMENS ¢n b sucinga “Historia de o Capills de msica de 1 Catedral de Las Paloas™ que sirve de

[ntroduceitn al disco del MEC., v (0 de [a Coleecidn "Monementos histaricos de |z M usics espafiola”, tuelad
Catedral dz Las Pafses Madrid, 1979), pafla’, tulado Maesiros de Capuila de fa

) J]IQE‘-:!E[;'EH-.-::?icu: ;; villancieos dtexto costefiorol Edic. del P. David Pujnl en I3 Coleccidn “Mestres de PEseolanda ds Maonisarrat". Barcelona
-. 1983, ’



MNaturalmente gque el lector debe comprender que la lsta de nombres agqui reflejada podria ampharse
cagi ilimitadzmente. Pero no es tal nuestro cometido en este trabajo, por lo que nos vamos a dar por satis-
fechos con los gue anteceden. Bn cualquier caso, 2eria ficil la amphaciéon sdlo cop acodit & las pdginas de
los cada vez més numerpsos y perfectos Catdlogos de grandes iglesias, catedrales y monasterios que cada
afig vienen publicAndose por especialistas expertos, Como es seguro también que las listas de nuestros
buenos maesiros de capilla seguirdn incrementindose a medida que estudios como el presente vayan apare-
cierde para sacailos de los manuscritos donde yacen abvidados.

El tema del acompariamiente musicg! debe ocuparnos ahora, por ser vna de las caracteristicas gue
lentamente se ran acoplande 3 toda la polifonia del XVII v que serd inseparable de los villancicos. Un
caso notable en esie aspecto, por lo gue tiene de excepcional, es el del va citado como ilustre precursor J.
Bautista Comes. Sus villancicos, en efecto, carecen de acompafamiento, hecho que a los musicdiogos no
puede dejar de extraflar, pues que la prictica de la época era va habitualments la contraria, e incluso estd
documentada en masicos contemporaneos de la misma catedral suya de Valencia.

Como decimos, 45ta no 5 por tanto sing una excepcion, aunque muy Damativa, Pues es cierto gue al
declinar la pura polifonia “a capella” desde comienzos del XVII, crece y crece la participacion instrumental.
Y no s0lo por lo que respecta al drgano, que tiene también excelentes cultivadores salistas (no dvidemos
que es ¢l siglo de Correa de Araujo ¥ de Cabanilles); sine que también inferviensn, y cada vez mas, las
arpas, los bajones, los sacabuches, los clarines, las chirimias, las cornetas, y otros mstrumentos de madera y
metal. En cuanto a los violings, su introduccién fue mds lenta, pero avasalladora y definitiva en la segunda
mitad de la centuria. Muy significativo puede ser en este sentido el dato de que en el afo 1635 se incor-
poran a log mstrumentistas de la Capilla Real de Madrid nada menos que siete violinistas.

No se piense, sin embargo, que todo va a ser en adelante polifonia con scompafamiento instrumenial
El canto a capella va a seguir siendo habitual, ¥ es normal gue los compositores simultangen ambos estilos,
sin olvidar une formula que tal vez es la mds utilizada durante el XVII, a saber: la musica instrumental
que se limita a calcar la misma mejodia de las voces sin que muchas veces nj siquiers se determing cudles
instrumentos deban ejecutar cada parte; el maestto escoge en cada caso el nstrumento que le parece mis
apropiado ¥ que coo frecuzencia es el Unico que en 2se momento tiene a su disposicién. Se comprende que
s¢ trata en este caso de una mdsica no propiamente instrumental, Sino vocal, mas ejecutada por ciertos
mstrumentes que imitan las vocas,

A fines del siglo XVII esta férmula de misica, que podria calificarse de falsamenic instrumental,
acabard siendo suplantada por otta en que ya la concepcidn del instrumento & mucho més propia ¥ per-
sonalizada, pretendiéndose sacarle partido a cada posibilidad ¥ caracteristica técnica particular. Con fre-
cuencia, también durante el sigle XVIL, la musica polifonica acompanada segin la formula antes descria
es del mds puro estilo renacentista, gue seguird imperando muchos afios al lado del nuevo estito de poli-
fonia barroca. En primer hagar, porque 2 o largo de los sighes XVII y XVIII se seguird cantando umn reper-
torip renacentista, sobre todo en las Misas, Motetes, Salmos, etc. Pero ademds, porque muchos autores del
XVI seguirdn utilizande aquella polifonia “clasica™ en sus nuevas composiciones, ain contando desde
luego con una natural ¥ notable evolucidn en el estilo del contrapunto, de la armonfa ¥ aun de la melodia.
Mas, coma dice L. Calo, “Pronto se llegh, en cuanto a lenguajes musicales, a un compromiso ticito: para

las obras en latin se segula el “estilo antipuo”, €l repagentista de ia polifonia, bien
fuera del repertorio del sigle XVI, o del XVII, bien de composiciones de los propios
maestros; mientras que las en romance —pronto delimitadas a las celebraciones del
Clorpus, Navidad y otras pocas fiestas— eran en ¢l estilo nuevo™),

¥ José Climent sefiala que tal dualidad de esiilos llega a convertirse casi en una “opesicion™ “Parece

que al musicar un texto latino se adoptaba una postura mucho més seria que cuando se

musicaba un texto en lengua romance™ ™,

(43 En s p. 135 ol trabajo "La polifonls religiosa en el Barrooo espaflal, Origones ¥ ceracicristicas ganerales”. Fnolas pp, 147- 199 de Lo musken
érr &f Berrpen. Universidad de Owiedo, 1977,

#4) En la antes citada [ntroduecian a las abras de Comes, p, L0,
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Por tanto, en este punto del doble estilo estdn de acuerdo, como se ve, fodos los musicologos, que se
esfuerzan ep destacar oormo el llamado “nueve estilo”, que habia tenido yva su consagracidén en Florencia,
Venecia, Roma ¢ Nipoles, tardaria ain bestante en aduefiarse de todla Ly musica eclesiistica, habiendo
comenzado su aclimatacidn precisaments entre los compositores de chanzonetas v villancicos. Algenos
alitores ponen como fecha de entrada de esta innovacidn en el arie eclesidstico “a partir de la segunda
mitad de) siglo XVIT™4),

Al hablar de loe comiznzos de] acompaflamiento mstrumental de la polifonia, es necesario detenerse un
momento para hablar de le forma mds generalizada de éste: el llamado acompadamiento continue o bajo
continue. En efecto, el “continuo™ serd tan caracteristico de la gran musica barroca, que los primeros
estudioses de este estilo conocian a la época con el nombre de “época del hajo general” o del continuwo. Por
supnesto, Espafia no quedt fuera del dmbito en que la férmula se impuso. Durante el sigla XIVIL la prae-
tica del continwg, que habia comenzade antes, se hizo indispensable tanto para la misica polifdnica de esti-
lo “clésico”, coma para la mis modema del nuevo estilo que acabamos de comentar. El nombre que esta
clase de acompanamiento va 2 recibir con mas frecuencia en Espafa a o largo de todo el perlode barmoco
va a ser el de “acompahamiento” precisaments, o “bajo” algunas veces. Con respecto al instromento que,
sn general, desempefiaba esta funcién varia entre ¢l Srgane ¥ el arpa, =i bien en ocasiones se habla también
del clave, De todas formas, desde su introduccidn alld por la segunda mitad del siglo, predominara el uso
del arpa, pues se pensaba que ella conferla al procedimiento un color sonoro muy peculiar: “En su prefe-

rencia por el arpa como instrumento acompafiante fueron muy atinados los antipuos
masstros de capilla espafioles, puesto que con los acordes de este instrumento se consi-
pue, coimo con ningln otro, dotar a ly muisica de un extraprdinano onpulse, quedando
la trama de las voces perfectamete controlada™ ),

El drganeo, en cambio, no sdlo es muche menos frecuente que el arpa, sine que a veoces s8lo va a venir
indicado para reforzar o “apoyar 4 uno de¢ los coros en las obras policorales, ... La justificacidn del organo
era, obviamente, mapnificar v diferanciar en volumen y timbre 2sas intervenciones cora-
ks, teniendo en cuenta que log coros catedralicios contaban entono:s con poquisimos

elementos™ 47,

Redondeemes estos datos diciendo que el arpa se solia complementar con ¢l vialdn ¥, 2 veces, con el
bajon, “dspero antecesor del moderno faget™, que mds bien se empleaba en ésa época para éjecutar insir-
mentalmenie la parie baja vocal del coro, reforzdndola al doblarla; y algo semejante se hacia con el saca-
buche, antecedente del trombdn de varas actual. Uno u otro, segin los tedrices de la época, ayodaban a
soportar la entonacion del grupo vocal en el que se integraban.

Aun, antes de seguir adelante, debemos insistir en que, en el uso de los instrumentos que explicamos
para la realizacidn del continuo a partir de In segunda mitad del XV, tambiéo se advierte una cieria
evolucion desde las Oltimas décadas del XVI, que ez la fecha en que en la musica espafiola pueden compro-
barse las primeras manifestaciones del “continun™ En efecto, en aquellos comignzos tal acompaflamiento
¢ra realizado por un instrumento no polifisnico {8l mismo bajan, o el violén un poco despuss). Tendrin gque
legar los dltimes afios del 1500 para que comence a usarse el instrumento polifdnico por excelencia, el or-
gano, que finsimente terminard cediendo ante el predominio de! arpa, como deciames,

El arpa, por consiguiente —retomemos ya ¢l hilo del siglo XYII momentineaments interrumpido—,
no faltd durante el seiscientos en ninguna capilla de misica eclesifstica ¥ su uso perdurd hasta hien entra-
do el XYIL. El tratadista de la época Nasarre ya io advintié claramente: “en Espafia estd tan introducida
en las iglssias.. que es poco menos que el &rgano”™ Y el mismo tedrico va a justificar enseguida tal pre-
ponderancia: Es el arpa, entre los instrumentos de cuerdas de nervio, “e! que debe tener el peimer lugar,

(45 JM* Liorens “Musica rebigiosa™ En las pp 1754 (767 del Ritrlorarte de Aivtoria echaidstics de Bipofa ivol. 1M, Madrnid, Inscitueo "Enrl-
quez Flirez", CE1C., 1963,

(445 Drela ve citads Intvoducckin al dison del M E.C. Afperrros de Copifls de v Cotedrof de Lar Paimar,
47 Thidem,
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ya por su ampliaciom ¥ ya por su gran resonancia; pues €n una y otra excede a todos
los demds™ ),

Terminemos va ¢l tema del continuo recordande que su practica s& prolongd en Espafia de tal manera
gue su supervivencia fue aqui mayor gque en otres paises, durando al mencs todo el tismpo en que s¢ inier-
pretaron nuestros villancicos, por 1o que todos, casi sin excepcion, lo van 2 llevar hasta la completa desa-
paricién del génerc en €l primer tercio del siglo XIX.

En cuanto a a realizaciom practica del continuo en nuestro pais, como puede comprobarko cualguiera
gue estudie las particelas correspondientes conservadas en nuestros archivas, debia ser muy simple, a veces
de acordes sencillos; aunque especialistas tan expertos como Lopez Calo piensan que tal aspecto dz sencillez
no debe exagerarse mucho, pues hay indicios de que a veces esta practica que comentamos podia reyestir

cierta riqueza v “primor”.

Sobre ¢l hecho de escribirse la “cifra”, resumamos que ¢s costumbre més esporddica entre los compo-
sitores espafioles que entre los fordneos, ademds de que tardd més tiempo en introducirse agui que, por
ejemplo, en Italia ¥ otros paises. De todas formas, el uso del ¢ifrado es cosa habitual en la segunda mitad
de! XVII, sin que llegara nunca a ser muy abundante, como decimes.

Aun debemos decir algo de oiro de los elementos mas llamativos entre los que constituyen los carac
teres de la muisica barroca: o policoralidad, Esta venia wsdndose ya desde la época renacentista y no es, ni
muche menos, ajena 4 s grandes masstros eclesidsticos de ella. Pero ¢s un fendmeno artistico que no
cobra su verdadero sentido de una especie de estsreofonia hasta ¢l periodo sigiente, en que ademés va a
tener un cultivo mas sisternitico.

Sepguramente hemos de reconocer que los usos de ta policoralidad fueron mucho mds espectacuiares que
en Espafia en otros peises europecs, a los que son mas aplicables las palabras de Paul H. Lang “A la po
liforin coral clisica se la estimaby como noble reliquia del pasado. La miisica para el
ordinario de la misa, otra forma superlativa de misica docta, interesaba apenas a algu-
nos compositores... {Los demds) veian en la Misa v en los motetes excelentes elementos
para la construccidm de colosales frascos de coros mlltiples. Asi se escribieron Misas a
acho, diez, dieciséis, treinta y dos y hasta cuarenta ¥ ocho paries, reflejo deslumbrants
ds todo esplendar barroco™™,

Si bien es, como se deprende de la cita, en las chras con letrs latina donde este procedimiento tuvo su
campo de cultivo mas apropiado, no dejd de haber en Espafa canciones con letra castellana escritas on
auténtico estilo policoral. En nuesiras mismas Notas a diversas letrillas navidefias cantadas en la Capilla
Real de Granada —vol. I— nos hemos detenido con frecuencia en la descripeidn de poemas cantados a 8 y
a % voces. Y téngase en cueniz que la que agui estudiamos es siempre una musica compuesia en el siglo
XVIIL, pues de los villancicos del XVIL no queda en nuestra Gudad muestra musical alguna, siendo pre-
cisaménie en esta centuria del seiscientos en la que el procedimiento llegd a adguirir mayor esplendor,
comenzandg en sus mismos afios finaks el declive dal policoralisme.

Es bien sabido que el primer musicilogo espafiol que ha estudiado seriamente el fendmeno de la polico-
ralidad ha sido Miguel Querol. Pues bien, tan ilustre investigador piensa que, aungue todos 108 que tratan
¢l tema consideran al italiano Gabricli {1537-1612) como &l verdadero iniciador europea de tal forma de
palifonia, tal vez en Espafia se encuentren claros indicios de un policoralismo mas temprane que ¢l de San
Maroos de Venecia. Y alude Quercl al hecho de que en &l monasterio de El Escorial, construido algo

(48] NASARRE, Pablo: Escuela misice sequn fa prdciica modernia (Parte |t Zaragoza, 1724, En &l caq. 18 del Libea 3°, pp. 331 v 458,

4% Enla p 293 de Lo muivica en & ciwfizocidn cecidertal
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antes, va Felipe I habla mandado instalar hasta acho Arganos: coatro grandes en ¢l coro ¥ en log axtremaos
del crucero, dos en las tribunas laterales y otros dos portatiles. Y es licito pensar que 31 esto se hizo asi fue
con una finalidad concreta que no puede ser otra que la interpretacién de obras con aguella policorahidad
que hoy llamariamos verdaderamente estercofénica. Las sospechas en esie sentido no hacen més que confit-
marse con el hecho también cierto de que en aguel amplic recinto basilical el mismo rey Felipe llegd a
reunir en varias ocasiones a dos o tres capillas polifonicas bastante numerosas v cualificadas™”,

Sea 0 no absolutamente cierta esta pretendida primacia espafiola, el hecho es que la policoralidad ze
maostrd pronto como una formula estética muy gquerida por nueestros muskos, por los de la época que estu-
diamos. Es tan buscada “'por los compositores espafioles del XVII que con diez voces forman muchas veces

hasta cuatro coros™ 50,

También en la polifonfa policoral pueden distinguirse aquellos dos grupos de obras a los que nos
hemos referido en paginas antenores: por un lade, las escritas sobre letra latina, misas sobre todo. Y a
propositc de misas, Lopez Calo considera que tal vez el primer compositor de ellas en verdadero estilo
policoral fue ¢l belga Felipe Rogier, que llegd a ser maestro de capilla en 1a Real de Madnd [1538). Bu
influencia fus enorme, pues 2 partir de ias suyas, en €] siglo XVIT apenas s escribisron misas a menos de
ocho voces, 5i exceptuames las del lamado “estilo antigug™2

Por otra parte, el segundo grupo lo constituyen, como sabemos, las obras con letra castellana, entre las
gue se Hevan la palma los villancicos. En los del periodo barroco, que constituyen siempre el canto de in-
terés de este trabajo, se cumple siempre el principic basico general de que al cantar dos coros —e ineluse si
gstos som tres— el primero no suele ser en verdad ningin conjunto de voces, sino ef de los solistas, en el
gue ni siquiera es necésano que estén repressntadas todas Jas voces. En realidad, con gue haya un sohsta
ya sz habla de dos coros, pudiendo encontrarse con frecuencia esta combinacion en obras para cinco voces,
soprano solista por un lado v un core de soprancs, alios, tenores ¥ bajos; sin gue escaseen los casos de dos
sopranos solistas, lo que motivard que se hable de composicion para seis voces repartidas en dos coros tam-
bitn. Y asi podriamos seguir detallando bastantes casos particulares,

Subrayemos que, 2 pesar de ser cierto que en las dltimas décadas del XVII el policoralisme no hizo
5In0 enriquecerse e ir a mds, en las obras con letrilia castellana, sin embargo, no suele haber mas de ocho
voces, cuya combinacidn mds frecuente va a2 ser la de dos sopranos, un alto ¥ un tenor solistas, mas las
cuatro voces basicas del coro general. En cambio, durante €]l mismo tiempo se escribieron obras latinas
para 15, 16, 18 y 20 voces. Per¢ & igualmente cierto que este auge tampooo se prolongd demasiado, para
estabilizarse al final la composicién bicora) a 3 voces. En cualguier caso, v es esio lo que mas nos inte-
resaba subrayar aqud, ya deciamos que ¢l coro primero —y el segundo, case de cantar tres—, siempre
conservo un caracter mds solfstico.

No fallan ocasiones en que el conjunto es mis original: cuando, habiendo dos coros, a un sélo grupo
vocal responde otro exclusivamente instrumental. Precisamente ésia es la formula en que se construye un
célebre villancico del ya citado maestro Diego Durdn titulade “Ya rompen sus velos™. Tal como lo describe
s transeripiar Lothar Siemens- Hernandez, estd compuesto para dos coros y acompafiamiento general; el
primer coro es de voces ¥ &l segundo de instrumentos de viento. Y el musiclogo afiade; “Fsta contrapo-

sicidn de un caro de vooes y otro de instrumentos de viento ng sdlo responde a un
eal propio del barroco..., sino que tiene ademds precedentes muy anteriores, segln se
puede chscrvar en pinturas de los primitivos holandeses. En Fspafta encontramos un
testimonio literario de 1493 el diario de Cristébal Colén copiado por Fray Bartolomé
de las Casas.. relata el recibimiento fastuoso qne hicieron los Reyes Catflicos a Colon

(% ¥er"la misica religiosa ¢spaflola en el siglo XYL, pp. 3234-3116 de Las Aetas del 17 Congresa fnrerractonaie de Minsica Secre. Roma, V950,
E. trabajo st pubbch luegn &n francks e Le Barpque musicgt =n Pards, 1963, pp. 91- W05 Miguel QUEROL volvid 4 ocoparse del mismo
terag en 1 Leccifn inavgural del cweas 1972 71 en ol Conservabocsd de Vodencw: "Leos orlpenes del Barroco mosical espabol™ Publicado
¢én a Memoria- dnuarie de dicho Conservatodo, pp. 9- b4 Posteriarmente o voelve & estodiar en el ved. 1 de Polifords policara) frirgics.
bajo =l otolo abora de “Misica barroca sspaflola”. Barcebona, Instiloto Frmfiol de Musienlogia, C5.1C., 1991

(51) Enla p XTI &2l dyme Bbro ciiado &n 13 peo proosdente.

52) "“Laz mizas policoraks de Miguel de [mzar™, En Primelpe o2 Yiama, 8fic XLYI n? 174, enero-abnl de 1955, pp, 297- 313
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cn Barcelona tras su primer regreso a América ¥ dice gue “porque estaban los cantores
de =i Capilla Real apargjados, cantan Te Deumn Landamus; responden los ministriles
altcs, por manera que parccia que en aguella hora se abnan v manifestaban ¥ comam-
caban con los celestiales Deleptes™ 53,

Para terminar con el tema, diremos algo sobre ¢l modo practico de cantase sstas composiciones poli-
corales en Espana y sobre el lugar en gue los diversos componenies se sifuaban, Verdaderamente, aun no
hay seguridad general v absoluta de que se practicara el sisrema de coras separados para couseguit biem &l
gfecto astereofénico apetecido. Pera dia a dia se va haciendo més evidente la idea de gue tal prictica debit
ser frecuente también agui, si es que no legd a generalizarse. Al menos se van encontrando datos an este
sentido en aigunas iglesias concretas. (Entre ellas no estd desde luego, ¥ lo decimos con verdadéro sentl-
miento, Ja Camla Real de Granada, en cuyas Actas no hemos encontrade un solo indicic gue nos permiia
suponer la existencia del procedimiento). El padre Calo ha podido detallar la férrmla utilizada en la Cate-
dral de Santo Domingo de la Calzada; o ¢l caso de la Catedral de Segovia en la que se conserva algin
yillancico de Calenda (con frecuencia era éste el mds solemne ¥ complejo de todos) para tres coros ¥ can
tres acompaflamientos en €1 que s muestra claramente la colocacidn de cantores € Imstrumentos en espa-
cios bien diferentes: “El hecho mismo de que los hajos de los corcs 2% ¥ 37, wa de por 5 tnstrumentales,

astuvieran repartidos para dos Arpznos, significa que esos dos coros cantaban en las
tribunas de los dos 6reanos principakes, colocados encima del coro, uno & cada lado. El
maestro y el prither coro no podian ¢antar, como sucedia en otras catedrales, en la parte
central del corcedor alto sobre el corg (en forma de U, pues en Segovia esa parte es
estrecha. Parece que el maestro, con el primer coro ¥ el “acompafiamienio general”,
cstarian sobre el suelo del coro, cerca del fascistal Mientras que en cada una de las
tribunas de los dos drganos se situarian respectivameante el 2° y ¢l 3¢ coro™¥,

Coma antes conpentdbamos, casos como los descritos, algo aislados todavia, bien pueden ser indicio de
ura practica mas peneralizads y de la que tal vez tengamos muchas més noticias cuando los may nume-
10508 libras de Actas Capitulares ain por descifrar, y las muchas partituras no transcritas todavia, nee
vayatl revelando sus secretes.

1511 En & comentario- introduccien al disve “#rchiv Produkiion™, ssrie “Hispanias Musica™, que leva por titulo Maeszros def Sarmeo.

] LEOPEZ CALD eo un teabao eon inédite y que peniifmente me ha permitide utiizar Aparccced en una Meesbing que 11 Univ:rs'rdnd‘d.:
California va 1 dedicar al profesor R. Stovensan con mativa & su jubitacion. Su tlwlo serd “Los willancicos policorales de M. de Trizae. Loa
aportacitn al mradio de la palicoralidad en Espana™
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1. ALGUNOS CARACTERES DE LA MUSICA ECLESIASTICA
EN EL SIGLO XVIII ESPANOL

Como ya hemos tenido ocasidn de comentar, es en el sigle XVIT cuando el villancico eclesiastico
alcanza su mayor difusion, aungue seguramente no corran parejas la populandad con Iz calidad artistica
Fl canto de los villaneicos llega a todas las iglesias de cierto relieve, y no hay fiesta ni religiosa ni profana
incluso, cont tal de que tenga alguna relacién con lo eclesidstico, que no se solemnice con el canto de
algunes villencicos de maestros propios o ajenos. Pues pi siquiera hace falta tener capilla musical propia.
Eso tiene ficil solucion acudiendo & los cantores v ministriles de otras instituciones cercanas mds afortuna-
das, ¥ éstos han de multiplicarse para poder satisfacer 1a permanente demanda.

FEsta situacién hace que casi se pueda hablar del canto de los villapcicos como de una costumbre
tipicamente dieciochesca. Pues, desde luego, aunque se conservan ejernplares mapnificos v relativamente
numercsos del siglo anterior, como acabamos de ver, puede asegurarse gue son pogquisimos 51 COMPAramos
conl la documentacidon gque sobre los dieciochescos podria aportarse con un superfimal repaso a los restos
que han sobrevivido en los archivos repartidos por toda nuesira peografia.

Ni siquigra importa demasiado la certeza de que la calidad literarda de los que conservames de la
centuria anterior sea mayor, fendmeno éste cierto ¥ de ficil comprobacion. Pero el villancico no es sdlo
letra, sino mudsicz también; y va vimos como solamente en el XVII se acostumbra a guardar para la
posteridad ambos elementos constitutivos, de modo que ambas facetas puedan ser reconstruidas por los
historiadores. Consecuencia de ello ¢s el hecho ficil de comprobar de que comienzan a proliferar en
nuesiros dias ediciones tanto librescas como discograficas, aspecto &ste imposible de ser puesio en pis con la
mayoria de los poemas cantades en la centuria anterior.

Comencemos, pues, con los datos musicales méds importantes de este periodo en que el arte espatial va
entrando cada vez mds en la esfera de la influencia (talianizante: “La primera mitad del siglo XVIII no
supong Un ruptura oon lo que ke precede; se asiste solamente 4 la maduracién de las
tendencias anunciadas a finales del siglo XVII, siendo el iraliapismo e! denominador

comun de las innovaciones en matena musical ",

Junto con este naciente italianisrno, la misica espafiola, como también ocurre con la de los demds
paises europeos, va a seghit pirando en torne a log dos prandes mecenas que la sostienen: el mundo de la
nobleza cortesana v el eclesiastico. Pero ya a estas alturas del setecientos en la mayeria de las ciadades de
Espafla va a seguir creciendo la importancia de las ipstituciones musicales eclesiasticas, quedando las
palaciegas relegadas solo a centros cercancs e la corte. Por oire parte, el auge creciente del teatro musical
en la centuria ird atrayendo la atencién de los mismos ministriles de las iglesias de los que se surte por ser
ellos con frecoencia los Unicos profesionales de este arte, por 1o menos en las ciudades no excesivamente
mivilegiadas, Y esta influencia de lo escénicon ird conformando también e} estilo de |a misica eclesidstica.

E! hecho fque ahora mismo nos interesa es la enorme pujanza de la musica eclesisstica que desborda
todo lo imaginable. Incluso las numerosas polémicas tan aireadas por los histeriadores {coma la intermina-
ble levantada en torno a l1as libertades armdnicas de la Misa “Scala Aretina™ de Francisco Valls, o las
entabladas entrs los apasionados enemigos 0 amigos de aquel arte, como las que tuvieron par ¢ie al bens
dictino P. Feijool, no hacen sino confirmar una vitalidad que, para satisfacer sus gustos, ya quisieran los
melomanes actuales®s,

Las capillas de musica de las instituciones reales encabezan este panorama por sus calidades, aungue
¢n verdad ya hay muchas catedrales que pueden competir con elias en ndmero de musicos a su servicio ¥
en renombre de algunos de ellos.

155) Ch. Le BORDIAYS cn la p 50 de Lo Muisics espafols

[56] A popisitn de estas pokmicas sobre las que volveremos mis adelante, ver el trabajo de A, MARTIN MORENQ Ef P Fedoo v Jog (deniogic:
musicales del XTI an fxpofn, Orense, Institoto de Bupedics Oremcanoe “P. Feijon”, 1476
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En Madrid van 3 segulr en auge las costumbres filarmonicas de la Real Capilla, La Encarnacion y las
Descalzas, a cuyo servicio seguirdn aspirando los mds notables profesionales que tendrian que sepuir con-
centrando sus mayores esfierzos en la obra de los villancicos.

Par lo que respecta a Ja Real Capilla madrilefia, nada més comenzado ¢l siglo, en 170] exactamente,
ve regrganizada su estructura musical por el rey Felipe V. La parte instrumental estard servida por cuatro
organistas, dos arpistas, un archilaud, cinco violines, tres vielones, dos clarinetes ¥ cuatro bajonss. Estos
uliimos, en concreto, tal vez puedan parecer foera de lugar a estas alturas en que su sonide podria parsesr
ya demnasiade “dspero™. Sin embarpo, en la Real Capilla hay nada mencs que cuatro, como acabamos de
ver. Aclaremos, pues, que s uso ird alternando en adelante con ¢l del fagot basta que éste termine susti-
tuyéndolo. Pero sucede, ademds, que el uso del bajon s va 2 ver reducido casi sismpre a reforzar las voces
balas del coro 2°. Asl sucedio, desde luego, en esta Capitla cuya misica deseribimos. “Esta practica era itan

nomoal que raras veces encortramos particelas pata bajon, pero si particelas del bajo del
2°, coro que incluyenla mencién “Bajén”, o el nombre de un bajonista.. Hay algnnos
casos en los que el guidn o la partitura contene esporddicamente Ias indicaciones *con
el bajon” ¥ “sin bajén”, aunque no existen particelas para €147

Y come venimos hablando de una creciente influencia de lo musical italiano, podemos preguntarnos si
ésta legd & notarse también en la eleccion de los instramentistas de |z Real Capilla, que s& supone marcaria
la pauta para el resto de las instituciones similares de todo el pais. Pues bign, 10 cierto es que, por extrafio
que pueda parecer, los instrumentistas no fueron seleccionados alli entre log naturales del pale transalping,
por lo menos en la primera mitad del XVIIL S6lo se¢ miraba, por el contratio, la habilidad del ministril
correspandiente: “De becho, el dominio de log naliancs quedéd reducido a... los violines, como cra légico

dada la gran calidad de los instrumentes italianos ¥ el mayor desacrolle de la téenica
instrutnental en aquel pais™i3d), '

En lo que arafie a la parte vocal de esta musica real madrilefia, ésta estuvo encomendada en aguellos
afios primeros del siglo a un conjunto de cuatro tiples, otros tantos contraltos y tenores ¥ dos bajos. Cier-
tamente que no parece un namerg moey alto de cantores, pero en los afios signientss no hicieron sinn
aumentar, como aumentaron igualmente los ministriles, dindose cabida paulatinamente a otros instrumentos
nuaves como oboes, flautas, trompas v fagotes, Por supuestn, este proceso enriqueceador no fue exclusivo de
la Real Capilla madrilefia, sino comiin 2 todas las instituciones de nuestra geografia nacional.

Pasando a ocoparnos ahora de Ja personalidad de los maestros, el de la Capilla de Palacio era por
aquellns tiempos del cambio de centuria € muy citado Sebastian Durdn, a guien sucaderda otro estupendo
compaosttor, aungue menos conocido, José de Torres Martinez Bravo, En 1734, un incendio fue la causa de
gue se perdistan los fondos musicales de aguel archive importantisimo, ocurricndo el siniestro precisamente
en la mochebuana, destruyéndose asi, a la hora de los villancicos, Jos gque se hablan cantado en tantas y
tantas celebraciones anteriores. Siguieron después dns maestros italianos; ¥ como organisias, los famosisi-
mos Jasé de Nebra v los Literes, padre 2 hijo*™.

1 En La;s Descalzas Reales dastaqucmns la labor de Miguel de Ambiela, del que, a pesar de dedicarse
casi exclusivamente a la musica religiosa, sdlo unos pocos titulos se conservan, Para hablar de su fama,
bastard con subrayar que s= e ofrecié ¢l magisterio de dos de las catedrales méas importamtes de la época,

Santiago ¥ Toledo, sin exigirsele oposicién alguna. Termind marchando a la catedral primada en donde lo
citarernos mas adelante.

3™ B. KENYC_J!\' de PARCUAL: "Insirumentes & instrumentistas espafales ¥ extronjeras en la Real Capilla dcede 17001 hasts 1745 En 21 val 2
de laz ya citadas Aeras ded Congrese fteraucions! de Salamanca, B texio citado. en e p. 94,

[5H)  |hidem, 5. 97,

(39 Datos abundantcs sabre les mibsicns del XY gue aqul cramos v oras jsualments imporiaties, pusden encantrarse en el excelente com perwdic:
que hac: MARTIN MOREM cn las p. de sb Fliseoris de fe Miisica espadota. [V Y siglo XVIHE Madrd, Mianza Editorial- Aliansa Mu-
sxa, 985, Por ko quo respects A posibles citas en este trabajo sobre mis autores concretos, cualqitier destor que have comprendido la nafurs-

leza mc:am-_ente intraductonia de &l sahrd dispensarnos de hacedas, va gQue N0 las Creemes Necesaas ni SeEUIAMSnIG FPOMILnAS &n dste intento
de mem viRidn panordmica.



Continud igualmente 1a tradicidn villanciguera de los maestros de La Encarnacidn, entre los gue ne
pasaremos por alto la figura eximia ¥ muy estudiada de Antonio Rodriguez de Hita, muy importants en
nuestra misica ¥y del gue en nuestra Colecrcién granadina hemos encontrado un villancieo navidefp que
transcribirtios completo en el Apartado de “Partituras”,

En E! Escorial brilla con Juz propia la sabiduria musical del P. Antonio Soler, cuyos ciente veintiocho
villancicos — 112 de ellos ¢on tema navidefo— han sido estudiados por un sucesor suyo de feliz memoria
también, el P. Samuel Rubio, en trabajo ya varias veces citado en estas piginas®,

El tiulo de “Primada de Fspafia™ que cstentaba la catedral toiedana haciz siempre muy apetecible su
magisterio de capilla, y alli diriglan sus miradas los mejores misicos de cualquier regidn. Alll compusieron,
en efecto, inmumerables villancicos el antes citado como maestro de Las Descalzas, M. de Ambiela, y los
no menos ilustres Yaime Casellas, Tuan Rosell o Francisco Juncd. La parte literaria de estas composicionss
de los musicos de Toledo puede leerse casi completa enire los miles de letrillas que componen la Coleccion
Rarbieri, en la Biblioteca Nacional.

Fn Catalufia. aparte la discutida v por otro lado indiscutible personalidad de Francisco Valls. destaca
la obra de José Pujol, sucesor de aguel en la catedral de Barcelona y uno de los maestros que mejor
muestran la creciente italianizacion de nuestra musica, Sin olvidar la larga estela que iban 2 segwir dgjando
los maestros de Montserrat, enire los gue citaremos come pertenecientes al 3VIII al aragones Fray Miguel
Lépez v al polifacético Anselmo Viola, e incluso a Narciso Casanovas, aunqgue lo que mas destague en £l
sea su obra y su virtuosismo para el drgana.

Bajando por la region mediterrinea, tambitn cultivaron intensamente el género “villangico™ los mejores
maestroe de la catedral valendiana: Pedro Rabassa, su sucesor Jost Prades, Pascual Fuentes v Frapciseo
Morera. Al decir de Vicenc Ripollés, los nombres de estos cuatre mudsicos llenan alli todo el setecientos v
se refleja en su obra todo el avance ¥ la evolucidn de este arte en los ceniros musicales evropeos®’. Para
NUssSTo tema seguramente intéresa especigimente la obra de Prades, pues se conservan nada menos que
doscientos cincuenta villancicos suyos ¥y, enire ellos, ochenta ¥ ocho navidefics,

Termineémos va este repaso de nombres ilustres consignando los de algunos oiros de procedencia
diversa ¥ contemporineos wmmbidn de nuestros Alomse de Blas, Antonic Navarro, Antonio Cahallero,
Esteban Redondo, etc. En la catedral de Milapa, Francisco Sanz, Juan Franeds de Inbarren v Jaime
Torrens, en la de Avila, Cindido José Rnang; en la de Valladolid, José Mir y Livsd y Fernandoe Harkens,
en las catedrales de Urgel v Chrdoba, Taime Balius v Vila, también conocido en nuestra Coleccidn grana-
dina, por lo que incluimos una de sus partituras entre las quinge transcritas més adelants, en Almeria,
Auntonio Ladrén de Guevara; en Santiago, Pedra Cifuentes, Bruno Chiodi ¥ Melchor Lapez, Luis Blasco en
la catedral de Zamera; José R. Gargallo en la de Ledn; Vicente Pantoja ¥ muestro conocido Pedro Furid,
en la de Oviedo; el mmmo Furid también en las catedrales de Ledn y Mondoiiedo; Francisco Pascual, en
Palencia; José Nebra y Pedro Aranaz, en Cuoenca; Juan Martin, Francisco Antonio de Yanguas ¥ Tomis
de Mizierss, en Szlamanca; ). Lorenro Mufoz, en Sigtienza; Juan Barter, en Lérida, Mateo Villavigja, en
Daroca; Francisco Moratilla ¥ Vicente Sancho de Molina, en 2 Magistral de San Justo, de Alkald de
Henares; Jesé de Zameza v Elizalde, en la Colegial de Anteguera... Y para terminar 1a relacion, que podria
alargarse con facilidad casi ilimitadamente, citemos el nombre de un musico muy cercano a los maestros de
la Capilla Granadina, Gregonio Portero, ¢nyos villancicos leparom las celebraciones mis gnportants de
nuestra catedral por lo menos desde 1714 hasta 1751 sin interrupcidn.

Por suerte para todos, misicos, musicdlogos ¥ simples meldmanos, 1 obra musical de algunos de esios
¥ otros maestros del setecienios ya comienza a ser conocida en modernas transeripoiones recientemete
editadas o en vias de realizacidn, como se ha hecho también con la de algunos maestros del XVIL Sucede
asl, por ejemplo, con cuatro vilancicos gallegos de Melchor Lopez v con seis partituras del ovetense Juan

{601 Mientras terminaba la redaccién de este capliulo conoc! la poticia de la proxima defensa de wia tesia doctoal sobre las villancicos dat P, Soler,
trabajo académioo dirigido por Jost Lpez Calo.

Y En £ wiieneico § & contare del segfe XVII o Vatencis, Barcelona, Institut d'estudis caralans - Biblioteca de Catalunys, 235,
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Paez'® o con les villancicos para voz solista de Joaquin Garcia, de la catedral de Las Palmas®. E
incluso, si salimos fuera de nuestras fronteras peninsulares, no dejaremos de encentramos con cdiciones,
actuales también, de algunos maestros que cultivaron nuestro género en América, demostrando palpable-
mente que todos, los de aqui ¥ los del otro lado del Atlantico, actuaban movidos por una misma y unica
tradicion inspiradora 4.

Antes de emtrar en el andlisis mds pormenorizade de nuestros musicos granadinos ¥ de sus villancicos
navidefios en particular, digamos algo sobre ciertos aspectos de estas capillas de musica en el XVIII que
pueden ser inleresanies para nuesiro tema, como las oposiciones al magisterio, las diversas misiones que a
los titulares se les encomendaban, ¥ las instrumentos mas usuales en las orguesias que tenian a su dispo
sicidn.

LAS OPOSICIONES AL MAGISTERIO DE CAPILLA

El cargo de maestro era muy apetecido ¥ a los buenos musicos verdaderamente puede decirse que se
las disputaban las iglesias principales. En cuanto un musico adguiria cierta facilidad en el ejerckio de la
COMpasicion, comenzaba a plantearse la posibitidad de acceder & una de estas capillas, aup en calidad de
intering, con vistas a llegar al magisterio con plenitud de derechos y obligaciones. Sobre todo en provincias,
donde no se contaba con capillas palaciepas, el maestro de Jas catedrales y otras iglesias importantes era
nomalmente el primer musico de la ciudad, habiendo casos en que el cargo llevaba consigo el encargo de
la ensefianza de la musica en las més altas instituciones no eclesidsticas de ensefianza. Es el caso, por
gjemplo, de Salamanca v Oviedo, en donde el maestro de la catedral era también el lector de misica o
catedritico de las Universidades respectivas.

Con la llepada del Barroco v sus diversas ¢tapas, stos maestros vieron con frecuencia mermados sus
tngresos e incluso su categoria social, como en el caso de la Capilla Real granadina, segiin dijimos en su
lupar correspondiente.

Pero el trabajo no les faltaba, ¢ incluso muchas veces tenlan gue sacar tismpo para componer musica
no esirictamente eclesidstica, como ocurrid con el auge del teatro ¥ sus elementos musicales; de aqui
sacaban algunee el eguilibrio econdmico con que compensar el sueldo nada pingiie de muchas “racignes™
eclesidsticas, Porque en general, estos maestros no eran m siquiera sacerdotes, aunque existen casos de
iglesias gue exigian tal condicibn, o al mencs, en un primer momento, la ntencién decidida de acceder a las
ordenes sagradas. En otros casos, las exigencias en este sentido variaron con el paso de los afies, por lo que
es imposible establecer un panorama Unitarno.

Desde mego, lo que s es general es el hecho de exigirse zlgin tipo de pruebas para acceder al cargo
de maesiro; pruebas que, en las iglesias de mds renombre —caso de las Capillas Reales de Madnid, o las
catedrales de Toledo, Sevilla, Salamanca, o la misma Capilla Real y la catedral pranadinas en sus primeros
tiempos—, éxiglan upa gran préparacion para ser superadas con éxito, téniendo en cuenta ademds que
competian pura el cargo magntficos ¥ a veces muy numercsos misicos con experiencia procedentes de otras
capillas de menor relieve en donde habian sido ya maestros, o habian destacado como hébiles compositores
desde s0 cargn de organistas u otro cualquisra.

62 Melchor LOPEZ: Fitlancicos pategos do eatedral de Saagiags. Bdic, de ). Trillo ¥ Carles Yillanteva, A Corufia, Ediciée do Castra, 1950,
Y Juan PAEZ: Vikapcleas, Transcripeidn ¥ comentarios de Inmacolada Quintanal. Owvieds, Servicio de Publicackines de b Onmenidad Autd-
ncana Jel Princopado de Asturias, 1985,

63] Joaquin GARCLA: Tonadns, Fiflaricas v Cimfadde pord Wz Sols concertadz con inserumenios ¥ Bafe confinuo. Bstudio y franscripeldn
d¢ Lothar Siemens H. Cusnea, Institute de Musica Religiosa de Ja Dipulecidn Provincial, 1984,

i64] Pensamce especidimente en los 17 villancicos de distineae maesiros estuchados ¥ editades por Roben STEVEMSON en Chrismar Muslc Fom
Bareque Mexico [Berkeley- Lus Angeles-Londan, University of Celifornia Press, 19745 Y co las muchas obras descrilas por Jusn [ PER.
DOMS ESCORAR en £T Archivo musical de ln eatedref de Bogosd (Publimaiones del lectieote Cuce v Cuceya, 1976) Estos fondas aobum-
bianos s estudia tambign &l citedn B. STEVENSON en "The Bogoa Music Archivom®, en | Josrna! af the American Musicoogica! s
cery, XV, 1562, pp. 293-30). Este mismo trabujn m= amplié lwego para incluiti, traduside ol castellano, cn *La mdsics eodaial en Colom-
bia", Revirn mrosival chilena, 1962, n® 41 v B2, E inelusg lo ha publicade aparee el Institule papular de Culturs de Cali [(Colombia),



{as oposiciones se convocaban por [os Cabildos con toda solemnidad v se anunciaban conveniente-
mente enviando los edictos correspondientes a todas Jas ciudades donde, sepln la categoria de la “racion”
s presumia que pudisra haber buenos misicos interesados en su titularidad. Las Actas Capitulares estan
llenas de datos al efecto, como estdn llenas también de memoriales de los misices més habiles solicitandn
permiso para acudir a opositar a los magisterios mas adecnados a su ciencia y téenica musical. No &5 nece-
sario jnsistir en el trastorno que estas oormas cordlevaban de largos viajes v grandes gasios que hacian
meila en las economias de los opositores ¥ les impedian acudir a las obhpaciones propias en su iglesia res-
pectiva mientras duraba la ausencia.

De hecho, estas dificultades se abviaban con la costumbre de no celebrar oposiciones en tiempos e
gue los misicos eran especialmente imprescindibles en sus puestos, como, por elemplo, el tiempo en que s¢
va acercande la Nawvidad, épeca v tema que nos atafle siempre por incidir en nuestro caso de forma
directa. O la ecostambre de que los Cabildos convocantes entrégaran pequedias subvenciones, a manera de
bolsas de wiaje, cuando las prandes distancias o el tiempo demasiado riguroso (de frios o calores extrema-
dos) asi lo aconsejabam,

En algunos casos muy concretos se recurria a procedimientos varios mas o menos acertados. Asi, en la
catedral de Ledn, que solventd estas dificattadss pidiendo 2 los aspirantes el envio de diversas partituras de
cuyo examen saldria el clegido, Pero esta formula podia resultar un arma de doble filo, ya que, desde
luego, se evitaban gastos; pero 4l final segufan sin conocerse la verdadera valia personal del nuevo maestro
¥ 88 conocimientos téonicos.

La oposicion propiaments dicha daba comienzo con el nombramiento de los tribunales. Porgue con
Frecuencia no habia un tribunal, sino dos: el uno, de tipp honorifico v el otro, &l verdadero ribunal exami-
nador, el de los técnicos. Para la composicidon de este alimo se designaban algunos musicos de reconocida
solvencia presididcs por alguna verdadera autoridad, como podia ser ¢l case de un maestro de capils
titnlar e otra iglesia cercana que apenas tuviera que desplazarse. Asl, en Granada, donde un tribunal pata
elegir maestra de la Capilla Real lo podia presidir el maestro de la catedral veging, y viceversa.

La parte mdas importante de la oposicidn solia ser pablica, ¥ asi los fisles entendidos podian hacerse
una idea de las posibilidades de cada aspirante, sus manerias vy sU8 gustos particulares. Muchos texios,
incloidos aigunos granadines, dan a entender que el pueblo segnia con verdadero interés las diversas fases y
que con frecuencia el nimera de Jos asistentes erad grande ¥ tambien el posible alboroto. Citemos como
muy significativo uno de las Actas Capitulares de SBalamanca sobre unas oposiciones & maesiro de aguella
catedral precisamentz en el siglo XVIII {afio 1785); se decide en &l que los ejercicios no sean en el mismo
cora del templo “‘pues con los bancos y mesas y demas pertrechos, para todos serfa aquelio una..

confusiom v tal vez una griteria ¥ desorden por clucos de coro v otros muchos que con-
currian, 1o que cederia en ignominia ¥ sonrojo de los mismos opositorss, que tienen que
cantar ¥ hacer otras diferencias extrafias™®,

El dalo del publico asistente es tan importanie que en més de una ocasion hemos enconirado
testtmonio de que ias letras castellanas que debjan musicalizar gs aspirantes hasta se llegaron a tmprimir
parz que pudisran ser seguidas mejor en su ejecucién posterior por los musicos bajo la direccion de los
opositores v posibles nuevo: maestros. Es el caso, por gjemple, de un poema esarito v publicado, en la
forma habitual de pliego impreso, por la Iglesia Colegial de Antequera en 1796 y que se conserva en la Bi-
blioteca Nacional entre o5 pliegos de la Coleccitn Barbierr En el mismo archivo de la Capillz Real
granadina se guardan también las particelas de un salmo compuesto como ejercicio de su opoeicién por el
maestro repetidamente citado Pedro Fursd. Y del célebre poeta Tomas de Imarte se conocen unas “Letras
para misica” con el Hiulo de “La Divina Providencia®, ¥ que son precisamente 1as de un villancico musi-
calizado en 1a catedral de Astorga en unas oposiciones al Magisterio de capilla®®,

65 Test ABTERC: “Opasicionss 8 magkteric de capilla en Espans durame £ siglo XVIIE. En Anegreio musical 1, 1W7, Bdicion ded 500,
op. 190201, Muchos daros al respecto ¥ muy interesantes ambidn, et W Flstons de Ja Muscs refigioze en Frpena, de Andnis ARATZ
MARTINEZ. Bapcelona, Labar, 1943,

i@ EnYa p. 57 del Towa 11 de Foerer fSnicas dof sigle X ¥ de 1g BLAE., vol. 61, Madrid, Rivadeneyeu, 137}
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Los ejercicios eran agotadores ¥ constituian una avténtica carrera de obstaculos. En muy poce tiempo
e] examinando debia hacer una demostracidm tedrica de sus conocimientos, y sobre todo, otra demostracion
prictica de sus talentos como compositor de obras de polifonia tanto clisica como del nuevo estilo
reinante; habla contrapunto, fugas, canones, corps desde 4 a § voces, acompafiamientd orquestal méas o
menos complejo ssgin lax disporibilidades de la capilla correspondiente en agquel momento, ete. De todas
formas, el ejercicia fundamental, como se puede deducir de los ejemplares de poemas impresos gue aca-
bamos de deseribir, era con frecuencia la composkion de un villancico sobre el texto expresamente
preparado para el casg, evitAndose asi toda posibilidad de fraude o preparacion anterior sin limitaciém
temporal.

Para este trabajo concreto de composicidn se conced{an un mimero determinado de horas {dos o tres
dias) y se impomian condiciones estrictas sobre 2l eslilo que debia regir en cada una de sus partes: si aria, s
recitativo, si preludio orquestal, si doble coro, si solistas, dios, etc. Ademas, en cuanto a la adecuacion de
kira y misica, seglin una interesante cita del maestro Pablo Nasarre tantas veces miembro dg un tribunal
antes de su muerte en 1724, “se2 ha de entender a si componen con pusto, si expresan el afecto gue

expresan las palabrsa con la musica, si acentuan bien la letra, ¥ sobre todo, no sean
moleslos con muchas repeticiones™ 7

Y de la lectura de las Actas correspondientes se desprende gue la interpretacién del susodicho villan-
cico, dirigido por su propio autor y aspirante al magisterio, era el ejercicio que mds inierés suscitaba entre
gl pueblo. De donde podemos deducir que lo que de verdad se tenia en cuenta a la hora de la eieccidn era
lz habilidad para componer vwillancicos. Era, desde luego, lo que méds atraia la atencion general, ¥ no s6lo
en el XVTIT, sino ya desde el sigh anterior én que arraigd tal costumbre ¥ que, con ¢l tismpo, no hizo sino
ir ganando mds ¥ mds seguidores.

LOS COLEGIOS DE NINOS CANTORES Y OTROS ASPECTOS HISTORICOS

Si hemos desartollado con cierta minuciosidad el punto precedente es porque nos parece fundamental
para comprobar hasta gqué punto % exigia una preparaciom técnica completa a los maestros de capilla
durante el barroco vy, en general, como era imprescindible un conocimiento consumado del acte de
componer villancicos para solemnizar las festividades diversas del afio litorgico.

Mas los maesiros de camlla de estos aflos tuvieron también, al menos gran cantidad de ellos, otro
punto de ocupacibn v preocupacion diferente por completo al de la composicidn de un repertono
apropiado, que de todas formas era su trabajo fundamental y absolutamente inexcusabk, e incluso mds
camplejo de 1o que puede parecer a primera viste, pues conllevaba ¢l cuidado por la impresicn de tas letras
debidaments revisadas, v los ¢nsavos ¥ puesta a punto general,

Nos referimos al cuidado por la formaadn de sus musicos en general, ¥ de sus canoscillos o seises en
particular. Parque el maestro era el responsable diltimo ¥ tmico en definitiva de 1a marcha de toda la capilla,
¥ su falta de autoridad con cantores ¥ ministrites cansaba con frecuencia roces y enfrentamientos diversos.
Pero ¢l cuidado de los seises es ¢l aspecto mas delicado.

Durante el siglo XVIII era frecuente la existencia de un Colegic de nifies cantores adjunto a cada
capilla de mdsica, ¢omo vivero de buenas voces de soprano, de manera que podia haber mis de uno de
ellos en ciudades de varias capillas, caso de Granada, por ejemplo®®®, v era al maestro a quien eotrespondia
habrtualmente la labor de regir estas casas, La mision era sin duda delicada, pues no 6l comportaba la
ansefanza del canto, tanto del llano come del polifénico o “de drgano”, sino ademds una formacion basica
en materias humanisticas, asi como una educaciém cristiana y responsable para la vida futura.

(67p Cilac por Froo. Just LEOMN TELLD en la p. 139 & La leort espadols dp lo mdsica ea los sigfos AT p XV, Madrd, Instituo espahol
’ de BMusioragiu, £974

(681 En Granada, en efecio, sdemds de 1a casa. semimario donde vivian los seises de |a Catedral, la Capilla Keal sdapté, para sus propics seises, |3
anrigug "“Casa de T2 Cerera” Jonada 2 13 instituciin por Felipe 1T For cieno que algunos daws sobre e tema pusden lesrse en el aon re-
ciente trabajy de M Migves BERTOS HERRERA Los seives en fr catedrl 4o Granade CGronada, aja Provircial de Ahoreos, 1984,



El hecho es que estos Colegios tuvieron una importangia enorme en el engranaje musical del pals,
pues alil se formaron les mds notables musicos ¥ maestros futuros, ya que la preacupacién por ¢llos degaba
4 proporcionarles a los mejor dotados la posibilidad de estudiar la téenica del instrumento de su
preferencia. Con frecuencia fueron anténticos planteles de artistas que no se limitaron s6lo a admitir rifos
de la ciudad en gue esteban instalados, “sino de cuslguier ofro punto de la provincia® {y amin de otras

provincias en ocasiones); “y cuando de alli salian ¥ continuaban después... su instruccién
musical, llevaban a otras partes |os gérmenes de educacidn artistica y buen ghsto que
alli habian recibido... Y cascs hubo en que un buen maestro era cabeza de toda una
familia de musicos”™ %

No ocultaremos tampoc que €5 cierto igualmente —y documentalmene comprobable por lo que se
refiere a nuestra Real Caplla— que la obligacidn de regir colegios semejanies casi amargd la existencia de
bastantes maesiros que tuvieron que recibir serigs advertencias de parte de los Cabildes respectivos por sus
descnidos en tarea tan delicada v ajena al saber estrictamente musical, Onico en el que se les exigla vna gran
preparaciin. Agréguese que muchos de ellos mi siquiera eran clériges, por lo que tenian que albergar a su
oropia familia en estas casas de seises, y se comprenderi gue los inconvenientes podian ser de categaria.

Estas dificultades, en Jos casos mds delicados, terminaban por ser solucionados por el Cabildo hbrando
al maesiro de esta carga ¥ nombrando un prefecto gue cuidara de los nifios con plena independencia,
excepto en lo musical. Este dato también es facil de comprobar en las Actas Capitulares, al mencs en los
¢asos en que se veia claramente gue las repetidas lamadas de atencién mada solucionaban ¥ sl empafiaban
mis las relaciones entre los distintos miembros de la institucidn. Tal es el caso que se dio en la Capilla
Real grapadina cuando, durante el magisterio de Antonio Caballero —ver la correspondiente biografia mas
adelante— éste renuncid a cuidar de los seises y a vivir con ellos, nombrando el Cabildo para sustituirle en
esta tarea al virtuoso sacerdote don Francisco Carazo. No es que casos semejantes constituyan la norma
habitual, paro no ¢scasean.

Lo que nunca se hizo fue prescindir de los nifios, a no ser que obligaran a tomar semejante decision
dificuitades econdmicas u otras semejantes de imposible solucidn. De esta forma, los niflos tiples fueren un
glemento imprescindible. Piénsese, por ejemplo, lo que hubiera sido una fiesta de villancicos navidefos sin
sus voces frescas ¥ sin su especial espinine v vitalidad, Ademds de -que tampoco se hubieran escrito los
innmmerables poemas que los tienen a elles como protagonistas, con Sus jUegos, SUS TAVESUTas ¥ sus muy
poco transcendentzs problemillas.

Terminemos el tema considerando como en la inmensa mayoria, o casi en la totalidad de jas iglesias
de Espafia, cuyos nifics-seises constituyeron en los tiempos que historiamos un elemento art{stico de primer
grden, éstos han dejado de existir hace decenios. Sin embargs, en ofras latitudes, en otros paises e iglesias con
mas posibilidades econdmicas ¥ con otra sensibilidad distinta a la nuestra habitual, nunca han dejade de=
ocupar un lugar de privilegio casi hasta nuestros dias. Asl, por e¢jemplo, en muchas catedrales y otras
iglesias de Francia, Alemania, Austria, etc. Se explica de esta manera gue, en un libro dedicado a la
musica religiosa en el siglo XX, el francés Joseph Samson haya podido escribir dos capitulos completos
dedicados al canto de estos infantillos™,

Oiro aspecto de esta musica eclesidstica que cred a los Maestros de capilla frecuentes motivos de
makestar fue el de las relaciones no siempre ficiles con los cabildos de quienes dependian econbmiica ¥
Jerdrquicamente.

Por una parte, estos maestros no fuercn con gran frecuencia clérigos, como velamos, con 1o gue s
situaban en un mivel de menor dignidad que algunos de los musicos, cantores sobre todo, que, siendo
ckrigos, estaban a sus ordenes. Por otra, el acceso a las reuniones donde ios capitulares trataban muchos
puntos referentes a lo musical les estaba vedado por su catencia de dignidad adecuada. En bastantes
iglesias se acudid, para solucionar los posibles problemas surgidos de tal situacidn, al nombramiento de uno

[#3% El texio de Justa ALY AREZ AMANDI se mefiere 3 Oviedo, mas puede tener una aplicaciin general, Recogido on "Efemérides de masicas
asturianos”. Asfurizs, aflo X301, n? 350, sepfiembre de 1904,

70 Em las pp. #9- 107 de su obra Musique ef chant zecrés. Pans, Gallimard, 57 edicion, 1957,



o dos capitulares que asumian el cargo de “delegados o comisarios” para los asuntos de los musicos y su
trabajo. A ellos debian acudir Jos maestros ¢on la problemdtca de su capilla, ¥ de ellos recibian lus
direetrices oportunas en cada caso. En el tema de los villancicos, estos delegados eran los encarpados de
que todo estuvicra a punto para la hora de los maitines en gue s cantaban; ellos vigilaban la dignidad de
las letras, resolvian los contratos de los milsicos llamados para reforzar la capilla, transmitian al cabilda las
preocupaciones del maestro sobre la falta de calidad o ¢ nimero de los ensayes, rethunetaban a los
copistas por su trabaje en las particelas, ste.

Mas... pasemos ya de una vz a centranos en &) tema gque nos interesa de forma especifica ¥ que no s
otrg que el de

LOS CARACTERES MUSICALES DE LOS VILLANCICOS EN EL SIGLO XVIII

Que los villancicos castellancs no cesaron de crecer en importancia v volumen dentro de las
actividades musicales de las iglesing espafiolas es algo que estd fuera de toda doda, Comp es también
indudable que s estilo musical fue siguiendo una marcada evolucion al ritmo en que ¢l estilo italiano fue
invadiendo todos los Ambitos. Este tue creando un ambiente de festejo teatral alrededor de las fieslas
eclesidsticas en que aquellos se inlerpretaban ',

Fl asistir a los villancicos dehid ir convirtiéndose paulatinamente en una actividad social muy similar a
la de ir al teatro. Y no lo decimos ahora por el origen teatral o de suplantacibn de lo teatral inherente al
género, que ésto quedé claro desde el comienzo de su desarrollo. Pensamos aqui en 12 actitud con que )
pueblo acogit la costumbre ¥ que algunos tedricns coniemporaneos subrayan con toda claridad:

“El pueblo concurre a esto {los villancicos) con el mismo entusiasmo cop que s& concu-
rre en Tializ a la dpera"t2,

Y Antonic Gallega ha podido escribir en ona publicacién muy recients que a nochebuena en concreto
se convertlz en *una verdaera orgla de villancicos y la seriedad inicial de los de calenda y visperas no se
mantenda, i muchisimo menos, en los de la noche. ..Los villancicos del ciclo navidefio
gran, &€n suma, uno de los momentos de Jdiversidm mis esperados por el pueblo, v la
iglesia s retorcia entre guienes pedian, légicaments, més seriedad v decoro ¥ quienes
aducian, con no menos razones, gue, de suprimirse, se vaciarian las iglesias en festividad
tan importante” 7,

También a causa de la invasi‘m de los elementos musicales profanos que comentibarmos, provenientes
del teatro italianizante sobre todo, se suscitaron grandes polémicas sobre la legitimidad de estas formas que
definitivamente son ias que aceleran la lamada “secnlarizacidn™ del arte musical va comenzada durante el
siglp XVII. Porque es clerto que la separacidn entre estilo profano v religioso es cada vez menor o
practicamente inexistente en gran cantidad de compositores del setecientos.

Es kgico, en este estado de cosas, que surjan con fuerza las nepativas de los moralistas a aceptar una
tal identidad de formas en el temple v en 12 escena. Sin advertir que el mal estaba en el mismo estamento
eclesidstico, pues eran los propios maestros de capilla quienes con frecuencia componian obras para ¢l teatro
musical. Ademds de que g jerarquia, con uma sagaz veidn de ko irremediable del fendmeno, aupgue

“impondrd de vez en cuando una vuelia a la polifonia, permitird el nuevo estilke como
medio de atraer a los fieles sin que amainen por ello las pokémicas™"4

[Tl Em el vol | quedsron soficknizmente sxpustes Lo detgs de kora, (estividades, modo de disribecicn dendro de bos maitinss, ete. BEn una
prlabra, wdas @ circunstancies histiricas wo csrictameants musicales en que &l canto & 106 ¥illancost &= desenvolvia. AN nos remitimos,
on coneetn, 2 cap I dedicado a sstudiar csios aspoctos,

(72 Anmdo BEXIMEMO: Def orpen v sdglat de fp Murics. Edinon de Francioea Odero en Madeid, La Editlore Macional, 1978 El fexto citade,
€1 1a p. 2E7.

T3 A GALLEGO: La mesice em tiempgs de Carfos £ Madrid, Alianza Editapial- Alianze Musica, 1988, p. 60,
(741 En ls p. 26 del trabajo de MARTIN MORENG Ef Pedre Pejion y lay ideclogies musicafes def tigle X VI en Espafla.
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No es gue ia Opera constituya ninguna novedad en el XVIII espafiol. Casi un sigho antes de que pueda
documentarse la llegada a Hspafia de una compafiia enteramente italiana, ya se habia representado la
PRIMERA OPERA ESPANGLA; “La selva sin amor”, con versos de Lope, sin que s¢ conazea dato algune del
autor de la misica. Su puesta en escena tuve lugar en el teatro del Palacio Real en 1629 v no es necesario
alardear de gran imaginacion para pensar que imtervendrian en su inerpretacion al mencs algunos muisicos
de la misma capilla gue solemnizaba los actos de culio en el mismo lugar. Sélo al final de 1660 se cania
und Opera CUYOS compositor ¥ musica se conocen: se wrata de *Celos aon del aire matan”, con versos del
eximio Calderén a los que puso Ja musica Juan Hidalpo; v tal vez sea el mismo Hidalgo —aungue csto ya
no es segnro— el autor que hizo la misica para “La plrpura de 1a rosa™, obra de Calderon también v que
se habiz estrenado poco antes, dentro del mismo afio, en el Palacio del Buen Retiro=!.

A comienzns de 1703 se debe sefialar la llegada & Espafia de vna compafda italiana de cantantes,
lamados expresamente por Felipe V. Fue gal su &xito que, para cobijar sus montajes, se mandd consiruir,
en 1737, el teatro de los Canos del Peral, alglin tiempo despuds de haber sido pombrado el margqués Anibal
Scott “Protector de jos cantantes italianos”.

El mismo “estilo italianc” tampoco es algo nuevo en el X VI solo que con la legada y el auge de la
dpera italiana se vuelve mds arrollador v practicamente divide a (08 musicos espaioles en sendos bandos
que %2 van a debatir ducante argo tiempo en interminables polmicas.

Estas por su parte “toman dos aspectos bien difergnciados a la vez gue relacionados entre si. En ]
primero s diseute por cuestionss de tipo arménico, por el empleo de soluciones compo-
sitivas no acostumbradas ni admitidas anteriorment=, En &f segundo se pone en tela de
juicio €l llevar esas novedades al culio religioso™ ™,

Bastaria casi con echar una ojeada a las piginas mejor conocidas de los escritos referentes al segundo
aspecto —eal que agul maAs nos interesa— para conocer en claro resumen codles son los caracteres mas
destacados de la mmsica eclesidstica en general, ¥ de nuestros villancicos en particular, Veamos como botobn
de muestra uno de los textos mis difundidos del P Feijdo en €l que a nuesoro género s¢ le llama
“rantadas™

“Las cantzdas que ahora se oven en las ighsias son, en cwanto a 1a forma, las mismas
que resuenan en las tablas. Todas s compenen de menuetes, recitados, arietas, alegros,
¥ a lo dliimo se pane aguello que lleman grave; pero de #s0 muy poco, porgue no
Tastidie"(",

El conjunto de movimientos descritos (Minueto, Recitado, Areta, Allegro ¥ Grave) casi se comesponde
literalmente con la estructura de alguno de nuestros villancices de la Capilla Real. Puede decirse, pues, gue
la critica no es imaginaria. Pero quizd interesen més las razones en que esa critica se fandamenta. Sigamos
levendo la continuacion del texto anterior: “;Qué es esto? En el templo no debiera ser toda ]a misica

grave? ;No debiera ser toda la composiciém apropiada para infundir pravedad, devocion
y modestia?... ;Es ésta aquella musica que al grande Augunstino, cuando aln estaba
mutante entre Dios v el mundo, |2 exprimia gemidos de compuncién y ligrimas de
piedad?... El canto eciesidstico de aquel tiempo era como el de las rompetas de Josut que

M3 Los datue sobre 1y bpern pusden verse todos en G, BARLAN v BASSA: Srovia delf'Opera, vol. [I: L'Opers in Furope ¢ nefle Americhe,
Tomeo I Pste tomo ba side realivado por varios gutares, cobes clkos I LOPEZ CALD y Jost SURIR A
Dl migmg L. CALD ver {emb#n “Bamico-oshilo galante- chasicismao™. En a5 pp. 3- 39 de ks Actzs def Comgreso Intermacionsl de 3alamanca,
sabre todo intéreean s ppo 13-21.

i i b fundamentyles ¥
176 A MARTIN MORENG, p. 16 de Bf podre Fejfon. . En las pp. 353 4.379 de ¢sie libeo 3¢ revogen compendiadas las nolas 1
los nombres de los msicos que intervisnen en las pokmicas que comeniamos, dindose jot dities oompletos de suS trabajos IESPELiveS. Y
lama Jg atencién la cantided de ellos en que $& comenta con aditud ey critica Ia pretura Jﬂtransngcn:: de} benadicting cn m'anmqpﬂsa;es de
s Teatrg cripen {niversal o de sus Carler erdites y curiosas. BY uabapo fundamental de Feijoo para nwstro temns e et titulads Mibsica de
te temphs”, Puede verss en las bvas eseogihdas del Podee Fray Benita J. Feifoo y Moareneprs, Com una introducsidn de Vicente de la
Fuentz. Tomo 56 de 1 B.AE. Madrid, Rivedeneyra, 1363, pp. 37 v 88

7N *Muasica en ks templos™, p 37.
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derribé los muros de Jericd; esto es, las pasiones que fortifican la poblacion de 1057 YiCios.
El de ahora es como ¢l de las sirenas, que Ilevaban los navegantes a los escollos™ ™

Menos conocido que el de Feijoo, pere tan inciive como el suyo, resuita el comentario del célebre
Tvan Francisco de Sayas, organista de Tarazona, del que entresacamocs algunas expresiones: “He visio
muchas composiciones de las mds aplaudidas, con deseo de aprovecharme de ¢llas, y ho
he sacado ni aprebendido sino desenganos, sutilidades, errores, disonancias, profanidades
& insipiencias; pues con accones inmodestas, pestos y risadas, se oyen... a cada paso unas
gue llaman de Pastorelas: “Vaya, vaya de pastorela™ repitiendo el 2.° coro: “Pues vaya,
¥ava”, ¥ a poco rato canta un tiple o dos, en unisonus, una tonadilla de comedia, encar-
gandoles & instruyéndolos los maestros para que la afecten y lsonjeen bien; y después
de dicha, sale luego el primer coro... vitoreando v diciendo: “Bueno, bueno, bueno; pues
vaya de tonadilla™ v empiezan todos en unisonus como s fuera una danza de teatro, sin
mds conceplo amOnioo que sonar por sonar, cantar por cantar y reir por reir. jQué es
esto, Dios mio? ;Tu casa ha parado en esto... 7”7,

Los dos trabajos citados son tan a propleito para nuesiro tema que valdriz la pena transcribidos com-
pletas si dispusiéramos de espacio suficiente, Y no critican sélo Jo musical; también log aspectos potticos
son acremente censurados. En realidad, casi todes los tebricos estdn de aigin mode de su parte; pues adn
los defensores del villancico castellano tal comao se practicaba en 1og templos no cesan una y oira vez de
asonsejar moderacion, al menos en teoria; gue en la prictica va es otra cosa. Esta es la postura, por
gjemplo, de Antonio Eximeno, contempordneo igualmente de Feijoo, pero mas dispuesio a la transigencia,
que le lleva, no a condecer tajaniemente &l género, sino solo a exigir se viglen los abusos frecuentes, v a
pedir en cada tema e tratamiento apropiado 2 su espiritu'®,

Mas dejemos las polémicas y tratemos de enumerar algunos de 1os caracteres de tan discutida musica
eclesidstica dieciochesca, ampliando s6lo los que son inherentes al villancico.

Poco a poco Jo musical puro va imponiéndose sobre lo literario. El misico del sstecientos no estd muy
pendiente de lo que expresan los textos que musicaliza. El cardcter asemdntico de este arte no pueds
imponer una féroula exacta para cada contenido. En el XVIIL, junto con el progreso clarkimo de la
musica instrumental, lo literaric pasa 2 ocupar un lugar claramente secundario; ¥ se comprende asi gue
estén cada vezr mas justificados los interludics, u otros espacios meramente instrumentales; pues los instru-
mentos cada vez tienen mds fuerza por si mismos, habiendo tedrico que afirma claramente qua estos som
“la verdadera csencia de la mijsica™,

Ya vimos eomo no hay que esperar al siglo XVII para poder hablar de mbsica puramente instturmen-
tal en los templos. Y Lopez Calo ha editado cuatro composicionss sélo instrumentales conservadas precisa-
menite én la Capilla Real de Granada y que remontan su antigbedad a los primeros tiempos de barroco.
Pero era aquélla una concepcion que podiamos calificar de “indiscriminada®, por cuante no importan
demasiado los instrumentos especificos que deban interpretar tales composiciones. Por & contrario, cuando
s¢ escribe esta clase de misica en el sighe XVIII ya se piensa en tales o cudles instrumentos concretos pata
conseguir que la obra tenga un “eolor™ determinado.

- Por citar algunos de ellos, sefalemos que, mieniras el arpa entra en una fase de menor importancia, los
instrumentos de arco se hacen mis ¥ mds imprescindibles, v al apogeo del indiscutible e imprescmdible
violin se suma el auge del violon y violoneele. Y junto a éste iMimo, también “comienza a hacer su apari-

18] Thidem, pp. 37,34,
(T Mustea candmica, matétice v sagrade. Pamplona, Martin . de s Rada, sin fogha impresa, aungue lleva manuscrita b de 1781

(30} En las pp. 275776 de su obra Del origen v replas o la meisten.
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cibn en Espafia un instrumento que resultaba nuevo entre nosotros v que desplazd al
violon hacia otra regién del conjunto orguestsl: &l contrabajo™ @,

Debe afladirse que este instrumento “nuevo entre nosotros” suele acoplatse con frecuencia para iocar
conjuntamente con el wviolon musmo. De ipgeal forma cobran una importancia creciente  algunos
instrumentos de madera v cobre, lo mismo dentro que fuera de las iglesias: las flautas traverseras, que
desterraron pronio a las Uamadas “dulces”, tan tipicamente barrocas, aunque no utilizadas nunca en
muchas catedrales; los oboes, sucesores de chirimias ¥ cometas; las trompas, que serdp omnipresemiss en
adelante, dejando de usarse los clarines que conviven algin tiempo con ellas en diversas capillas...

Mo hay mas que echar una atenta ojeada a alguna coleccién de Villancicos dieciochescos, 0 a algin
catilogo de ellos donde se detallen todos sus caracterss musicales, para cerciorarnos de lo que decimos.
Leamos, por ejemplo, las consideraciones de Samuel RUBI hablanda de los villancicos del P. Antorio Soler
en E! Escorial: "Ademas del correspondients complejo vocal, cada willancico posee un pequafo grupo

instrumental... En realidad no es £l suyo un mero papel de acompailamiento, st excep-
tuamos el continuo, que tiens precisamente esta misidn. Los demds instromentos poseen
una personalidad propia v desempeflan su papel con total independencia de ias partes
vocales, personalidad que se manifiesta, entre otros muchos, por algunos de los detalles
que vamos a recordar agui: preludios, interludios v postludios, que preparan e} tong, las
modulacionss y ratifican Ios finales, con disefios melddicos distintos de los del cando;
fraseologia independiente y hasta opaestz 2 la de las voces; rilmos CONTApUEsLos; [resl-
llns de coscheas, por ejemplo, mientras las partes vocales cantan ¢stas de dos en dos;
repeticibn insistents de un inciso melédico-ritmico aparecido o expuesto por alguna voz
v luego abandonado...; repeticion de notas al unisono. .. ”*2,

Con respecio 2 los mstrimentos concreios que deben interveni ¢n estas composiciones, leemos que
“Los instrumentos cuya presencia es constante e todos los villancicos, sin excepcion,
san los violines... y el bajo, “acompafiamiento” escriben casi sjempre tas partiturgs™* (%,

Los villancicos solamente con violines vy bajo acompafiante son los mencs numerosos v, conforme
avanza el sigln, abundan cada ver mds los que incluyen los ofros instrumentos citados antes. A las trompas
s leg llama con frecuencia “cortos™ y “oboeses™ a los Ohoes. Y comprobamos que hacia finales del siglo
encontramos ya los clarinetes, que seran habituales en el siglh XIX, e mcluso los trombones. Tambitn en
ocasiones aisladas aparecen los timbales, los flautines y las violas.

De los bechos gue comentamos dan cumplida fe todos los musichlogos que han estudieds cokecciones
sernejantes. Asi, E. Casares R. hablando de las composiciones del “stilo moderno™ en la catedral de Oviedo
en sus trabajos ya citados en paginas anteriores. Sobre la vicla anota que es muy taro su empleo, y de
aboes v clarines dice que hacen acto de presencia esporddicamente. Y <ita una hsta de instrumentos que
poseia el cabildo en la que se nombran “un contrabzjo, dos violoncelos, una violz, un vielin, un bayon ¥
un clarin®. Y el mismo investigador, estudiando el XVIII en la catedral de Ledn, nos avisa de que “la

presencia cada vez mds frecuente de las trompas ¥ de los demds instrumentos de vienio,
a medida que avanza el siglo, anuncia inequivocamente la proximidad dei clasicisme™ 54

Sobre los instrumentos polifomicos, resumamos que se siguid enrigueciendo y perfeccionando el drgano,
afadiéndosele nuevos registros; mientras que el arpa, tan esencial e insostituitde en los tiempos precedentes,
como deciamos en su momento, poco 2 poco cayd en desuso.

En lo referente a la parte coral, ya en el Apartado anterior expusimos como caracieristia de finales del
siglo XVII un relativo abandono de la auténtica policoralidad que, de todas formas, incidid mas én las

(A ]L'DPEZ CALD. en 1a p. 3 de “Barroco - estile palante - clusicisme”.En fas pp. 3-29, vol 2, de las Actey def Congress Inter welanal 3c Se-
AMarica,

18]} En el citado lbro sobre la Forma def villaseico palifdnics, p 64,
3 Toidem, p. 69.

(29 En cl disen del MEC. citade en pdpinas anlefinges.

41

S



obras con letra latina (misas...). No es que tal estilo desaparezca ahora completamente, mi mucho menos.

Pero no dgja de ser enteramente clerta la afirmacitn de Léopez Calo de que “a 1o largo de la primera mitad
del siglo XVII el Barroco musical espafiol va perdiendo fuerzas: van siendo cada ver
mas raras aquellas composiciones a 12 o méds voces”®),

En efecto, al menos en las partituras de villancicos castellancs, la verdadera policoralidad es mds bien
gscasa. No en vano constatamos en nuesira Coleccion de la (apilla Real, como en su momento
especificaremas, que los villancicos mds abundantes son 1o comphiestof pata coro de cuatro voces. B {gual
fenémeno puede comprobarse en las colecciones de las restantes iglesias espanolas, con algunas excepciones.
Se explica asi que log tebricos de ia época insistieran tanio en que era fundamental para el maestro el
dormimis de la composicion “a cuatro”, pues con ella ya era posible realizar toda la gama de combinaciones
arménicas ¥,

Mo es que no haya villancicos para doble coro, que signen siendo ain muy abundantes, habicndo
incluso casos de lugares concretos en gue las obras a doble coro son las mas frecuentes, como ocurre, por
gjemplo, en la catedral de Oviedo. Pero hay que seguir insistiendo de todas formas en que, en muchos de
estos casos por lo menos, no se trata de 1a auténtica policoralidad, sino qne ésta 1o €8 méEs qne una falka
apariencia, como o8 casos en gue un coro actita unicamente para doblar a otro en los momentos mas
solemnes. Ademés, el cuitivo de la policoralidad depende con frecuencia de circunstancias muy especificas,
concretas ¥ locgles, como pueden ser la amplitud 0 estrechez del dambito donde las obras se interpretan, o
el mavor o mendr esplendor del momento econdmico gque permite o no contratar a los masicos ¥ cantores
necesarios para completar las capillas titulares poce nuomerosas casi siempre. Y por oltimo, sucede
finalmente que en cada caso habria que estudiar en detalle las partituras o, mis bien, las particelas corres-
pondienies, pues ¢n Jos catdlogos ¥ en las mismas portadas originales s¢ habla de cinco, seis, sicte ¥ ocho
voces, cuando en verdad no hay sine las cuatro voces del coro bdsico que responden ¥y complementan de
alguna forma la actuacion de upo, dos, tres o cuatro solistas, vy va vefamos en las pdpinas dedicadas al
seiscientos como esto era suficiente para que se hablata de dos coros por lo menos.

Con la decadencia del verdadero contrapunto, que va paralela a la introduccidn de los instrumentos
acompanantes, comienza la llamada “época de la melodia”, de cuyo espintu el sigle XVIIT estd saturado.
Los villancicos no son la excepcidm, vy en ¢llos ¥ en su estructura s5¢ enige Ja melodia en rema absoluta, Y
la misica melddica en general es, como ha diche José M.* LLORENS “rntisica para gozar, no para pensar.

De ahi el consiguiente riesge de caer en el abismo de una superficialidad hedonista™®",

;No es esa superficialidad precisamente la que critican los mds contumaces detractores de nuestros
villancicos?

Segura que la causa de esta invasion de los elementos melddicos con detrimento de los contrapuntis-
ticos es, una vez més hay que reconocerlo, el contacto con los nueves usos teatrales que se aduetian paula-
tinamente de todas las esferas musicales. Ei teatro es esencialmente didlogo entre personajes solistas. Y no
olvidemos nunca lo repetdle va muchas veces sobre la originariz ¥ estructural teatralidad de muestros
villancicos, que los haclan un género peligroesamente proclive a todo cuanto afectara a las normas que
regian la misica escénica.

Hay melodias en los villancicos porque los coros alternan con ke solos, v estos llagan a ocupar la
mayot parte de las obras cuando no lo hacen por completo o poco menos. Y la melodia del solista debia
ser lo mas seductora posible, para gozo del oyente vy para lucimients del cantor deseoso de demostrar palpa-
blementz sus facultades técnicas. No en vano se ha tildado también repetidamente al villancico de “especie

[EFF En el citado estdic sobie La muirior refigiome en of barroco espadcd... p. 1BE.

(881 Vepnse como muy sipnificativas 1as exphcaciones tstricec del famosa macstro Franckco  Yalis (al coma las resume maznificamen &
A. MARTIN MORENG cp “Algunas aspecios dal barrace musical pafuol 2 través de la obea de Francisco Valls {1663 LITVTY. En Anlario

Musical, vol. XX XXXN, Barcelons, 1978, pp. 157104,

{87 En la Introduccion literanie al disco editado por o MEC con o tiwle Muisice instrumental def sigla XV N 1008 de b Coleccion citada
*Menurmentos histiricos de le misica £spatiola”,
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de cantata espafiola”. Y la cantata, va s sabe, &8 una forma de teatro sin cscenificacion, pero con los
elementos inherentes a aquel, entre 103 que sobregalen los cantos de los solistas Uenos de floreos en sus
ricas melodias:

“La melodia, estropeada por el abuse de las flonituras, se resolvia en un abarrocado
estilo de mal gusto; pero como al gran poblico le guslaba més esto gue las composicio-
nes de conjunto ¥y de sobria linea melddica, los compositores que buscaban renombre
sdlo se preocupaban de acentuar el mterés melddico, sin coidarse apenas de ia armonia,
que era cada vez més pobre y quedd en desolador abandong™®®.

Y el critico citado sefiala también algo que ya nosotros hemos comentado. A saber, que estas caracte-
risticas de la muisica teatrai en boga son buscadas en el tsatro mismo por los mismos maestros de capilia.
“Ellos, que posefan en sus archivos los tesoros de expresion polifdnica y gregoriana. pre-
ferian ignorarlos para ir en pos de las arias ¥ concertantes unisonales.. Como 8 el tem-

plo mendigara aplausas™??,

Vamos a termingr este recorrido por les caractenisticas musicaks de los villancicos en ¢l selecientos
apuntando répidamente algunos aspectos que, por muy técnicos, no estudiaremos con detencidn, y descri-
hiende, de forma tambifn somera, las estructuras mas Trecaentes'™,

En gencral, os villancices mantienen a lo largo de todo su desarrollo 1a misma tonalidad, y cada una
de las partzs comignzan ¥ terminan en la misma tonica, si ben, como advierie el P, Rubio a propdsito de
lor villancicos de Antonio Soler, las Coplas 0 estrofas reposan con frecuencia en la dominante. Es en los
Eeiribillos donde a veces se introducen tonalidades distintas de la principal, ya que esia parte s la que
suele tener mas extensién y en ella se introducen también elementos literarios muy diferentes. Incluso se
comprucba ficilments que, al ser muy extensos algunos, facilitan al maestro su afin de enriquecer grande-
mente su estructura musical, siendo en general la parte més elaborada y nica, 'a més barrpea en una
palabra.

Y va que hablamos de estribillos, recordemos que, si bien ¢l villancico digciochesco es muy complejo
literaria ¥ musicalmente, ¥ muy diferente por eso de Yos primitivos poemas medievales ¥y renacertistas,
minca faltan ejempios de formas antiguas con las Gnicas secciones de ESTRIBILLO - COPLAS - ESTRIBILLD.
No faltan ni siquiera en Jos afios de mayer infivencia italianizante, vy en ocasiones, en numero
insospechadumente alto, como si por momentos se guisieran olvidar todas las modas extranjeras.

En lo musical, los géneros espafioles reciben indudablemente la clara influencia de la TONADILLA™Y,
ctiyo inventor pasa por ser ¢] misica Luois Misén hacia 1757, De é] precisamente dice Alvar que & muoy
sintomdtico que comenzara su carrera escribiends “nna composicidn a dio para unas fiestas del Corpus™®?,

Es cierto que muchos villancicos levan como denominackin comin “villancico de tonadila®. Pero el
mistno Subird nos advierte gue muchas de l1as tonadillas por él encontradaz llevan la impronta musical de

18%) Andrés ARAIZ, Hissorin de fa muisica religiosa va citada en Nota antsriar, . 134137,
89 Thidemn.

(901 D tendas forrmas, evitaremos lergas disguisiciones & nos remitimos 4 s pdgines do yol | en las qoe detallambs con minaciosidad Jns diversas
sstruciueds de Jas lelrilles, tando las de indes los villancicos en gemeral, cono lag de Yoo granadings en particuler, Es dierlo que agueloe
oSquEmas esiructurales eran esencialmenle bitcrarios; pera pueden vaker igualments pass 1o musical, y& gue misice y e, Como hemos
comentado més de una vez, conforman una sola realidad artistica,

1 Influencia que st manifiesa tambin clatamente e b Jteretic. A ekl alude oon frecuencia M. ALY AR e su titada &dcidn de bos Vidlae
cicas dieciachescos de| Ayuntamiznta de Milagd.
La hiblingrafia sobre ol tera e abundantisima, Ddstepos agul com citer al muscdlops Jost SUBIRA, mtgalfice csperialisia del yema. De &l san
17abajos Lan intercsantes como “E] hispanisma y ¢! ialiapisme tatical en 1o Epoca de Is tonodille™ fen 1ay pro 3-6 de la Revisig 42 fo Bibite-
teea, Archive y Museo del Ayunramiento de Madrid, 1924), 00 el tiiwlado “Mucvas ojcades historicas sobre b tonadilla sscénica” (o0 Amuarie
Musieed XX, 1971, pp. 112-137 ¥ sobee todo los 2 vols. de Lo tonadifla escénica (Madrid, 19250

{320 bidern, nota 21 de I p. 16,
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una clara influencia italiana, por lo que los villancicos de la segunda mitad del XVII denominados asi no
tienen que tener una estructura de puro espafiolistno. Pero ademds, creemos que algunos de estos poemas
que constan de una parte Yamada “Tonada” son anteriores al mismo Mison, por lo que no debemos hacer
demasiadas referencias al género tan caractedstico creado por &. En estos casos al menos, “thnada” o
“tonadilla” son palabras con un significado mucho mds amplio de “canciones sueltas™ v sindnimas 2 veges
del mismo término *villancico”.

También podemos citar entre los géneros més genuinamente espafioles a los villancicos “de seguidillas™,
y & los “de jicara” Ambas fueron danzas populares antiguas del pueblo espafiol con unos caracteres
literarios que las dafinen con claridad. E igualmente podemos traer a colacidn aqul los lamados villancicos
“de pastorela”, por su tematica més o menos bucélica.

El cardcter mas notorio del estilo italiano es la mezcla y alternancia de “Arias” y “Recitados”, propias
ambas formas de un arte musical concebido para solistas, como los que proliferaron en nuestros escenarios
¢ iglesias. Y subrayamos qoe son muchas las obras en que Aras y Recitados se alternan como estructuras
arricas, pero las hay tafmbién gue incloyen, combinandolas con éstas, otras de lus gitadas como tradicionales.

En ¢cusnto a la alternancia de voces, coros v solistas, &5 absclutamente imposible esquemartizar nada
por la enorme riqueza de formulas. De todas formas digamos que cuando hay una INTRODUCCION, ésta
suelz cantarse a sOlo, pero con una escritura musicalmente sobria ¥ nada parecida a la escritura riquisima
de las Amas. 51 ésta consta de dos esirofas breves, como cuartetos por ejemplo, la segunda se repite con la
misma melodia de la primera. Coando esta Introduccidn es tambign polifonica, siempre la canta menos
namero de vwoces que el estribillo.

El ESTRIBILLO por su parte, como declamos, hice normalmente todas las palas. Cantan todas las
voces, alternan con los solistas, éstos dialogan entre si, puede haber cambios de compis y de movimiento,
se pusde repetir algin fragmento, ete. Parte de &, la mds significativa, se volvera a repetir tras cada oopla
para dejar buen sabor de boca a los oyentes.

En 1as COPLAS caben también muchas formulas. Perc lo més frecuente es que sean cantadas por un
solista, o todas por el mismo, o por varios solistas que pueden ser 4 su ver de fa misma cuerda (sopranos lo
mis frecuente), o de tesituras diferentes. Y, salvo raras excepcionss, cada copla repite la musica de la
primera.

Ni que decir tiene que son las abundantisimas sRIss los fragmenios melédicamente mas ricos de
todos, con rapidos giros, con subidas y bajadas, con pascs cromdticos, con valores ornamentales de ripida
gjecucibn, ¥ con frecuentes intervalos nada ficiles de entonar.

IV. EL SIGLO XIX: EL OCASO DEL VILLANCICO BARROCO

Es muy dificll opimar validamente en esta materia, pern tenemos la impresion de que las causas
principrales de que un género tan rico ¥ tan fructifero como el del villancico barroce Negue a desaparecer
antes de ia mitad del siglo presente son més poéticas que musicales, porque en verdad [3 musica va evolu-
cionando muy lentamente & incluso enriguecitndose en algunos aspectos; pero la letra va cayendo en un
absoluto empobrecimients que la Devard a consumirse por agotamiento, habiendo casos de leiras verdade
ramente irrisorias y risibles sustentadas por estructuras mpusicales muy dignas.
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“Monsefior Anglés... piensa que fue gracias al halo de Freo. avier Garcia {“El Espafio-
leta™ en pro del peritanismeo htirgico de la miisica en la iplesia que las catedrales espa-
fiolas abandonaran poco a poco la practica de cantar los villancicos con texto vuolgar en
los maitines de las festividades principales, introduciendo ¢l canto de log responsorios figu-
rados con texto lating, e mismo de la liturgia del dia™¥,

Y un estudicso del mismo Javier Garela comenta los que verdaderamente parecen fendmenos contra-
dictorios en su labor de compositer: por un lado fue un autor moderno que, al decir del mismo Anglés,
“acabd con la venerada tradicion clasica espafiola™, opinion que tal vez no sea muy justa, pero encierma la
gran verdad oe la indiscutible influencia que &l fuertemente italianizado “Espofioleto” gjercid sobre toda 1a
mmisica eclesidstica espafola. Mas, por oo lado, como comentibamos antes, volvid 4 la antigua v casi
olvidada notma de los responsorios de maitines en lengua latina y con el texto litdrgico, fendmeno que
muchos califican de “paso atrds” ™,

Sea de ello lo gue fuere, es un hecho absolutaments clerto gue los villancicos no iban a ssguir cantan-
dose en los maitings, sino intercalades entre las diversas partes de la misa O ¢n OtrQ MOMHETTO OPOrilNG.
Mo e5 por tanto que los maestros dejaran de componer villancicos, pero éstos ya no serfan iguales en
adelante, dejando de tener su primordial importancia.

Fl momento exacto en que £l cambio ocurrio es imposible de fijar, pues varid segin las circunstancias
particulares de cada iglesia. En cualquier caso, sdlo en pocos lugares ef canto de los villancicos castellanos
de maitines Uegd al segundo cuarto del XIX, y sélo en comadisimas catedrales se sigoieron cantando des-
pués de 1330,

A las circunstancias expusstas deben surnarse las de Gipo econdémico que acabaron a lo lareo del siglo
con las capillas de misica de numerosas instituciones carpadas de tradicidn. Bs verdad que Ta vida de los
misicos eclesidsticos, desde el maestro al altimo ministril, nunca habia estado lena de perpectivas esplén-
didas; pero es que ghora, en muchos lugares, egd 2 hacerse insostenible.

Y comenzd asl la larpa serie de medidas rectrictivas que, conh mas o menos propiedad, suelen cali-
ficarse como “desamortizaciones”. Unicamente faltaba, para que todo se complicara aun més, la invasion
francesa y el comienzo de la lucha por la independencia, no mejorando Ja situackin ni siquiera con la
vuelta al trono de Fernando VII, a pesar de ser bign recibido por los medios eclesidsticos,

Como se ve, el panorama es absolutamente desalentador, sin que cese do empeotar conforme avanza la
centuria: Al iniciarse la década de 1330 apenas quedaba nada de la bnllamiez de los afios pasados en las
capillas de musica. Algunas veian proxima su total desaparicitn, otras estudiaban ann
el mn:ji-:;gj modo de contentar a sus musieos sin gravar demasiado los depdsitos catedra-

licigg™ 7!,

Por si faltaba  poco, algunas capillas que lograron legar con alguna vitalidad a mediados del siglo,
debigron plegarse a las exigencias del Concordato de 1851 que, ademds de reducir ¢l mimero de sus com-
ponentes, impuso Ia obligacion del sacerdocio, donde antes no existia, para los maestros de capilla; con esta
medida se consignié que muchas iglesias antafio ilustres por la calidad de sus tradiciones musicales, hubie-
ron de contentarse con eclesiasticns Jde formacion musical mediocre.

% Cita de [OPEZ CALD en 15 Nets de b p 168 e “La misica relighioss en &l barrooo espatiol™. B! mismo musicdlogn 5e ha ooipada mas
fxentamenis el tema de Ja decadenicil gue comentamos, asi coma de sus complejes causas sn “Barrogoestiln galanie-clasisismor’, pp. 3 a 19
de las citadas Aoy def Compresy fafernaciomal de Salamanes. Esfecialnenie ntaresan s pp, 12 3 16,

(dy ) CARRERAS LOPFEZ: Lo misica en las ortedeates cn el 5 X VML W Garcia (1730 T868), Farsgors, Institucidn “Alfonso & Magnd-
mima”, i ja Diputacan Provinosl, 1983

#5% M. PFilar ALEM: “Les cepilles musicales cpledraticizs desde Carlos 10T hasia Fermands W1 B las pp. 39 3 40 de [ Acis del Conpress
inserhgotonal de Salianca. Bl rexdo aducida, en la p. 41, Pero ki especialista 52 esfucrza en demostrar gues la situacitn no ha empoorado e
repente, sino que np hace mas gue culminar on proceso gue viene de moy sirss “Las guemes lanterones) com Francia e Daba incidierm
hegativamente en la sconomie nacioonal. Par poder costearles Carlos IV uye que recusci a los Cabildes de las caledrales, perjudicando ¢on
ello Ja situagkon de odos os que deperdian Je 2808 dapdaitos caedralicios™ [Thidem).
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Entre unas cosas y otras, €l especticulo que ofrecia la musica eclesidstica de comienzos del siglo X1X
na era demasiado propicio para optimismos. He agui cdmo resume el estado de cosas el articulo va citado
de J. M* Llorens:

“Fl primer cuarto de siglo se caracteriza en unos por un constante respeto a las tradi-
clones antiguas, ¥ on otros por un creciente afdn hacia formas més libres en contre-
diccion con el verdadero espiritu litdrgicn. Sigue luego el descancierto total a raiz de los
sucesns politicos ¥ sociales que afsctaron 3 la economia de las iglesias, conventos ¥ capi-
llas musicales™™9,

Los resultados practicos de esta situacion descrita no s¢ hacen esperar; v asi, en tiempos del ilusire
Francisco Asenjo BARRBIERI existen nada mencs que veinlitrés catedrales sin Maestro de Capilla litular “y
las Colegiatas todas carecen también de él; cuando es bien sabido que en tiempos ante-

riores esas misras iglesias posefan muy buenos maestros” 7!

Apresurémonos a recordar que, por foriuna (v es un hecho eomprobado que ya en el vol 1 tuvimos
ocasiin de comentar), nuestrs pranading Capilla Real fue de los templos en que la capilla de misica,
atingue no alcanzd mi siquiera los albores def siglo XX, pudo continuar celehrando las solemnidades acos-
tumbradas con una cierta dignidad hasta bien entrada '3 segunda mitad de] XX, Desde luego, por lo que
afecta a nuestro tema ceniral de los villancicos barrogos, fue de las instituciones que mas tiempoe tardaron
et abalirlos, no sabemos 31 para bien o para mal. El hecho es que hasta 1830 se signieron imprimiends las
letrillas en la forma acosiumbrada durants los dos siplos anteriores y el maestmo interino Anfonio Lujdn, cf
dltima maestro de la serie que comenzara con Bernardino de Figuerca, fue un epigono ilustre en la com-
posicion de los villancicos tradicionales y, a la vez, un iniciader de las nuevas formas que imponen la
vuelta a los responsorios latings.

Y aqui podiamos poner punto final a nuestra historia. Pero como es cierto, sepin acabamos de ver,
que, a pesar de todo, atn siguen componigndose villancicos al estilo anterior durante mds o menos aflos de
eate sigle XIX sepun cada caso particular, busno serd que terminemos dando algunas noticias de ellos, para
cerrar el apartado rdpidamente.

Lo mds aparente, como hemos dicho ya, c8 que la orquesta que acompana zl canto se enriquece ¥
amplia cada vez mis, mientras va desapareciendo el sistema del continuo v mientras va amplidndose ipnal
mente el campo de las influencias extranjeras que va no llegan sdlo de ltalig, sino también de Francia y
Alemania. Lo de la ampliacidn del conjunto instrumental es algo evidente, y las necesidades orquestales de
los villancicos de principios del XIX se parecen ya mucho a las necesidades de las obras romanticas para
orquesta ¥ COros. i no supiramos que las Capullas de musica disponian de pocos elementos en cada “cuer-
da”, nos sorprenderiamos pensando 1o que seria un villancico para doble coro de B voces, con violines,
clarinetes, trompas, trombdn v organa; e incluso flavtas v oboes v violas ¥ violoncelos. Y villancicos asi se
compusieron muchos en los primeros treinta afios del ochocientos. Mas no todo es tan positivo, ni mucho
MEnCE.

Las formas son cada vez més libres, ¥ sobre todo, segtn palabras de SUBIR A, "l respeto linirgien deja
bastante que desear”®, Las reminiscencias profanas son cada vez mds abundantes, con el evidente resol
tado de una general falta de inspiracion verdaderamente religiosa con cuyo tono no supleron acertar ni
siquierz algunos tedncos que advirtieron ef mal evidents ¥ proclamaron poblicamente la necesidad de
ponetle pronte remedio. Asi pudo decir un critico, ¥ el texto es significativo por referirse al lema navidefio,
que se escribian misas de Navidad “que hacen llorar vy oficios de difuntes que hacen reir”. [Y otro dijo que]

*“la mayor pante de las iglesias hispdnicas se hallaban infestadas per una faiange de malos

) P, 1763, vol UL, del Diceiongrin de H, * Eclesidgstice de Espefia.
%0 En las pp 2950 de su discurso soive Lo muisten cefigioss.
98] En la o 736 de la Hictoris de fx Musica Expariele @ Hispenoamtericans.
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comnpositores cuyas letras solo tenian de religiosas el nombre, la letra encadenada a ellas
y el lugar donde se oian™ .

Mas Subird ya se refiere a unos tiempos que no nos interesan por demasiado tardios. La verdad es que
en los primeros afios no faltaron Jos buenos musicos, aunque ciertamente las crcunstancias aludida_s antes
redujeron mucho su nomero. En realidad, los compositores de principios de siglo habian bebido la nspira-
cibn en los masstros del XVII ¥y mads o menos siguen sus pasos en cuanto a estructuras, nwnero de voces,
formas de policoralidad, ete. Y son precisamente ellos, 2 los gque podemes lamar “epigonos del setecientos”,
los que vieron el fin del género de nuestro interés. Compesitores coma el antes aludido ¥ famaso Espafio-
leto; o Jaime Balins, tan ligado a nuestra Capilla Rea) desde su puesto de maestro en la catedral cordobe-
sa; 0 Pedro Aranaz, o José Poms, etc, etc. Cuando aflos mis tarde ocuparon el magisterio de capilla los
Hilarion Fslava v sus contemperanecs, 1a suerte estaba ya echada. Sg ibant a sepuir componiendo obras de
terna navidefio, pero y2 para siempre alejadas en su estilo e incluso en su estructura literana de nuestros
villancicos barrocos. Se compondran en adelante oficios latinos para maitines, o misas llamadas “pastorelas”
para la nochebuena, durante las cuales se interprelaban estas composiciones castellanas citadas ahora ¥ que
ya eran “otra ¢osa” bastante diferente.

De todas formas, también seria exagerado pensar que entre aguellos “compositores malos™” a que Subi-
ra se reficre iban a estar absciutamente todos los de aguellos afios siguienies; puds si bien es cierto que
muchas no *dieron ka talla”, otros —como el mismo H. Eslaba a guien acabamos de citar— por lo menos
supieron ver el peligro grave al que estaba abocada la musica religiosa si g¢ la dejaba reshalar por la co-
rrietite ambiental y dieren a tiempe la oportuna voz de alarma; ¥y esta voz tendria Ia virtud de sembrar
una semifla de rectas intenciones que, andando el dempo ¥ ya en plepo sigo XX, llevaria a la mosica y a
todo el arte eclesidstico en general a up nuevo resurgir vigoraso vy estéticamente purificado.

Como un models de recto sentir sobre lo que esta musica debe ser siempre, vamos 2 cerrar €5la ya
larga Introduccion con unas solemnes declaraciones del ulimo de los compositores nombrados, Son frases
solkemnes, como s de un sentido ¥ sincero “manifiesio”™ se tratara, ¥ en las que estd patentc un sereno
equilibrio de Ia mejor ley:

“Queremos la expresion religiosa que debe caracterizar 12 musica del temple, v para ella
admitimos todos las recursos del arte y todas las formas, por diversas que ellas sean. Sé
i rechazamos de Iz iglesia toda misica que nadz exprese, o que exprese solo lo gque no
debe ¥ sea impropie de los sentimieptos relmiosgs, Somos contrarios a las opiniones
extremnas. Creemos erronea la opimén de aquellos que quieren que se adapte ¢l pénero
de imitacidn “a la Palestoina® como ¢l “nom plus uitra®” de la perfeccion de este ramo.
Reprobamms tambifén el extreme opmesto, practicado por muchos maesiros modernos,
que consisie en escribir para iglesia mo solo musica teatral, sino también el género bufo,
Nosotros, que apreciamos justamente el mérito de ... [varios grandes maestros: Mozarf,
Rossini...] que han compuesto algunas piezas religiosas muy dignas de sus relevanies
talentos, rechazamos otras de este mismo género y compuestas por dichos aulores, por-
que son completaments teatrales. Queremos ambién que los pensamientos del géoero
religioso no {engan reminiscendias profanas, correspondienies a 1z masica dramalica ni &
la popular. Queresmos igualmente que se alejen del templo esos giros candenciales que
se oyen todos los dias en el teatro al fin de los perfodos melddicos. En fin, queremos
musica de verdadero cardcter religioso, que no recuerde a la musica profara por sus
tdeas, por sus 7itmos, ni por su estractura™!%,

(99 Tvidgm, g, T38.

(W0 H, BSLAV A Lyrg mwere Aipamn Oran coleccidn de obeas. dirigidas por.. Medrd, M. Marin Salazar, sin foghe. EC texio transcerta,
én la po 4.
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CARACTERES MUSICALES DE LOS
VILLANCICOS BARROCOS NAVIDENOS
EN LA CAPILLA REAL DE GRANADA
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Tras haber estudiado en el apartade anterior los caracteres universales del género, aqui sblo se pre-
tende destacar los rasgos particnlarmente inherentes a los villancicos granadinos de la coleccidn navidefia
que estudiamos. Serd, pues, suficiente ir enumeranda los rasgos musicales que personalizan este rico mate-
rizl conservado en el Archivo de la Real Capilla.

Para mavyor claridad desde ¢! principio, indicamos esguematicamente los puntos gue vamos a de-
sarrollar:

1. Las voces

2. Los instmmentos

3. Tonalidades, tiempos, matices ¥ otros aspectos graficos v expresivos
4. Lo culto ¥ W popular: Relaciones mutuas.

1. LAS VOCES

La polifonia es, por supuesio, la norma habitual de estas composiciones. Y como era tambhbién de
esperar, el cardcter predominante dz tal polifonia es la vtilizacion de un coro reducide a base de Ias cuatrn
voces tradicionales: tipk, alto, tepor vy barltono ¢ bajo {“bajete” se le llama en algin casol. Con muchisima
frecuencia, se agrega la intervencion de un solista. Asi tenemos, #n concreto, gque los villancicos mds nu-
mernsos 804 los

SETENTA Y CINCO PARA CUATRO YOCES,
¥ 105 SETENTA Y CUATRC PARA CUATRO VOCES Y 3OLISTA.

El gusto por ia POLICORALIDAD, tan caracteristico del barroco musical como &ntes exponiamos, no
podia dejar de reflajarse aqui también. Aunque con frecuencia se trata de una policoralidad on poco falsa,
pues tara vz cantan de forma mds 0 menos independiente mids voess de las cuatro hdsices que acabamos
de citar, En realbidad, cuando se habla de DOS COROS, sl CORO PRIMERO suele ¢star constituidy por uno o
mas solistas que van desgranando su canto en alternancia con & CORO SEQUNDG, ¢ verdadero coro poli-
fonico. Es cierto que otras veces solistas ¥ coro completo se unen en un mismo cante pudiendo dar la
impresidn al poco experio de una polifonda riquisima. Sin embargo, casi sismpre las vooes s¢ doblan unas a
otras, de mode que, por gjemplo, el tiple solista canta la misma melodia gque los tiples del coro; & igual
sucede con los alios, tenores ¥ bajos. Hasta tal punto g5 cierto esto del “doblete™ que, con frecuencia, una
de estas voces ni siquiera llega a cacribirse completa, $ino que se consigna en la particela o partitura alga
semejante a esia expresion: “Canta al unisono con tal o cual voz del Coro Segundo”. Verdaderamente hay
casos clarisimos de villancicos a ocho o diez voces en que, durante estructuras completas, cada una de las
voces del Coro Segundo se limita & cantar con toda exactitud las mismas nctas gque las voces COTTespom-
dicntes de] primer Coro. En las partituras que transcribimos en el siguients apartado pueden verse dos o
tres casos clarisimos del fendmeno que explicamos ¥y que nos ha excusado de transcribir los dos coros,
dando cuenta del case en alguna nota explicativa.
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e todas formas, €l hecho es que en la Colscciém granadina también puede hablarse de policoralidad
frecuente, existiendo en concreto

SETENTA Y CUATRO COMPOSICIONES A OCHO YOCES,
CUARENTA Y UNA A SEIS,

VEINTINUEYE A SIETE

Y CIUATRO A NUEYE VOCES.

Con una voz menos de lo que se considera més habitual, o sea, A TRES YOCES existen en e! Archivo
TREINTA ¥ CUATRO COMPOSICTONES.

Destagunemos tambidn, aungue sea un paco a b inversa, el gusto de la época por 2l CANTO CONFLADO
A UN SOLISTA, buscando Unicamente el lucimiento ds su hien dotada voz Inchuso la misma frecnente
estructura de semejantes obrillas, a base de Recitado y Aria, nos dice el claro parentesco de ellas con la
muisica escénica tan en boga por obra de la influencia italianizante. En la Capilla Real se conservan hasta
VEINTICUATRO VILLANCICOS NAVIDEROS CANTADOS A SOLO.

Con frecuencia, la voz solisia se “abriga™ con otra, cantando ambas & dun. Es €l caso de los DIECIOCHO
VILLANCICOS A DOS YOCES de nuestra Cokccido,

Mas para finalizar la exposicidn sobre estos datce numéricos tan puntuales, debe hacerse ensegnida
una advertencia practica que me parece de v mayor importancia. A saber, que el computo total de estas
compasiciones navidefias clasificadas por su estructura vocal no s corresponde exactamente con el namero
de villancicos de la Capilla Real cuya musica conocemos “completa™ por conservarse manuserita en nuesiro
Archivo. Bsto necesita una explicacion. Sucede que en los recuentos gue acabamos de hacer en estas
piginas precedentes s¢ han incluido también muchas obras de las gue, sin conservarse papeles musicales
manuscritos —ni partituras ni particelas—, si conocemos Dien su estructure musical por transmbmosk
aquellos pliegos impresos por 108 que conocemos la estructura literaria. No es que sea habitual este fend
mend, pero algunas veces ocurre que tales datos musicales se hallan reflejados alll v, en consecuencia y
pensando gue merecen una fiabilidad completa, no podiamos por menos que tenerlos en cuenta en nuesiro
computo. Puede rasultar exirafio, pero, en concreto, estos datos sobre estructuras musicales no suelen faltar
en los plegos de los tiempos finales, a partir de 1781, cvando precisamente la decadencia literaria 5 mas
evidente,

RESUMIENDG ahora, antes de pasar al siguiente punto, insistamos en gue, nos guste o nos Jesagrade,
la nuestra no es, por lo comon, una polifonia muy rica; en ella se buscan ante todo el coloride ¥ la alter-
nancia de las voces en sus aspectos puramente melddicos, mas que en la complejidad arménica ¥ contra-
puntistica, sin que ésta ultima sobre todo pusda decirse que esié por completo ausente. Y tampoco pen-
samos que esto nos pueds permitir hablar de cierta pobreza polifémica precisamente en ouesira Capilla
Real, tratdndose mas hien de un fendmeno general debido a los gustos especificos de la &poca ¥ el pénero.
De esta forma, no e extrafo que una yoz repita Ja misma o casi idéntica melodia gque acaba de ser
cantada por otra, s6lo que lo hacen ambas de forma alterna o sucesiva; en cierto sentido pueds hablarse
incluso de up intento, no rmuy consepuide a veces, de contrapunto imitativo. Pero de todas formas, hay
casos en que el esquema melddico se repite tan reiterativamente por las voces todas, incluso al unisono, e
mcluso por el comjunto mstrumental, que ¢l resultade final se harla algo pesado, de no ser por la varedad
que le presian la diversidad timbrica ¥ los matices, que adguieren en estos casos gran importancia. (Como
ejemplo prictico del fendmene que comentamos, pueds verse la segunda parte del yillancico transcrito
entre las partituras incluidas en las pdginas sipuientzs “A Belén han venida f unos neglillos™).

Por lo que respectz a cada una de las voces, subrayemos también diversas particalaridades. Asi, al
estudiar §a vor de s[TO o contralto, lama poderosamente la atencidm, a quicn estd mury acostumbrado al
estilo de nuestro tiempo, la tesitura exiranamente baja en gque dicha voz suele descnvolverse. Ese (ono
demasiado grave para nuestros usos se explica por tratarse en la ¢poca de una voz de adulto, no voz blanca,
ni de nific ol de mujer. Era como una especie de “contralenor”, tan frecusnte en épocas renacentistas, Este
25 un fendmeno muy a terner en cuenta si s guiere “moniar” en nuestros dias alguna de estas obras, pues
puede originar ciertas dificuttades de adaptacién en cantores no mmy especializados.
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En cuamto a lo que podriamos denaminar la PROPIEDAD EN EL EMPLEQ DE LAS DISTINTAS VOCES
SOLISTAS, &sta suele estar bien comseguida en general. Asi, los solistas TIPLES suelen cantar el papel de
beatas, viejas, campensinas, pastorcillas ¥ mujeres mds o menos cualificadas, de acuerdo con sn timbre
especifico. Y con mayor propiedad dun se desenvolverdn levando tode el peso de la composicion en los
villancicos llamados “de seises™, en ice que ellos son personalmente los protagonistas principales. 1gualmente
pueden cantar cuzlquier Copla en los casos de compoesiciones puramente liricas, carentes por tanio de
exigencias “costumbristas” particulares.

¥l TENOR ¥ €l ALTO o contraito pueden cantar muy ben cualguier clase de Introduccidn, siéndoles espe-
cialmente apropiadas aquellas que narran situaciomes en donde las Coplas exigen las vooes infantiles de los
seises-sopranos. Se consigue asi la deseada y acastumbrada tmayor riqueza en la varedad. Y =] contralto en
concreto puede irle, ademds, como anillo al dedo el timbre indefinido de alguna que otra vieja beata
cargada de aftos ¥ achagues.

El BAJO, por su parte, 5¢ reseiva para aguellos solos “dichos™ por personajes que revisten mayor autori
dad, mayor gravedad doctrinal o simplemente una exigencia de mayer experiencia de la vida. También el
papel de “nistice muy nistico” (caso, por ejemplo, del Patin en el villancico transcrite “Yo vengo esaforao™)
le va estuptndamente, o ¢l de alcalde, como bombre de peso, o el de mayoral de los pastores, etc.

En otros cases 1o que s& busca &5 lupicamente el contrasie da timbres entee ias voces solistas que se
van afternando en las copias; sin olvidar los casos nada infrecuentes, aunqgue sea dificil precisarles con
exactitud a ia distancia de nuestro tiempo ¥ sin documeniacion aglguna que nos oriente en tal sentido, de
aquellas obras, o aquellas partes mds 0 menos extensas de ellas, que estan pensadas “a la medida™ de los
cantores concretos de 1os que el compositor disponfa en cada caso, pues no todos estarfan bien capacitados
para desenvolverse dignamente como solistas, sobre todo no habiendo mucho material humano donde es-
coOger, como solia eourrir las mds de las veces.

51 nos estames refiriendo a la interpretacién fundamental de las vooes solistas como elamentos que casi
nunca faltan alternande coh ¢l coro general en Coplas o Introducciones o Estribllos duiogades —bastante
frecuentes también—, mavor relisve tienen adn dichas voces cuandg llevan fodo el peso de una composi-
cfm, como e5 el caso de los villancicos consirufdos exchlusivaments con Recitado v Aria, cads vez més
numernsos a medida gque pasan los aflos. Ya deciamos mds arriba que en ellos tode estaba escrilo en
funcién del lacimiento del camtor correspondiente. Pues bien, queremos subrayar ahora que en alguncs
cas0s las partituras que deseribimos estin 1an lenas de melismas, pasos dificiles, saltos v mordentes v otras
florituras mds o menos procedentes del gusto por el incipiente teatro musical a la italiana, que necesaria-
ment2 tenemos gque concluir que la calidad técnica de tal o cual cantor ¢onereto al que se e encomendaba
su interpretacién debia ser superior vy fuera de toda duda.

Aln podemos subrayar attos fendmencs antes de pasar a! punio siguientz. Comeo el recuerdo forzoso
al motete renacentista que pos viepe a [2 mente cuando encontramos alglin ¢aso interesantisimo de un
solista que conjunta su voz con ta polifonia de todo el coro “diciendo™ una letrilla diferente de la cantada
por el conjunto {véase un caso asi en la partitura transcrita “Yo vengo esaforao”, concretamente en el
Estribillo, donde el hajo solista canta su alegria con absoluta naturalidad, inhibiéndose de las palabras con
que ¢l corp expresa semejante santimiento).

0O como el caso de magnifica expresividad animica que podemos observar en villandicos como el tito-
lado “Ahora llegan dos pastores™ (también transcrito integramente en su lugar, en Jas pdginag siguientes).
Cualguier oyente, incluso el menos especialista, puede percibir como Ja musica se adapta perfectamente al
espiritu de [a letrilla completa ¢n sus diversas partes. Camtan dos bajos solistas representantes ef uno del
filtsofo Democrto, ¥ de Heraclito el oiro. La misma tonalidad ¥ el titmo estin en cada case perfectamente
aordes con el espiritu ya optimista 0 muy pesimista de cada personaje; ¥ las expresiones de risa (“ha, ha,
ha."} o de lanto (“hui, hui, hui..”), en perfecta alternancia, debieron hacer las delicias de los sencillos
oventes que asistieron en la Capilla Real & los Maitines navidefios de 1815,

Lastima que no podamos seguir particularizando casos comcretos especialmente acertados y mas o
menos originales. S6lo considerar, a proposito de los ejemplos propuestos ¥ de otros muchos posihles, como
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en medio de la mayor o menor monotonia general de un estilo no especialments ileno de “genialidades”™, de
pronte poede saltar la chispa, encontrandose una con sorpresas muy llamativas y sorprendentemente agra-
dables, con las que se demuesira en todo caso la injusticia que cometen quienes pretenden guitar absolota.
mente todo mérto a este género musical en el que, por supuesto, no (odo s de primera categorfa, como
hemos sidoe los primercs en reconocer a lo largo de este amplio trabajo.

2, LOS INSTRUMENTOS

También en &l estudio de este aspecio nos atendremas sdlo a los datos méds significatives ¥ concretos
de nuestra Coleccion, por muy interesante gue pudiera resultar un estudio mas amplio, pere fuera de lupar
aqui, Mas sin que prescindamos completamente de recordar algunas generalidades imprescindibles,

Asi, el hecho absolutamente natacable de que la musica instrumental, por muy en auge gue estuviera,
habia de considerarse como algo de importancia secundaria en €l wempio, en donde siempre debia estar al
servicia del texto. Es posible que tal principic no se respetara en muchas ocasiones, ¥ mds aan sabiendo
que estamos acercandonos a la época romdntica, ¢uando peneralmente (o8 términos se van a invertir pars
ser reina soberana la orquesta. Pero la reoria estaba clara vy todos los maesiros eclesidsticos la conocian
perfectamenie:

“En cualquier composicién eclesidstica, o profand, hipase cargo el compositor, que lg
principal de ella son las vozes, ¥ que los instrumentos no son mas que un adorng gue
s afade...!!

O ¢l fendmenoc, natural ¥ explicable en cierto modo, de que 108 maestros seguian poniende mas empe-
fin en demosirar sus conocimientos téenicos sobre el arte polifdnico cuando componian obras sin acompa-
flamiento orquestal aipuno, o solo con drgano o alguna clase de acompafamisnto-continug mis o menos
elemental. Caso que en nuestros villancices no se da ni vna sola vez, como por oira parte sucede también
en todas las Colecciones de todos los Archivos, ya que como venimos explicandn, no constituye la nuestra
ninguna excepeidn aspecial.

Sobre nstrumentos concretos, subrayemos de entrada que los que no faltan en ninguna ocasidn son
LOS VIOLINES. Y suelen intervenir en todas y cada una de las partes, por kb que podemos concluir gque son
verdaderamente imprescindibles. A este respecto, ¥ por lo que tiene de muy especial, llamamos la atencion
sobre las Coplas del villancico de E. Redondo “Pastores, a las cabafias™ (transcrito completo en el Apartado
de las Partituras), pues ellas constituyen una clara excepcion a Jo que decimos, toda vez que Jos violines,
que si intervienen en €] resto de la obra, ceden su sitio a las flantas en su interpretacion.

Como e habitual desde los afos finales del sigla XVII, cuando nuestros compositores comprendicron
que los violines no eran instrumentos que se debieran contentar ¢on doblar las voces de la polifonia, éstos
juepan casi siempre un papel de pran niquezs ¢on perscmalidad propia ¥ una independsncia pot lo menos
relativa. Sin doda son elios quienes en la mayorig de las ocasiones dan a nuestros villancicos el calor y el
color que les es propio en cada caso. Apenas dejan de intervenir en ninglin momento ¥, mas qué nunca, s
hacen imprescindibles en Introducciones, Interludios v cadencias finales. Es cierto igualmente que, con gran
frecuencia, las partes de los violines primeros se diferencian muy poco de las destinadas a los segundos,
cantando al unisono en infinitas ocasiones; muy frecuentes son también los pasajes en que ambos tocan
sdlo a la distanciz de una tercera, o una sexta: ¥ poco mas: s8lo los compositores que sieuen escribiendo
villancicos bien entrado va el siglo XIX, caso Antonio Lujdn, parecen permitirse mayores “libertades'” at-
monicas y una mayor, aungue siempre relativa, independencia con las melodias del coro o los solistas.

(Il En ¢l matejo dz A MARTIN MORENO “Algunos aspectos ded Bareoco musicel espadel a ravés de o abra worea de Francisem Valk
665 1T40". En Amugrtn sucsled, vol, XXXI- XXM, Barcelona, 197, Son paksbrrs ded propio Valls reproducidss por &l mosiedlogn en 1a
P 194, Apéndics 1.



Como o podia ser menos, el otre instrumento que absolulaments nonca poede faltar es el destinads a
hacer el “acompafamienta”, “bajo”, o "confinug” Lo que verdaderamente ya no es ficil es determinar a
qué instrumento concreto se le atribuye esta funcidn al ser interpretados los villancicos en la Capilla Real.
Sahido es que, si bien lo mads propio o3 que acompafiara un instumento polifdnico, ello no- siempre era
posible por faltar en ocasiones €l ministril adecuado o especialisia. En la Capilla Real creemos gue no tubo
especiales dificultades para que el instrumento acompahante fuera EL ARPA, bno de los mds propios para el
caso v de los mas habitvaies en todas las grandes iglesias de Espana. Decimos esto, porque en ias Actas
Capitulares hernos encontrado, durante estos afios, alusiones clarisimas al arpa ¥ a los buenos arpistas de Ia

institucion.

JY pL ORGANO? Sinceramente, cresmas que eh la gjecueidn de nuesiros villancicos navidefos no in-
tervenia el “rey”’ de los mstrumentos. En primer lupar, porque no era lo pormal a estas alturas del sete-
cientos; vy ademas, porgue los villancicos navidefos se cantaban en una tribuna bajo el cora alw, donde el
argano estaba situado; dernasiado lejos para poder ayudar bien a las voces en su trabajo, ¥ sin posibilidad
alguna de que e! organista pudicra seguir las evoluciones del masstro “echanda el compés”.

Es cierto que tambisn podia ser instrumento acompafiante el violén, a pesar de su imposibilidad de ser
polifbnico. Pero no debe ser minguna casualidad que entre muestras pariicelas ¥ partifuras sdlo exista una
en la que se diga expresamente que &l acompafiamiento lo ejecuta un “vieldn con serding”. Se trata, ade-
mas, de una composicién del maestre madrilefio A. Rodriguez de Hita que ni siquiera es seguro gue llegara
a gjecutarse en nbestra Capilla ™,

Las TROMPAS fo corni} son oiros de los instrumentos gue raras veces faltan en nuesira Coleccion. Es
verdad, desde luego, que no tocan constantements, sigmendo en esto el consejo de los principales tedricos
harrocos que, conociendo la dificultad de tales instrumentos por lo delicado de su afinacion y lo estridente
de su sopido, resomiendan frecuentss descansos a los ministriles que jos manejan y a los maestros que para
ellos escriben. Por lo general se \mitan a marcar con sonidos contundentes los acordes de tonica ¥ domi-
natite. Coando las dos trompas no tocan al unisono, caso frecuentisimo, interpretan a la distancia de una
tercera, una sexta o una octava completa. Los CLARINGS podian sustituir perfectamente a [as trompas y de
hecho Io haclan con frecuencia, pudiendo decimse de éstos lo mismo que de aqueliss. En este sentido,
queremos referirmos a un curioso ¥ aislado case en que, en un villancico no navidefio, sino a la Virgen,
actian juntas las trompas con los clannes. Pues bien, es revelador que los clarines primeros tocan siempre
exactamente Jas mismas notas gue las trompas primeras, y los segundos igual gue las segundas trompas,
limitindose literalmente a doblar los unos a las otras.

Habria que afiadir que tanto trompas coroo clarines llevan con frecuencia en nuestras particelas una
afinacion diferente a la del resto de los instrumentos, Por Io visto, variar tal afinacién era cosa fici,
valiéndose los mintstriles de una especte de canuto metilico gue hoy se conoce con los nombres de “tono™
o “toniflo” ¥ que, aplichndose a la embocadura, alargaba el tubo bajando su afinacion.

En algunos casos, mas no demasiados de todas furmas, nos encontramos con Un nUeYo mstrumento
acompafiante: EL BAJON. Lo mas frecuente es que se hable de un bajén tmicamente, ¥ cn este caso s¢ li-
mita a su papel propio de acompafiamiento, siempre cercanc a la voz del bajo del coro ¢ del bajo solista af
gue en alguna ocasidn puede doblar, Subrayemos come muy curioso el caso del villancico de Jaime Halius
que transcribimas completo v titwlado “Ahora llegan dos pastores™ El bajén se limita en esta partitura a
doblar nota por notz al bajo del coro y sdlo actta cuando éste lo hace; no tocando sin embargo durante
los largos solos que corresponden también a voces de bajos diferentes.

Otras veess, los hajones son dos, tocandc entonces con mds independencia de las voces, sin dejer
nunca de moverse en su papel de meros acompafiantes. En casos aislados actlian como sustittos de las
rompas, comportindose en todo como ellas, més o menos.

(2 Sabido es que Ea escritura de la pane dedicada al “continue”, & &te la realize un iRstrumento poltfnico, coma es ek case As frecuente, pusdc
ir ilreda o ro con todes las notas de tal polifaia B lo que st Mama gl BAJO CIFRADO, Entre nuesiros papeles Ios hay tambidn ciftados,
fOr slpuesto; pern oo es &ste el caso mis (recuente, 2 supone que & intkmporels cotrespondienue va salks en cadd s o acomdes que debls
reproducc sn que se le indicaran  minucisamente. Bn tode ciso, W escritura del cilreds, més o menos complete, © su suseacia dependia
frecisamients de] mayor ¢ mengr gredo J& pericia ¥ conocimienios thonicss del gjecttende. Ni que decir biene que en las parbloras transcoritas
mis adelanie, case ds que exisiera & bajo cifrado, o hemos reprodocndo con B mayer exactited,



Otros instnimentos fueron teniendo sitio en las orquestas eclesidsticas para la interpretacién de los vi-
lancicns a medida que el Barroco musical iba tocando 2 su fin: FLAUTAS, CLARINETES, OBOES. TROMBGNES
¥ TIMBALES. Es muy significativo que todos eilos, mas una VIOLA, se integren en las composicionss que
muestro Ultimo magstro, Antonio Lujin, escribib para sustituir con responsorips latinos a las letnillas caste-
llanas caidas ya en desuso, Nos sstamos refinendo a tiermpos que promedian va el siglo XIX, pues dichas
obras van todas fechadas en 1841 exactarnemts. Pero la verdad es gue Clarinetes, Flautas y Oboes —los
dos dltimos sobue todo— no constituyen ninguna novedad. En realidad, aunque a veces aparezcan juntos,
son instrumentos intercambiables que pueden sustituirse miatuaments con facilidad. Incluso la flauta puede
sustituir al dboe, avague no parezca prictica muy frecuente “Oboe o Flauta”, dicen las particelas del vi-
ilancico transcrito de Rodriguez de Hita “Oye, puss, divine Amor™). Las Flautas, por su parte, pueden, en
alguna obra ya citada, ser Gnico ingtrumenio acompafiante en Coplas que se quieren exprasar con especial
dulzura v suavidad, callando meluso los violines, constituyendo éste un caso verdaderamente excepcional;
sin alvidar algona otra ocasikdn, muy aislada también, en que el compositor autoriza de farma expresa que
los violines puedan ser sustitwidos por los oboes al no tratarse de unas lineas melddicas excesivamente
adornadas y ricas.

Y terminamos 1a relacidn citande los dos instromentos menos frecuentes: Trombones ¥ Timbales. De
los viltimes, sin embargo, encontramos Un uso nada tardis en un villancico ascrito en pleno setecientos por
¢l organista Estehan Redondo. La intervencidn de tales instrumentos de percusién es importante a 1o largo
de toda la composicion, jugando exclusivamente, como era de suponer con los saltos de tomica a dominante;
al llegar a las Caplas los timbales callan, como suelen callar en su caso los trombones; sin duda, se trata de
propiciar un clima mds apto para el sosegado lucimiento v Ja fécil andicion de los solistas.

1. TONALIDADES, TEMPOS, MATICES...

o creemos necesario ingistir mds en que Iz ARMONIA de los villancicos con letrilla castellana es, en
general, bastante simple, ¥ a alla podrian perfectamente aplicirsele las palabras del musicdlogo refiriéndose
a toda la musica del XV1l ¢n Espafia:

“.. efa una armonfa esencialments consonante, a base de acordes en posicion natural o
en su primera inversion... Este conservadurismo se vela agravado en modo considerable
por la ausencia, casi total, de modulaciones, al menos 2 tonos un poco alejades. En la
hase de tdo esto se encontraba la concepcidn modzl.. En la misica religiosa, desde
luego, su dominio fue total durante muchos afios... Lo cual Hevaba cansigo gue las com-
posiciones tuviesen que atenerse estrictamente al modo en que estaban escritas. Por raro
que ello pueda parecer, este concepto no sdle imperaba en las obras en fatin, sino inclu-
5o en las escritas sobre texto en wvulgar. Y, de wdas formas, aunque en €stas el concepto
de modo no se llevaba con el musmo nigor que en las latinas, no cabe duda que la tra-
diciém de la vnidad modal de cada composicion pesaba demasiado, por lo gque las mo
dulaciones son en ellas también escasas ¥ siempre, o casi siempre, a tonos vecinos™ .

Todo estd dicho aqui perfectamente. Llega a tales extremos 13 simpieza arménica v tonal de los villan-
cicos, que el menos experta descubre que hasta las aleeraciones de bemoles ¥ sostenidos son muy escasas,
inchiss en la clave o armadora. Por supuesto, predominan los modos mayores v el mismo Do mavor es
frecuentisimo. El cardcter generalmente alegre de estas melodias —no alvidemos que estamos en la &poca
del predominio melddico—- as{i como su estrecho parentesco con las més simples misicas del patnmonio
popuiar, creemos que sen  también dos argumentos de peso para terminar de explicar gl fendmeno de su
escasd complicacion armonica y modal. De wdas formas, no convieng tampoco generalizar demasiado, pues

[3) Pulebras de LOPEZ CALQ & el va citado vol. 3 de 1o Hisrorsr d¢ & sdsleg espofods, po. 77 a 80
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el examen mismo de [as partituras gue preseptamos mas adelante puede deparar al experto algunas sor-
presas o ssperadas en estos Ccampos.

El paso de una a otra tonalidad sblo se da claramente, si es que se da, entre partes muy bien diferen-
ciadas de una commposicién: entre Introduccidn v Coplas, por ¢jemplo, ¢ entre Coplas y Estribiilo, o entre
Recitado ¥ Ana, =tc. La verdadera modulacién pasajera ¢s menos frecuente adn, salvo en algunas obrillas
cercanas va 4 s afos finales del género, que son precisamente Jos gque coinciden con una mayor riqueza
instrumental, como deciamos, ¥ armdnico- modal,

Hablando abora de algunos aspectos grdffcos v expresivos, seflalemos que en nuestras particclas y
partituras el TEMPO de cada parte de la composicion suele aparecer sefialado con claridad y generalmenie
con su nombre italiano, como mandan los cAnones de 'a mavor correccitn: Allegro, Andantino, Adagio...
No faltan, sin embargo, casos de un uso menos estricto y académico: Alegre, Suelto, Briliante, etc. Con
cierta frecuencia el buen sentido musical del dirsctor debecd elegir €l término adecuado entre mis de uno
posible, pues sucede en ocasiones que, mientras una particela dice "Allegro™, ¢n la otra puede leerse “Alle-
pretto™; o se simultancan para la misma obra, ep particelas diferentes, los términos “Andante™ y “Andan-
tino”, ete. No falta alglin caso en gque todo es mas complicado por haber- olvidado <l copista expresar e
Tempo comespondiente.

Fl ritmo predominante es, sin duda, el ternario v, ibgicamente, son 1os compases de tal ritmo los mds
abundantes. Tal vez sea el de §/8 el que se lleva 12 palma. No ep vano se le ha llamado compds de “ritmo
pastoril”, siendo ademas uno de los mis utilizados en todas las misicas de honda raigambre folklorica.

Par lo que respecta a otros matices, no imposibles de interpretar por otra parie, la abundancia de ndi-
caciones no es la que cabria desear. Las particelas —y las poquisimas partituras en su caso— s6lo indican
la F {de forte} o la P {de piano); raras veces encontraremos las dos FF o las dog PP, ¥ poce més. Apenas
s sugieren otras formulas y el intérprete se siente aliviado cuando en un caso puede leer la expresidn
“Cres. poct a poco”®, U otra semejante. Tampoco los *accelerandos™ o “ritardandos” suefen marcarse, mien-
tras que el “Dolee™ es otro matiz que si podemos Jeer recomendado con cierta frecusncia para ocasicmes de
especial musicalidad “caatabile”, y... pare Yd. de contar.

Por lo que respecta en especial a los violines ¥ otros instrumentos de cuerda, si suelen estar clara-
mente sefaladas las ocasiones que exigen el “pizzicato™, afadiéndose enseguida la expresion “Arce™ cuanido
cesa aguél. Mas dificultad ofrecen para el transcriptor —y aqui sl que puede producirsele més de un serio
dotor de caheza— los compases en silencio, tan frecuentes sin embargo. Lo méds pormal e que €stos se
indiquen con claridad sehalindalos con la cifra correspondiente. Pero con mas frecuencia de lo que sena
deseable el copista se descuida v la buscada cifra no aparece o no estd escrita con la necesaria claridad, (o
gue vien= a ser lo mismo. Para solucionar el problema st recurre a diversos procedimientos y, tras el mal
rato, todo suele terminar meridianaments claro.

4. LO CULTO Y LO FOPULAR: RELACIONES MUTUAS

Este dltimo punto es, sin duda, €] que ha necesitado una mis larga v paciente elaboracion, ya que es
fruto madure de una experiencia ditecta, ¥ 1o solo de umas reflexiones especulativas que oo hubieran
podido darnos, ellas solas, conclusiones verdaderamente serias. Habia que comprobar sobre el terreno, habja
que recomrer la provincia recogiendo lentamente las melodias gue el pueblo ha venido cantando tradiGonal-
mente en la celebracidn de la Mavidad, para poder asi comparar ¥ ver posibles punics de contacto entre
ellas ¥ las musicas de Ja Capilla Real.

En teoria, la musica que informa unas kerrillas casi esencialmente populares, o popularizantes al
menos, ¢8 1ogice que pueda ¥ deba ser conocida por el pueblo mismo; incluse puede haber nacido en &
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mismo ¥y de & haber sido tomada. Mas de nada servirian tales elucnbracionss, por mds gue aparezcan
como absclutamente lgicas, st o pasan del campo de )a teoria al de una practica comprobacidn cn vive,
Del “puede” al “2s” hay una larga distancia que permenece insalvable hasta que algiien puede demostrar
palpablementes que la ha “saltado™ en tal ¥ tal casos concretos.

Pues hien, en este momesnto estamos en condiciones de demostrar con una claridad que no hace sino
dumentar a base de los argumentos més contundentes e tndiscutibles que LA MUSICA DE LOS YILLANCICOS
NAVIDENDS DE La CAPILLA REAL FS CONOCIDA Y CANTADA EN DNVERSOS LUGARES DE NUESTRA PRO.
VINCLA, lugares lo suficientemente alejados entre si como para pensar ¢n més de un punto de contacig
cierto v no en casualidades, en méas de una fuente de influencias, o casi casi Una norma, a saber: Que el
puebla, cuando conoce una melodia que le agrada, con una letrilla que estd jgualmente a su alcance, la
acepta con facilidad para terminar muchas veces haciéndola suya, transmitiéndela como tal durante afios y
afos ¥ sintiéndose orgulloso de ella.

En realidad, no descubrimos nada nuevo al hablar aqui de esta interrslacion culo-popular. También
las personas lamadas “cultas™ han salido casi siempre del seno mismo del pueblo ¥ en &l tienen hundidas
sus raices que no pueden ni quieren olvidar, salvo casos aisladisimos. Hste fendmeno ¢ por ¢so muoy fre
cuente en todos los casos de cancidn tradicional ¥ en gualesquiera cancloneros podifan espigarse mnultitud
de ejemplos ilustrativos. Todos conocen, ademds, el caso de algunos de nuestros mejores artistas, poetas y
muisicos,que han creado pensando en el pueblo v lo han hecho imbuidos de tal grado de conocimietito y
amar a los pustos estéticos de éste, que sus creaciones, sin dejar de serlo, han pasado integra o parcial-
mente al patnmonio popular, no teniéndose ya memoria, al cabo de un ciepto perindo temporal, ds su
verdadere ongen individual y eulto. Y al revés también; ¢ sea, que tampoco faltan casos en que &l artista
na ha temido que crear casi nada, sino sdle “adornar” vn poco, “perfilar”, purificar de ciertas escorias su-
perficiales tal o cual meledia 0 poema y presentar como suya una obra que en el fondo no o cs sinoe muy
parcialmente. S¢ la ha apropiado, en el mejor sentklo de la expresidn, ya que lo popular es patrimonio de
todos y a disposicion de todos esta siempre,

Pera atin falta por decir que si estos procesos ocurren con frecuencia en cualguier campo de la hitera-
tura o la misica popular,en el de los temas navidefos se convierte en fendmeng practicamente habitoal, va
que el villancico de Navidad es clasificado por todos los especialistas como un género que pudiara llamarse
de “cancion casi culta”, cancidn “popularizada” {cancién "de ville", que dirian los franceses, en oposicion a
cancitm “de village™), cancidn “cludadana® en cuanto que no puede dwimular casi nunca el fin diddctzen v
moralizante para €l que fue escrita; cancion dingida claramente al poeblo, pero no salida de ¢l en forma
total al menos, “revestida de pueblo™ para mejor poder encarmar en él.

El hecho es —v no nos extenderemos mas en elucubraciongs puraments tedricas— que a lo largo de
los afos en que el avtor de este trabajo ha ido elaborando so yva amplisima coleccion de villancicos pavide-
fios populares, recogidos directa v persomalmente & lo largo ¥ ancho de nuestra Provincia™, se ha encon-
trado con bastantes casos de poemas y melodias procedentss sin duda de estos villancicos barrocos que
centran el presente estudio. Y precisamente ahora nos disponemos a detallar vnos pocos de los casos mas
notables de tal mterdependencia muosical —la poética seria a0n mas ficil de demostrar, pero se sale de o
que a este trabajo concierne— ¥y que en el sentido de su oripen culto ez, como acabamos de dear, ung ds
les caracteres mds especificos del folklore navidetio.

EL LENTO CAMINO HACIA LA FOLKLORIZACION DE UN TEMA CULTO:
ELEMENTOS CAMBIANTES

En realidad, puede cambiar casi todo, ya que la evolucidn se realiza mediante la transmision oral gene-
ralmente, y todos conocemos las posibilidades casi infinitas de introducir modificaciones diversas en seme-

jantes casos, pud.iéndme lNegar al extremo de que ¢ mensaje original, transmitido en una larga cadena, sea
verdaderamente ireconocible al final del procese.

(4] ¥er la oitn dr Jos dos vols, publicados hasla ahgra por is Csja Provincial en Ja Bibliografia final.
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i pueblo que canta no se siente nunca preocupado mi por repetir con absoluta fidelidad vy exactitad el
tema recibido, ni mucho menos por ¢l hecho de ser agente de dicha puntua! transmisidn. El pueblo canta
solo para disfrutar y, en ¢l momento en que goza cantando, gue nadie vaya a hablarle de derechos de un
autar que exige la interpretacidn ideal; él se siente plenamente libre para disponer como le place unps
elenentos que sU poco exigente memoria le proporciona.

Al cantor popular tampoco le preocupa la expresion propia de tal o cual tema, como puede
preccuparle al compositer culto. Le basta una simple meioclia que e agrade ¥ en la gue puedan encaar
conl mds ¢ menos propiedad unas palabras determinadas, un verso o una estrofa. De ahi que ocurra con
frecuencia que un misto tema musical se repita con letrillas diferentes. O el caso contrario, ¢l de unos
conceptos idénticos que se camtan en lugares gecgrificamente muy cercanos con melodias diferentes por
completo. De la existencia de ambos fendmenos y de su gran frecuencia pucden dar cumplida fe todas Jas
personas que hayan realizado algin trabajo de recogida folklorico-musical.

De acuerdn, pues, en & hecho de que una melodia puede ser alterada con facilidad. Examinemos
ahora alguncs elementos que pueden facilitar ese cambio desde el momento en que el misice culte [a con-
cibe hasta que ¢l puehlo 12 interpreta a su peculiar manera.

Todos los especialistas piensan que un posible primer cambio que, a su vez, puede ser también crigen
de otros cambios posteriores, s el de la tonalidad, puesto que las cadencias fipales no son algo tan iname-
vible como pudiera parecer. Y tras esto, ya serd posible goe se dé la modulacion de mayor a menor o

vigeversa.

Sin duda son éstas las dos mas notables transfermaciones posibles, por ser indudablements las de
mayor entidad arménica, como algo que afecta al fondo mismo de la compesicidn. Pero en los aspeclos
mas supetficiales los cambios pueden ser innumerables y dificiles de catalogar de forma exhaustiva, Veamos

algunos.

F! pueblo recorta lo demasiado largo, asi como facilita lo gue le parece demasiado complicado; todo
pom vistas 2 una mas facil retencidn memoristica. Perg puede ocurrir iguaimente que una melodia, real o
aparentemente demasiado simple, se veéa enriquecina ¥ complicada por obra ¥ gracia de un cangor popular
que se cree en posesidn de unas dotes estupendas para la interpretacion y todo le parece pooo para lucirkas.
En estos casos lo normal es que el canto 3¢ alarpue afadiéndole melismas inexistentes en la composicion
del autor primero.

Otro caso puede ser el de varias canciones que terminan perdigndo su independencia originaria para
conformar un tema Unico. Lo dificil con frecuencia serd poder distinguir esos varics lemas primarios ¥ en-
contrar la verdadera personalidad de cada uno ya que, en el gnsamblaje final que comentamos, ésta puede
llegar a ser irreconocible con el paso del tiempo. Sin que falten tal vez casos en que la fusion sea moy
parcial. Asi, cuando se introduce en medio de una cancioncilla tal o coal fragmento de otra que al pueblo
le resulta mds atractiva, sin que ia letra diferente constituya un obsticulo insalvable, va que también ella
puede conllevar vn faci] acomodo,

[gualmentz hay que citar entre las posibles formulas de cambio las motivadas por la frecuenie inesta-
bilidad del ritmo, pues se comprueba con abundantes ejemplos que algenos cambios pasajeros intraducidos
por el puebla en ¢l ritmo de un tema determinado pueden terminar en cambios definitivos y perdurables.
Como tampoco faltan ejemplos en que el cambio de un verso puede arrastrar ¢l de la melodia que lo
acompafiaba et su pritnera versidn, ¥ unas nuevas palabras tal vez sxijan un ritmo igualmente nueve,

Ni excluiremos tampoco la posibilidad de gue algunas modificacicnes en la cancidn popular sean fruto
solamente de la mala memora del informante, de su faha de precision o del olvido completo de algim
pasaje determinado. El cantor popular que no recuerda, bien puede reconstruirlo todo sobre la marcha para
que el falle no se note. Quizds en un primer momento la cosa tendria ficil solucién y el arregle improvi-
sado podria ser descubierto; mas con el tiempo, Ja primera impresién de falle puede terminar borrandose
pnr_compltm ¥ la nueva farmula sustitutoria, u oira equivalente, termina ensamblando perfectamente en el
conjunto al que en principio no pertenecia.
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En fin, como pusde comprenderss, las posibilidades ¥ las circunstancias cambiantes de cada caso son
casi imposibles de enumerar ¥ enormemente compleias. El hecho es ciertamente indiscutible y abi estd.
S6lo nos falta ahore que, sin més dilaciones, pasemos a la demostracion practica de estos cambios desde by
culto a lo popular mediante la exposicion de los cuatre casos concretisimas que siguent;

A} En el primero que presentamos, las sarngjanzas musicales ya son sufickentemente claras, a pesar de
la brevedad del “sujeta”. Nos referimos a un muy simple pasacaltes que nos cantaron en el alpujarrefo
puebla de BURION:
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ARl estd completo. Segiin explicaban los vecinos, s trataba de una especie de melodia sin fin gue se
repetla incansablemente por calles ¥ plazas convocando al vecindario para los principales actos de las
fiestas navidehas. Sin embarpo, poco tiempo después descubriamos gue no habia tal pasacalles; sipo los
restos de un extenso villancico del setecientne que se habia transmitido alli de forma muy parcial e incom-
pleta, La versidn compkta y origingl |2 enconiramos entre los papeles de manuscritos musicales guardados
en la Capilla Rea): “Silencio, pastores™, en efecte, es una composicidn del maestro Antonio Lujdn para la
Navidad de 1830 ¥ en la que intarvisnen hasta cipQe vOC2s imixtas, con acompafamisnto de violines, clari-
netes, trompas, rombén ¥ continuo. He aqul, transcrita parcialmente —solo la parte que puede ser objeto
de comparacidn—, la melodfa cantada por el tiple en la Introduccidng los puntos suspensivos sefialan
algunos compases que canta el salista repitiendo los mismos versillos precedentes con unas formulas meladi-
cas qua ¢ pueblo ha olvidado en aras, sin duda, de ura mayor brevedad:

8] Hay que insistr: sthe 55 consignan cuawo pur mor de 2 beevedad necesaria, ya que 1os cismplas de clargs semejartzas que denotan indistutlbles
influencis Guliorpopatares won bastants tods nemerosos. cl*ndones exchusivaments a NUASnG caso ooncretn pranading.
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Como s¢ ve, hay entre ambas versiones una innegable semejanza, quizd méas de clima melddico y
ritraico que de nota contra nota; si bien ésta es jpualmente innegable al menos en los compases de melodia
descendente nitmeros 4 v 3. Y notese después obmo el pusblo, que comtienza por suprimir las repeticiones
mas dificuliosas por ser mds adornadas, no ha dudado en alterar 1a parte que comienza “Ven, pastora
belia™ cambiando el ritmo original, que al cantarse sin polifonia ni acompfamiento mstrumenta) hubiera
resultado bastante mondtono; cormo igualmente ha eénnguecido el dibujo melddice.

Del resto del largo villancico barroco no se guarda recuerdo alguno en Bubidn. T2l vez nunca se canté
alll sino en esta forma abreviadisima bastante fécil de recordar.

B) Por la vertiente contraria de Sierra Mevada nos acercamos zhora a GUEJAR SIERRA para asistir,
como espectadores invisibles, a la ingenua representacion que haclan las cantoras dentro mismo del templo
parroquial al final de la “misa del gatlo”. Fl pequefio “aute™ se ha seguido representando hasta la puerra
civil ¥ constaba de varios niimercs que no podemos detenernos en describir ahora®™. Pues bien, entre las
cancioncillas que se intercalaban, una de las finales comenzaba asi sus versos:

‘Qué alegria, qué gozo, / qué gusto v solez”

Evidenternente, se trata de la parte final de un villancico cantado en la Capilla Real en 1785 cuya
letrilla es la 0.° CCXIX de nuestra Coleccién. Por su gran interés incluimos la transcripcibn de la parti-
tura completa en las pdginas correspondientes de este mismo volumen. Fs obra de Esteban Redondo ¥ Jeva
por tituie “Pastores, a las cabafias”™; aungue solo interesa para nuestra confrontacion la parte de! Esiribillo
final que comienza con palabras idénticas a las de Giéjar Sierra. Examinese la melodia que las sustenta ¥
comparess can la versidn popular que damos a continuacién:

(6 Una descripcion mds completa de la Representacion popular pusde vere, ademds de en o vol. 11 de los ya citdos Villangieas pomalares
W"h"? & Vegr ¥ far Montes de Gironads. Cam Provincial de Ahomos, 1987, en nuesiro trabajo “Pervivencia del iestra radicionsl de 1ema
religiosn en Granada™ En el vol, T d¢ los Exiudio de Litertunt y Are dediades of prefesor £ Crozes Digz. Universidad de Granade, 1979
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Apenas hace falta comentario alguno pues, como se ve, existe entre ambas versiones una casi completa
identidad hasta llegar al segundo “Cué ajegria...”. Aungue verdaderamente tampoco aqui consigue despis-
tarnos la mayor riqueza de la versidn polifdnica, ni siquiera con el verso-variante “gue Nifio en Belén { lo
abriga un portal” [en vez de “nos trae al portal”, como canta el puebla). Y el grito final de “Paz”, repetido
cuatro veces en la version de Griidjar no es sino el popular ¥ abraviado recuerdo de las doce ocasiones en
que lo repiten cada una de las sex voces en la partitura ciudadana.

C) De noeve en la Alpuiarra, ahora es PORTUGOS ¢l pucblo gue centra nuestra atencion. Al se
canta, en efecto, casi toda la melodia de un viliancico compuesto, como el anteriormente citado, por al
organista Redondo y destnado a ser cantado en la Capilla Real en 1782, Es el que lleva coma soporte lite-
rario la Letrilla mimere CCVI que comienza “Hele, hele, hala / gitanas gracioszs”. Es una cbra bastante
simple, a pesar de la aparente complicacion del dobke coro que canta la Introduceién ¥ el Estribillo, por lo
que puede ser captada con facilidad por el pueblo, teniendo ademds la ventaja de una Jetra ficil de com-
prendsr ¥ saborear por todos. El caso es que tales circunstancias han facilitado su aprendizaje por parte dei
vecindano alpujarrefic, de tal manera gue la melodia que canta el tiple es repetida con asombroso parecidn
por toda la poblacidn que la tiene por suya desde tiempo inmemodial. S6lo desconocen zlli el comienzo
mismo de nuestry partitura tiudadana, armonizado por Redodo para oche voces mixias, v que el puehio ha
sustituido por un graciose “Tra Ja 13™ con ritmo de marcha. En r.:amb]u, la melodia de las Coplas es tam-
bién conocida y cantada por Ios habitantes de Pértugos en forma casi idéntica a la del tiple solfista de la
Capilla,

La version polifénica e instrumental completa, tal ¥ como se guarda en los papeles de nuestro Archivo,
puede verse en las pdginas de este vol. [, tan citadas va, dedicadas a Partituras; mientras que aqui ¥ ahora
ofrecemos al lector la versidn popular para que pueda hacer con facilidad el cotejo correspondiente:

He
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D} E! pueblo més alio de la Peninsula, TREVELEZ, nos ofrece, para terminar va, un ultimo giemplo de
los influjos que comentamos.

La letrilla n.® CCLXXVII de nuestra Coleccién fue mosicalizada por algin maestro andnimo en
1787, componiendo con ella el villancico de la C. Real que lleva por thule “Descansa, Duefic mio™. Es
obra de factura algo mas compleja de o habitual ¥ su parte mds pegadiza, no s6lo por lo simple de su
estructura ritmica y melddica, sino también por repetirla el coro 1ras haberla cantado el tiple solista, es la
llamada “tonadilla” final que comienza “Pastorcito, duefio amado...”.

Pues bier —y asf se justifica la cita de Trevélez—, en este lugar alpujarrefio tuve ocasidn de escuchar
y grabar dicha parte final con una melodia que copia casi nota por nota la cantada por Jos musicos de la
Capilla Real. Por eso se transcribe aqui tal final, para que el lector tenga ocasion de establecer las opor-
tinas comparaciones con e de la partitura polifonica. Nada mas facd, ya que ésta Ultima también se
Incluye completa con el mimero 7 entre las guince que aparecen en las pdginas correspondientes de este
mismo volumen. Una simple ojeada que cotcje ambas melodlas hard indtil cualquier otro comentario ¥
digipard ¢nalquier sombra de duda:
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En resumen, pensamos que los cuatro ejemplos propusstos, ¥y examinados con cierto detalle, son suft-
cientes para poder reafirmarnoes en el hecho de una clara influencia de la muisica culta navidefia en la
popular. Sin que ello quiera decir que tal influjo no exista en fa direccidn contratia {pucblo - autor culta),

seguramente mis fdcil atn de demostrar; s0lo que no 25 éste el lugar adecuado para el desarrolly de tema
semejante.

En £ momenio de terminar habria que plantearse una pregunta, imposible sin embargo de ser respon-
dida con cierta segunidad: Fn el caso conoretisimo del folklore navidefio granadino, ;cémo pudieron legar
al pueblo sencillo los 1emas compuestos para ser cantados en la Capills Real? Personaimente, resumiendo
posibles hipdtesis diversas, el autor de esie rabajo estd convencido de que el origen mds clarp de estos
inflijes es €l que tendria como vehiculo intermediario a los selses o algunos otros profesionales de la
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nnisica, tanio mstrumentistas como cantores, que Jlegaron en su madurez a gjercer algon trabajo —maes-
tros, sacerdotes...— en diversos lugares de la provincia, ¥ se preccuparon de ensefiar en ellos aquellas can.
ciones de la nochebuena que recordaban con mis carifio, para ser interpretadas en la misa del zallo de la
respectiva localidad no muy sobrada de temas atractivos. Seguraments ellos mismos, antiglos musicos pro-
fesionales, facilitaron de algdn modo el tema original, consciente o mvoluntariamente; o bisn ellos bo
imtentaron transmitir con fidelidad sin conseguirlo por compieto. Mas... después de todo, jquign puede

saber la verdad exacta con ghsoluta seguridad?
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CRONOLOGIA Y BREVE NOTICIA
BIOGRAFICA DE LOS COMPOSITORES
DE VILLANCICOS EN LA CAPILLA REAL
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Listima que no podamos conocer con seguridad Jas letrilas de villancieos de tema navidedo hasta el
afio 1673, primero def que tenemos testimanio cierto en forma del correspondiente phiego impreso gue las
cantiene. Y lo lamentamos més sinceramente aun por cuanto quc es casi segero qué desde los primeros
tiempos Tundacionales se cantaron en nuestra ilustre Institucion tal género de poemas durante las celebra-
ciones de log maitines en festividades diversas, entre las gque sobresalieron siempre los de Navidad, de mode
que fueron los unices gque merecerian despuds [a gloria de Ja imprenta,

Pe esta forma, casi se podria dar la lista completa de todos los maestros de capila, desde agquel
Bernardino de Figueroa, el primero con nombramiento oficial “ad hoe”, ¥y que tomara poseston del cargo el
24 de mayo de 1551 Pues prdcticamente todos campusieron este género musicai tan caracteristico.

Mas no queriendy entrar en el campo de las conjeturas, por muy seguras que ellas puedan serle, nos
vamos 4 limitar a dar algunos datos s6lo de aquellos midsicos de los que con segurided sabemos su dediea-
citm a esta clase de compogiciones en la Capila Real; ¥ decimos muisicos y no $0lo maestros, ya que
compositores ¢ responsables de la fiesta de los villancicos navidefios los hubo tambidn enire profesionales
gue ne cjercieron aqui el magisterio con oposiciones, siendo solo organistas v otro género de ministriles e
inclusa ejercitantes, 5in olvidarnos de aquellos otros gue 0l siquiera pertenecian a la plantlla de nuestro
templo, pero que agli enviaron sus composiciones de forma totalmente genercsa, © mds O MENGS
nteresada, cosa no siempre facil de saber con segundad.

Iremos, pues, citindolos en orden cronclogicn, diciendo de cada uno de ellos, de los menos conocidos,
los datos que a través de las Actas Camtulares hemos conseghide reunir, mientras que si s& trata de
macstros de reconocida fama nackonal (Balius, Rodriguez de Hita) solo daremaos una sucinta noticia 2 base
de seleccionar los mas importantes datos, ampliables siempre en cualquier buen diccionano o Historia de 1a
Musica al uso. En el caso de aguellos musicos cuyo nombre figura al frente de algunas partituras o pliegos
impresos de la Capilla Real llegados hasia nuestros dias, relacionamos a continvacion €l numero con que
s1s composiciones respectivas se ordenan en los dos INDICES de LETRILLAS que ocupan las paginas finales
del vol. T de este trabajo. Alll pueden, ¢l lector ¥ el estadioso, encontrar el titulo de ellas o su primer verso.

* L] L]

1597.— La primera nolicia sepura que podemos encomntrar sobre la composicion de Villancicos g8 de 1a Na-
vidad de este afo v es de signo negativo. Sucede que no hay Magstro que prepare 1as changonetas,
phes el cargo esta vacanie v las oposwiones correspondientes no se han podido celebrar a tiempa,
sino que han tenido gue retrasarse. Perg... como 1o hay mal que por blen no vénga, aungue nada
puede decirse del autor de la musica “nonata”, es sin embargo la Unica ocasion en que podemos
conocer al aotor de las letrillas, pues éstas s las tuvo preparadas a tiempo ¢l poeta Pedro RODRI-
GUEZ de ARDILA',

1603 —El | de septiembre toma posesidn del magisterio de capilla ¢l masico portuguss MaNUEL TEYTAD
ia LEYTON) de AVILES, natural de 1a cuded de Portoalegre. Es seguro que este maesiro —asi s dice
de forma expresa— comptiso las changonetas de diversos afios durante el largo periodo gue durd su
trabajo agqui, hasta su muerte 3 mediados de 1630,

(1) ¥eéase |0 que s dice de & en el Cap. oomespondients a 108 poetus de nusstros Willancicos, oo el val, 1.
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1630.— Las changonetas de la Navidad fas hace GABRIEL Di4Z, ‘maestro de capilla de la Catedral de Cor
doha. Le habian sido encargadas por el Cabildo granadino.

1632.—El 18 de junio tomd posesidn el nuevo MASIo SIMON MERING de 5iGUENZA. Habia sido antes
maestro de capilla en la Catedral de Alicante. Debid de ser un prebendado celoso v cumplidor, ¥
en premio a sus méritos, ¢l 24 de septismbre de 1653 torma posesidn de ung “capellania de gracia”
por especial concesidn real. En e segundo afic de su magisterio habia redactado unos importantes
Estatutos para el buen gobiemo de los musicos, por 108 que s¢ nigicron €stos durante muchos afios
despufs en ciertas cuestiones delicadas de tipo ccondmico. Es seguro goc, al ipual que de tales
Estatutos, seria el autor de bastantes villancicos en estos tiempos anteriores ann a log afios de log
que conservamos testimome documental seguro de tal actividad,

1654, —El] 3 de junio toma posesion del magisterio vacante GREGOREY PERE? de MORADILLA. Procede del
mismo cargo en la Catedral de Almeria, y termind de igual forma que el antecesor Mering de
Siglienza, aceptando, en enero de 1870, otra “capellania de gracia”. Tampoco de don Gregorio
sabemos nada seguro ¥ docementade en cuanto a su indiscutible v primordial trabajo “villane-
querc” en la Capilla Real.

1670.-- Es seguro que este afio hace los villancicos de 1a Navidad el capellan organista FEDRO de PASTRANA,
antiguo capelidn orgarista de la Catedral de Guadix, gue habia intentado también obtener la misma
plaza en las catedrales de Sevilla ¥ Murcia. La causa de que sea estc organista el autor de las com-
posiciones navidefias es que la Capilla se encuentra sin maestro, por no haber llegado de Madrnid &)
nombraniento de uno de Jos propuestos iras la oposicion correspondiente.

1671 — A comiepzos de afio dsbe tomar posesidn el nuevo mAaestro ANTONIO de VARGAS MACHUCA: pero
no hemos sncontrado testimonio documental del hecho. Procede de la localidad murciana de Lorca,
donde ha desempefiado idéntico ministerio. También se sabe que en 16359 habia opbsitado al Magis-
terio vacante de Guadix, donde, si no logra la plaza, si deja en cambio vna magnifica estela como
misice mejor preparado entre los que alli bacen los ejereicios de las oposiciones.

I's practicamente el gltimo maesiro tiwelar del que nada concreto podemos asegurar en cuanto
a su trabajo, seguro por otra parte, como compositor de villancicos navidefos. En adelante, ya todo

gstard bastante mas claro ¥ documentado.

1673.—E] siguients compositor, con seguridad absoluta ya, de nuestras obras navideas es el maestro de
capilla Rvdo, FRANCISCO GARCIA MONTERO S0LAND. Se recibe el nombramisnto del Hey el
4.VII- 1673, Por cierto que el Cabildo no lo propuso en ¢l primer lugar de las votaciones, sino en
el segunde; a pesar de lo cual fue nombrade por Su Majestad. Su figura es particularmente intere-
sante para el trabajo presemte, ya que Don Francisco ¢ ¢l autor de los ocho villancicos cantados
en la Navidad de este afio, ¥ ellos son 1os primercs ¥ mas temprancs gue han podido ser encon-
trados impresos en pliego suelto entre 10s que se editan agui. (Vianse casi t0dos los poemas gue &l
musicalizd al comienzo de a dnrelogia de Letriflas del Vol. 1. Se trata, como acabamos de decir,
de lps primeros poemas que hernoe podido catalogar, mimeros [ al VIII de nuestra coleccion).

1677.— Por el' mal estado de la economia de la Insttucion; el Cabildo de la Capilla Real decide no celebrar
por ahora oposiciones para cubrir la vacante de maestro de capilla y nombra (17-IX) para ejercer
interinamente el cargo al Ledo. ANDRES ae TORRES, moedio capellin. El hace los villancicos durante
este afic y los cinco sipnienes, sin que hays constancia documental exacta sobre los poemas que se
encargd de armonizar. :

1683.—EI] 12 de noviembre se nombra nuevo maestro intering a Don 4LONSO de BLAS v SANDOVAL, anti-
guo tiple ¥ versiculario de la misma Capilla. Procede de familia de musicos muy vinculados a Gra-
nada, pues un hermang, Agustin, toma posesion del cargo de orpanista durante la interinidad de
Don Alonso (28 de mayo de 1688). Y atn conocemos a ot de Blas v Sandoval, canénigo de Ia
Catedral, al que nuestro maestro interino dedicard los villancicos navidefios de 1694, segnramente
hermano suyo y del organista. Par cierto que este lllimo, Agusiin, se despide pronto de la Capilla
para ocupar el mismo cargo &n la Catedral (Libro de Cabildos de la Capilla Real, fol. 122 v. v 123).
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Convocadas seis aftos después las oposiciones para el magisterin de capilla, Don Alonse obtiene
el mavor nimero de votos, v el 15 de octubre de 1689 toma posesiim del cargo, ya como titular.
En sus altimos tiempos de maestro estuvo frecuentemente enfermeo, por ko que el Cabildo decidid
descargarke en parte de la responsabilidad de los villancicos en las fiestas principales, nombrandole
diversos ayudantes, como yeremos. De la documentacién consultada al efecto se deduce que
algunos de estos afos fueron de los més brillanes en o que se reficre a la celebracion de dichos
villancicos. Debid componerlos Don Alonso en grandisimo rimero, pues fue uno de los maestres
que por mds tiempo permanecieron al frente de la capilla musical. Muere en el verano de 1732,
Fntonces nos enteramos cleramente de que era casado, ya gue en el Cabildo correspondiente (6 de
octubre} se leyd un memorial de su viuda, Antorma Alférez, pidiendo seguir habitando la casa en
gue vivio Dron Alonso hasta su muerte, ¥a que habia servido a la Capilla Real “mds de cincuenta

anos”,

1706.— Bn vista de los continuos achaques v enfermedades del maestro de capilla, es nombrado umico
responsable de las obligaciones del cargo, con el titulo de segundo maestro, ei arpisla AL4NUEL
FERREIRA que ya en ios angs nliimos venia ayudando al achzcoso Don Alonso, pudiéndose afir-
mar cop cierta seguridad gue debid de ser responsable de la composicion de diversos villancicos de
los cantados en estos afjos, sin que tengamos seguridad sobre cuales ni cudntos pudieron haber sido
gxactaments,

1717, — Neo esté clarc lo gue pueda suceder al arpista citado Ferreira, pero ¢3 lo cierto que, por el Cabildo
celebrado en 7 de octubre, nos enteramas que hay un noeve segundo maestro, Se trata del mdsico
ANTONIO NAVARRC, que despuds llegaria a maestro de capilla de la granadina Iglesia Colegial del
Salvador. Alll debi6 de hacer Don Antonio uha buena labor musical, pues durante su magisteric en
dicha iglesia sc llegaron a imprimir diversos plicgos de villancicos, como se hacia en la Catedral ¥
enl la Real Capilla.

De nuestras Letrillas, ocho estdn puestas en miisica por Navarro, precisamente las que se can-
taron en 1717 y que figuran en los Indices con los nomeros L al LVL

1718, — El Cabildg {28 de febrerg) vuelve a urger al titular, el enfermizo Don Alonso, que se voslva 4 hacer
carga de sus responsabilidades como maestro, ya que su segundo, A, Navarmo, s¢ ha despedido;
deducimos que nuestre titular se encuentra para entonces mis hbre de sus antiguos achagques.
Ambos misicos citados tuvieron [a obligacion de coidar a los seises en el “seminario”™ creado por la
Capiila a comienzos de 1712, donde fueron los primercs en convivir con Jas cantorcillos de la Insti-
tucidn, ¥ es ahsolutaments seguro que de nuevo volvib a componer musica con letra castellana.
Debid de ocurrir asi al menos hasta 1729, cuando se habla de buscarle sustituto “assf por su crecida
edad, como por los achaques que padece™.

De entre la enoime cantidad de poemas navidefos que BLAS ¥V SANDOVAL debid de musica-
lizar et su prolongade magisterio, han llegado a nosotros s8lo unas pocas Letrillas, exactamente las
que en los INDICES levan los mimeros IX al XLVIIT ¥ LVIL al LXXII.

1731, — Los villancicos de Concepeidbn y Mavidad de este afio son obra del bajonista de 1a Capilla JO5E de iz
TORRE Poco mis sabemos de este sefior, salvo gue permanecio seguramente ¢como responsable de
lo musical hasta ias nuevas oposiciones al magisterio de la capilla  tras la muerte del benemérito
¥ muy oitado Alones de Blas,

Son suygs, por tanto, los villancicos que tuvieron como base ljteraria las Letnillay mdrneros
LXXINT al LXXX,

1732.—El 5 de diciembre es elegido nuevo maestro titular PEDRO de ARTEAGA vy VALDES Aunque no
recibe sv nombramiento hasta casi un afio despuds (16 de octubre de 1733, va trabaja los willan-
cicos de la Navidad inmediata a su eleccion. Don Pedro era un mUsico madrilefio, casade, ¥ en
Madrid tenla a su familia compuesta por mujer ¥ dos hijas. Fue un hombre muy preocupado por
todo lo referente a los seises o nifios caniores, al Menos en sU aspecto externo, v que volvid a
organizar la antigua casa donde recibian la formacion musical v moral, ¥ mandd hacerles unas
ropas como las que llevaban los ssises de la caledral ¥ que serlan motivo de posteriares conflictog
por coincidir con éstas en su color rosado. En el verano de 1736 Pedro de Arteaga matchd s Gua-
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dix como maestro de la catedral con una aureola de musico excelente, pues destacd también como
buen instrumentista, experto en drgano, clavicdmbalo, violin ¥ violén o contrabajo.

De Arteagn es, por tanto, ¥ con teda seguridad, como deciamos, aparte otros villancicos posi-
bles, la musica para las letrillas navidenas de 1732, las numeradas del XC al XCVL

1736.— El 6 de diciembre es elegido el sucesor, JL4N MARTINEZ, que tomaria posesion de su cargo el 26

de febrero signjente. Un dato clerto, aunque negativo en este caso, & que Ao Aizo los villancicos
de Navidad por estar demasiado cercana la fiesta a las fechas de su eleccién, El autor de éstos fue
el organista MATIAS de BARRAGAN, 5ih que quede constancia documental sobre cudles fuerom sus
Letrillas.

El nueve titular del magisteno, Juan Martinez, no era en un principio sacerdote, pero recibig
las sagradas &rdenes cuando llevaba tres afios en el cargo, ¥ el dia 7 de mavo de 740 obtiene la
oportuna licencia para ir a Sevilla —;su derra?— a celebrar su primera misa. Durante su mandato
asistimes a una discreta rehabilitacion o reconocimiento oficial a los méritos del trabajo de los
macstras, cuya retribucion econdmica habia caido en picado desde los Gllimos afios del antenar
sigh. En efecto, una Real Cédula firmada en Aranjuez el 24 de junio redota el cargo con cincucnta
ducades mas sobre lo anteriormente estipulado y doce nuevas fanegas de trigo. Es como un anti-
cipo del nuevo reajuste que su dote experimentari en las proximas Constituciones del rey Fer-
nanda ¥ en 1758,

Don Joan permanece el la Capilla hasta o] 18 de noviembre de 1754, en que marcha a la
catedral de Jaén a ccupar la misma plaza de maesiro recieniemente ganada, Sus relacionss com los
Capitulares fueron seguramente muy cordiales vy, al marcharse a la ciudad vecina. les chsequia con
¥a7ias Compesiciones.

Sus villancicos debisron de ser muy numernsos ¥ desde luego no hay duda, pucs se editaron
varios pliegos, de gue puso misica al menos a las Letrillas navidefias numeradas en nuestros
INDICES del XCVIIT al CXLY.

1754 — El Cabildo nombra inmediatamente un interinoe: PEDRO de RIBERA, “preshitero ¥ musico contralto,

sujeto habi]l ¥ el mas antigue de todos ks masicos™. No consla expresamente gue compusiera los
villancicos de esta Navidad, pere es lo mas probable; al menos, 51 es seguro gue se responsabilizg
de su preparacidn,

1755.—El 9 de septiembre toma posesidm el nueva maestro titular PEDRC FURG. Bste no es sacerdote,

sino que esta casado. Debia de ser un famoso misico valenciano, pero de vida un tanto irregular, ¥
salo recomendable para el magisterio por sus grandes conocimientos técnicos. ¥a en Andidjar y
Antequera, de donde procedia, habia tenido sus problemas v en febrero del afio 56 de nuevo es
encarceladp, sin conocerse bien log motivos coneretos. El Cabildo recomienda inmediatamente sea
puesto en libertad, encareciendo de nuevo sus habilidades para la musica e ndicande que, en este
sentido, estd muy satisfecho de su labor. Sin duda es ésta una alusion a 1o mucho que debieron de
gustar sus villancicos en la dftima Navidad, El “asanto”™ debid de ser de cierta gravedad, pues al
Cabildo s¢ le notifica que Furid e desterrado de Granada y debe establecerse en su tierra valen-
ciana. Lo nico gue sabemos después es que, con su marcha forzosa, pierde todos los derechos
sobre su carpo. En septiembre de 1739 es nombrado maestro de la catedral de Guoadix, donde
permaneceria hasta noviembre de 1760, Durante todo el tiempo gue dura ¢l procese hasta las opo-
siciones siguientes vuelve a regir Ios destinos de la capilla de mosica en la Caplla Real el musico
contralto PEDRO de RIBERA. Decimos vuefve, pues ya vimos cdmo habla servido como maestro
interino a la Capilla Real desde 1a marcha del maesiro anterior ¥ basta la llegada de FURIO. Incluso
&5 posible que fuera él mismo quien compusiera los villancicos de la Navidad de 1754, aungue no
hay constancia segura de ello, como dijimes antes.

Completemos los datos sobre el maestro FURIQ certificando gque lo inguieto de su cardeter le
acarred sizmpre problamas con la justicia hasta el fin de sus dias. Llegd a convertirse durante
alguna temporada en huésped de pleno derecho de la carcel de Pefiscola. A pesar de ello, no le
falid trabajo en las catedrales de Guadix, Mondofiedo, Ledn vy Owiedo, donde acreditd sobrada-
mente sus dotes excelentes para el arte musical. En la Capilla Real se conserva alguna misica
suya, pero 1o de la que con toda seguridad compuso, como deciamos antes, para 10s maitines navi-
defics granadinos de 1755,
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1756.— 51l | de octubre es nombrado nueve maestro interino. Ahora se trata del mosico arpista Fiianm
GUITARTE casado tarmbién. Este se hard cargo de las obligaciones inmediatas para las proxirmas
fiestas de 1a Concepcion ¥ Navidad. Mas tampoco tenemos conocimiento exacto de las Letrillas que
musicalizt. Y es que, tras los sucesos descritos antes, los poemas navidefios no debieron imprimirse
gste afio, maxine estando como esiaba nuestra Institueion sit maesito titular.

1757.—El 23 de septismbre a3 nombrado masstro el joven musico cordobés, de 29 afos, ANTONID CARA.
LLERD, contrincante del arpista Guitarte en las oposiciones, pospuesto por & Cabildo e impuesto
por ¢l rey en razon de sm mejor preparacion técnica. Fs soliero, pero pronto muestra deseos de
ordenarse de sacerdote, de la misma forma que lo hiciera ¢l Maestro Martinez: mas verdaderamenie
ignoramas si llegd a haeerlo, e incluso pensamos que no debid de pasar de la primera tonsura cleri-
cal. La causa de que opinemos asi s, por una parte, que en ningan momento & habla de su estado
sacerdoial, v por oira, que en el afo 1805, ya anciano, pedird un importante anbicipo sobre su
salaric para subvenir a Ios gastos ocasionados por [a profesion relipioss de unz hija suya en el Coo-
vetlto granadino de Santa Isabet™,

Con 1a toma de posesion de Antonio Caballero el dia & de ociubre de 1737, toma las riendas
de 1o musical en 1a Capilla Real el masico que méds afios va a ocupar el cargo, y seguramente una
de Jas mis ricas personabdades ¥ mas inquietas arristicamente de ios que sirvieron tal desting: mas
gstas inquistudes no parcee que Se desviaran noOCapor caminos menos decorosos, ¥ oen los cons
tantes roces con el Cabildo stlo se alude a motives de tipe musical, por.no adaparse en todo me-
mento al ordenado v total cumplimiento de sus obligaciones.

Su sald fue tan débil como corto su satario, ¥ pronlo comienzan sus peliclones de ayudas de
vosta para poder subvenit decenternente a sus frecuentes achaques. Esta precariedad oo le impide
por otra partc un continuo ajetreo denten y fuera de la Real Capilla, que le lleva con frecoencia,
como declamos, 2 descuidar sus mds fundamentales obligaciones con [os seises, con los minisinles,
con la guarda de los papeles en el Archivo, con la composicion de obras nuevas, .,

Su inquietnd musical le levd también en varias ocasiones a intentar alzarse con el cargo de
massiro en otras iglesias que le ofrecian mejores ingresos ¥ ung mayor seguridad. Intenta asi opo-
sitar &l magisterio de la catedral de Palencia', y al de Milaga, como intentd también ser contra
tado en Sevilla para maestro de seises, cargo de gran prestigio en aquella iglesia arzobispal ™,

A pesar de acusarscle de componer pocas obras noeyas, SUs Credciones Son muy NUMErosas,
encontrindose algunas de ellas en archives muy alejados de Granada, como sucede, por eiemplo,
con la copia del villancico navidefio “Adoremos la Luz” —cantado en la Capilla en 1759— que se
guarda en el Monasterio de San Lorenzo del Escorial ™,

En resumen, una vida farpa con un continug servicio al cargo por parte de una rica persong-
lidad, Durante su magisterio desfiiaron por 1a capilla de maisica las mas diversas personalidades v ¢l
Archivo de musica se enriguecio con gran cantidad de obras de misicos subalernos vy fordneocs,
muchas de las cuales sirvieron para alegrar las fiestas de las Navidades en tan dilatado periodo,
como yamos a detallar e continuacion. Le fecha de la muerte de Caballero no hemos podido con-
cretarla con exactitud, pero debid de ocurrir hacia 1820, va que en afics anteriores se alude muy
clairamente a sus continuos achaques ¥ edad muy avanzada que le van dejando totalmente impor
sihilitadn para el servicio efectivo de su delicada responsabilidad, Por oira perte, hasta 1828 no
queda nombrado el préoximo v ltimo maestre interinog Antonio Lujin.

Los villancicos compuestos por Antonio Caballers son innumerables. He aqui la relacién de las
Letrillas navidefias musicalizadas por él guoe han llegado hasta nosotros: Son las relacionadas en Jos
INDICES DEL Vol 1 con los mimeros siguientes: CXLVI al CLXIT;, CLXCXIT al CLXXXI,
CLXXXVII al CXC, CXCV al CXCVL CXCVII al CXCIX; CCI; CCXIIL CCXVL, CCXVIIL
CCXXIL, COXXIT, CCXXVEL CCXXVII al COXXX VY, CCXXX VI, CCXL;, CCXLIYV; CCXLVI;
CCIL; CCLXI; CCLX1I CCXCI al CCXCIY; CCCXVIT al COCCXXIT, COCLXY al CDXXXVIIL

21 Librg 25° de Cabildes, ol 71 ¥,
13 Actag Capitulares de Ja catedrat de Palenom, vol. carrespondiente 2 los efos 1763 -66, fol. 10,

14) Archive de la epills Rral, kegajo 217, pieza 8%, Schre e imténio maliguefio ver A, LLORDEM: "Notas hltricos 82 las miaesires de capilla
dg 1 Catedrul e Mdlaga®. En Anuseio Musioo), 1967, afip XX, pp. 1053 8 160

15) RUBIOD. 5.0 Catdings del Archivo de misles de San Loreazo de EY Sscorigi . Coenea, Dip. Provincial, 1976, p. 251
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1765 —El 14 de junio es nombrado organista de la capilla ESTESAN rREDONDG Era clérigo v procedia de
Sevilla, aunque tode parece wndicar que era natural de Extremadura, pues en una ocasion solicila y
se lc concede licencia para marchar a Badajoz a ver a su madre'®. Durante su etapa de organista
en Granada renuncid a las drdenes menores, Unicas recibidas, ¥ contrajo matrimonio.

Fue también un prolifico compositor ¥ escribid los villancicos de la Navidad de 1795 v de
1800, asf como los de otros varios afos imposibles de fijar con seguridad. De Granada marcho, a
finales de 1783, a ocupar la plaza de organista en la catedral de Milaga desde donde siguid
envianda al Cabilde granadino diversas compogiciones suyas, entre las que se cuentan los villan-
GICOS que aqul se cantaron en las Navidades de los afios citades mds arriba. Antes, en 1772,
habia intentado opositar al drgano de la catedral de Granada; y antes atn, en 1770, debid opositar
en la catedral cordobesa a la plaza de segundo orpanista,

De Esteban Redondo son alguncs de los villancicos més sugestivos de nuestra coleccidn, como
puede comprobarse por los que de &1 transcribimos en la seccion siguiene con las partituras com:
pletas. En concreto, son obra suya las armonizaciones de las letrillas sefialadas en los Indices corres-
pondicnies con-los nimeres que a conminuacion relacionames: CXCT;, CXCIO, CXCVI; CC; CCLY:
CCVI, COVIL CCIXN; CCXI vy CCXII; CCXTY;, CCXVI, CCXIX y CCXX; CCLI; CCLXII,
CCLXVI, CCLXXIL; CDXLYI al CDLIV.

1767.—El 9 de encro o5 elegido para |2 plaza vacante de musico tenor SIFAN PERRG de GONGORA. Segura-
mente era natural de Cérdoba, pues nos consta que alli residian sus padres. Al menos se ordend de
la primera tonsura clerical, aungue no siguit el camine del sacerdocio, sino que acabd contrayenda
matrimonio cuyo fruto fueron por lo menos dos hijas, de las que hay constancia documental. Afos
mas tarde debid alternar la voz de tenor con la de contralio, o, al menos, acupd esta plaza tempo-
ralmenie. Como cantor coniralto, en efecto, presenta won memorial el 29 de cnero de 1773 solice
tando un aumento de salaric que le fue concedido enseguida por sus buenos oficios v su trabajo en
*esta Real Capilla desde 1766, Sus méritos aumentarian cuando, en julio de 1793, fuera nombtads
maestro de |o& seises, eargen al que habia renunciado el masstro titutar de la capilla de miisica a
quien &n deracho le correspondia. Como dwector de la tmsma capilla tambidn susttuiria Gongora 2
Don Antonto Caballero en diversas ausencias v enfermedades. ongora permanecid trabajando en
la formacién de los seises hasta el verano de 130{, cuandc presentd su renuncia por razones de
salod.

Ademads de huena voz, debid poseer oiros estudios de musica, pues es el autor de diversos
villancicos, siendo ésiz la causa de que aqui le nombremos, como se comprends. Don Juan Pedro
murid en ¢ verano de 1803, tras haber servido en sus diversos cargos “con 12 mayor exactitud”,
sin haber sido amenestado nunea.

1770.—Esta es la fecha que llevan al frente los primeres villancieos, entre los muy numerases que bajo
su nombre guarda nuestro Archivo musical, escritos por el enigmdtico Masstro FERRERAS al gue
cabficames asi por po haber podide encontrar de &l m un sple dato, mi una sola cita en ks Libros
de Cabildos ni en mingn otro documento similar, Esie misico, del que se gnora todo, puso misica
a muochisimos poemas barrocos de temas diversos. Los villancicos suyos de tema navidefio llegan
hasta ¢l afio 1801, ¥ posiblemenie bastantes de ellos —pienso que no 1odos desde luego— se debie-
ron interpretar en la época del descrito larguisimo magisterio de Anionio Caballero. Por lo abser-
vado en alponas partituras suvas transcritas, fve compositor de facll musicalidad v pracia muy
acorde con el tema.

En concreto, aparecen docomentadas como suyas las compogiciones hechas con base en las
ketrilas nimerps CLXII al CLXXIX; CLXXI; CLEXXXTV al CLXXXVI, CXCLL, CXCIV, CCIL
al CCIII, CCY,; CCVIIL, CCX, CCXV; CCXXII; CCXXIV y CCXXVY; CCXXVIL, CCXXXVI,
CCXLI al CCXLIT, CCXLY v CCXLVI; CCXLVIIL; CCL; CCLO at CCL1Y; CCLVIL; CCLIX;
CCLXLY y CCLXV; CCLXVII v CCLXVI;, CCLXX y CCLXXI;, CCLXXIII al CCLXXVIL;
QCLXXXII v CCLXXXIV; CCLXXX VYT, CCLXXXVIL v CCLXXXIX; CCXCLA

6l Libro 1Y de Crbildps, fol, 138

(T En el Ceidlogs Arehiva Jde v Cdledral 42 Stdtnonca {lnstiufo de Mision religosa de ta Dlpatacidn Peovinewl de Cuenca, 1281 cita Damaso
GARCIA FRAELE {em 18 p 199 ung partiturz compica dal wiHancco de FERRERAS “Loz miséros Tamentos”. Afe 1780, 1.7 de Navidad, a #
voues, oon walins ¥ fromyas. En mi bernol mayor,
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1775.— En ¢l fol. 26 %. del Libro 21 de Cabildos, que carresponde al celebrado el 3 de noviembre, se cita
el nombre de FRANCISCO SOLER, maestro de capilla de [a catedral de Jaén. El motive de gue este
musico vecing aparezed citado aqui & que Antonio Caballero solicita se le reembolsen ciertes gas-
tee que ha tenido en hacer copiar una misa del jiennense que s cantd en la fiesta proxima pasada
de Todos los Santos. En efecto, en €] Archivo se conservan los papeles, no de una, sino de dos
misas de F. Soler, asi como de ¢inco villancicos que también se cantanan sin duda en ks mismos
afos, sin que podamos precisar nada sobre una fecha mi siquisra aproximada.

De los villancicos citados, solo uno lleva letrilla navidefia, el mimere CDLVT de nuestra co-
leccidn,

1776 — De una forma semejante a lo que deciamos al citar el 17, se supone que en esie aho 8¢ cantd
al menos bno de los dos poemas pavidefios musicalizados por ALFONSD MARTINEZ. Digo “ze supo-
ne", por cuanto de este compositor fampoco hemos encontrado dato alguno en las Actas o Libros
de cuentas, comd ocurria con el Mtro. Ferreras. Se trata, en ¢l caso de ahora, de las lecrillas no-
meros CLX XX y CDXLIIL

1736.— Fl 14 de febrero es elegide sucesor de E. Redonde el organista SZ4N DE MIRANDA Y ABADIA que
¢l inmediato 27 de marzo toma posesidn de su cargo. Un primer dato interesante es que, a sus
dotes artisticas demostradas en [a oposicidn correspondients, debid unir Miranda unos elevados
conocimientos técnicos sobre el rey de los instrurnentos, pues COmMO eXperto organero Jo vemos
realizando diversos viajes por !a region andaluza: A Ronda, “para provar el organo de los Tadres
Trinitarios Descalzos™, y a Algeciras, para realizar alli el proyecto de un ouevo Organc para los
frailes de la Merced. Durante bastante tiempo tuvieron goe nombrarle un sustituto en el organo
por padecer fuertes dolencias reumdticas gue, en los cambios de estacion y dias humedos, le pro-
ducian fuertes dolares en su mano derecha, asi como “torpeza para el movimiento™ Sus afios fi-
naies de la Capilla Real los paso el ya anciano organista viviendo en la casa de los seises v cuidan-
do de cllos; solo en junio de 1825 le es aceptada la definitiva dimision a la edad de 76 afos. Le
iba 2 sustituir al frente de la casa de los infantilles el que seria proximo ¥ Altimo maestro Antonio
Lujin de guien hablaremos en su momento. De todas formas, €] organista ¥ compositor Miranda
vive al menos hasta 1832 e incluso sigue tocando £l drgano, pues €5 en maye de ese ano cuando
se le nombra un sustituto,

Como creador de obras musicales, Juan de Miranda fue hombre de reconocidos valores gue
ie¢ hicteron acreedor a que el Cabildo le pidiera expresamente la realizacion de los villanccos na-
videfios de 1794 “gue segum el sentir de todos han sido de particular gusto” (Libro 22, fol. 197).
Con &xito semejante ya anies habia compuesto Jos de 1793, E incluso ¢l mismo anciano magstmo
Caballero, en octubre de 1801, recomienda al Sr. Protector de la capilla musical le encarpguen al
arganista Miranda los villancicos de las préximas fiestas por ser hombre “perfectamente capacitado
para ello”.

El hecho es que s& copservan con su nombre las letrillas nimeros CCXXXVII al CCXXXIX,
y CDXLIV al CDXLV.

1793.— A partir de este ano, ¥ hasta la Navidad de 1815, se cantan divemos villancicos del maestro f4imME

BALILS ¥ VILA, al gue tampoco citan nuestras Actas correspondientes. E igualmente se cotderva
en el Archivo una composicién de tema navidefio original del famoso ANTONIO RODRIGUEZ DE
HFTA, sin fecha. Se trata, como s ve, de dos grandes musicos de nuestro Barroco.
RODRIGUEZ DFE HITA, nacido en 1704, es uno de los mds eximios maestros de la €época y algunos
lo consideran e! mas notable de todos los compositores de la segunda mitad del setecientos. Destaca
tanto en e! campo de la teoria musical, como en la prictica de la composicidn, ¥ lo mismo en Io
profano que en o religioso. Mas, por razin de su cargo, la misica sagrada es sin duda su campo
principal de frabajo, como maestro de capilla en la catedral de Palencia primerg, v en {a famos)-
sima ¥ madrilefa capilla de miisica de]l Real Convento de la Encarnacidn despuds.

Ya en Palencia habia eserito una obra tedrica sobre el nuevo estilo d¢ [ composicidn mosical
en Espafia, publicada en Madrid con el titulo “Diapasén instroctive o consonancias misicas mora-
les™ {1757). La critica modema plensa que el estudio de R. de Hita es imprescindible para conocer
bien el estilo predominante en la mdsica eclesidstica del setecientos, alabando particularmente sus
muaches villancicos conservados en gran mimero en manuscritos musicales de la Biblioteca Nacional,
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Con 1especto & la nuisica escénica, se ha considerado a Hita como uno de los mayores creadores
de la pwimera etapa de la espaflolisima zarzuela, Muere en 1737, En nuestte archivo se guarda una
sola obra navidefa suya con base en la letrilla nimero CDLYV, v cuva partitura completa trans
cribimos en el Apartado siguiente, dado el gran prestigio de su eximio auter que chenta va con
una apreciable bibliografia,

TAIME BALIDS, por su parte, procedia de la Escolania de Montserrat v foe sucesivamente maesrro
de capilla en las catedrales de Gerona ¥ Cérdeba, En ésia altima permanece de 1785 a 1822, y
seguramente & desde ella, por razbn de cercania, desde donde establece algun tipo de relacidn con
la Capilla Real ¥ envia agui diversas composiciones. En este perlodo de maestro en Cordoba cola-
bora en algunos provectos de misica teatral, como ocurre con la zarzugla “La foriuna justa™ El
ibreto correspondientg es del candnigo cordobés Manuel Maria Arjona, ¥ Balius lo thusicaliza.

Desde Ia ciudad de la Mezguita pasa a ocupar el magisterio en Madrid, al mismo Convento
de La Encarnacion donde afios antes habia trabajado el citado Rodriguez de Hita.

H. Anglés piensa que Jaime Balius puede ser considerado con justicia uno de “los principales
¥ mas distinguidos maestros de la escuela catalana™ del siglo XVIITY, Muere en 1826.

En nuestro Archivo se conservan un buen nimero de composicionss navidefias suyas: son las
que sustentan las ktrillas nimeros CCLY;, CCLV OCLXIX, COXC; CCXCY; COCX al COUXVI,
CCCLXIY.

El 23 de marzo del mismo ano que encabeza este apartado (1793) se habla en Cabildo de la
conveniencia ¥ necesidad de comprar diversas papeles de misica al maestro Zameza. JOSE de ZA-
MEZA ¥ FLIZALDE debié de ser un compositor muy apreciado en toda la tegion y era “misico de
la Colegiata de Antequera™ No dice, por tanto, que fuera maestro de capilla, pero al menos,
sabemos con seguridad que trabaja en agwellz iglesiz en 1753 ¥ que son suyos los villancicos
navidefios cantados alll ese ano, En verdad, si era maestro titular por opasicion.

En el Archivo de la Capilla Real se conservan gran numero de obras suyas, entre las que nos
afectan epecialmente cinco villancicos de Nawvidad que seguramente $& cantaron adqui por estos
afios finales de]l XVIII, sin que podamos precisar une determinado. Son los compuoestos con base
en las letnllas numeros CDLVII al CDLXL

1797.— FRAY VICENTE DE VALENCIA & un monje del Real Monasterio granadino de San Jerdnimo, que
compone los villancicos navidefos de este afo para la Capilla Real. Es casl segura que se trata del
mismo P. Yalencia nombrado por Valladar en su conocida obra sobre la Historia de la misica en
nuestra ciudad (pp. 44 ¥ 64), que fue maestro de capilla en su convenlo v murié en 1814, Es uno
de los muches musicos de la orden jerdmima gque colaboraron frecuentemente con nuestra Institu-
cidm, va que ambas fundaciones reales mantuvieron siempre excelentes relaciones, sobre todo en 1o
nwsical. En el Archivo, sin embargo, no se conserva minguna de sus obras navidefias.

1805.— En estas Navidades se cantan o8 poemas puestos en misica pi AGUSTIN de CASGS, maestro de
capilla en la Iglesia Mayor de Loja, y que fueron considerados por el Cabildo “obra de particular
ménto”. El musica Casos habia opositado a 1a plaza de organista de la catedral de Guadix en 1793,
v desde entonces envia también alli muchas de sus composiciones, Se deduce, por tanto, que debid
de ser unm musico apeeciado, al menos en la provincia. Del conjunto de nuestras letrillas hay seis
puestas en musica par &, las pumeradas del CCXCY al OCC. De ellas hemos transcrito completa
la titulada “Yo wngo esaforao”.

1807.— El awior probable de los villancicos de este afio es €] muisico lenor de la Capilla Real VALFRIO
LOPEZ, que o5 el autor también, ¥ esto con segundad, de los que se cantaron el afo sipuiente.
Aungue no se conserva en el archivo ninguna obra suya, debid de escribir bastantes mds de las
referidas, va que, desde 1800, hizo practicamente las veces del maestre, sustituyendo al achacoso
y muy anciano Antorip Caballero. Don Valerio muere ¢l 16 de marzo de 1809

#r ANGLES, Higinkn Alismria de & mddsice (e 1, WOLF), Madrd, Edin Labor, 3.0 edsibn, (949, pp. 431 v ss. Més datos sobre Balius ¢ ®. o8
Hite en le pbra de Raltasar SALDONT: Efeméeides de misicns espododer. Madrid, 1960, ¥ también ¢n A. MARTIN MOREND: Historiy dr
13 miigica espanels. 4 Siglo AVHE Mudnd, Alwnza B, 1985, Esla obeg contitne bastantes datos también de otros maesims nolables del
setecignigs, anire ks que s suentan muched de ks aqui ctados, por o que mocmemsdamos vivamenis su consulta,
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1809.— Bl 16 de junio es nombrado un nuevo “sujeto de la capilla de masica que Jé el compds™ ¢n las
ausencias del maestro tirular. El recién elegido, que regira el cuerpo de musicos de forma interina,
es ¢ cantor contralto MARIANO de MES4. No consta documentalmente que escribiera villancicos: nj
otras composiciones, pero al menos fue el responsable de su preparacidén ¥ gjecucion hasta 1816.
En repetidas ocasiones, ¥ hasta que llegue a ser Antonio Lujan e) responsable de todo, se dice ex-
presamente que se cantan por la Navidad algenos viancicos escogidos entre los muchos antguos
que en el Archivo se guardan, lo que no impide que, de cnando en coendo, se incluyan algunos
nuevos también,

1828 — Fs nombrado maestro intering el muisico sUPEMUMErario ANTONAC LEFAN (21 de mar2o). A pesar
de ciertas noticias, nada claras por otra parte, que puedan hacernos pensar que ia capilla de masi-
ca se prolongard tras el larpo tiempo que Lujdn permanecera al frente de ella, é0 fue verdadera-
mente su ulhimo jefe de filag, sin que al parecer llegara ni siquierd a salir de su condicion de inte-
rino, Valladar, que conocid mucho mas de cerca todas las circunstancias, llama también a Lujdn
“e] ultimo maegstro de capilla™,

La vida de este musico transcurre toda con dedicacidm absoluta a fa institucion real. El am-
hiente masical lo habia respirado ya en su misma familia. Su padre, en efeclo, era “individue de la
capilla de musica del Salvador, de esta ciudad”, El 2 de jumio de 1310 ingresan en nuesiro templo,
donde ocuparén sendas plazas de seises, Jos hermanos Hafael ¥ Antonio Lujan; ¢ incluso puede
haher un tercero tamado José al que se da por despedido en 1916, Quien les ha hecho las pruebas
correspondientes para certificar su suficiencia ha side el ya conocido nuestro, orgamsta ¥ masstre
de tiples, don Juan de Miranda.

Para julic de 1814 comiepza Antonio a tener problemas con el cambio de voz; mas el Cabildo,
que estd “muy satisfecho de su cumplir™, va a permitirle que contintie trabajapdo come mistee
supernuunerario ¥ ejercitante en los imstrumentos de violln y violdn, ¢ incluso le facilita un “traje
competente” para el deseropefio de su nueva misién,

Dos sfios mis tarde ya debe considerarse Lujdn en posesion de unos mas que adecuados co
nocimientos técnicos y pide un certificado de sus servicios para marchar a Baeza a opositar a la
plaza vacante de maestro de aquella catedral. Por suene para Granada, no llegd a ebiener el nom-
bramiento de la ciudad jiennense. En 1817 tiene la enorme satisfaceion de que nuestro Cabildo le
admita como muy mentotics los villancicos que ha musicalizado para las navidades, En julio de
1825 Lwan es nombrado maestro de seises en sustitucion de sw antiguo superior Miranda, trasla-
dindose nuestro Ulimo maestro a vivir en la casa que, junto a la Capilla, habitan los nifios canto
res. Estos ascenses captinttos terminan definitivamente con el nombramiento de Lujdn como maes-
tro interino de Ja capilla musical en 1828, afo con el que comenzaba la presenie resefia,

Con la documnentacidn a nuestro alcance puede comprobarse practicamente que, desde 1825 en
adelante, don Antonie compone ya todes los villancicos que se cantan durante su mnagistarie. Con
el mérita afiadido de que su trabajo tuvo que ser realtzado ¢n un marco de absoluta penuria eco-
ndmica.

Su trabajo en el templo real se prolongd hasta Ja desaparicion aoficial del cargo al que servia,
“y afin después, hasta la supresién v despido de Jos altimos individuos de fa capilia de musica” en
1871.

De LujAn se conservan en nuestro Archivo bastantes partituras completas, lo que constituye
para el muzicdlogo una mporiante novedad a 1a hora de transcribir. Entre ellas, interesan en este
trabajo las gue musicalizan las lerrillas navidedas numeros CCCIX; CCCXXI al CCCLXIIL
CDXL al CDXLIL

FINAL.—Nao terminaremos este recorrido sobre los compositores de nuestros villancicos de tema navidefio
en 1a Capilla Real sin advertir que 20n quedan algunos cuye autor se desconoce. En efecto, son
ANONIMGOS en 1o musical —en io podtice ya dijimos en el vol. I como Jo son casi todos— los vi-
llancioos que tienen como base literaria las fetrillzs mimers LXXXI al LXXXIX; QCLX; CCLXX VLI
al CCLXXXIL; CCLXXXV,; CCLXXXVII; CCCI al CCCVIIL, CDLXI] al CDXCy.
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NOTA PRELIMINAR

La realizacion de esta parte fundamental no ha sido tarea facil. Es cierto que en €l Archivoe de misica
de nuestra Capilla 32 conservan rouchos papeles con mdsica para ser cantada en los Maitines de Mavidad.
Mas precisamente es la dicha abundancia de particelas —va hemos aclarado teiteradamente que partituras
stlo se conservan las de algunas composiciones del dltimo maestro, Antonio LUJAN— Iz principzl fuente
de dudas, pues el corto espacio disponible en esta publicacién exipla una rigirosa seleecidn de obras y
autores,

Era neocesario que en esta Antologia, tan limitada a pesar de sus numerosas pdginas, estuvieran repre-
sentados aquellos maestros de los siglos XVIIL vy XIX —se sabe ya que no hay obras con letra castellana
de musicos anteriores— que estuvieron mas tiempo al frente de la capilla musical de nuestro temple; o los
que por otras circunstancias de fuerte personalidad o fama posterior, o simplemente por lo notable de su
produccian, no podian guedar relegados al olvida.

Trataremos, pues, de razonar nuestra sgleceion de QUINCE VILLANCICOS.

El que comienza con el verso “vAYA DE TONADILLA®, de Anfonio CABALLERO, €8 la obra pavidefia
més anigua conservada. Tal dato pensamos que le conficre interés suficiente para merecer los hanores de la
transcripcion al frente del conjunto.

Pero los casi sesenta aflos de magisierio del susodicho autor v el renombre de que debid gozar en la
Granada del setecientos le hacian acreedor a estar mds ampliamente representado, por lo que, en total, son
tres los villancicos suyos transcritos.

Tres partituras incluimos igualmente del Gltimo maestro de nuestra Capilla, Antomo LUJAN, ¥ por
razones en casi todo semejantes, con la ventaja en oste caso de conservarse las partituras comespondientes
completas, con lo que bastaba copiarlas alierando sdlo las claves de las partes corales para acomodarlas
totalmente 2 puestros usos actuales.

El tercer mosico al gue hemos considerado digno de estar representado aqui con ires partituras tam-
bitn es el organista Esteban REDONDO. No hacia falta ser el maestro para ser buen compositor ¥ Redondo
siempre demostord que lo era, Obras suyas muy dignas se 1ban a seguir cantando en la Capilla Real incluso
después de su traslado a la catedral de Milags, del mismo estilo gue las muy atractivas seleccionadas en
esia Antologia.

Con frecuendia no conocemos el nombre de algin compositor goe, sin embargo, parece interssantg, ¥
uiras veces se trata de midsicos buenos que tuvieron la desgracia de trabajar en iglesias de no mucho relie-
ve. A ambas categorias de profesionales rendimos homenaje con la transcripeion de dos obras andmimas por
upa parie; ¥ con una tercera llena de ristico gracefo “vo VENGO ESAFORACY del maesiro lojefio Agustin
de CAS08 por otra. Sin que dlvidemos el caso intermedio de un musico cuyo nombre sabamas y al que, sin
embarge, podemos considerar casi como completamente desconecido, ¥a gue no hemos logrado encontrar
en parie alguna ningan dato sobre su personalidad; nada de nada. El lector que hava leldo con atencidn las
paginas precedentes ya sabe gque nos referimos al maestro FERRERAS ¥ de & transcribimos el villancien
titulado “SILENCTO, PASITO™.

1]



Por dltima, no podlamos olvidar la existencia en nuestro Archivo de obras con los nombres de maes-
trat de recongewda nombradia nacional cuyas composiciones eran soliciladas por todog los Cabildos v Cor-
poraciones oficiales. Tal es el caso de un villancico de Antonre RODRIGUEZ DE HITA (“OYE, PUES, DIVING
AMOR™, ¢l Unico conservado aqui de tema navidzsfo, o el de varias composiciones de Jaime BALIUS Y VILA,
de quien transcribimos el curicsisimo “AHORA LLEGAN [DOS PASTORES™

Eit cuanto al ORDEN DE COLOCACION de lis quince partituras Lranscritas, no € ha introducido agquj
ningdn criterio nuevo; Nos hemos atenido en todos Ios casos a la numeracion que a cada obra le corres-
poride en los INDICES DE LETRILLAS incluidos en las piginas fipales del vol. [, ¥, eti consecuenoa, ese
mismo 25 &) orden que guardan también en asta Antologia musical.

Cada partitura va precedida de una reproduccion de la “portadilla” que en el tegajo correspondients
sirve para guardar las particelas conservadas, ¥ en ella damos cuenta también del numero de orden tanto
de dicha partitura, como del poema o letrils, 36k en el caso de gue tal portadilla no existiera, hemos

optado por componer con caracteres de imprenta una nueva conteniendo los datos habituales. Se han re
hecho asl las portadas namero 8, 11, 12, 13 v 15.
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COPLAS

. D misrerio me dicen,

M vida,

qre al porral bajas
No sé cimo patente,

mis fas,
divfraees prsias.

. E5 i carre rofizo,

il wida,
de viles pajes

Para quien serd Grang,

IS oS,
gué linda cama,

. Hay Herodes te busea,

M Vil

cor rRano drada.

MOTAS.— Partitura zehecha con base er |as diversas parcice-
las wnicamente. Estas se puardan en el Archivo de
12 . Feal, Leg, 12 - 604,

Ay, que Herodes sobrados,

mis afos,
el mundo gast.

mi wida,
s no te haollan:

. N te escondas, mi duedo,

que en gue plerdas la vida,

mis oios,
Vg mi ganancia,

Todos (tras cada coplal.—Ay, mi vide, mis gjos...

Existen dos versiones musicabkes mds de este
nisma poema:; Una cn ol Leg. 7 - 487, sin nombre
de autor ni fecha v estd escricd pam com de d
vooes, con violings, frompas ¥ Acompafiamento.
Tal version dene una sola variante pogkiva: T4 5u-
presion de la seguidilla que comiorety “Yitar la Lo-
nadilla.., qua de ella faltan™

La otrg versinn leva musica del Miro. Ferre
ras ¥ esta lechada en 1770 [Leg. 19 - 301 Litara.
famente, aun mantémiends la misma esiniciofa,
introduce numerosas varantes v ocs Iy letrilla n.®
CLX1Y de nuestra Colocoin.

Aair axiste otro poemd con idéntico comigngo,
el n.® CXXIV, pero Gsie, aparte &1 priomer versd, 8s
por camplews diferente.,
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COPLAS

1. Pues oy enire pajas 3. Pues hov en &l suelo
su fuego aenltc ros da su candor
cubriendo In nleve disfrazado ef desvelo
flamas de su ardor, gque amor lg causa,

Todes.—Sifencio, cuidada... Todos.—Silenclo, cutdado...

4. Pues hay de Muarla
ef pecho bBuscd
V en fos nuestros buscq
amarnte atencion,

Todos.—Silencio, cuidado...

NOTAS.— Panitura rehecha cop base sflo en las diversas pardeslas gnardadas en el Archivo de 1z C.
Real manuscnitas, o ol Leg 19 - 815,

En la portada s¢ dice expresamente que £5te ef un villancico “de ddoracidn”, En algbnas
iglesias rales willancicos wolvian a cantatse el dia de Reyes,

En honor 2l verdad, diremos que e] poema ao parece obra de ninglin escrigor grana-
dino, pues s2 cantd idéntien en el madrilsflo monasterip de las Descalzas Reales, de Madrid,
en o Navidad de 168E.

Bl estribille nos twae fresoos aires de tradiciédn primitiva v son muches bos villancicas
ravidedes de todas las eolecoiones qué ubhZan encabédamitntos similares, come los siguicntes
¢jemplos caniados en Ja caredral de Cardoba:

“Pasiticrs, cirecilfos,

gue s duerame ef Sof;

Juedirles, aveciflas,

Ao FerbEl af Amor” (1 665).

“Aires lisonjeros,

céfiras bullidores,

na sapféfs imquietamda fuceros,

no desperidis de su stcAo a fas flores:
gisedito, pasito, blandita. " {1872
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COFPLAS

2. Ya lo ven miz ofvz 3. Bello de mi alma,
jav, Jeuz, av, Dioz! no, ng andsmoz, no,
qiie me da el mirarle fugando a ezconditer
myxl de corazon, GUe e caroz Iom,
puer me trarpaso que mo Zlempre e3ray
de morfal herida Dard rerecere
T eterng favor. con el mismo humor,

4. Preqo de miz brazos,
la zarizfaccidn
me ha de dar zu vida
de gue me fidio,
Déze a iz prizion,
puer quie miz delitog
zobre si tomo.

Todos (Tras cada Copla).—Por cafte; v plazaz...
NOTAS.— Como tampodd e sgtd compddicion se goarda partidra completa ¢no 2l Archivo de mamus-

oritoe musicales, la que presentames vene como uniked basc, igual que las precedentes, Jas par-
tinekas correspondientes de voces sueltas ¢ insrumentos (Leg. 29 - | 105,

El mejor comentario al poema cstd escnto em Uno de o margenes de la partacela del
tiple ¥ dioe as; “Hs de 2 Capilla Real. Bsta gitanilla resaladilla me gosia mucho™ Y al final
kemos el positle nombre de quien parecia andnimo comentarsia; “Este villaneien e5 e Maria
Getradiz(sic), disglpula del Sr. Da. Anggnio Caballera®™.
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COPLAS

2. Ay Zerora, 3. Corderito,
gue cara de Alrors Jezis, qué bonito:
qlee af alma enamorg (LY zerd deliro
con beffeza ral: quereria yo hurtar!
Tu vertura No er extrario,
ia gloria agegura que de he rebafio
¥ ezd criatura por mi hien  dafia
my gloria zerd, vendrd o rezuftar.
Y fa pobre gitang 7e queda No zerd por hurte, mas dicen
zin el alma, porque te la da. por venrira que fe venderdn.

4. Vigio zanto,
JPOF QUE Mivaz ranto
5in gue egforbe ef flanto
tu curiogidad?
Ne hay cuidado,
que eztd bien guardado
v El noz ha robado
con Iagacidad
foda ef aima; v azf la gitana
ezta noche no puede robar.

Todos (Tras cada Copla).—; Ay, av, ayf
Reuene ef pandero...

NOTAS.— -Solo exislen em el Archivo de 8 ©, Real 12y parsicelas manuscritas y con base =n cllas s na
rchecho la partitnra. Michas parlicelas se puardan en el Leg 5 - 451

En el Apartado de este wol. TT dedicado a tratar las camacteristicas musicales de estos vi-
hancicos s explicd come en Prwtugos s cantaba hasta muv recenemente ceta misma melo-
dla con letra casi idéntica también [véase cl eplgrafc titulade “Lo culte ¥ o popllar Relacio
Tes Tt

Advimameos finakmente que el Catdlope del musicdlogo Ldpez Cala citg esta conyposicion
coana andmimy ¥ sin fecha, cuande ambos dates sonstan oon claridad, Sin dode debio 2siar
perdida durante algun tiempo Lo portada, que agui repreducimes complela.,
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N IAS.—Esta composicion gue presentamos, rehecha opn hase atlo on las particclas manuscritas origs-
nales par no Sxistir partitura eompleta (Lep, 28 ¢ 1087 del Archive de la C. Real), e oty de
aguellas cue pitdbames 2o el Apartado de o6 caracterss musicales gue han tenido 12 plodia
fe converlise an patrimonio popular, al mencs parcialmente fver el comentario mas delaliado
en ] cpigrafe va ¢ilado en ocasidn amtenor “Lo culie ¥ ko popular: Relackenes munyas™.

En el aspecto métrico, &l prema no carece de une cierta ofigmalidad. Teda la primera
parie, a5 cora ol final, estd construida como wn romance Tastante libee en cuante af pnomeros
de sus stlabas o incluso, &0 algip @0, 2 la alternapcia Je 51 rimea. Pero &l Soie centoal intro-
duee dos diplices pareados iversos de 8 v 1] &} y €] Dde sipmiente, sin detar & predominio
de I3 mistos rima aguda del omance. $e congtruye sobme dos oclavillas apudas, no demasiado
ELMEINIcas [AmIces.
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COPLAS

2. [Dembcritey De ver gue Dios viene af mundo
bara darle al hombre vida,
en mi &l placer s¢ doréckenta
sin terming mi medida,
En ¢ pecho me hacen...
(Heraclitoy  De ver gue un Dios impasible
por mi padece desdichas,
me flenc tanto de pena
gue soy de Merimas mina.
Ei singusto ethogi...
(Todas) Atencion, venmos...

3. (Democrite) A! ver en pobres pafiales
af Nifia, me mueve g risa
contemplar coma fos hambres
en sus vestidos deliran.
£n el pecho me hacen..,
(Heraclitop  .Af mirar rania pobreza
en fa majestad diving
me mueve a llgnto en los Aombres
de sus modar Iz mania,
£l singusto ahoga...
{Todos) Alencién, veamos...

MOTAS.—La presen'e partitura cstd rehecha con base sdlo on les particelas comespondienies manus-
critas, que se gaardan en el Archivo de la C. Real en ol Leg. & - 536,

La ktrilla completa 3¢ repradude en la Antologia final dal vol 1. Eo aguelas Notas pue-
den verse Yos comentanios pertinentes, referidos gobre todo a bos aspectos Hlerareos v filosdficos,
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MOTAS.—Ls presente parfiltra mo exisie enoel Archive de la O Real compleda; solo las parlicelas
sucitas, en basze a las cuales =6 ha reheche, Dichas particelas s¢ goardan eooel Leg. 5 - 448,

Lste poerna que, dicho sea d2 paso, no patece complctamente grigingl, se cantaba parcial-
menle ¢n Trevéler, 4] y coma se explica en el Apartade de Caracterisieas musicales de este
vol, 11, epigale “Lo culwa ¥ Jo populac Relacionss muinas”. Bl interesado pusde encortrar alli
¢l comentario correspondiente,
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COPLAS

2. A los fértiles pradgs,
Nido, fas flevas
pard que lenimn pdslo
de finas hierbas.

3. Cuando suben al monte
nada te alejas
por lthrarias del lobo
¥ de atras fieras.

d. 5f en el pesebre gcaso,
mif Men, te acuesias,
fue gfitoy se duermen,
R pecho veln,

Todos (Tras cada Copla). —Suenen los pitos...

MNOTAS. - De la presente varsion de Canallerg no existe 2n el Archivo d= la C. Real panitura compleca:
silo, como es pabitual, las particelas sueltas de vooes e nstrumentos (Leg, 13 - 519 Pero en
1825 ge volvid 2 cantar idéntico poema con misicy esta vez del Hlumo Maesira Antonio Lujdn,
¥ la partitiea manuscrita de este nueyn vilancico e guarda cn ol Leg, 26 - |01, Se trata de
Una composiciin o 8695 voces 35 v SATB), con violines, flaulas, cornos oo mi bemol ¥ bajo
0 acompanamisnic.
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COPLAS

2. Si quieres que te leve 3. En éf no falta ropa
a8 i COrrifo, pare ahrigarse,
vendrin i malre ¥ paire pues también rendrdn frio
también contigo, L paire ¥ maire,

4. 8i te duermes, Chicofe,
v me retirg
¥ te echaré tna manta
para tu abrigo.

Todos (Tras cada Copla}.—Pascual alegre entra. .

MOTAS.— Al o existir partilora completa, 13 franscripeibn presente estd basada 23lo en las particelas
sneitas correspondientes. Eslas se puardan en el Archivo de la C. Real, Leg 18- 772

Coma el poema = transcribe compicto oo la Antologia del vol, L véanse alli las Mot
carraspondientes. Fn oeste logar comentaremns inicamente 1a orginalidad de] Coro general cn
el que, mientras a5 demds voces cancan el estribillo que comienza “Pasceual alegre entra™, o

solista va desgranandn laz palabras Yo estoy rebosande.”
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COPLAS

2. En pajas reciinade, 3. 8 las velos te cuafan
mi Dios, te admiro, cristales finos,
ay, dwloe amante, ay, dulce amante,
Ay, duefio mio, ay, diefin mio,
qUE E535 Crces fe anuncian gue en perigs fos derrita
tristes martirios. fu fuego acrive,
Grande fineza (Grande fineza
de un Dios divine de un Dios diving
exhalar tan temprane batatiar con rermuras,
[iernng SLSpIiFGs. Juegos v frios.

4. De brutos los alienitos
te dan afivio,
ay, dufce gmante,
ay, duefia mio,
conociendo a su Dueffo
recldn nacido,
Grande fineqe
de un Dios divine
recibir de animales
lo que da El mismo.

Todos (Tras cada Copla)—Liega, bella zogala. .

NOTAS.—En ¢ Archivo de e C, Real, Leg. 16 - 716 v T17, 58 comseryan Dasia dos copias compleas
de las particelas de voces e instrumentos. Pero en ninguno de los dos casos existe partitura
complkta. Tampocs s conoce por tales paneles manuscritos la fecha. Esta se sabe sdla poar
correspondiente plisgn Impresd,

Litergriamence bo mds imletesante & la compigjp sstructura de las evaten Coplas: Cada
und corsta de dos seguidiltas, pero de citmke diferente ambas; ademds de que B primers, més
clasica, mcluye un estribillo de dos versos:

“dy, dule amante,
v, duele min®
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NOTAS.— En ¢ caso del presence villancico, la transcripcidn ba sido menos complicada, pucs 5 exisle

n ¢ Archiva de 8 C, Beal una copia de ls partitura complets manuserits, Sin embargs Lbpez
Calo no la incloye cn su Catalogo, ya que na debié conocerla, eoconirdndose en la actuahdard
entre diversos papeles de mbsics 50 clasifiear en legaju algunn. En cambio, como &l poema s
se publicd en gl pliegn imprese cormespondiente, por enie medin hemos podido conocer |
fecha en que se canco: L1419,

En lo .iterdario lamamoy la alencion sobre 135 claras semejanzas exsimes eniee sty -
lla ¥ I3 que 2n los Indices de nuestra Cokccidn pranading Jeva el n™ CDLX. camadn ésta
con musica del Mero, José e Zameza v Elizalde. [ncluse no falian vemos idéotieds ¥ muy
numerasos, come acurre con los diecisicte que comienzan con lo pregunos retdrica “0ud dire
de 0.7

Como quicra gue tenomos gue supencr gue ol musicalizado por Zamezd debe ser algn
ancenor, éite de Lujdn carece de 1a ongralidad de ayuel, & pesar de dener algunos mamen-
tos pefticamente mejor canseguidos, como Ios treé dipticos pareados del comienzo, llenns de
belle ¥ elegante naturalidard.
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COPLAS

2. Viéndose jordinero, 4. Marchito desde entonces
se paseabu cuanto pisaba,
sin que nadie Je impida, v hasia i yerba buena
echando plantas. {q voivid mala.
3. Fero a miuy pocos pasos, 5. Pero TH, Nifo mia,
por su desgracia, def cielo bajas :
tropezando en un drbol y &l jardin de este mundo
maio se halta. de nuevo planias.

Todos (Tras cada Copla).—Jardiné, Jardinero gracioso...

NOTAS.— Comna guisra que lambitn de cste pocma presenlameos ko versidn literaria completa en la An
toloamia e Letrillas (vol L, oos limitamos aqui a subraysr gue an noesteo Archive (Leg,
26 1013) se conserva manuscrila 2 partilura complets de extd cociposiéabn musical. par 1o
que nuastys version 20lo ofrece la novedad de paszar a clave de sol To que e e) original o663
esonitn en glave de do, tai v como eri normal para las partes de bos sodistas y & caro,
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LA

COFPLAS

1. {Alto) Si vienes g despertar
mi letargo ¥ oblividn {7),
JComa en las pajas te dugrmes
o visid de fe ocgsion?

4. {Tiplel S5f vienes a amarme, ;como
Ag ves la contradiceidn
de que sov yo un sofimdn
v T eres fman y Sof?

Todos {Tras cada dozs Coplas),—Dinas, mi vida .

MOTAS— Enoel Leg 15 - 669 del Archivo mosical de |a C, Real se poarda partiturs conpleta manuscrita
de este villangico, coma sucede con bastanmes de 05 compuestos por Lujdn, segio venimos
omentanco,

A pesar de lp flojo de la letrilla, ain parece que ¢] mosmo Lujin ja musicalish en ot
pcasion de forma diferenie ¥ algunas de b parbictlas de sste puevo villbinciro se cncuentran
entre los papeiss sin clasificar. En la version que ahora comentamos (para 3 yoces (ambid,
con viglines, &hoes, ¢omos y acompaflamicnta) sc ha prescindido de las Coplas 3 ¢ 4 que,
efectivariente, no Mefecen conservarse por su falta de calidad. Ep Ya 3, la palabra obfividn (51
85 as, pucs tampooo estd clarct miena a ripio (por ofuids]. Tampooo o lercer vemo de o
dltirma suana nada bicn, a pesar de su huena inlencion de jogar con el imude 3 cl 30 de! versi-
Ier Final,
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Fia T3 = >
A A — _ﬂ'-_—*b-—‘—_m—-
iE - seve ol ol i Qe 2. Cuando del mediodia
g —— . - arde ef 5o mds cruel,
o —t = :‘;" L= '_“";," si me mira sediento
g - FEM - i@ B Bhie se hace agua de mi sed.
—r I e — z = e .
[ m— 17 ? ? — 4 3. 5 ve busco recreo,
— gracia, afivio y merced,

hace un todo de noda
v me da nueva ser.

Todes (Tras cada Copla) —Céfiras, gueditico...

MOTAS.—No hay constancia de cuindo pudo cantarse este villancico del dustre Masstre de las Descal-
#as Reales; ni siguicra cstames segurcs  de yue legata a cantarse en la Capilla granadina, a
pesar de que en su Archivo rousical se guardan las correspondientes particelas sueltas |sin
partiturt, como €8 habitoal) en el Leg, 29 - 1109

Literanamente, b mejoc ¢5 € Bamado Estribillo, sobre toder 3 partir ds las palabras “'Her
moso Lagal, querido Pastor..." gue fluyen can ¢legante ritmo de sabar un tanlo primitive. Pero
Croemos simceramente que €3 adn mds valicss su polfonfa, nada complicada por otra paniz,
de gran raturalidad scocils, ¥ demostradora del buen Dhacer de un buen servidor del arae
musical,
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NOTAS — Como comentabames s prophate del villancico “Ay, Jaais” mmpoco € que abamos de
transcribir aparece eltado en el par oia parte imprescinedible Cacdlopn de Laper Calg, puar-
dindose en el Archivo de |2 C. Real entre los manoscritos musicales sin catadogar por ahoca.
Mo puede hablarse, puss, do Legajo ni de nimern de orden, Mo exists pariitura completa
tanipoco ¥ en las correspondientes particelas, Gnica base pars nuesied transcripfdn, apareden
eacritas fas palabras que bien pueden ser comstderackas como un brele s el poemas "Los
regrillos™,

Algunos comentarios sebre &) seninkd ¥ Torma de sus versos pueden leerse en la Antp
logia de lastrillas del vol. I donce we Bemos incluldo ef posma compi=o. Acwi 5000 dejarcinos
constancia de su moco Srecuenle estructura musical, en elln son atadas con ong insiscers
melodia simlaz, que gl cyba debe resultac demasiado ceitorntiva, diversas pacies que en wora
exigrian tratamientos melddicos v ammdnicos mds difereneiados ¥ enmmecedores. [ mismn 2r
faz vooos que on lo§ NS mentos.
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FMCTMNA, Inan del: La obra musfcal complets de.. Tertos miroductonos de MY Josefs Canellada, 1. Rey Maroos, M. Angel
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NOTAS CRITICAS A LAS PARTITURAS

Para lus mowmbres de 5 robes ulizemos, por su comadidad, los de la excals Kodaly

Do Dijdo sostenidn) Ralre b Be Rijre sestenidel Malmi bh Mi Fa
Fiffa sast] Sefsol 1) So Sisol sost,) Lofla b La Lifla sost) Tadsi by TL

91 Dinea 1 e violin L, compds €; lag notas @7 v || 2 deben ser Fi.

11, Mea ] de] viglin 1, compas 1; la nota 2.2 debe ser Fa,

. 118, violin 2, vompds 3: la nota 2. dzbe scr Do.

- 131, acompafamientd, compds 1o [as tres notas dehen sar Re.

155, Enea 3 del violin 2, compds |; las netas 1.7, 2,%, 3.0 v 5% deben ser i

. 159, senmpanamienta, compases 4 ¥ 3¢ los tres 8o deben ser La

Clal, violin |, compds 5 1n ooda 5.7 debe ser Fap ciphe |, compds 5 1as notas 3.7 v 4.7 deben ser i
178, linea 2 del tiple dat 2.2 corg, compas 4; §a noa 4% debe ser Lo,

. 182, Enea 2 del alie, compds 8 los dos Fa deben ser Fi.

194, limea ? del acompafamiento, compds 3 el So debe s2r Fao

. 204, linea 2 del acormpafismiento, compas 1: 14 nota 1.7 debe ser Ta,

_21%2, Ynea 2 del violin 2, compds 30 Ja pota 17 debe sar WA

. 240, acompafamiztilo, ompds 5 debe ser siempre Re.

. 294, nple solista, compds 50 la nora 2.¢ dobe ser Di.

301, linea | <el violin 1, compds 4 Dehe ser So S| So.

- 302, Enea 2 del viulin 1, compds 3: las tres prumeras notas deben ser La Ti Do,

. 310, linea 1 de] acompaflamients, compds 3 la nota 1.7 no ests clara (Ti o Ta).

324, Lnea 2 del violin 2, campés 1 otodas 1as notas supeniores dehert ser i,

. 326, linea 1 de| acompafamisnts, compds 10 faltan dos notas negras (Sa 8a) ¥ un silencio de negra también,
328, linea 2 el clanneie |, compds 30 1a sseunda pota dabe ser Ma

. 32, linca 2 del clarinets 2, compds 1 12 segunda nota debe ser Fa.

328, Fnea 2 del clarinete 2, cotnpéas 3 12 fercera nota debe ser Ta.

. 337 linea | del acompsfiamicnto, compds 2 las dos notas deben ser Ta

327, linea 1 el acompafiamisnte, compds 1; las res notas deben ser Ta

. 327, linca 2 del acompafiamicnte, compases 1 ¥ 2 Todas las notas deben ser Ta,

. 328, linea 1 del acompafiamisnto, compas 1; 1as 2 primnaras notas denen ser Ta

. 32B, ¥nra 1 del acompefiamicnto, compds 4; las cuatto nolas deben ser Fa

. 328, linea 2 el vigiin 2, compas 4 185 nowas 58, 7. v 12.° deben ser Ta

- 352, ¥nea 1 del acompafiamicoto, compas 4; Ja sexunda nots debe ssr Fa.

L 35T fneas 1 ¥ 2 del acompafiamicnto, compds 1 de ambas: 12 segunda nota debe ser La
. 366, linca 2 del tiple =plista, compds 4; la Glima nots dcbe ser S,

370, acompafamientd, compases 1 ¥ 4 Lo segunda nota debe zer La

375, acompaflamiente, compds 5: la segunds nota debe ser La,

IR, limea 2 de] acompafarnients, compds b 12 segunda nota dzbe ser Mi.

398, linea | de lug clarinctes ¥ acompaflamiento, compds 3: no estd claro si debe ser Re o Ra
409, linea ¥ da; vinlin 2, compés 20 13 segunda nota dehe sar Ti.

446, violn 2, compas 20 s noles tercera ¥ quinta deben ser F,

447 violin 2, compds 1 1a primera nota debe ser FL

452, violin 2. vompds 2; 1a Oliima nota debe see FlL

T 'T =

T =o=dwdm~"TmYTTm-dT T T

TR EY YYD Y Yo
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Salo nombres hlsaress, seelovindose [os o la Bibliografie procedenls ks e dob Indiees
Geoeralss. Tambikn 56 eselayen, por dernsiad gritsradivos. los de 13 Sagreda Familie ¥ los
higgas. Sc indicz =L val, Lo 01 ¥ M plRicinel,

ABEL: I, 156,

ABENAMAR: I, 35,

ADAN: 1, 74779192 146.154,155,156,158,163,211,2 14,246,
752,261, 268,282 291,292,109, 335 337, 351,35].

AGUIELERA [JE HEREDLA, Sehastian: 1L, 72

AGUSTIM, San: II, 39,

ALBERICO), capellan real: 1, 318,

ALBERTI, Rafazl [, 108,

ALBRECHT, capelidn real 1, 327

ALCOLEA, canter: I, 109,181,132,

ALEMN, Marja Pilar 11, 45

ALFEREZ, Antomia: §, 75

ALFONSO Bl Magndnimo™, 1, 20,43,

ALFONEQ X “El Sabio®; I, 50, I1, 16

ALISEDA, Jerénimo ¥ Santos de: 1, 37

ALMANDOZ, Nocberio: I, 83

ALONSO, Dameso: [, 30,92,93,104.

ALONSO, I Vicente: 1, 41,

ALONSO CORTES, Nargiso: 1, A8,

ALVAR, Manuel T, 12,30, 108,111,113517,129 1L, 43.

ALVAREZ, Vicsnre: 1, 43.

ALYAREZ AMANDI, Justo; M, 37,

AMEIELA, BWigue! de: T1, 3233

ANDIOC, Rengé: [, 0.

ANDEES, Sam [, 3.

ANCGLES, Higinioe T1, 34,18 45 30

ANTONI ABAT, San: 1, 31,

ANTONIG DE PADUA, San; I, 121,

AQUING, Nicolas de: T, 41,

AQUINC. Sanio Tomas de: 1, 48,163,574,

ARATZ MARTIMEZ, Andres: I, 3543,

ARANAZ, Podro: H, 3347,

ARAMDA, Luis de: 1, 35,37

8 RCE, Agusun; 1, 49,

WROCO, Ricardo dei: §, 136,

ARJONA, Manne]l Maria: [1, B

AROC A, Jesas: [I, 15,

ARTHEAGA Y VALDES, Pedro de: 1, 58,241,243 244 247 3405,
250,251,253, 335 I, 574

ARTERC, Joué: II, 35,

MADGLUSTO, Ociavio César: [ 88,151,

AUSTR1A, Margarita de: 1, 464, I, 21,

BAEHR, Rudalf: 1, 112,112

BALIUS ¥ VILA, Jaime: 1, 20,244 285338 330340, 11, 33,
47.57,73,79,80,85 191,193,

BAL Y GAY, Jesas: IL, 13.

RARBIERI, Francisco A T, 31,34,73.170 1 80,182,154, 1 B5,1 87,
189, 190 191, 143,194,196, 197, 198, 199,200, 201,202,
204,742 743 145 246 248 201,263 265 315,340, 1, 13,
19,35 46,

BaRECHA, Hermanes 11, 22

BARLAM, G I, 39

BARRAGAN, Matiaz: T, 40.59. 1L, 76.

BARRIDY, caupelldn real: T, 325

BARTER, Juan: IT, 33,

BASSO, Alberto: LI, 39.

BAUTISTA, San Juan: I, 64,314,321,323 326 327,

BENITO Y NUNEZ, Antero: T, 41,82,

BEM QUEMAN; 1, 124,

BERGMANN, Hanneh: 1, 108,196

REEMUDEZ DE FEDBRAZA, F.. [, 34

BERTOS HERRERA, Mara Piiar: 11, 34

BIL.AMNCO, Francseo: [, 38,

BLAS, San; I, 27,38,

BLAS Y SANDOVAL, Agostln de B T4

BLAS ¥ SANDOVAL, Alonsn de: T, S6.57.58.60.57.031, 1K,
11,183,185, 187,188,190, 1191.192, 194,195, 167, 198,
199,200 201, 707,203, 205, 206, 207, 208,209, 210,212,
213.215.017,218.221 223,725, 231, 233, 274, 236, 23K,
324,333,334, 1F, 33.74,75,

BLAS ¥ SANDOYAL, hermano de Agustin ¥ Alonsg; TT, 74
BLASCD, Luis: M, 33

BLECU A, Tosé Mo I, 83,111,174, 186,258,

BOLIY AR, Ballaser de: 1, 35,

BORIA, San Francisco de: T, 40,

BOSCAN, Juan: T, 129,

BOTTE. Bernard; T, 47.

BOUSORNO, Carlos: [, 104,

BRAVO VILLASANTE, Carmen: [, 1&

BRITO, Esteban: §I, 12,

CABALLERO. Antonio: I, 60.61,6263,64,75,266, 267 264,265,
270 273,275,276, 283,208,292, 104, 205 39300, 302,
303,304,328,329, 336,337 338,339, 340,341,342 1, T,
33,37,77,78,70,85,87 39,150,251,253, 277,30+ 307,
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CABAMNILLES, Jvan- 10, 23
CARELLOQ, Maestro: [T, 22
CABEZON, Antonio de: 1E, 14,
CACERES, Padro de: T, 37,
CADALSD, Josd: 1, 149,
CALAHORKA, Pedro de: IV, 20.

CALDERON DE LA BARCA, Padeo; T, 904,21,92,23,305, 1, 12,

CaM DE ROA, Luis: 1, 37,
CANCER, ferdnima: 1, 1495,
CARALD, Francisea: 1L 37,
CARLOS T 1o V)0 I, 31,852,321 10, 13,

CARLOS L 11, 21,

CaRLOS T 1, 151, 1, 35,45,

CARLOS IV 11, 45,

CARD BARDIA, Tulia: I, 26

CARD Y CUOERYD: LD, 34,
CARERERAS LOPLEY 11 T, 45,
CASAMOVAS, Narcisoe 11, 33
CASARES RODICIO, E: 0L, 11,12,23.41.
CASAS, Fray Bartolome de las: T1, 26,
CASELLAS, Taime: 1L, 33.

CASOS, Apustin de: [, 61,287,328,33%, [T, 80.85,275,281,
CASTAGNING, Raal H.: I, 4.

CASTILLA. Blanca de: I, 151,252,

CASTILLEJD, Criswbal de: §, 47,129,

CASTRO, Adalfo de: T, 149,

CATALAN DE OCON, Franciseo: 1, 61,69,
CATALINA, Santa: 1, 31,40,

CATOLICOS, Reyes 1, 15,21,34.47, 50,54, 180,323 11, 13,44 26,

CEA, Antonio e 1, 66,
CEBALLOS, Rodrigo de: I, 53
CECILIO, San: 1, 35,38 41,
CEIADOR Y FRAUCA, lulic: [, 27.
CEREROLS, Joan: TN, 22,

CERYANTES, Miguel de; 1, 83124 134
CIFUENTES, Pedro: 11, 33
CIRENE, Simdn de: 1, 232,
CLEMENTE VII: I, 35,

CLIMENT, Jose: [N, 20,2123
CODES, Manuel de; E 41,

COLON, Cristabal- 11, 26.

COMES, Juan B.: 1, 29. 8, 20,21,23.
CONTRERAS, Tuan 4, de: [, 40,341
COREAL, Manuel B, del [, 3839,
CORREA DE ARAUID, Fo LI, 23
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COS310, losé Marla de: 1, Ui

COTARELO Y MORIL Emilion [, 108,150,297 303, 11, 15
COTES, Ambrosio de [, 52,53

COVARRUBLAS, Sebastian de: T, 2100 1T, 13

COVIAM, Fray Antonis [, 41,

CxrAaR, Luis de: 1, 53

CRISOSTOMO, Sarl Juan: 1, o4,

CRUZ, Ramér de la: [, 108.

CRUZ, San Juan de a1, 39,823,103,
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CULLMANN, Oscar: I, 47,
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CHASCA, Edmundo de: I, 136,
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CHIODI, Bruno: 1, 33
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DARDCORD, Michel: [, 34.

DAVID, rey: I, 156,243,309,
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RESDEYISES DU DEZERT: 1, 143,

DIAZ, Cabriel 1, 55,323 TL, T4.
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DIECGO, Gerarde: 1, 18,19,

DIEZ BOROUE: 1, 252,

MORKT: [, 47,

DOMINGUEY, Francison: 1, 3%
DOMINGUEZ ORTIZ, Anonio. L, 136,
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ENRIQUEZ FLOREZ: TI, 24.
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ESLAY A, Hilurion: T1, 47.
ESFINEL, Vicente: I, 252,
ESPONA, Magstro: 1, 342,
ESQUIVEL, Fernando: [, 33,
FUCLIDES: 1, 146,151,

EVA: L 74, 154,181,201 216,282 302
CYANGELISTA, San Juan: [, 31,230,324 326,325,
EXIMENC, Antonic: TI, 3840,
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