EL CASTILLO
DE-EL BILBIL

Excmo. Ayuntamiento de Benalmadena
CONCEJALIA DE CULTURA



I1g-1id 19 oJINse) jeinny oiua)

Avuntamiento de Benalmadena
Delegacion de Cultura

Centro Cultural Castillo EI Bil-Bil
Avda. Antonio Machado, N-340 Km. 227
29630 BENALMADENA-COSTA
Tel. / Fax: 952 44 43 20

UORIOGE|I0D 2 LOEYSIA | N e 2uIprnels awdss emyng 1p aUozehs|aag 0]

LLIEA |14, BU2UR OBl |1 2 )19 2um)iLeg
awouboy) wel||ia, osods ¢ ' 13, Bs|3 esods & Jedoud E3p awou |2p
SR 2R BAUEA 11818 3, |2 20U || 2U2 oulluEien aeodod eTURpR0 £

'ﬁ_.l:.,ipE‘U_JELIB"ﬂ | 3L.T'IL.'J:T_)|I = ]
EIPNIEPUY 20 B9UNf, By 2d NMZLRLY CUCUNY UBWLBLLIYN 018 HUCIZE)| Gl Ip
AUILIBICHEILLE A SjRIMY|ND QLD LN Ul PULICYSUBE IS 3 BINEJSA 15 (JUEAE LI CHLEMLICLL
0J52ND B "U0IZ||oWwsp Ip opnaboud CANI2S0U0D Un BR 2R3, | wipad
‘inljog anbuug Joulis sinje(siEs) oank Ul ‘BuspewjpuRg I GORDUS || 020580
! RICWOD JUBUIBUY BUBREW|BUSE D 2UNLWOS || 08 IULS Il53p oidipund v

AR @ CUIDAA JUDIZISO BNS By oInADD
SjualeICIEERd I MIZUSND2SU0D LoD "0SCUISESID OREYD LoD ‘CUOpUBGOE
Ul Slese ny oioyip2 | odwa) |p opouad ojsank ) Quad “«nounuies pleiag
WS o BE[2G 2UCUETS LN B BJUSUEMONU CINDUSA 2 () IUUE 15230 3jeuly v

«tE-11a
Of[205ET), MUS{UBIL BIAETIM 34D 2WU0U || 21D 2| 25 oclua) 055205 Of2ad fowog Ul
JIE ILIPURIE | ORI 15 2 CHIoYIPR |20 U052 e 3) CUCUBICH BILW 15 Odlurag

oR52AND U ‘auepooied HeuouBis BSED MWOD SISUIP3, | CUCIESH IuUe 0f J2d
AP "Wonsayas | ‘eueouawe #)jBiwe) cun jad o@snboe 3 oja3sed | LEGL P

Of24ip3,| BYpU2A Ul 23l 3021500 "RUBRdS PLOPURPGOR 330 LUBLLLEH
BIIBILE) B 3 'B|ouBeds (WD euans e eiddoos ‘o|205e3 || ey IS 2UIW

BIGLUIBLN
Odl} UCIZRICISD BUN JUSIZEIYIE2 Bl B OPUED ‘IHESOW 2 3| ansed 2 anm
P 3U0iUn2d @) Did ‘a1 j2p cuBasip | mid ‘ID0SIHE RS 1YRIS LSRG
1B A 2 05536 |1 Jad 1|j2Eow 2 dwes 3p ond o essalw Bj|2p oouesua 15
SPUBLLEDIDRIC 34D ° BDEURIC) | RICLUBY[Y, Blj20) P20 JCHRINEIS OJNIS0U00
‘UBg1sa0URS CILCIUY JOUBIS 'O3ILWB-0NS || BIUZY JOUBIS || 0D QUOGE|IDD

apaboid 2eejoonied aisant ouBasip oolgee-o3U 2
OUEHRLUIORU-CaLU 2U210RIR3 || opUabunBUoD 2 edoma u) idwizg mb u epow i
"BLIBLLI|NSSIWL U0 ZeidS) LoD BIMP20ILDR, || 20 240JRWILLIR RIDUETy ORIy HE ]

‘COF0S3 2UJEIED UN O[DYIP3,||e 2ualudun p
CHOPURBISUCT Bp{eD SUCIBeTS B 12d RInye|BEa|IA 1D BSED BUR I BUDIZESWIDS. |
J2d euEly anbuug JouB)s OR20UYDUE,||B ORI, 3NSD "FsA0URY-RoUEeds
FZUBLACI I ‘ULBULISH BYEILE) &) '0E5] |2 3esU Cleoucoe) aisenk I puals £

nd-1g 13 onjasey ||




R Castillo El Bil-Bil

La historia de este edificio se remonta a 1930. La familia Hermann, de origen
hispanc-francés, solicitd al arquitecto D. Enrique Atencia la construccidn de
una casa de verano sugmendole un estilo exdtico.

D. Enrigue Atencia, influenciado por la arquitectura de inspiracidn islamica,
de moda en Europa en aguellos momentos, ¥ uniendo estilos nec-mudéjar
y nec-arabe, realizd este peculiar provecto. Pars ello contd con la colsboracion
de su amigo D. Antonio Santiesteban, conocido restaurador de la Alhamiora
de Granada, que se encargdd de aportar moldes para yesos, escayolas, ¥
decoracion epigrafica, diseio las rejas vy recopild azulejos dotando asi al
edificio de una decoracidn "alhambrista”.

Durante la construccion del Castillo estalla la querra civil espaiicla obligando
a los Hermann a abandonar el pais v a poner en venta el edificio,

En 1937 es adquirido por una familia americana, los Schesrom, que durante
30 afics lo utilizaron como vivienda particular, periodo en el que realizaron

=% Castle EI Bil-Bil

The history of this building begun in 1930. A Spanish-French family by the
name of Hermann asked the architect Mr. Envigue Atencia to build a summer-
house in an “exotic” style for them.

Mr. Atencia, being influenced by the then fashionable Islamic architecture, a
mixture of new mudejar and Araoic styles, designed the building. He was
helped by his mend Mr. Antonio Santiestelban, who was a famous restorer of
the Alhambra en Granada and made all the necessary templates for plaster
and typical Arabic decoration, he designed the bars and compiled tiles to
give this buildirg a style which reminds you of the Alhambra

During the construcction of the castle the Spanish Civil War started and the
family had to live in the country and sell the building

In 1937 an American family called Schestrom bought it and fior 30 vears they
Lsed it as their family home. As the head of the family was called Bill, short

R\ Chateau El Bil-Bil
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%30, La famille Hermann, d'origing hispano
francaise, demanda & l'architecte M. Enrique Atencia la construction d'une
villa estivale en |ui suggérant un style exotique.

Lhistoire de ce bitiment remonte a

M. Enrique Atencia, sous l'influence de l'architecture d'inspiration arabe, 4 |a
mode en Eurcpe a cette époque-la, concut ce projet en vy joignant les styles
néo-mudéjar et néo-arabe. Pour cela il compta sur la collaboration de son
ard, M. Anitonio Santiesteban, un restauratelr réputé de |'Alhambna de Grenade,
responsable des moules a platre, a stuc, et des motifs décormstifs épigraphiques.
Il en dessina kes grilles et réunit des azulejos dotant ainsi 'édifice d'un décor
qui rappelle celui du palais de I'Alhambra

C'est bors de la construction du Chéiteau qu'éclate la guerre civile espagnole,
ce qui oligea les Hermann 4 quitter e pays et & vendre I'édifice

En 1937 il est acheté par une famille américaine, les Schestrom, qui pendant
30 ans |'habitent, en v réalisant des embellissements des jardins et en le
baptisant comme il est conny de Nos jours: CASTILLO BIL-BIL.

R schioss EI Bil-Bil

Die Geschichte dieses Gebidudes beginnt im Jahre 1930, Die spanisch-
franzosische Familie Hermann bat damals den Architekten Enfique Atencia
eine Sommemesidenz im maurischen Stil fiir sie zu bauen

Enrique Akencia, durch den damals in Europa gerade modemen nec-mudejar
und nec-arabischen Skl beeinflusst, enbwarf die Pléne fir das Gebdude. Er
wurde won seinem Freund, Antonio Santiestebban, unterstitzt. Dieser war ein
cerlnmier Restaurator ger Alnamiora in Granada und entwarf die fr die
Stukdatur notwendigen Formen, entwarf die Fenstergitter und sammelte die
Fliesen, die dem Gebdude seinen typischen, an die Alhamlbora erinnemden
Stil geteen.

Deer @, Weltknieq brach wihrend der Bauphase aus und die Familie musste das
Land verlassen und versuchen das Haus zu verkaufen.

Es wurde im Jahre 1937 von der amerikanischen Familie Schestrom gekauft
und dienke ihnen 30 Jahee lang als ihr Familiensitz. Wahrend dieser Zeit wurden
viele Verbesserungen an Haus und Garten durchgefuhrt und es wurde nach

mejoras en los exteriores y jardines, ademéds de bautizarlo con el nombre por
el que es conocido actualmente: CASTILLO EL BIL-BIL

A finales de los afios 70 s vendido a un belga de nombre Gerard Saintmoln.
Durante este pericdo el edificio sufmid un total abandono y el consiguiente
deteriors, acelerado por su proximidad al mar.

Es a principios de los 80 cuando el Avurtamiento de Benalmadena adguiere
2| Castillo. D. Enrigue Balin, alcalde del municipio en ese momento, intendene
v rescata este edificio de un conocido provecto de demolicidn, Serd a partir
e estos momentos cusndo se realice su reforma vy transformacion en Centro
Cultural. La Gltima rehabilitacion, fue financiada por la Junta de Andalucia y
el Ayuntamiento de Benalmadena

La sabiduria popular determind en su dia gue el nombre "EL BIL-BIL" provenila
de las iniciales de sus propietanios, la esposa Elsa "EL”, el esposce William
{nombre familiar, BIL) v del hijo de amioos tamiién ‘William.

La Delegacion de Cultura, agradece su visita y colaboracion.

for William, they called it Bil-8il. They did a lot of improverments on the building
and the gardens during their stay.

Al the end of the 70 it is sold to Gerard Saintmoux of Belgian nationality. During
this time the building is completely standoned and detericrates because of
the climate and its proximity to the sea

The Benalmédena town hall bought the Castillo Bil-Bil in the beginning of the
BO's. Mr. Enrique Bolin, the mayor, took charge of it and rescued the building
from eng demolished, He started the reconstruction and transformation in
cultural centre. The Junta ce Andalucia and the Benalmddena town hall financed
the last restoration.

Local knowledge says that the name comes from the owner's indhials, Elsa (EL)
the wife, Williamn, the husband, and son with the same name (Bill and Bill),

The Departmient of Culture thanks you for your visit and co-operation.

Vers la fin des années 70 il est vendu & M. Gérard Saintmowx, un citoven belge.
Pendant cette pénode-13 le babiment subit |'abandon et la ruine, tout cela
accelére par l'effet du voisinage de la mer

Clest au début des années BD que le Conseil Municipal de Benalmadena
devient propétaire du Chateau. M. Enrigue Bolin, le maire de la ville a ce
moment-18, intendent pour sauver cet édifice d'un projet de démolition. Dés
lors on entame sa réfection et sa transformation en Centre Culturel, La demiére
réparaticn a été financée par ke Gouvemement de la Junta de | Andalousie et
le Conseil municipal de Benalmédena

“La sagesse populaire decouwrit, & ce moment, gque le nom de “EL BIL-BIL®
provenait des initiales des prénams de propriétaires, 'epouse Elsa donnant
comme dirminutif “EL", et I'epoux William (dont le nom familier est BILL) ainsi
aue leur fils Willlam donpérent “BIL-BIL”

La Délégation de Culture vous remercie de votre visite et collaboration,

dem Mamen des Familienoberhaupts William auf den Namen Castillo Bil-Bi
getauft.

Ender der Tler Jahre wird es an den Belgier Gerard Saintmoux verkauft, Da
sich niemand darum kismmerte begann s zu verfallen, was durch seine Lage
am Meer nach verschlimmert wirde

Anfang der 80er Jahre kaufter die Stadtverwaltung von Benalmédena das
Gebdude. Der Bursermneister, Herr Enmicyue Bolin, befasste sich mit dem Gebdude
und rettete es vor dem schon geplanten Abriss. Ab diesem Zeitpunkt wird
das Gebaude wieder aufgebaut und in ein Kulturzentrum versandelt. Die
letzte Restaurienung wurde von der Junia de Andalucia und der Stadverwaliung
v Benalmadena finanziert,

Im Volksmund heisst s, dass es damals “El Bil-Bil™ aufgrund der Initialen der
Besitzer genannt wurde, clie Ehefrau hiess Elsa “EL", der Ehermann William
(Kurzform Bill) und der Sohn ebenfalls William.

Das Kultur bedankt sich fir Ihren Besuch und Ihre Mitarbeit.




Angela Vazquez Romero
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Al pueblo de Benalmadena.
A sus visitantes,







"La arquitectura se define como el arte

de construir algo segiin los principios

de lo bello v min mds exactamente:

como el arte de realizar la belleza cumpliendo

un fin de wtilidod moral o material y valiéndose

como medios de expresion de la manera cientificamente
ordenada (...} Es la idea de la fuerza

de [a materia, que no se presenta en ninguna bella arte,
pues puede expresar en una cierfa medida, el alma,

el ser para el que va a servir el edificio”

iDe la Teoria General del Arte Arquitectonico de Ennique Atencia)







PRESENTACION.

El estudio que hemos realizado de un edificio ya
emblematico en la Costa del Sol, responde a la necesidad de
saber qué fue en origen esta construccion, qué personajes fueron
sus habitantes, quién lo realizd y cuéndo, y para qué se
incorpora al Patrimonio Historico del Municipio de
Benalmadena. El hecho de que este edificio no sea lo suficiente
antiguo hace restarle a muchas personas valor historico-artistico
Yy, en consecuencia, sentido a nuestro trabajo; sin embargo cada
vez con mayor fuerza se alzan voces, desde los estudiosos del
patrimonio, en defensa de la conservacion de arquitecturas
contemporaneas como testimonios y testigos de nuestra historia
mas reciente, porque no es solo conservable aquello que se
remonta mas alla de una centuria, sino todo lo que sin nuestro
respeto jamas llegara a conocer un nuevo siglo. La conservacion
debe ser algo que comience en el presente; si no es asi, jamas

podra ser huella del pasado ni legado hacia el futuro.

Nuestra intencion principal al realizar este acercamiento
al entrafiable Castillo de "El Bil-Bil" es la de hacer justicia y
demandar un reconocimiento publico y duradero a su autor, el




arquitecto Enrique Atencia Molina. Hacer aqui una sintesis de su
obra en Milaga desvirtuaria el valor de este autor, si bien la
ciudad de Malaga tiene una deuda pendiente con él y desde aqui
reivindicamos su pago cuanto antes, pues ya han pasado cuatro
afos de su muerte. De todas formas, Gnicamente hablaremos de
esta obra que dejo para siempre en nuestra costa pues muchas
cosas -ciertas y menos ciertas- se han dicho acerca de este
edificio y de su autor; trataremos de aclarar algunos malos
entendidos y desvelar algunas incognitas.

El planteamiento del trabajo denota la opinién que
compartimos con excelentes maestros en la historia del arte de
que la historia de los edificios no termina en las culminaciones de
las obras, sino mas bien que ésta debe extenderse hacia todas sus
intervenciones  posteriores (adiciones, transformaciones,
rehabilitaciones, etc.). Por eso, partiendo del origen del edificio y
cubriendo la ultima intervencion llevada a cabo en él el afio
pasado por el Ayuntamiento de Benalmadena, vamos a tratar de
reconstruir su historia.

El estudio que hemos realizado sobre el Castillo presenta
dos partes diferenciadas en cuanto a su contenido: una primera,

mas breve, en la que hemos querido hacer una aproximacion




concisa a la historia del edificio, a partir de los distintos
propietarios de éste, y una segunda, algo més extensa, en la que
se analiza el edificio desde el punto de vista artistico, asi como
las distintas intervenciones realizadas en él para su rehabilitacion
como uso publico.

No quisiéramos comenzar nuestro viaje sin agradecer a
todas aquellas personas e instituciones que con su apoyo,
estimulo e informacion han hecho posible este trabajo. Al
Ayuntamiento de Benalmadena, especialmente a su Concejal de
Cultura Sergio Silva, al Arquitecto Municipal José Luis Cerezo y
al personal de Area de Urbanismo, concretamente a Pepi v a
Valentina por su inestimable ayuda. A Enrique Bolin y a Manuel
Herreros por la informacion prestada del periodo de los afios 80.
A Javier Bianch por su preocupacion en la busqueda de la familia
Hermann. A Lourdes Alvarez Postigo por los datos transmitidos.
Y, finalmente, pero siempre en primer lugar, a mis
incondicionales amigos en los duros momentos personales
paralelos y ajenos a la elaboracion de este trabajo: Reyes
Escalera Pérez; Antonio Baena Padilla; Rosa Delgado Pozo;
Lina Arlandis Mendoza; Manolo Alvarez Marti-Aguilar y

Rafael Mufioz Hoyos.

Benalmadena-Costa, abril de 1995,




Estado actual del Castillo de "El Bil-Bil".




I. HISTORIA DEL EDIFICIO.
LOS PROMOTORES, EL MATRIMONIO HERMANN.

La historia de este edificio se remonta a los afios 30 del
presente siglo; en aquellos momentos el matrimonio compuesto
por Leon y Fernanda Hermann le encarga a un recién llegado de
Madnd! Enrique Atencia una "simple casa de bafios"?, en una
parcela de terreno rocoso y con fuerte pendiente hacia el mar, en
el kilometro 227 de la N-340°, en el término municipal de
Benalmadena. Este proyecto original veremos mas adelante
como se modificé y dio como resultado el actual Castillo.

Enrique Atencia estudié Arquitectura en Madrid, tras lo cual regresa a
Malaga y comienza su andadura profesional, siguiendo los pasos de su padre
Manuel Atencia, que también era arquitecto y habia trabajado en Mailaga
durante toda su vida,

2 ARCHIVO PRIVADO DEL ARQUITECTO ENRIQUE ATENCIA
(AP E A) Caja de encargos particulares sin numerar, Carpeta Castillo de
Bil-Bil. Memoria histarica de la construccion

3 En aquellos momentos no existia la actual carretera, ni tan siquicra un
camino de costa, unicamente se llegaba a través de un carril desde el Arroyo

de la Miel.




Sobre los promotores originales, los Hermann, no se
tienen muchas noticias, al menos que puedan considerarse
fidedignas®, si bien existen varias versiones "populares”. Tras
nuestra investigacion inicamente hemos podido averiguar que el
Sr. Hermann era Presidente y Director General de la Societé
Enterprises of Canalisation de Paris y que su esposa era
mallorquina®, que este matrimonio tenia una vinculacion anterior
con la ciudad de Malaga en la que pasaban grandes temporadas,
junto con su hija Francoise®, y que ya le habian hecho un
encargo previo al padre de Enrique Atencia. Manuel Atencia fue
el arquitecto que construyd una espléndida casa para los
Hermann en el Limonar de Milaga, concretamente en el Paseo

4Existen en la prensa de los afios 80, coincidiendo con la compra del
Castillo por el Ayuntamiento de Benalmadena, varios articulos que narran la
historia "exdtica” y envuelta en un halo de romdintica levenda de este

edificio: un ministro galo casado con una marroqui edifictd este pabellan
como regalo hacia su bella esposa.

SEstas noticias fueron proporcionadas por Marcel Nadaud quien fue
mecanico del Sr. Hermann y vino de vacaciones hace unos aiios a
Benalmadena, poniéndose en contacto con el Centro Cultural de "El Bil-
Bil".

®En la época en la que ¢l Sr. Nadaud visité Benalmadena ella contaba con
65 afios de edad y ain poseia "Villa Fernanda" en la cual pasaba desde junio
a sepliembre, viviendo en Paris el resto del afio,




de Miramar n® 16 conocida hasta la actualidad con el nombre de
"Villa Fernanda"7 .

Desgraciadamente  los  promotores 'y  primeros
propietarios del Castillo no pudieron habitarlo nunca; el Castillo
se terminard en 1936 y el estallido de la guerra Civil espafiola
hacen marchar a Francia a la familia Hermann, poniéndose a la
venta en 19378

En cuanto al nombre original, sabemos que éste no era el
actual y, aunque contamos con una plantilla del rétulo de entrada
original, en la que se puede leer "BEN-HASSAR", el Sr. Nadaud
afirmo en su visita a Benalmadena que originalmente el Castillo
se iba a llamar "BEN-AZAHAR". A continuacion veremos cual
es el origen del actual nombre de Castillo de "El Bil-Bil".

7 Segin nos ha proporcionado D* Lourdes Alvarez Postigo, esta casa tuvo un
duefio posterior, un sefior americano llamado Anthony Argento, que ha
fallecido hace ya muchos afios, dejando una sobrina heredera que también
ha fallecido; no obstante, aunque sus propietarios han ido cambiando, el
nombre original se sigue conservando.

EAPEA. idem.
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Vista desde la colina donde hoy se levanta "Benal-Beach, 1934,

Obras de la construccion del Castillo en 1934,



LOS SEGUNDOS PROPIETARIOS, LOS SCHESTROM.

Esta familia americana compra el Castillo y realiza
mejoras en ¢€l, basicamente en lo referente a los jardines
intramuros, completando asi la concepcion espacial islamica del
edificio que faltaba en los primeros momentos, debido a su
precipitado abandono.

Quizas lo mas interesante, por supuesto ademas de que
por fin se pudiera habitar y tuviera un adecuado uso, es que en
estos momentos los Schestrom le ponen el nombre por el que
todo el mundo conoce hoy a este edificio: CASTILLO DE "EL
BIL-BIL". Al parecer este curioso apelativo viene dado de las
contracciones de los nombres de los propietarios: Elsa (El), la
esposa, William (Bil), el esposo y, de nuevo, William (Bil), el hijo
del matrimonio; ellos, ademas, comprobaron la musicalidad de
dicha construccion lingiistica en arabe y su posible significado en
dicha lengua, "el ruisefior canta"?.

% Esta informacion nos la ha proporcionado Carmen Medina Montoya de
Burgos, gran amiga de la familia Schestrom y ademds sobrina del arquitecto
Enrique Atencia.

13




Durante los afios que habitaron el Castillo, cerca de 30,
éste tuvo el uso normal de una vivienda particular, eso si en un
marco incomparable y dentro de una arquitectura muy evocadora
que pasaremos a analizar un poco mas adelante. En esa época
esta construccion fue testigo del vertiginoso crecimiento del
turismo en la costa y por tanto de la proliferacion de
edificaciones destinadas a albergar a los visitantes, quedando
practicamente aislado como un oasis entre las torres de cemento
que lo han venido cercando y que se extienden a lo largo de la
costa entre el mar, la carretera N-340 y los nicleos de
poblacion historicos del Arroyo de la Miel y Benalmadena
Pueblo.

A finales de los afios 70 se vende de nuevo el Castillo y la
familia se traslada a vivir a Malaga capital. Lo compra un curioso
personaje que traera la decadencia del edificio pero que sera
quién lo venda finalmente al Ayuntamiento de Benalmadena.

Ber

Disefio del nombre original del Castillo, "BEN-HASSAR",



Vista del Castillo con los jardines realizados por los Schestrom.




)
Estado ruinoso del edificio pintado de blanco en época de G. Saintmoux.




EL ULTIMO PROPIETARIO PARTICULAR, GERARD
SAINTMOUX.

Lo que sabemos de Gerard Saintmoux no es
demasiado!®. Al parecer este sefior habia sido mercenario en el
Congo Belga, habia huido con dinero del Gobierno de Bélgica
destinado para dicho pais africano y se habia instalado en la
Costa del Sol, donde llevo a cabo varios negocios; entre otros, la
construccion de varios edificios e instalaciones que, por su
condicion de profugo de la justicia, hubo de dejar sin concluir,
tales como el Puerto Deportivo de Benalmadena y los complejos
turisticos y comerciales que hoy se conocen como Benal-Beach y

Marbell Center en Benalmadena y Marbella respectivamente.

Tras su marcha de la Costa del Sol la Gltima noticia que
se tiene de €l es que se traslada a Rio de Janeiro donde muere

tragicamente en un accidente de aviacion.

Durante su posesion el Castillo conocié los momentos

mas terribles; el abandono era total: el jardin se convirtio en una

1014 informacién acerca de Gerard Saintmoux nos la han proporcionado
Enrique Bolin y Manuel Herreros por separado, si bien ambas versiones
coinciden plenamente.
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“jungla”, el edificio, por el descuido, comenzé a acusar su
proximidad al mar y los revestimientos se desprendieron. Es
evidente que no le interesaba el edificio en si, ya que este sefior
vivia en una magnifica casa, sita en el actual Parque de la
Paloma'!, sino mas bien el terreno en el cual se instalaba. Su
proximidad al mar y su situacion estratégica hacian el paraje
presa facil de la especulacion urbanistica de aquellos afios.

En un intento de desvalorizar el caracter artistico del
edificio, Saintmoux lo pintaré de blanco y en ese mismo periodo
proyectara un complejo turistico que, enlazara el Castillo, a partir
de una pasarela o puente sobre la N-340, con las nuevas
edificaciones (actualmente la urbanizacion "Benal-Beach").

En realidad el enlace se produciria con el terreno del
Castillo, puesto que éste desaparecia en su proyecto y sobre él se
iba a instalar un club nautico que diera paso a un embarcadero y
pequeifio puerto deportivo.

'1 Dicha vivienda sigue todavia en pie y es en la actualidad propiedad de la
familia Llamas Castafieda; estd situada en la bajada hacia la playa de la
Avenida de Federico Garcia Lorca v su entrada principal se abre hacia el
Parque de la Paloma v el actual ferial.




EL AYUNTAMIENTO DE BENALMADENA

Es en los afios 80, siendo Alcalde de Benalméadena
Enrique Bolin, cuando comienza el Plan de Ordenacion de
Benalmadena; en dicho plan se declaraba el terreno sobre el que
estaba construido el Castillo zona wverde, es decir sin
posibilidades especulativas. Este sera el primer paso en el
resurgimiento del edificio, aunque con un nuevo uso. Ante esta
perspectiva el Sr. Saintmoux finalmente decide vendérselo al
Ayuntamiento quien desde entonces lo convertird en el Centro
Cultural Castillo del Bil-Bil'2.

Desde entonces el Castillo ha pasado por varias etapas,
algunas de ellas de abandono, incluso por parte de la institucion
salvadora, si bien en el capitulo dedicado a su recuperacion
analizaremos las dos intervenciones realizadas en el edificio para
su incorporacion a la sociedad de Benalmadena: la llevada a cabo
durante el mandato de D. Enrique Bolin en los afios 80 y la mas

reciente y ultima realizada el afio pasado, siendo Alcalde D.

Javier Ortiz.

12 Natese que a partir de aqui el desconocimiento del origen del nombre
hace desaparecer "E1" como parte integrante y con significado del mismo
(Castillo de "El Bil-Bil"; "Castillo del Bil-Bil").
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Estado del edificio despuds de la intervencion de 1994,




II. EL EDIFICIO ORIGINAL. VIVIENDA
PARTICULAR.

La construccion de este hotelito!* responde a la idea de
expansion y descanso de sus promotores hacia la costa
malaguena, aislandose de la capital, siguiendo la antigua y clasica
idea de villa de recreo que a lo largo de toda la historia'?, con
ligeras variaciones, se ha venido manteniendo. A pesar de esa
constante vamos a ver qué sentido e interpretacion tiene su
peculiar -pero familiar- estilo arquitectonico y a acercarnos muy
brevemente a su autor.

INTRODUCCION A LA FIGURA DE ENRIQUE ATENCIA.

Enrique Atencia es un arquitecto que gira en torno a dos
caracteristicas heredadas del siglo XIX: la tradicion y la

13 Surge siguiendo el mismo sentido de su casa del Limonar "Villa
Fernanda", va que, quizds, esta zona residencial de Milaga va estuviera
saturindose de construcciones. RODRIGUEZ MARIN, Francisco : "El
Hotelito: tipologia arquitectonica origen del Limonar", Dintel n° 29. Colegio
Oficial de Aparejadores y arquitectos Técnicos de Milaga, 1991,

14 MORALES FOLGUERA, José Miguel : La Arquitectura del Ocio en la
Costa del Sol, Universidad de Malaga. 1982, pp. 13-14.
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vanguardia, si bien hoy se le conoce como uno de los arquitectos
de la llamada Autarquia en la ciudad de Malaga.

Su obra es muy amplia® pues estuvo en activo
practicamente hasta su fallecimiento en 1991, por ello seria
impensable tratar de trazar una panoramica justa de ésta; no
obstante debemos decir que a €l se debe gran parte de la Malaga
contemporanea ya que, desde los distintos cargos que
desempefio, acometié la reconstruccion, después de la Guerra
Civil, de la ciudad de Malaga, su provincia y algunos sectores de
la ciudad de Melillal® .

'S MORENTE DEL MONTE, Maria: "Enrique Atencia Molina. Medio siglo
de arquitectura malagueiia (I)". Boletin de Arte n° 13-14. Departamento de
Historia del Arte. Universidad de Milaga. 1992-93, pp. 309-333.

'6 VAZQUEZ ROMERO, Angela: “La recuperacién de la presencia
espaiiola en el Norte de Africa como presupuesto ideoldgico del discurso
autdrquico. La 'Reconstruccion’ de Melilla a propdsito de las intervenciones
del arquitecto Enrique Atencia”. Ponencia presentada en el JIf Seminario
Nacional sobre la Presencia Espafiola en el Norte de Afiica. Melilla. Junio
de 1993. Y "La 'Reconstruccion’' de Melilla. Politica de viviendas ¥
educacion en las barriadas de la Autarquia”. Ponencia presentada en el JI°
Seminario Nacional sobre la Presencia Espafiola en el Norte de _-?'_fé':'m.
Melilla. Junio de 1994, Ministerio de Cultura. Direccién General de
Cooperacion Cultural. Direccion Provincial de Melilla.




Desde su condicion de Arquitecto diocesano realizo la
practica totalidad de las restauraciones'? realizadas en los
edificios del patrimonio eclesiastico de toda la Didcesis de
Malaga y proyectd, durante los afios 40 y 50, a veces junto a
otros arquitectos como Jalregui, barrios y edificios tan
conocidos como Carranque, Santa Julia, Haza del Campillo, la
Iglesia de San Patricio y las Escuelas Ave Maria (Huelin), la
Iglesia de Cristo Rey (Ciudad Jardin), etc. Y las rehabilitaciones
y adaptaciones para otros usos de diferentes edificios civiles
como el Palacio de Buenavista'® y el Meson de la Victoria!? | el
antiguo Convento de San Francisco (actual Conservatorio de
Musica Maria Cristina), la Ermita de la Aurora Maria (hoy

17VAZQUEZ ROMERO, Angela: Destruccion y Restauracién del
Patrimonio Arquitectdnico de Mdlaga en el siglo XX ¢1931-1975). Memoria
de Licenciatura Inédita. Departamento de Historia del Arte. Universidad de
Milaga. 1993, Este trabajo se realizd gracias a una Beca Ayuda de
Investipgacion (B.OE. 14 agosto de 1992) de la Direccion General de
Urbanismo del Ministerio de Obras Pablicas y Transportes y fue dirigido por
el Profesor Titular del Departamento de Historia del Arte de la Universidad
de Malaga, el Dr. D. José Miguel Morales Folguera.

18 ESCALERA PEREZ, Reyes et ali. : Patrimonio recuperado. El Palacio
de Buenavisia Museo de Bellas Avtes de Malaga. Coleccién "Conocer

Milaga™ n” 4. Universidad de Malaga. 1994,

19 SAURET GUERRERO, Teresa et ali. : Museo de Unicaja de Artes y
Costumbres Populares. Guia, Unicaja. Malaga. 1993,
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escuela de Asistentes Sociales), entre otros. Como tedrico
escribié una Teoria del Arte Arquitectonico, publicada por el
Colegio de Arquitectos de Malaga en 1983.

DESCRIPCION E INTERPRETACION DEL EDIFICIO.

El Castillo de "El Bil-Bil" habria que enclavarlo dentro de
un estilo que tradicionalmente estaria ligado a la herencia
decimonénica de mantener una arquitectura regionalista "como
proyeccién del Ochocientos hacia el siglo XX"'? _ Sin embargo
en Malaga los estilos méis recuperados como simbolo de ese
estilo nacional’!, que se venia buscando desde finales del siglo
XIX#, seran el neo-mudéjar®® y el neo-barroco?*

% CASTRO MORALES, Federico: "Historicismo y Regeneracionismo en
Espafia; la bisqueda de la "arquitectura nacional'. Cuadernos n° 3. Colegio
de Ingenieros de Caminos, Canales y Puertos. Santa Cruz de Tenerife. 1990,
p. 16,

I NAVASCUES PALACIOS, Pedro: "Regionalismo v Arquitectura (1900-
1930) en Arguitectura y Vivienda. Regionalismo. Madrid.

22 BRAVO RUIZ, Natalia: "Introduccion a la arquitectura regionalista en
Milaga. Fernando Guerrero Strachan y las casas de Félix Sdenz". Boletin de
Arte n° 15. Departamento de Historia del Arte. Universidad. Malaga. 1994,
pp. 257-279,




La eleccion de este estilo "neo-arabe" creemos que vino
dada por varios acontecimientos simultaneos que separadamente
confluyeron en este momento y que dieron como resultado este
"Castillito" de inspiracion islamica.

Por un lado la celebracion en 1929 de la Exposicion
Iberoamericana en Sevilla, donde esa busqueda de personalidad
artistica quedod patente en los distintos pabellones elegidos por
las diferentes regiones y provincias espafiolas?*, habiendo entre
ellos ejemplos de arquitectura “neo-islamica" o "neo-
alhambrista”. Estos estilos eran los més conocidos en Europa
gracias a la literatura de viajes romantica, tan extendida en el

23 Aunque el mudéjar lleva implicito un vocabulario de tradicion isldmica,
significa la interpretacion cristiana de ese estilo.

24Ver RODRIGUEZ MARIN, Francisco: "Fernando Guerrero Strachan
(1879-1930). Arquitecto malaguefio del primer tercio del siglo XX". Boletin
de Arfe n° 15. Departamento de Historia del Arte. Universidad. Milaga.
1994. pp. 209-226 (p.220).

23 Aunque el Pabellén de Milaga lo realiza Guerrero Strachan inspirandose
en ¢l patio privado del Palacio Episcopal de Milaga, joya de la arquitectura
barroca malagueiia (Ver RODRIGUEZ MARIN, Francisco: "El Pabellén de
Milaga en la Exposicion Iberoamericana de Sevilla de 1929", Dintel n® 30.
Colegio Oficial de Aparejadores de Malaga. 1991, pp. 17-22) ¢l pabellén
de Granada lo realiza Leopoldo Torres Balbds y representaba a la Alhambra
de Granada.
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siglo XIX?. No es de extrafiar que el hispano-musulman, junto
con otros historicismos y eclecticismos, y a menudo mezclado
con ellos, fuera un estilo que se mostrara como escaparate de la
Historia y el Arte personal de Andalucia?” .

Por otro lado en 1929 se conmemord el Milenario del
Califato de Cérdoba, realizandose conferencias y actos publicos
en distintas ciudades andaluzas. Sabemos que en Malaga Rafael
Castejon -amigo de Enrique Atencia- pronuncié una conferencia
en la Sociedad Economica de Amigos de Pais sobre este tema2® .
Ademas de que es en estos mismos afios cuando Leopoldo
Torres Balbas?® realizara las primeras intervenciones de caricter

26 El interés que la Alhambra despertd en Inglaterra se puede apreciar en la
obra de RAQUEJOQ, Tonia: £l Palacio Encantado. La Alhambra en el Arte
Britanico, Ed. Taurus. Madrid. 1990,

#7BUENO, Maria José: "Arquitectura y nacionalismo. La imagen de Espaiia
a través de las exposiciones Universales”, Revista Fragmentos n® 15-16.
Madrid 1989,

®APEA. correspondencia privada de Enrique Atencia. Caria de
felicitacién dirigida al Sr. Castejon. Milaga, mavo de 1929.

29 Torres Balbés era gran amigo de Enrique Atencia v junto a éste. a Juan
Temboury y al arquitecto madrilefio Antonio Palacios formaron un equipo
de trabajo alrededor de las distintas obras gue se proyvectaron para la calle




arqueologico y encaminadas a la restauracion de la Alcazaba de
Malaga®

Estas podian ser algunas de las razones por las que
Enrique Atencia decide interpretar un estilo "nacional" como el
1slamico medieval espafiol. Sin embargo, ademas, ocurren ciertas
casualidades que también pudieron ayudar a la definicion del
Castillo de "El Bil-Bil". En el Limonar se construye en estos afios
una vivienda particular de similares caracteristicas estilisticas
conocida como el "Castillo de Santa Catalina"*! ; curiosamente

Alcazabilla de Malaga con intencidn de recuperar la Alcazaba de Mailaga v
acercarla a la ciudad, VAZQUEZ ROMERO, Angela; "La Alcazaba de
Malaga: de las ruinas a las Mil y Una MNoches", Ef Sol del Mediterrdneo;
Domingo, 11-11-1990. Mo pasé asi con ¢l Teatro Romano puesto que el
hallazgo de ciertos materiales romanos en los afios 20 es silenciado vy el
descubrimiento del Teatro se retrasd hasta que en 1951 Enrique Atencia
estando trabajando en unos proyectos para jardines en la zona lo descubre.
Informacion proveniente del Archivo Temboury. Documentos n® 67
(arquitectura civil) y del Diario Sur, octubre de 1960,

3¢ Archivo General de la Administracion Central de Alcala de Henares. IDD
n® 1.03 (31/31. 104-49.103). Informes de la Direccion General de Archivos
v Bibliotecas de los Proyectos de Reparacion de Monumentos. Mailaga 1927-
35. Memoria del Proyecto de obras en la Alcazaba de Milaga.

31 MORENTE DEL MONTE, Maria: "El Castillo de Santa Catalina. Un
edificio singular del primer tercio del siglo en la Caleta de Milaga®™. Boletin
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este Castillo se encuentra a escasos metros de la vivienda familiar
de los Hermann, "Villa Fernanda"; no seria extraiio, por tanto
que la Sra. Hermann encargara a Enrique Atencia su "casa de
bafios” sugiriendo un estilo exotico o de inspiracion islamica,
siguiendo la idea de sus vecinos malaguefios y la moda del salon
arabe. Promoviendo ese sentido romantico y literario propio de
esta arquitectura, cuya consecuencia formal sera la profusion de
ornamentacion colorista y suscitadora de evocaciones que
dificilmente podria conseguirse por una sociedad de corte

decimononico’? |

Aunque el Castillo se revela como una arquitectura
evocadora e inspirada en un estilo de tradicion islamica, también
encontramos en €l caracteristicas que denotan una interpretacién

moderna y avanzada de los "revivals" historicistas.

Sus formas, depuradas y cibicas, nos parecen mas
cercanas a algunos rasgos racionalistas que Atencia conoceria
tras su reciente terminaciéon de estudios en la Escuela de

de Arte n * 11. Departamento de Historia del Arte. Universidad. Malaga.
1990. pp. 247-266.

32 HERNANDO, Javier: Arquiteciura en Espaita 1770-1900. Manuales de
Ante. Citedra. Madrid. 1989,




Arquitectura, foro de discusion y debate de las diferentes y
novedosas tendencias europeas del momento.

En cualquier caso, bien fuera por la originalidad y sintesis
de la tradicion y la vanguardia, plasmada en esta obra por su
arquitecto disefiador, o bien por el capricho burgués de sus
promotores, el resultado fue el que vamos a tratar de definir a
continuacion. Este palacete con aspecto de fortaleza defensiva
se concibio estructuralmente a partir de un patio, alrededor del
cual se distribuye el espacio arquitectonico. Las diferentes
habitaciones estarian comunicadas entre si en la planta baja,
siguiendo la inspiracion y reinterpretando la distribucion y
decoracion -azulejos, epigrafia, zocalos de laceria, tacas, rejas,
celosias y yeserias- que aln se pueden observar en los palacios
nazaries de Comares y de Los Leones**; esto no tiene por qué
sorprendernos, puesto que Atencia encargara estos elementos a
Antonio Santiesteban, conservador de la Alhambra y profesor de
la Escuela de Artes y Oficios de Granada, especializado en

artesania de tradicion islamica granadina™ .

33 GRABAR, Oleg: La Alambra: Iconologia, Formas y Valores. Alianza
Forma. Alianza Editorial. Madrid. 1981.

34 A PEA, Carpeta Castillo Bil-Bil. Facturas de los materiales, firmada por
Antonio Santiesteban. Granada. 1935,
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Patio interior de la planta baja. Actualidad,

Fachada principal original. Actualidad.
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Exteriormente, sin embargo, el Castillo nos puede
recordar a construcciones similares que se vienen realizando en el
norte de Africa’® en un momento de gran eclecticismo y mezcla
del islamismo con el Art Decd o Modernismo. Una de las lineas
de este ultimo era la "recuperacion de arquitecturas primitivas,
con formas logicas y geométricas en un anhelo de simplificacion,
espontaneidad y primitivismo posibilitando una via de renovacion
al margen del academicismo y la monotonia de la tradicion

historicista"3 .

El Castillo presenta exteriormente una arquitectura de
masas clibicas que quiebran los ejes simétricos de las portadas
principal (la entrada principal seria la actual que da hacia el Paseo
Maritimo) y trasera (originariamente no llevaria el porche
cubierto con la triple arqueria). Sobre todo el conjunto destaca la
torre-alminar lateral que coronada con almenas asume caracteres

defensivos pero con un vocabulario relacionado con lo religioso,

¥ BRAVO NIETO, Antonio: "Europeismo v africanismo: dos ejemplos de
arquitectura espafiola del siglo XX en Marruecos". Boletin de Arfe n® 12.
Departamento de Historia del Arte. Universidad. Maélaga. 1991. pp. 255-
277

36 PEREZ ROJAS, Javier: Art Decd en Espaiia, Catedra. Madrid. 1990, P.
418. Apud BRAVO NIETO, Antonio: Europeismo... Op. Cit. P. 268,
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puesto que su cupulin se remata con un elemento llamado
"yamur" (tres bolas de tamafio decreciente hacia arriba) propio
de los alminares de las mezquitas y que, sin embargo, en los afios
50 se retomara en un edificio también de inspiracion islamica
aunque con vocabulario libre y racionalista, como es la
Equitativa de la Plaza de la Marina de Malaga®7 .

En cuanto a su distribucion espacial interior: el primer
piso estaria ocupado por salones, cocinas, aseos y dormitorios,
mientras que el superior Unicamente por dos dormitorios y una
gran terraza alrededor del patio y que, a través de terrazas mas
pequefias y elevadas, se comunicaba con la torre.

A pesar de los planos de 1934, en 1937 Atencia recibe
dos bocetos desde Biarritz para una mayor ampliacion; sin
embargo, se puso a la venta en ese mismo afio y no se culmind
siguiendo esos disefios de los cuales desconocemos su autor. No
obstante son muy interesantes pues muestran una vision de la
arquitectura islamica, tal y como se interpreta en Francia. La
ampliacion pretenderia incrementar el espacio habitable.

7T ORDONEZ VERGARA, Javier: "La ciudad Burguesa v Comercial”, en £/
Centro Histérico de Malaga. Coleccion "Conocer Milaga " n° 1.
Universidad. Malaga. 1993, Pp. 26-77 (p. 63).
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Fachada Oeste. Boceto de la ampliacion de 1937, Biarritz.

Fachada Sur. Boceto de la ampliacién de 1937. Biarritz.
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En cuanto a la muralla que completaba vy cerraba el
complejo habria que decir que en la misma estructura amurallada
se disefiaron la porteria y el garaje, siguiendo el mismo estilo
arquitectonico. Hoy ese espacio habitable lo ocupan servicios y
un restaurante.

El Jardin se concibi6 siguiendo la idea de espacio privado
de tradicion islamica que considera éste como simbolo del
Paraiso prometido, lleno de vegetacion y donde el 'agua juega un
papel fundamental tanto simbélico como refrescante y sonoro. A
pesar de lo cual no tuvo tiempo de completarse y seran sus
segundos propietarios los encargados de decorar con plantas
alrededor de una piscina -a modo de acequia- el espacio
Intramuros.

A partir de esta breve introduccion a la arquitectura
representada en nuestra costa por el Castillo de "El Bil-Bil"
vamos a ver cudles han sido las transformaciones que ha sufrido
el edificio y su contexto urbano para asi completar la idea, que
planteabamos en la presentacion, de que la historia de las obras
de arte no culminan en su terminacion original, sino que deben
englobar todo lo realizado -ya sean ampliaciones,
transformaciones o restauraciones- a través del tiempo.




Vista de las obras de construccion en 1934,
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III. EL EDIFICI0O ACTUAL. CENTRO
CULTURAL.

El Castillo de "El Bil-Bil" se convirtié a partir de los afios
80 en Patrimonio del Pueblo de Benalmadena. Sin embargo esto
Supuso unas intervenciones por parte de la Institucion salvadora
que vamos a tratar de analizar en este capitulo.

La conservacion del patrimonio es un debate abierto en la
actualidad en todos los foros; es un problema en el que todos nos
sentimos implicados: las instituciones por la legislacion y el
tutelaje hacia éste; los profesionales (arquitectos, urbanistas,
teoricos, filosofos, historiadores del arte, etc.) por la valoracion e
interpretacion que de él han de hacer, y la sociedad,
fundamentalmente, por ser la creadora y receptora en los

distintos tiempos de su historia (pasado-presente-futuro).

Este respeto hacia nuestra herencia creemos que lleva a la

idea de que "conocer el pasado artistico hoy supone desarrollar
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una funcion social ineludible que adgquiere su pleno sentido en

la conservacion y fruicion colectiva de los bienes culturales™®

Parece entonces deducirse que la conservacion del legado
del pasado tiene un fin que va mas alld del conocimiento
patrimonial, de la Historia en si misma; en definitiva constituye
una formula del conocimiento de nosotros mismos como
colectividad, como sociedad, con la intencion de "aprehender” el
conocimiento profundo del pasado con sus acontecimientos
culturales y espirituales, de los que las obras de arte no son sino
los soportes materiales de una época o de un territorio. El
pasado es por tanto "lo que hay que conservar y restaurar para
poder ser contemplado. No para que siga siendo lo que fue en el
continuo del tiempo pasado que nos precede, sino para que
permanezca bello e idéntico a si mismo, aislado en su mundo,

desgajado del nuestro'?

¥ HENARES CUELLAR, Ignacio y LOPEZ GUZMAN, Rafacl: "Los
Centros Histéricos y su Conservacion”. Apud. VAZQUEZ ROMERD,
Angela: "La recuperacion del Patrimonio Arquilecténico para uso publice”,
En Patrimonio Recuperado. El Palacio de Buenavista Museo de Bellas

Artes. Op. Cit;, pp. 6-17 (p. 9).
¥ PENALVER, M: "A propésito de la tradicion y del patrimonio una

propucsta hermeneitica seguida de una apuesta tedrica”. En Arquitectura y
Patrimonio. Junta de Andalucia. Consgjeria de Cultura v Medio Ambiente.
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No obstante, a la hora de conservar no todo ha sido
tratado de la misma manera; distintos criterios han ido surgiendo
a lo largo de la historia de la conservacion y de su posterior
restauracion o reutilizacion. Es mas, desde el momento mismo en
que se conserva un edificio, ya sea por criterios de singularidad
(arquitectura como monumento) como por. su utilidad
(arquitectura como servicio) o por su caricter representativo
(arquitectura como testimonio), surge la controversia®® : autores
que consideran que la conservacion no tiene por qué llevar
implicita una reutilizacion, un uso -ya sea el original o uno
nuevo- ya que incluso la misma idea de dotar de utilidad a los
edificios del pasado implicaria una contradiccion con la
conservacion tal y como fueron concebidos en su origen*! ; frente
a autores que advierten del peligro de crear "ciudades museos"
carentes de wvida (utilidad), donde los edificios constituyan

direccion General de Bienes Culturales. Instituto Andaluz de Patrimonio
Histdrico. Sevilla, 1994; pp. 41-44 (p. 41).

4 Para comprender la discusion sobre restauracion o conservacion ver la
obra de LA REGINA, F. : Restaurare o Conservare. La costruzione logica e
metodologica del restauro architettonico. Napoles. Edizione Clean. 1984,

‘I REPRESA et alii.; "La investigacion aplicada a la conservacion del

Patnmonio inmueble”. En Jornadas de Investigacidn sobre el Patrimonio
Histdrico. p. 89,
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Unicamente objetos descontextualizados o no de su entorno fisico
y paisajistico original pero si de su servicio como soporte de las
actividades sociales de la colectividad? .

Se podria concluir que todas estas tendencias pretenden
dar al patrimonio una nueva utilidad, de acuerdo a las demandas
de la sociedad conservadora -ya sea practico (cultural,
administrativo) o teorico (experiencia estética)-, con la intencion
de salvar la devaluacion e infravaloracion que sufre el patrimonio
al degradarse y perder su utilidad o uso primigenio; la tnica
manera de revalorizarlo y sacar un partido de su parte econdomica
(patrimonio=capital colectivo), es dotarlo de esa demandada
nueva utilidad.

Junto a la idea de modernidad y progreso que trae
consigo la adaptacion de nuevos usos, la sustitucion de las
tipologias arquitectonicas, etc. la idea de rehabilitacion que surge
a partir de los afios 80 -rehabilitacion integrada® - tiene como

41 GAGO LLORENTE, V.. "La lngjca economica del deterioro y la
rehabilitacién como politica econdmica urbana”. Curso de Rehabilitacion. 1,
La Teoria. C.O.A M. Madrid; p.51,

43 Rehabilitacién _integrada: "Conjunto de actuaciones coherentes y
programadas, destinadas a polenciar los valores socio-econdmicos,




finalidad conservar o dotar de vida la parte historica de la ciudad
‘adaptando la estructura urbana y las edificaciones al uso
actual, haciendo posible el equilibrio social y el mantenimiento
de la poblacion residente (...) en definitiva se frata de
rehabilitar los edificios y reequipar y adecuar la ciudad"**

Si consideramos y aceptamos el concepto de
rehabilitacion integrada, toda la ciudad -desde su medio natural

de espacios verdes y orogrificos a los continentes y contenidos
creados por el hombre dentro de ella- debe considerarse
patrimonio, y patrimonio para uso piblico; sin embargo nosotros
vamos a analizar como rehabilitacion para uso publico las
intervenciones concretas en un edificio que por muchos personas

-incluidas arquitectos e historiadores- no estd considerado de

ambicntales, edificatorios vy funcionales de determinadas dreas urbanas o
rurales, con el fin de elevar la calidad de vida de la poblacion residente,
mediante medidas para la mejora de las condiciones del soporte fisico
existente, la elevacion de sus niveles de habitibilidad y uso v la dotacion de
los equipamientos comunitarios, servicios y espacios libres de uso publico
necesarios”, Definicion dada en el Pliego de Bases Técnicas de los Estudios
Bdsicos previos para los programas de Rehabilitacion Integrada. Direccion
General de Arquitectura y Urbanismo del MOPU, Marzo de 1980.

#PORTO REY, E.: "La rehabilitacién integrada en el planeamiento urbano

y los equipamientos comunitarios”. Curso de Rehabilitacion.]. La Teoria,
Op. Cit. pp.269-270.
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gran interés. Atn no estando del todo de acuerdo con esa pobre
valoracion, y siendo conscientes de lo que constituye este
Castillo dentro de la historia y el arte de nuestro pueblo, no
podemos olvidar que €ste ha pasado a configurar una imagen
internacional y definitoria de la costa de Benalmadena, que bien
merece por tanto un respeto y como tal se ha conservado y
rehabilitado, siendo sustituido su uso original por otro en
beneficio de la colectividad.

En la arquitectura que originariamente tenia otro uso y
hoy se convierte en sala de exposiciones se unen, ademds, dos
tipos de Bienes culturales del Patrimonio: el contenedor-
inmueble y el contenido-mueble, formando un organismo vivo al
servicio de la sociedad.

LA PRIMERA INTERVENCION. LOS ANOS 80

Cuando en los afios 80 el Ayuntamiento de Benalmadena
compra el Castillo de "El Bil-Bil" lo hace movido no (nicamente
por un respeto hacia nuestro posible patrimonio histérico sino
también, y creemos que fundamentalmente, pensando en la
necesidad que demandaba Benalmadena-Costa de un edificio

simbolo de la presencia de la institucion concejil y destinado a




uso polivalente, incidiendo especialmente en su utilidad como
centro cultural.

La intervencion en estos afios la realizara Manuel
Herreros**. En ella, y a la vista de los resultados de dicha
intervencion, apreciamos la  prioridad de respetar
escrupulosamente el edificio y su entorno urbanistico,
conservando por tanto su sabor privado e intimista original, si
bien abriendo las puertas al publico como centro cultural y
anfitrion de distintos eventos de caracter social o académico.

En estas obras de conservacion y rehabilitacion se contd
con artesanos granadinos* y sevillanos -tal y como hiciera en los
afios 30 Enrique Atencia- dado el interés de los restauradores de
encontrar los materiales mas parecidos posibles a los originales,
sobre todo en lo referente a azulejos, alambrillas, zocalos, etc.

43 No existe Memoria como tal de esta primera intervencién, tan s6lo un
presupuesto de la obra. Por tanto los datos que tenemos nos los ha
proporcionado oralmenie Manuel Herreros v han sido confirmados por el
entonces alcalde, Enrique Bolin.

4 Se encargd a los hijos de Antonio Santiesteban, el creador de las
decoraciones originales, los materiales para emprender la restauracion.
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El edificio no sufrio variaciones espaciales internas y en
cuanto a su aspecto externo recuperd su cromatismo original

(ladrillo rojizo*7) por el que siempre se le habia identificado.

Quizis lo mas significativo de la intervencion fuera la
adecuacion del jardin intramuros, totalmente abandonado durante
la etapa inmediatamente anterior a la compra por el
Ayuntamiento, donde se restablecen los arriates y el jardin vuelve
a cobrar sentido como complemento de la evocadora
arquitectura neo-arabe.

Esta intervencion se puede considerar - tradicional y
conservadora. En ella primd el acicalamiento del edificio en su
mas pura concepcion original, reconstruyéndose a partir de las
huellas originales y que por su parca lejania en el tiempo no hacia
dificil la tarea. Unicamente sufrié variaciéon con respecto a su
uso, lo cual plantearia los clasicos y constantes problemas de
adaptacion de los nuevos contenidos*® (exposiciones, debates,

47 Ignoramos que tipo de revestimiento se le dio pero parece que no fue el
original utilizado por Enrique Atencia v que se conoce como "alpafiata”.

48 Durante estos afios la Directora del Centro Cultura fue Manuela Vilches;
en esos afios sabemos que se realizaron en el Castillo inaguraciones de




recitales, conciertos, conferencias, bodas, etc.) a un continente
preestablecido y diferente desde su nacimiento* .

A pesar del respeto que esta intervencion planted hacia el
edificio, y sin pretension alguna por nuestra parte de criticar o
Jjuzgar dicha intervencion, si podemos apreciar, desde las
diferentes teorias que sobre restauracion exiten®®, que mantener
el aspecto intimista y cerrado propio del arte islamico que este
edificio pretende manifestar, podria inducir a que el puéblo
-destinatario Gltimo de un centro cultural abierto- no sintiera tan
cercana la cultura que €l albergaria en su nuevo uso. Aunque esto

plantearia una posible paradoja entre el sentimiento de

cursos universitarios, congresos de arqueologia, bodas de confesiones
religiosas como la bahd'i, etc

4 Este mismo problema se plantea en edificios destinados a museos, como
El Centro de Arte Reina Sofia de Madnd, El Museo de Arte Abstracto de
Cuenca o El Museo de Bellas Artes de Milaga. Ver VAZQUEZ ROMERO,
Angela: "El Palacio de Buenavista: Las Rehabilitaciones” en Patrimonio
recuperado... Op. Cit. pp. 30-33

30Una sintesis de las diferentes concepciones en restauracion se puede

apreciar en la obra BRANDI, César: Teoria de la Restauracién. Alianza
Forma, Alianza Editorial. Madrid. 1988
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o

conservacion e interpretacion mas parecido a la obra original que
la colectividad suele defender y el caracter aparentemente lejano

que ésta percibiria de la obra restaurada.

LA SEGUNDA INTERVENCION. LOS ANOS 90.

Si la primera intervencion se definia como tradicional y
conservadurista, desde el punto de vista arquitectonico, poco
criticable desde la opinion mas arraigada en los ciudadanos (la
reconstruccion fiel y sin  variaciones), la segunda es
fundamentalmente rupturista y atrevida. Por tanto mas facilmente
criticable y menos popular desde el campo del observador
profano. Pues la vision y el concepto que tradicionalmente se
tiene de rehabilitacion es la de reconstruir lo mas fielmente la
imagen primitiva del edificio y, cuando esto no es posible,
"reinterpretar” el estilo histérico con el cual se concibio en origen

el edificio motivo de intervencion,

En la segunda intervencion se puede apreciar una actitud
creativa de los arquitectos restauradores que, no pudiendo
olvidar su propia personalidad de artistas disefiadores vy

creadores, dejan huellas en sus intervenciones que en breve




pueden conformar una nueva imagen patrimonial de los

edificios?!

Este tipo de intervenciones se justifica, desde el punto de
vista de la restauracion, con la siguiente cita de un arquitecto

restaurador:

"lluminar e ilustrar el objeto arquitecténico, tema de
esta infervencion, con wna aclitud respetwosa por lo que
encierra de testimonio arqueologico (trazas primitivas), y
completarlo con una infervencion (coronacion) libre de
prejuicios historicistas, pero adecuada al programa unitario
que los nuevos usos sefalan, parece el procedimiento mds
acertado para poder operar con una dimension arquitectonica
que permila dejar patentes las relaciones fisicas, funcionales y
espaciales que en el edificio se han consolidado durante su

31 Con respecto a las adiciones contemporineas es interesante la cita de
MOSQUERA ADELL, E.: "De la Utilidad de la arquitectura para el
Patrimonio”, en Arquitectura y Patr... Op. Cit. pp.16-28: "En algunos de esos
elementos pafrimoniales la arguitectura debe crear nuevas referencias,
construidas ex novo, Ne se irata de que completen, sino que permifan leer
de ofra manera, las complejas estructuras de los bienes, construyendo un
orden a partir de su ausencia, sobre un nueve marco dimensional:
arriesgado pero necesario”. (p.24)
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proceso historico, al mismo tiempo que esias iransformaciones

Jaciliten una adecuacion a los usos asignados"?.

En realidad la ruptura no se planteara en el edificio en si
-salvo algunas reformas interiores- sino en su entorno urbanistico
y paisajistico. Concretamente en la Memoria del Proyecto del
arquitecto restauradors®, Alberto Cababie Martin se dice:

"(...) El Conjunio (...) se conforma como una pieza
urbana de gran valor para su recuperacion arquitectonica por
su situacion (...) se presenta degradado y descontextualizado de
la ciudad a pesar de ser un hito simbélico y punto de referencia
de la misma. EI objetivo primordial consiste en la recuperacion
del conjunto para la ciudad, proponiendo un contrapunto
formal y en didlogo permanente con ella (...)"** .

52 Ibidem, p. 77.

53 Ayuntamiento de Benalmadena. Area de Arquitectura y Urbanismo. Caja
Castillo de Bil-Bil. Expediente n® 91, 52/93 de Obras Municipales.
"Proyecto Basico y de Ejecucién del Conjunto Turistico-Cultural Castillo
Bil-Bil. Rehabilitacion Castillo, Portal y Urbanizacion. Memoria y pliego de
condiciones Técnicas”. Aprobado por el Colegio Oficial de Arquitectos de
Andalucia Oriental (C.O.A A.O) el 9 de febrero de 1993,

54 jdem.
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En el proyecto original habia planteamientos que
finalmente no se han llevado a cabo. Entre otros: no se planteaba
tirar la muralla sino crear perforaciones de acceso al conjunto, asi
como realizar dentro del conjunto un Auditorio al Este del
Castillo. Este Auditorio no se llevara a efecto, segin se plantea

en la documentacion consultada®® | por las siguientes razones:

"a) La oferta de Auditorio para la Ciudad queda
suficientemente cubierta con el que se realizard en el futuro
Parque de la Paloma.

b) Dados los inconvenientes surgidos a partir del
consenso con la Direccion de Costas, las proporciones y
dimensiones del Auditorio, se han distorsionado sensiblemente
afectando a su capacidad.

¢) Los estudios acusticos no aconsejan su implantacion,
dada la proximidad a una via urbana de importante circulacion
rodada, como es la N-340, con la consecuente generacion de

ruidos.

3% Ayuntamiento de Benalmédena. Area de Arquitectura y Urbanismo. Caja
Castillo de Bil-Bil. Expediente n° 91, 52/93 de Obras Municipales.
"Provecto Reformado de Auditorio y bajada a la playa. Memoria justificativa
de los cambios habidos en la segunda fase de la obra de la rehabilitacion del
Castillo de Bil-Bil". Julio de 1994. Tramitado por el Arquitecto Municipal,
José Luis Cerezo el 8 de agosto de 1994,
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d) Como consecuencia de los antes dicho, es conveniente
darle continuidad al Paseo de las Moreras, rematando en un

espacio 'Plaza'6,

En cuanto a los jardines originariamente se proyectaron
sobre estos unas pérgolas que finalmente no se han realizado y
que nos ha parecido una decision adecuada, puesto que el mayor
logro de esta intervencion ha sido la creacion de un gran espacio
diafano en el cual el centro de todas las perspectivas es el
Castillo, que a modo de escultura "amuebla" hoy nuestro Paseo

Maritimo; de haberse realizado las pérgolas, los puntos focales
hacia el Castillo hubieran desaparecido.

Creemos que es interesante el resultado conseguido tras
la creacion de una relacion dialéctica entre la ciudad -a partir del
Paseo Maritimo- y el inmueble. Todo ello revalorizando el
edificio, al hacer de €l una obra de arte de tipo escultérico,
gracias al descubrimiento -al desaparecer la muralla- de la
disposicion de los volumenes cubicos coronados estos por la

56 jdem

52



torre-alminar®” . El cromatismo original se ha mantenido pero no
con los materiales tradicionales de terracota, almagra o alpafiata
sino con un revestimiento especial que lo salvaguarde de las
inclemencias climaticas y de su proximidad al mar ya que el
enfoscado original estaba constituido con mortero bastardo
amasado con arena de playa que estaba en descomposicion,
sobre el que se habian aplicado diversas capas de pintura o
acabados heterogéneos, habiéndose detectado infiltraciones por
capilaridad y aguas pluviales, fisuras y permeabilizaciones en la
cubierta’® .

Esta intervencion ha posibilitado una nueva paradoja: por
un lado el desencanto ante la no conservacion original del
entorno urbanistico, frente a la asimilacion del Castillo como
parte integrante de un espacio social escaparate del pueblo de
Benalmadena y por tanto mucho mas cercano.

Hoy pasear por el Castillo deberia constituir para el
espectador un placer gratuito e invitador que sutilmente facilitara

57 Coronando el pequefio cupulin aparecia en las fotografias de los afios 30
el "Yamur", que hoy no ha sido restablecido,

58 "Provecto Bésico y de Ejecucion del Conjunto Turistico-Cultural Castillo
Bil-Bil. Rehabilitacion Castillo, Portal y Urbanizacion. Memoria ..."Op. Cit.
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un mayor y mejor acercamiento a los actos culturales que en €l se
desarrollaran.

Siguiendo con sus jardines habria que decir que ha
desaparecido el caricter de "paraiso islamico" que implicaba su
original concepcion intramuros; pero se ha ganado en vision, luz
y perspectiva, aunque quizas si se podria haber mantenido un
mayor predominio de lo vegetal sobre lo material, pues las
plantas se integran dentro de una gran plaza y paseo
excesivamente enlosado. No obstante ya en los planos podemos
apreciar la planificacion de la ubicacion y distribucion de distintas
especies en el nuevo espacio urbanistico tales como: Ficus
Rubiginosa; Trachiacarpus; Morera;, Carrizo; Evonimus;
Strelitzia, Budleia, Cannas; Durillo; Hiedras y pradera.

No deberia extrafiar que el proyecto original haya sufrido
variaciones, puesto que siempre se presentan inconvenientes e
imprevistos que es preciso asumir como parte del proceso de las
rehabilitaciones® . Uno de los cambios sugeridos al proyecto de

**En Julio de 1992 una vez visto el "Proyecto de rehabilitacién del Conjunto
Turistico Cultural "Castillo de Bil-Bil" y considerando el cardcter de local
abierto al piblico el Ingeniero Técnico en Mecdnica v Electricidad del
Ayuniamicnio de Benalmidena, Antonio Bustos Medina, realizari un
informe en el que aparecen las consideraciones legales que debe cumplir el




restauracion original era que las zonas de pavimento de ladrillo
se reemplazaran por césped y zonas wverdes, tal y como
apuntabamos con anterioridad; finalmente esta rectificacion no se

ha efectuado y predomina la baldosa sobre las p]alnfas.

En cuanto a la vista y paisaje conseguido hay que apuntar
que solo las tres palmeras, que se elevan junto al Castillo en su
terraza hacia el mar, consiguen romper una perspectiva marcada
excesivamente por el predominio de lo horizontal. Todo lo cual
crea un efecto visual curioso e inquietante al mezclar lo exético,
lo evocador, lo mas antiguo, con un contexto que denota

modernidad y ruptura.

Esta intervencion exterior seria lo mas novedoso en esta

ultima rehabilitacion puesto que el interior no acusa

citado proyecto; sobre todo en lo referente a la escalera, a las puertas de
acceso pilblico vy privado asi como las de emergencia y a las instalaciones de
medidas de seguridad como alumbrados de emergencia ¢ de sistemas de
deteccion automdtica de incendios. El "Proyecto de rehabilitacion... también
lleva como anexo un riguroso ¥ detallado estudio geotécnico y estructural
realizado por el Laboratorio de Construccion y Mecinica del Suclo
"ENYPSA" encargado por el Ayuntamiento de Benalmidena en enero de
1992; es interesante que se cuente con él pues ya vimos como E. Atencia
tuvo problemas con ¢l terreno debido a su proximidad al mar.
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excesivamente y de manera radical los cambios acometidos
(cubierta del patio o el cambio de ubicacion de la escalera) pues
parece que se ha tratado de sacar partido a una arquitectura que
desde siempre habia planteado el problema de la adaptacion,
sobre todo como sala de exposiciones. Unicamente decir que el
tipo de foco empleado distorsiona bastante con la decoracion de
inspiracion hispano-musulmana original que si se ha conseguido
mantener aunque denotando, quizds en exceso, su caricter
reciente; pensamos que el paso del tiempo devolvera una patina,
simbolo de sabor historico, a las yeserias del patio que han
quedado demasiado blanqueadas, denotando su tan reciente

restauracion.

Los materiales de la ornamentacion -zdocalos, alambrillas,
azulejos, etc.- han procurado ser mantenidos de forma especial,
excepto en aquellos lugares donde era imposible, destacando la
restauracion de las magnificas puertas de hierro realizadas para la
decoracion de los tres arcos de acceso al patio desde la parte
posterior del edificio® que, por su proximidad al mar, estaban en
penosas condiciones.

60 Recordar que las rejas v demds decoraciones de inspiracién nazari las
realizé en los afios 30 Antonio Santiesteban que fue conservador de la




En cuanto a la torre el cupulin interno ha tenido que ser
sustituido por estar practicamente destruido y en su lugar pero
siguiendo la misma traza, se ha instalado uno transparente cuyo
centro se ilumina artificialmente por la noche, permitiendo el
acceso de luz natural tamizada hacia el interior de la escalera
durante el dia.

Para finalizar quisiéramos felicitarnos por haber sido
capaces de conservar como colectividad un edificio sin grandes
pretensiones historico-artisticas pero que constituye hoy un hito
urbano importante que da distincion a nuestra costa. Aunque su
autor nunca reivindicd en vida un reconocimiento -aun habiendo
coleccionado escrupulosamente toda la prensa que transmitia
alguna informacion sobre "su" castillito- nosotros le debiamos
este presente y como tal lo hemos entregado. Los regalos llevan
implicitos un mensaje de amistad y carifio y de esta forma hemos
concebido este modesto trabajo que esperamos que cumpla algun
servicio al pueblo de Benalmadena y a sus visitantes, una vez
conocido algo mas de este edificio que ya forma parte de nuestra

memoria colectiva y que, si sigue en pie hacia el futuro, con

Alhambra v posiblemente constituvan la joya de los bienes muebles del
Castillo.
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seguridad llegara a considerarse de mayor valor por nuestros

SUCESOres.

A Enrique Atencia le encantaba pasear por nuestra costa
y disfrutar de una obra que aunque lejana en el tiempo nunca
olvidé que fue suya. No olvidemos nosotros que es a €l por tanto
a quién se la debemos.

Por todo ello y sin menospreciar la dedicatoria que él
hubiera querido para este librito (Al pueblo de Benalmadena y a

sus visitantes) permitasenos dedicar a su memoria todo lo que les

hemos ido contando. Gracias.
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