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Un afio mds, todas esas partes implicadas, que se agrupan en la Gran Fami-
lia del Flamenco, han podido reunirse, como viene siendo habitual cada afio,
en torno al gran tema que les apasiona, para con impetuy, pero con mesura, de-
fender firmemente los intereses de lo que cominmente hemos aceptado co-
mo causa. Y al mismo tiempo iluminar, o tratar de iluminar, las oscuras vere-
das que cruzan nuestre caminar por el Flamenco.

El objetivo que se marcd la Comision Organizadora del XV Congreso Ma-
cional de Actividades Flamencas iba dirigido en el sentido que he indicado
anteriormente. 5i no se ha conseguido sl estoy convencido de que, al menos,
se ha aportado un granito de arena en pos de esa consecucién, como creo que
reflejan las pdgimas de este libro, con esa ilusién lo hemos editado. Creo que
este s el motivo central y lo mas importante que debe tener un Congreso, y
en esa linea se trabajd como punto prioritario, tratando de poner todos los
medios posibles al alcance de los Congresistas, pues son ellos, en definitiva,
los que con su trabajo hacen posible el éxito de un Congreso.

En otro orden de cosas tengo que decir que Benalmddena se sintid, v se
siente, muy orgullosa de haber albergado por unos dias a esta Gran Familia, y
haberle podido ofrecer su hospitalidad, como muestra de agradecimiento al
Congreso por haber elegido nuestra Ciudad como sede de 1987,

Yo, particularmente, me siento muy feliz de haber estado, en cierto modao,
al frente de ese grupo de personas maravillosas que con tanta ilusién han tra-
bajado para que este XV Congreso fuese una realidad a los cuales no ten-
go palabras para agradecer su esfuerzo. Mi agradecimiento también a esas
otras personas y entidades pidblicas y privadas que han colaborado para hacer
posible estz digna empresa,

¥ por lltimo, deseo mandar mi aliento a la Cordoba flamenca que serd la
Organizadora del XVI Congreso Nacional de Actividades Flamencas, con mis
mayores deseos de éxita para ellos.

Un abrazo a todos los que estuvisteis en Benalmidena en particular, v a to-
da |a aficion en general,

Miguel Martin Anaya

Concejal del Excmo. Ayuntamiento de
Benalmadena.

Presidente de la Comision Organizadora
del XV Congreso Macional de Actividades
Flamencas.
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XV Congreso Nacional de Actividades Flamencas.
Benalmddena, del 5 al 12 de Octubre de 1987

ACTA
(Votacion y Constitucion de la Mesa del XV Congreso)

+ Benalmddena, a 7 de Octubre de 1987

Reunida la Asamblea en el Salon de Actos de la Casa de la Cultura de Arro-
yo de la Miel (Benaimaddena) se inicid la sesidn a las cinco de la tarde.

La mesa de salutacién y bienvenida estd compuesta por:

Sra. D* Alejandra Pérez Roca

Srta. D* M* Dolores Valencia Sénchez
5r. D. Miguel Martin Anaya

5. D. Gonzalo Rojo Guerrero

Tras el saludo de D). Gonzalo Rojo a los asistentes el Sr. Martin Anaya expli-
O que este Congreso se habla preparado en corto espacio de tiempo, dada la
renuncia de Madrid,

Se fijaron 15 minutos para proponer candidaturas para la Mesa del Congre-

S0,
Se presentaron seis candidaturas, dando la votacidn el siguiente resultado:

1* D, Antonio Alarcon Constant

D. josé Lugue Mavajas

D). Deogracias Martinez 12 Votos.
2* D, Antonio Alarcdn Constant

0. Rafael Romdn
. Onofre Lopez 3 Vaotos.

D
3*  D. Antonio Alarcon Constant
D. José Luque Navajas
2. Manuel Rios Ruiz
. Agustin Benltez 29 Votos.

D
4* D, Antonio Alarcon Constant
[, José Lugue Mavajas
). Agustin Benitez 11 Votos.




58 [ José Luque MNavajas
D). Rafael Salinas

D. Manuel Martin Martin 3 Votos.
6* D. Tomas Pefa

D. Pedro Masa

D. José Marla Sdnchez 9 Volos.

El ndmero de votos nulos fue de uno.
El nimero de votos en blanco fue de uno.
Los votos emitidos fueron 69,

La Mesa del Congreso quedd formada por:

Presidente: D. Antonio Alarcon Constant
Vicepresidente: D. José Lugue Navajas
Secretario: D. Manuel Rios Ruiz
Viocal: D. Agustin Benitez

A las seis y cinco la mesa elegida tomd posesion y el presidente agradecis |a
confianza depositada en ellos.

Comenzd esta primera sesion vespertina con la lectura de la Comunicacian
“Letras y algunas disonantes”, por D. José Mérquez Cabello, de Milaga. Hu-
bo un breve debate en el que D. Alfredo Arrebola contestd al Sr, Cabello que
&l nunca habia plagiado a nadie.

Seguidamente, tras la amena intervencion de D, José Maérquez, se procedid
a la exposicion de la Primera Ponencia de este Congreso, que estuvo a cargo
de D. Antonio Mata Gémez, de Malaga, y que |levaba por titulo “Mdlaga v su
importancia en el Cante”, Esta ponencia fue ilustrada por el cantaor malague-
fio Antonio Canillas, acompafado por su hijo a la guitarra,
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* Benalmddena, a 8.de Octubre de 1987

A las 10.15 horas di6 comienzo la segunda sesion de trabajo con la lectura
de la Segunda Ponencia. Fue ésta la titulada “Importancia de las letras en el
Cante Flamenco"”, por D. José Luis Buendia Lopez, de Jaén,

Tras la lectura se inicid el debate, siendo el primer interviniente el Sr. Rodri-
guez Cosano, quien dijo que cuando un cantaor ha hecho un desgarro lleno
de inspiracion la letra queda en un segundo plano, no le dice nada al aficiona-
do, es el cante lo que pone el vello de punta y pone un ejemplo del Borrico de
lerez. Puede resumirse su tesis asi: cuando llega el cante los mensajes se olvi-
dan, muere |a letra.

El 5r. Méarquez Cabello discrept del ponente al pensar que la letra es irrepe-
tible, la misma letra siempre tiene matices diferentes. Seguidamente el Sr,
Buendia incidia en que lo mas importante es el desgarro, ese grito que eriza,
pero que no debe convertirse en un trabajo sistemdtico.

El ponente sugirié que “en el proximo Congreso haya una ponencia sobre
los festivales flamencos”, pues son éstos los que sacan el flamenco a la calle.

El Vicepresidente de la Mesa Sr. Lugue Mavajas presentt un trabajo titulado
“El Flamenco, una manifestacion cultural de Andalucia”, realizado en el Co-
legio Pablico Miguel Herndndez, de Arroyo de la Miel, por el profesor
D. Antonio Gomez Alarcon.

Rozando las 11,30 horas leyd la Tercera Ponencia “Del Canto al Cante”,
D. José Ruiz Sdnchez, de Milaga. Fue esta ponencia muy bien recibida por
los congresistas e incitd a un interesante debate.

Lo inicid el Sr. Mata Gomez manifestando su discrepancia por la aparician
de la palabra “cante” integrada en el titulo de la ponencia. No coincidla con
el ponente, pensaba que los asturianos que vinieron a Ronda pudieron apren-
der el cante y llevarselo para su tierra, ¥ no al revés.




El ponente Sr. Ruiz le respondid que no era flamencélogo, pero que era im-
posible su tesis sobre la asturianada. También dijo que el polo era una can-
cidn espafola que se agitand, se aflamencd, el polo flamenco viene de las to-
nds de inicios de 1.800 en la serrania de Ronda.

El Sr. Rodriguez Cosano citd dos libros: “Bandolerismo andaluz” v ““Maoris-
cos y cristianos en el Condado de Casares”. Dijo el Sr. Cosano que el cante se
va formando paulatinamente hasta llegar a los Cafés Cantantes, que es donde
se vende el producto flamenco.

Intervino nuevamente el ponente hablando de Cervantes, quien en 'Rinco-
nete ¥ Corntadillo™ presenta una escena hampesca, de la germania en un arra-
bal de Sevilla, en casa de Monipodio, son ladrones, furcias, todo ese mundo
de la picaresca y de la mala vida espafiola de entonces; hay un grupo de per-
sonas que acompafian el ritmo y dos mujeres que cantan. Segdn cuenta el ca-
tedritico de la Universidad de Valencia, D. José de Leito y Pifiuela, Cervantes
fue testigo presencial de esa escena, donde una empezd a cantar “con voz su-
til y quebradiza” (ayeo?). En un momento de esa “reunitn folklérica’” otro de
los asistentes, llamado Repolido, corta en la cuarta seguidilla que se canta y
dice “ahora cintese a lo llano y déjense estorias pasadas’’, lo gue demuestra
que habia dos maneras de cantar una cancion, en esta escena pueden descu-
brirse los melismas y antecedentes de nuestro cante.

Tomd la palabra D, Agustin Gémez expresando que las coplas neoclasicas
de D. Preciso se han utilizado en el flamenco. Tiene D. Preciso muchas segui-
riyas, la cldsica cuarteta asonantada v el tercetillo, con la misma métrica de |a se-
rrana con su macho, y muchas de sus coplas fueron cantadas por cantaores y
serranos. En Deméfilo aparece lo romdntico, que es el matiz que hoy se iden-
tifica con lo gitano.

Sefiald el Sr. Gomez que el ponente coincidia con el historiador Diaz del
Moral en el escaso interés de este flamenco por la Guerra de |a Independen-
cia y las reivindicaciones sociales, Coincidié con el Sr. Ruiz en que |a tond
podria ser una asturianada y le animé para que investigue en esa linea. Hablé
también de los romances gitanos, dijo que éstos estin en el Romancero Caste-
llano, los gitanos los aprendieron v por su instinto de conservacién los hicie-
ron suyos, mientras que los demds los hemaos alvidado. lgual ocurre con la al-
bored, expresitn maxima de la tradicién gitana, ésta también tiene ascenden-
cia de costumbre castellana, pero la hemos olvidado y los gitanos la han con-
servado.

El ponente manifiestd su acuerdo con las opiniones del Sr. Gémez ¥ EXpUso
que se necesita un grupo de personas de distintas especialidades de estudio
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para ver todas estas influencias que han podido existir, Dejé claro su idea de
que los moriscos no sablan cantar, aprendieron aguil, aungue ahora normal-
mente se crea lo contrario.

D. Manuel Cabeza no estuvo “'de acuerdo con la tearfa del ponente de que
los drabes no hayan aportado nada a la cultura musical de Andalucia™ y mani-
festd que "'a través de Falla sabemos que |a ancestral cultura andaluza fue en-
riquecida por las influencias drabes y posteriormente gitana que se asentaron
en nuestra region, la primera durante 8 siglos y la segunda durante 5. De |a
conjuncion de las tres surgid el actual cante flamenca”.

Le contesto el ponente 5r. Ruiz que habfa gran cantidad de documentos v |i-
bros que demuestran la no influencia de los moros en el cante. Argumentéd su
opinion diciendo que los moros fueron expulsados todos, pero se sigue utili-
zando el tépico de identificar todo lo andaluz con “lo mora™. La expulsidn
fue un rastrillo absoluto. Los Registros Oficiales de Salida de los Reinos de Es-
pafia dan como cifra del Reino de Granada 2.000, de Sevilla 26.000 v hasta
275.000 salieron de Valencia, Murcia y del Bajo Aragén; habla pueblos en
Valencia que tenlan hasta un 98% de moriscos en su poblacion, v si el canto
fuera morisco jpor qué no nace en Valencia?,

Da la casualidad que los gitanos cantan cuando son andaluces y estin cerca
de la zona de Cadiz; los moriscos igual... es que ahl esté la cuna de la civiliza-
citn andaluza vy del folklore andaluz.

Insistiéy el Sr. Cabeza: ''Pero, jha habido influencia morisca?”’ ¥ claramente
contestd el ponente: Ninguna. Los moros aprendieron a cantar en Andalucia y
cantan muy mal por la sencilla razén de que aprendieron muy mal. En el “Tra-
tado de Recreacion de la Danza”, de Felipe Roso de Flores, puede leerse:
“Los primeros que bailaron en el Mediterrdneo fueron los jonios, de ellos
aprendieron los griegos, los egipcios y las demds naciones. Pero hasta que no
se |os ensefiaron los andaluces no se bailé a la perfeccién en la cuenca medi-
terranea”’, El folklore andaluz es ei primero del mundo v los gitanos con sus
cuerdas vocales y sus gargantas prodigiosas recreaban ese cante, no lo crea-
ban.

Resumiendo, influencias importantes no hubo, ni romanas ni visigodas, y
arabes imposibles.

Para cerrar la sesién matinal aquel dia 8 D. Alfredo Arrebola Sinchez, de
Milaga, leyt la Cuarta Ponencia “La Religiosidad en el Cante Flamenco™.
Mo hubo debate posterior a la lectura.




e

La sesitin de la tarde se inicié a las 17,15 horas con la lectura de la Comuni-
cacion “jHemos llegado al final de una época? Busquemos la puerta de otra;
el Flamenco continda”, por D, Agustin Gémez Pérez, de Cérdoba.

Tomd la palabra el Sr. Presidente de la Mesa para apuntar que las comuni-
caciones no tienen debate, pero en este caso, y tras consultar a la mesa con-
gresual, sl iba a tener lugar ese debate, dado que el trabajo del Sr. Gémez era
mds ponencia gue comunicacién y como tal iba a considerarse.

El Sr. Mata manifesté que vela cierto pesimismo en las palabras del ponen-
1€, pero que no se preocupara, pues él vislumbraba dos posibles soluciones;
respecto a los concursos ser mds duros y exigentes con los participantes; y en
los festivales que los cantaores rebajen su caché, para gue las taquillas puedan
sufragar los gastos de los mismos.

Le contestd el ponente que habla que hacer rentable el dinero invertido,
pero no tanto en cantidad y si en calidad, en arte. Es necesario dar una buena
imagen de este género, imagen que ahora, por cierto, no estamos dando.

Fue D. José L. Buendia el siguiente congresista en intervenir y coincidié con
el ponente en que realmente estamos al final de una época. Y en ello puede
influir lo mal que se hacen las cosas, con esos festivales maratonianos, mal
organizados por gente no entendida, principalmente politicos municipales.

Cerrd este debate D. Antonio Alarcén expresando su acuerdo con |a tesis
sostenida por el Sr. Gémez del momento de peligro que vive el flamenco,
peligro que ha existido en otras épocas también, y casi siempre por seguir el
gusto de las mayorfas. Pero, afortunadamente, existe_este Congreso que fue
creado para defender y velar por la pureza del arte flamenco y al intercambiar
experiencias y opiniones nos abre los ojos, para no caer en los errores que
sucedieron en otras épocas.

A las 17,50 horas dié comienzo la exposicion de la Quinta Ponencia, fue |a
titulada “El Cante Extremefio”, por D. Francisco Zambrano Vizquez, de
Badajoz.

Inicié el debate D, Lucas Lopez preguntando si la buleria al golpe oida en el
video era de Extremadura o nacida en Andalucia.




Le contestd el ponente que &l habia traido un ritmo primitivo de boda de los
gitanos extremefios, parecido a la buieria al goipe, para apoyar la opinitn de
que antes de la soled existia un ritmo que se interpretaba asi en todas partes
donde habla gitanos y que se habla transmitido de gitano en gitano, de uno a
otro.

En la polémica si el fandango era de Manolo Fregenal o de Cepero interve-
nieron el Nifio de la Rivera, D. Lucas Lépez, D. Juan Carmona y D. José Cla-
ros.

El ponente dijo que en el praximo Congreso iban a escuchar los fandangos
de Cepero v de Fregenal, para diferenciarlos claramente.,.

El Sr. Gomez pensaba que esa no era forma de hacer flamencologfa, pues si
se presenta un ejemplo oscuro, confuso, &ste no sirve para nada, las opiniones
subjetivas, de entendimiento, no valen; la flamencologia debe ser cientifica,
con demostraciones y sin actos de fe, y para ello nada mejor que urios ejem-
plos claros,

D. F.M. Diaz opind que cuando se atacan |las ponencias que denotan parti-
dismo geogréfico se cae en la falta de cientificidad. La participacion el las po-
nencias deben ser més profundas vy ajenas al “chauvinismo™.

El Sr. Rodriguez Cosano explicd que él habld con Fregenal v éste le dijo
que era el fandango de Santa Barbara, sdlo que él le habla dado su forma, lo
habia preparado a su manera.

El ponente estuvo de acuerdo en que tomaba el aire de Huelva, D, Manuel
Martin afirmd que Charamusco no era un gitano andnimo, se llamaba josé Lo-
reto Romero y murid el 31 de Octubre de 1970. El ponente coincidid en la
existencia de Charamusco y el Sr. Gomez observd gue lo andnimeo no signifi-
ca que no exista, lo andnimo existe, pero es desconocido y Charamusco era
un desconocido.

D. Onofre Lipez pensaba que efectivamente era un fandango al que le quitan
el aire de Huelva, lo paran, pero es de 5anta Barbara v se parece al de Cepero,
porque entonces casi todos los fandangos se parecian al de Cepero.

El presidente tratando de centrar el tema manifestd que hablfa gue defender
el acervo cultural, no los limites geogrificos. Hay que seguir una linea cohe-
rente, discutiendo sobre la raiz, no sobre el sitio,

Cernd el debate el ponente reiterando que €| venia a dar a conocer una par-
cela del cante desconocida para la aficidn v no a defender una autonomia.




-

La Sexta Ponencia fue “El Romancero Tradicional Gitano Antonio Maire-
na”, firmada por D. Manuel Martin Martin, de Ecija (Sevilla).

En el debate se entablé un didlogo entre el ponente y D. Agustin Gomez
que se desarrollé de la siguiente manera:

5r. Gomez: Acepta Vid. que el romance no puede considerarse como un can-
te especifico.

Ponente: El romance se puede vehicular en varias estructuras musicales,
pero no deja de ser un romance, v hoy dla estd admitido el con-
cepto de romance mairenista, como una letra popular cantada en
una estructura de soled bailable,

Sr. Goémez: jEstan publicados todos esos romances por escrito antes que Mai-
rena los cante?

Ponente:  Realmente desconozco si estin todos publicados.
Sr. Gomez: jPudo Antonio Mairena leer estos romances antes de cantarlos?

Ponente: Yo me he limitado a decir que Antonio Mairena llegé a grabar 6
romances con ritmo de soleares bailables (son los que yo llamo
romances mairenistas), otro al compas de bulerfa de Jerez, otro
por tond corrida y un verso del Bemnardo francés en la salida de
algunas tonds.

Sr. Gomez: Concluyo diciendo que hay unas formas melédicas preestableci-
das con anterioridad, puesto que se trata de cantes de lerez, v
unas formas literarias que estaban escritas en el papel con ante-
rioridad.

Cerrd el debate D, José Luque Mavajas recordando a Antonio Ferndndez de
los Santos, Antonio el Chagueta, que era un especialista en romances. Dijo
que le escuchd el Romance de Bernardo del Carpio, el del Conde Sol, el Ro-
mance de Alhama, al que é| llamaba Romance del Moro y lo iniciaba ““Ro-
mance del rey moro que perdié Alhama". Todos estos romances |os cantaba
con el mismo aire, con el de la tond, aungue con melodias distintas. Termind
dicienda que el Romance de la Virgen y el Ciego se encuentra todavia vivo ¥
recogido en las zonas rurales de Alora y Coin.




Se cerrd esta sesidn con la Comunicacién “El Cante por Malaguedias”, por
D. Antonio Cano Martin, de Milaga.

* Benalmddena, a 9 de Octubre de 1987

La cuarta sesitn de trabajo era la prevista para la mafana del viernes dia 9.
D. José Luque Navajas sustituyd a D. Antonio Alarcén Constant en la presi-
dencia de la mesa por ausencia de éste,

Séptima Ponencia, “La Guitarra en los primeros tiempos del Flamenco®,
por D. Eusebio Rioja Vizquez v D. Angel Luis Cafete Diaz (ausente), de Ma-

laga.

Fue D. Antonio Mata el primer interviniente para mostrar su desacuerdo
con algunas afirmaciones del ponente. Dijo que no deberfa hablar de rescate
de la 62 cuerda de la guitarra, sino de creacion de la 62 cuerda. Asimismo ob-
servih que no debla decir el ponente que los “gitanos en la intimidad de sus
hogares, creando flamenco, no tocaban la guitara”, sino “cantando
flamenco”.

A todo ello respondit el Sr. Rioja Vizgquez argumentando que la vihuela es
una guitarra de & cuerdas (siglo XVI). En el siglo XVIl la guitarra ya tenfa 5
cuerdas, se le incorpord la 52 con la misma afinacion que la de la vihuela, Y
ya en el siglo XVIIl toma la 6* cuerda de la vihuela y esa es la razon por la que
hablo de rescate, porque ya existia. Sobre la segunda pregunta sélo puedo res-
ponderle que no se si crearon o no, no puedo afirmarlo ni negarlo.

El Sr. Comitre sefiald que la guitarra a la que se le sumé las cuerdas fue a la
romana. A lo que respondio el ponente que no sabla que guitarra tenfan los
romanos, pero crefa gue ninguna. Y citd unas palabras de! “Libro de Buen
Amor'" del Arcipreste de Hita donde se alude a la “guitarra roménica, latina y
maorisca”. ¥ estd claro que no es igual romana que romdnica, ni drabe que
maorisca. Por otra parte, expresd que no existia documento fiable de que Vi-
cente Espinel incorporara la 5% cuerda,

El Sr. Zambrano preguntd al ponente si es |a vihuela el antecedente de la
guitarra actual y dénde encuadraria el al-ud drabe.

Respondid el ponente que entre la vihuela y la guitarra actual hay muchos
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pasos intermedios. 5in embargo, tienen en comiin su forma, su técnica, las &
cuerdas y la afinacion. La vihuela desaparece en el siglo XVl y la guitarra ac-
tual nace con sus 6 cuerdas en el XIX. En lo referente al al-ud drabe, éste no
tiene nada que ver con la guitarra, tiene 4 cuerdas, sonido, técnica y afinacién
distintos y desaparece con la expulsion de los andaluces de aguellos tiempos,
llamados moros.

El Sr. Catald explict que la vihuela era igual que la guitarra, pero mds pe-
quefia. A lo que contestd el Sr. Rioja que el tamafio, tanto de la guitarra como
de la vihuela, evoluciond a lo largo del tiempo, asi, por ejemplo, han existido
guitarras mas grandes que las actuales. Ahora bien, lo que esté claro es que el
tamafio no influye en la afinacién. Para terminar manifestd que, efectivamen-
te, s& han construido guitarras y vihuelas con S, como los violines,

Octava Ponencia. Al filo del mediodia comenzd la lectura e ilustracién
sonora de su ponencia, “Reflexiones en torno a la Soled”, D. Manuel Cano
Tamayo, de Granada.

Fue el Sr. Zambrano el primero que hizo uso de la palabra, tras la lectura,
para hacer dos preguntas al ponente:
- jDénde y desde cudndo encuentra Vd. el jaleo v el comido como sindnimes?
- iNo se puede medir el flamenco en el compds musical?,

Respecto a la primera contestd el Sr. Cano que las nominaciones citadas
eran dos acepciones, mds folkloricas que flamencas, de romances antiguos.

La respuesta de la 2* fue no, 5e escribe, yo lo tengo escrito. En 1967 escribi
tarantos, soleds... con los compases medidos musicalmente, para que los to-
quen los misicos. Pero esto no es suficiente. Los alumnos que vienen a mi cé
tedra sabiendo misica son un alivio para mi, porgue las notas |as aprenden
musicalmente, pero después tengo que decirles como tienen que tocar, por-
que de lo contrario no tocan flamenco.

A continuacion intervino el Sr. Ferndndez Diaz, opinando que todo el fla-
menco tiene una regla perfecta, exacta, de compds, otra cosa es el ritmo. Los
cantes por soled, los cantes de 3x4, en cuanto al ritmo son bloques, pero si es
necesario en la expresion de un momento dado se alargan dejando caer el ter-
cio y se completa en un bloque de 24. El compés es mental.

Apostillé el ponente que cuando dos artistas saben sy oficio, el tocaor tocar




y el cantaor cantar lo bordan en cualquier sitio, porque el flamenco es una ex-
presion anfmica, ajena a cualguier academicismo.

Refiriéndose 2 ia 1* pregunta del Sr. Zambrano, el Sr, Diaz comenté que el
jaleo es un elemento ritmico ancestral, festero, para hacer distintas formas
cantables. Mientras que el corrido es una forma musical recogida en el fla-
menco.

Termind este debate con la intervencion de D. Agustin Gomez, quien insis-
tid en que todos los cantes tiene dos formas, |a expresiva v |a festera, e incluso
la misma letra puede cantarse de las dos maneras.

La Comunicacion “Solicitud de la Llave de Oro del Cante para Antonio
Ferndndez Diaz, Fosforito y entrega de ella en Cordoba’” de la Federacifn de
Pefias Flamencas de Madrid no se leyd al ser retirada por el representante de
dicha Federacian.

Cernd esta cuarta sesion de trabajo la Comunicacion de D. Ricardo Rodri-
guez Cosano, “Fl Compas de la Soled en la Informacién” y “Proyecto de ba-
ses para otorgar la IV Liave de Oro del Cante".

Di6 comienzo la 52 sesitn de trabajo con la lectura de |a Novena Ponencia,
“E Fandango de Huelva y su provincia™, por D. Onofre Lopez Gonzdlez, de
Huelva,

Fue el Sr. Rios Ruiz el que abrit este debate, expresando gue cuando é| es-
cribith su libro sobre los fandangos de Huelva si pecd de algo fue de generosi-
dad. Pero hasta hace poco los mismos escritores onubenses y estudiosos preo-




cupados por el tema no han aclarado nada, decian gque cada pueblo tenfa su
fandango; en todos los libros se insistia en esto, por lo menos los no onuben-
se5 hemos tenido esa impresién, de ahi el interés de tu trabajo. Yo, la verdad es
que, como estd estructurado el flamenco hoy dia, el fandango me interesa en
funcion del intérprete,

Respondit el ponente que un escritor de Huelva nunca puede decir que en
Paymogo hay un fandango. Lo habrds podido leer en escritores que no sean
de Huelva,

Replica el Sr. Rios que la exposicion que el ponente acababa de hacer no
estd en ningtn escritor de Huelva. Los flamencélogos de Huelva no se han
preocupado de hacer las distinciones necesarias y sélo existe una glosa sobre
los fandangos de Huelva, su variedad, sus estilos... pero un analisis profundo
y ejemplificado no se ha hecho hasta ahora.

El Sr. Lastra criticd el descuido en que salen las carpetas de los discos, don-
de se lee, por ejemplo, “'estilo de Paco Toronjo™". Piensa que todo antes de sa-
lir a la luz pablica deberia ser comprobado como verdadero, para no confun-
dir al aficionado.

Coincidio el ponente con &l vy le conté como la Pefia Flamenca de Huelva,
en su primer disco editado, pone “estilos de Paco lsidro”, pero no existe el
fandango de Paco Isidro ni de Toronjo, ne han creado, han recreado lo gue va
se cantaba en un bar, en la calle... Ahora bien, si han creado si le das otro sig-
nificado a la palabra, pues crean cada vez que cantan, como me dijo una ver
Antonio Mairena de su cante. Huelva puede tener B0 clases de fandangos, por
decir un nimero, pero son mezclas de varios existentes, En Huelva hay un de-
jillo que diferencia las distintas zonas geogrificas onubenses, tanto en el habla
como en el cante,

El Sr. Mata se congratulo de la situacion en Almonaster del fandango de Fer-
nando el Aldeano, pues &l hasta ahora no habia podido situarlo,

El 5r. Cabeza decland que la apatfa es el pecado capital de |a gente de Huel-
va y tal vez por eso no informamos al aficionado. Sin embargo, desde hace 14
afics existe la Pefia Flamenca de Huelva y hace 8 afios produjo su primer dis
co, una antologla completa, y en ella se procurd escoger a los intérpretes mas
idéneos. Pero la informacién tampoco ha sido totalmente nula, pues en Huel-
va un compafieno nuestro hizo una exposicion exhaustiva de todos los fan-
dangos que de verdad existen en la provincia de Huelva, En el Congreso de
L'Hospitalet también yo realicé una exposicion completa de los cantes de
Huelva. Quiero, al mismo tiempo, aclarar que el fandango de Tharsis en un




principio la Pefia lo aceptd como de Tharsis, pero luego comprobd que no lo
erd. El mal llamado fandango de Tharsis no era més que una entonacién, una
introduccidn al fandango de Alosno, del mismo modo que la malagueda chi-
ca del Mellizo es la entrada a la grande v la liviana la preparacion para la se-
rrana. Y entre todas tenemos que luchar por poner el fandango en el lugar que
le corresponde.

El 5r. Cano Tamayo expuso su extrafieza ante el hecho de que una graba-
cién por Huelva inicie el toque por soles,

El Sr. Zambrano explicé que en L'Hospitalet le dijo al Sr. Cabeza que el fan-
dango de Tharsis no existia, de ello le informd el guitarrista Juan Diaz v le diio
que donde si lo conocian las personas mayores era en San Bartolomé.

El Sr. Gémez contd que hace 40 afios le escuchada el fandango de Calafia
al Nifio de Vélez, con la letra

Eso de pelar la pava

tiene mucho que entender
unos la pelan de noche

y otros al amanecer,

no la llames que no viene
que esta con el Nifio de Vélez

sHay relaciéni. La verdad es que no conozco si hay alguna relacién, contestd
el ponente. Lo que si te puedo decir es que hablé en Calafa con los viejos afi-
cionados al cante, algunos con 80 afias, v se lo habian escuchado a su abuela,
ahora si llegé de Alosno o no, no lo sé& eso si, los alosneros se apropiaron del
fandango de Calafa,

A las 19,45 horas se inicid la lectura de la Ultima Ponencia de este Congre-
%o, era la titulada “Cantes de Conquistadores antes del V Centenario™, por D.
Luis Garrido MNieto.

Tras la lectura de |a ponencia procedid el Sr. Garrido a leer su Comunica-
cién “Cantes de Conguistadores antes del V Centenario™.
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El presidente accidental Sr. Lugue Navajas opind que esta comunicacion
bien podria ser ponencia y permitié un pequefio debate,

Intervino el Sr. Mata para decir que no aceptaba que todos los que iban a gale-
ras fuesen gitanos. El mantuve que el cante fue creado por los andaluces,

El S5r. Ponente solo contestd que & exponia ideas de Félix Grande

e cerrd este XV Congreso Macional de Actividades Flamencas con la lectu-
ra de la comunicacion “Extremadura y Huelva. Sus Cantaores y sus Cantes”,
de D. Manuel Yerga Lancharro, de Fuente de Cantos (Badajoz), Fue leida por
D. Manuel Cabeza Garcia, Presidente de la Federacién de Pefias Flamencas
Onubenses.




Sesion

de

Conclusiones
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* Benalmddena, a 10 de Octubre de 1987

El sabado 10 de Octubre de 1987 era el dia previsto para la dltima sesion de
trabajo, en la cual se redactarian las conclusiones del XV Congreso Nacional
de Actividades Flamencas, se leerfan v aprobarfan, si procedfan, las mismas.

Se analizaron una a una las ponencias leidas en las cinco sesiones de traba-
jo que componian este Congreso, siguiendo el orden de su lectura ante la sa-
la.

Primera Ponencia,
“Importancia de las letras en el Cante Flamenco”, por D. José Luis Buen-
dia Lopez, de Jaén.

Intervino el Sr. Solera, exponiendo que el pellizco es importante dentro de
nuestro arte, pero las letras también lo son v es por ello por lo que siguen
creandose nuevas, No consiste en gque un cantaor cante 10 afios las mismas
letras con pellizcos diferentes,

Se acepta la ponencia,

Segunda Ponencia.
“Milaga y su importancia en el Cante”, por D. Antonio Mata Gimez, de

Mdiaga.

Intervino el Sr. Alarcén Constant para sefialar que en el cuadro sindptico
que acompafa la ponencia habra gue distinguir lo que es raiz o folklore de lo
gue es flamenco. Distinguir las pandas de verdiales (rafz del cante de Mdilaga)
de |o flamenco. Se vota la modificacion y es aceptada.

El Sr. Martin Martin opind que en el mismo cuadro en el apartado de las
malaguefias fordneas no tienen cabida la de Manuel Torre v la de [a Nifia de
los Peines, pues no existen y dice gue la que él ha escuchado a la Nifa es de
Don Antonio Chacdn. Se acepta la modificacion,

Se acepta la ponencia con estas dos rectificaciones.
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Tercera Ponencia.
“Del Canto al Cante”, por D. José Ruiz Sinchez, de Milaga.

Se inicio el debate con la intervencitn del Sr. Buendia Lipez, quien sefiald
que le parecla.confuso lo de que Andalucia ha ensefiado a cantar a todo el
mundo y no nos han ensefiado nada, pues entre los componentes andaluces
de nuestro arte estdn |os drabes, gitanos... que forman la esencia propia de An-
dalucia. Que conste que no podemos considerar Andalucfa vacia de los
auténticos andaluces que han construido sus esencias artisticas. Si hemos en-
sefiado a todos esos, jquiénes eramos nosotros? Andalucia somos todes esos Yy
entre todos conforman ese arte,

Respondid el Sr. Ruiz Sdnchez: Pienso, al igual que Goethe, que la historia
de los pueblos hay que escribirla cada cierto tiempo, cada 20 afos por lo me-
nos. Y la historia de Andalucia hay que escribirla de nuevo, El sustrato anda-
luz es de tal categorfa e importancia que las posibles influencias no han varia-
do la trayectoria del folklore musical andaluz. Nuestras rafces son eminente
mente orientales y tenernos similitud de formas con Oriente. Luego hubo una
invasion de gente muda, los romanos (su misica era griegal; mds tarde con los vi-
sigodos Andalucia siguid cantando sus cantes autfctonos: después |legaron los
musulmanes, que en aquella época tenfan prohibido ef canto. Yo no digo que
después no aportaran a través de las rafces andaluzas una peculiar manera de
interpretar los cantos. ¥ de todos modos no debe confundirse la masica culta
con la misica popular. Puede que hubiera influencias, pero no estamos en
condiciones de concretar. Es muy dificil matizar o calibrar la calidad v canti-
dad de esa influencia, “yo lo que digo es gue el sustrato inicial y lo que late
debajo en cada momento es una calidad andaluza gue no se ha perdido nun-
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En este momento D, Manuel Rios Ruiz leyd un escrito del Sr. Sdnchez Cabrera:

"Francisco Sanchez Cabrera, congresista perteneciente a la
Tertulia Cultural Flamenca El Pozo de |as Penas, de Los Pala-
cios, solicita a la Organizacitn del XV Congreso MNacional de
Actividades Flamencas, que eleve un escrito a la Consejeria
de Cultura de la Junta de Andalucia, interesando se cree una
beca de interesante cuantia para la investigacién del flamen-
co. Esto me lo ha sugerido a dltima hora el trabajo realizado
por Don josé Ruiz Sdnchez, asi como de muchos otros de es-
te v anteriores Congresos”
Fdo: Francisco Sdnchez Cabrera

D. Antonio Alarcdn dijo que sélo habia faltado a dos Congresos v que la ex-
posicién del Sr. Ruiz le habia parecido extraordinaria, por ello propuso pedir




a la Consejeria de Cultura de la Junta de Andalucia que se nombrara una co-
mision investigadora en la que estuviera el Sr. Ruiz Sinchez para poder com-
pletar su estudio y pudiéramos verlo concluido en otro Congreso.

Respondi6 el Sr. Vallecillo, en calidad de representante de la Junta de Anda-
lucla, que ese paso ya estaba dado, pues la Fundacion Andaluza de Flamenco
tiene convocado un Concurso de Becas para la Investigacion y que no serfa
procedente pedir ahora otras becas,

Insistic el Sr. Presidente en que habla un trabajo muy interesante que no es-
taba terminado v no deberia abandonarse. Se acordd formar una comisian, a
partir de |a tesis de D. José Ruiz, para solicitar ayuda a la Fundacién Andaluza
de Flamenco.

El Sr. Gomez Pérez volvié al principio del debate con la siguiente argumen-
tacion: ;Qué es Andalucia? Un pais. ;Qué son los andaluces? Unos hombres.
Ambos evolucionan con los tiempos. Andalucia ha sido despoblada muchas
veces ¥ ha sido vuelta a poblar otras tantas. Mi punto de vista es desde la ac-
tualidad, tenemos cantaores como Sellés Nondedeu, Menese Scott o Silverio
Franconetti, seria falso decir que el cante flamenco es de alemanes, franceses
o italianos, jqué son estos sefiores? Andaluces, cuando adquieren |a técnica y
la expresién del cante jondo, cuando biclégicamente se han adaptado tras
uno o varios siglos. Se toma nota y se acompafia.

Respondic el Sr. Ruiz que andaluz es toda persona que vive en Andalucfa.
Y refiriéndose a la Comisién antes aludida indica que en ella deberfan estar
personas cualificadas ajenas al estricto campo flamenco, psicélogos, socidlo-
#os... un equipo amplio, pues este tema es tan interesante que toca todos los
aspectos de la vida andaluza.

Intervino el Sr. Sdnchez Cabrera para aclarar que lo diche en su escrito no
tiene nada que ver con la Fundacion Andaluza de Flamenco. Pues piensa que
ese equipo, que nadie va a poder subvencionar, tiene un trabajo a largo pla-
zo. Hay que olvidar las cosas elementales y pasar a un trabajo serio, respon-
sable y clarificador.

D. José Luque apuntd que la ponencia de D. José Ruiz abria unas puertas
muy interesantes para la investigacion del flamenco. Debemos procurar huir
de las conclusiones que signifiquen declaraciones dogméticas; la Gnica razén
por la que se podria elevar ya la conclusion de una forma definitiva serfa tener
un trabajo de investigacion que fuera undnimemente aceptado por todos los
congresistas. Mo se debe elevar a conclusion cuando alguien no esta de acuer-
do.




Cuarta Ponencia,
“La Religiosidad en el Cante Flamenco”, por D. Alfredo Arrebola Sinchez,
de Malaga.

Se acepta la ponencia,

El Presidente propuso que la Comunicacion “jHemos llegado al final de
una épocal Busquemos la puerta de otra; El Flamenco continia”, de D.
Agustin Gémez Pérez, de Cordoba, tenfa contenido de ponencia v podria
considerarse como tal. Se acepta.

F El Sr. Gémez expresd que estamos en una época de decadencia, llamada
de Festivales y Concursos, su representante més digno es Antonio Mairena.
¥ Una vez superada esta época, como se superd la del Café Cantante, como se
superd la del Teatro [y como se superard esta de Festivales ¥ Concursos), ya
& podramos pensar en su representants mds adecuado, pero urge buscar nue-

vas formulas de cultivo y manifestacién flamenca, hay que buscar nuevas vias
para el flamenco

El Sr. Buendia intervino para que en el préximo Congreso se hable especifi-
camente del tema propio de los festivales flamencos, en una ponencia sefia,

presentada por la Organizacion del préximo Congreso, que trate los desastro-
sos festivales que padecemos,

Quinta Ponencia.
“El Cante Extremefio”, por D. Francisco Zambrano Vizquez, de Badajoz.

Esta ponencia fue una de las mds polémicas y debatidas, debido a las MYomi-
naciones de ciertos cantes, jbulerfas al golpe o jaleo extremefio?

D. Lucas Lopez sefiald que no se debe confundir a la aficién v lo que &5 una
bulerla al golpe no puede ser llamado jaleo extremenio.




D. Agustin Gomez intepvino razonando el tema de los nombres. El pueblo,
de donde procede el flamenco, en donde esté el flamenco, usa muchas polise-
mias y sinonimias, nosotros queremos cefiiros a un solo nombre, el pueblo
dice |as cosas de mil maneras, no utiliza palabras exactas ni con valor absolu-
to. Hay una acepcion antigua que llama jaleo a todo lo que era “jalen”, fiesta,
por tanto es valido decir jaleo para designar los cantes festeros de esta tierra
extremefia, y si un pueblo tan andaluzado como Extremadura llama jaleo a
es0 no podemos desautorizarlo. Es vilido decir jaleo extremefio, pues en esas
cantes extremefios, que tienen unos Compases y unos ritmos andaluces, en su
forma melddica (en los tangos de la Picurifia y de otros escuchados) hay ele-
mentos del mas estricto folklore extremeno.

El Sr. Presidente dijo que se podria concluir que el jaleo extremefic es un
tango, para entenderse.

El ponente aclard que lo primeno que puso no eran jaleos extremefios, sino
que tenlan un ritmo de buleria al golpe vy que lo hacian unos gitanos de Méri-
da, transmitiéndolo de generacidn en generacion. El compés es de bulerfa al
golpe, pero tiene unas matizaciones claras que lo diferencian: la cadencia fi-
nal, el intercalamiento de una serie de palabras v una acentuacion que lo dis
tingue.

Volvit a hablar el Sr. Gémez: Ya queds claro que los ejemplos traidos no
fueron afortunados, con otros ejemplos mds apropiados se hubiese pido cante
extremefio. De todos modos son cantes andaluces que el pueblo extremefio
los hace suyos y nadie puede quitdrselos.

El 5r. Zambrano dijo que hay un primitivo ritmo (de las bodas de los gita-
nos) que origina el compds de soled. Este primitivo ritmo se di en todas partes
con asentamientos gitanos, en unos evoluciona de una manera, en otros de
distinta forma y en otros desaparece, Extremadura, al estar aislada de Andalu-
cla en aquel tiempo, sélo tomaba contacto en las ferias de ganado, toma sus
propios ritmaos. Existe un jaleo extremeno claro y diferente a las buleras al gol-
pe, tal vez por la forma de hablar y acentuar de los extremedios, aunque ten-
gan el mismo compds. lgual que se diferencian las distintas soleds, aunque
tengan el mismo compds.

El Sr. Diaz opind que lo presentado eran bulerias al golpe, con unos ecos v
melismas geogrificamente aceptados como de Extremadura, pero no son los
matices los que diferencian, sino el compds, v en lodo caso serfan bulerias ex-
tremedias.,

El Sr. Rios Ruiz expuso que esta ponencia habia suscitado tanto interés y po-
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lémica porque hasta hace poco no se habia estudiado ni hablado de ello. Ha
sido muy importante que se haya traido este tema al Congreso y pidié que la
organizacion del préximo Congreso tenga en cuenta este tema y que haya
mas de una ponenica, si es posible, para que se clarifique mas,

Se acepta la propuesta del Sr. Rios Ruiz.

Sexta Ponencia,
“El Romancero Tradicional Gitano Antonio Mairena”, por D. Manuel Mar-
tin Martin, de Ecija (Sevilla).

Comenzd el ponente esta conclusion preguntindose jquién tiene potestad
para quitar la etiqueta de romance!. El romance puede venir en varios E50Ue-
mas musicales, pero no deja de ser romance: si en la esencia popular ha que-
dado como romance porque sus letras son seguidas, nosotros no somos nadie
para quitar ese etiquetado.

El Sr. Burreu sostuvo que no existe el cante por romance. Se dice que un
cantaor canta un romance, perg no gue canta por romance, es éste el que se
canta por tond, buleria, solei...

Intervino a continuacion el Sr. Gémez para precisar que hay romances, éstos
se cantan, pero no hay un cante por romance. Hay romances que proceden
por via oral hasta los intérpretes actuales. Todos los romances gue ha interpre-
tado Antonio Mairena estaban ya antes que é| los interpretara, de la misma
manera que los canta estaban escritos, no le llegan por via oral.

El ponente no esta de acuerdo en que todos los romances que grabd Anto-
nio Mairena estuvieran escritos y pone dos ejemplos:

a) El Romance del Conde Sol, que camta Antonio Mairena, lo recibe a
través de Luis Sudrez, que a su vez lo recogio de Pepe Torre, herma-
no de Manuel Torre,

bl El Romance del Callején no lo he encontrado escrito tal como lo

canta Antonio Mairena, también le fue cedido por Luis Sudrez,
que lo recogi6 oralmente de los gitanos del Puerto de Santa Ma ra,




Séptima Ponencia,
“La Guitarra en los primeros tiempos del flamenco”, por D. Eusebio Rioja
Vizquez y D. Angel Luis Cafiete Diaz, de Malaga.

Comenzd D. Eusebio Rioja explicando que era el suyo un estudio tedrico v
las conclusiones ya iban reflejadas en la misma ponencia. Su conclusion era
que no consideraba acertada la extendida opinidn de que el flamenco, o can-
te gitano andaluz, aparezca en la historia sin el acompafiamiento de la guita-
rra. Se basaba para su tesis en los datos que habia encontrado v que le pare-
cfan acertados; pero estaba abierto a que nuevos datos pudieran demostrar
otra cosa.

El Sr. Lugue Navajas propuso acoger el interés por la Historia de la Guitarra,
por ser el estudio de ésta una ciencia auxiliar importantisima para el arte fla-
Menco,

Octava Ponencia.
“Reflexiones en torno a la Solea”, por D. Manuel Cano Tamayo, de Gra-
nada.

El mismo expresd: Mi conclusion esta basada en unas formas, desde el pun-
to de vista de la aportacion de la guitarra al flamenco, empezando por lo que
considero que fue uno de los primeros ritmos de los gue podemos arrancar
con acompanamiento; partiendo de los romances, en los cuales ya hice una
division del compdas vy después la aportacion de las diferentes modulaciones
que el compds va tomando para componer el cante por soled, con la aporta-
cion de la guitarra. Ella va de una forma concreta, pues al tratarse de un instru-
mento de temperamento fijo, marcando una serie de tonalidades (togue por
medio o toque por arriba, segin sea el semitono empleado) produce en el gui-
tarrista, y transmite al cantaor, un estado animico en el cual desarrolla distin-
tos cantes.

Considero que todos los estudios que se hacen sobre e flamenco desde un
punto de vista tedrico estan siempre sujetos a una serie de estados animicos
que son los que verdaderamente proporcionan la expresion del flamenco. Es
ésta una apreciacion personal gue no pretende sentar dogma, ¥ para terminar
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decir que pienso ampliar el estudio al resto de los cantes,

La conclusion extraida fue: Acoger el planteamiento pragmatico sin detri-
mento de lo cientffico para el estudio de los esquemnas de los cantes.

Movena Ponencia,

“El Fandango de Huelva y su provincia”, por D. Onofre Lépez Gidnzalez,
de Huelva.

Inici6 el ponente su conclusion haciendo una llamada de atencion para que
cuando se hable del fandango de Huelva se tomen datos mas fidedignos, para
que este adquiera la imporntancia genealégica que merece como parte impor-
tante dentro del flamenco. ¥ propuso hacer un trabajo completo de todos los
estilos de fandangos para tener una base para un posterior v amplio estudio;
aparte de dicho estudio se comprometia a hacer una letra para cada uno de
los 32 estilos, de manera que puedan distinguirse perfectamente.

D. Manuel Cabeza informd que |a Federacién Onubense de Peflas Flamen-
cas, una vez hecho el estudio de los fandangos, no tendra inconveniente en
sufragar la cinta, pues el interés de las Pefias de Huelva es dejar claro este te-
ma, Dicha cinta se presentaria en e} préximo Congreso.

Siguid el Sr. Cabeza apuntando que el flamenco estd lleno de nebulosas ¥
en este Congreso se han ampliado mds, pues la ponencia del Sr. Ruiz ha abier
to nuevos caminos @ hizo una llamada a la conciencia investigadora de los
congresistas para que en futuros congresos se traigan trabajos mas exhaustivos
y cientificos

El Presidente agradecio el ofrecimiento del Sr, Cabeza,




Decima Ponencia.
“Cantes de Conquistadores antes del V Centenario”, por D. Luis Garrido
Nieto.

Concluyd D, Luis Garrido que la Asamblea tomard nota del deseo expresa-
do por el ponente de llegar a celebrar en el Teatro Romano de Mérida, en
1992, el XX Congreso Macional de Actividades Flamencas. Era una peticién
oficiosa, que no oficial. Tris la indicacion del Presidente de la Mesa que una
conclusidén no podia ser una peticion de sede, el ponente reiterd que queria
gue constara en Acta que Extremadura solicitaba oficiosamente la celebracion
del XX Congreso, pues en la ponencia la idea que subyace es la consideracicn
de Mérida como posible sede, pero no podia ser solicitud oficial por no per-
mitirlo el Reglamento del Congreso.

El Sr. Rodriguez Cosano pidié que se considerara ponencia su comunica-
cidn “Proyecto de Bases para otorgar la IV Llave de Oro del Cante”.

Tras las intervenciones de los Sres. Gomez y Buendia se aceptd que es una

comunicacion de gran interés y que puede servir de base de trabajo, que se ar-
chive y que se tenga en cuenta en su dla, pero ahora no es el momento.

El Sr. Zambrano propuso que dada |a polémica v gran interés levantado por
el cante extremefio se cree una comisidn para estar en contacto e intercambiar
datos para poder tener una base sdlida de discusion en el prdximo Congreso.

Se acepta.
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El Presidente did lectura a una carta del alcalde de L'Hospitalet:

)

L
_.("'(_"..‘aﬁqj.mér/rf L*Hospitalet, 9 de octubre de 1.987
A TODOS LOS COMGRESISTAS DEL

! CONGRESO WACIONAL DE
IVIDADES FLAMENCAS

Estimades Congresistas:

Me compléce temer la oportunidad, a través
da la pPﬂ.l*l"!_'. de "|"ig1“|P 4 todos Vds. y hacerles 1legar mi
salutacién, con mot i del XY Congreso Macional de Actividades
Flamencas que se cel E‘tl :| en esa hermosa Ciudad que &5 Benalmidena,

El pasado afic L'Hospitalet fue la sede
de ese Congrese, cuya finalided es la de diw gar y mantener
viva la cultura y el cante flamenco, cosa que desde hace muchos
afios  los  estudiosos del tema wienen realizande com gran éxito
por su parte,

L'Hospitalet, como todos sabfis, e una
Ciudad en 1a que o1 Flamenco vy su cultura tiemen un desarrallo
mportante, tanto por el de Pefias Flamencas oque tieme
u*m'\ por el elevadao porcentaje de andaluces que wiven en nuestra
C o desean olvidar sus rafces, v &7 desean 1ir a pl4iando
i COng de Ta tlerra que les wio nacer. Por ello nuestra
Ciudad, y Ayuntamientt enm concreto, viene dande  soporte
& todss aguellas actividades culturales y folkléricas gue provienen
de e5a gran Comunidad Andaluza,

Yan a ser @stas unas argas jornadas
ge trabajo para VYds, por lo que no desec extenderme mis, ¥y %1
expresarles mi mds sincera enhorabuens por esta nueva  edicidn
de la cual estoy seguro van a salir nuevas idess de futura e
mantengan wviva y en continua evolucidm esa gran Cultura Flamenca.

Reciban un fuerte abrazo todos Vds.
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El Presidente de la Mesa, D. Antonio Alarcén, leyo las tres peticiones:
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AYUNTAMIENTO DE MAIRENA DEL ALCOR.

A la Mesa del Congreso.

Marla José Benftez Isorna, Delegada de Cultura del
Ayuntamiento de Mairena del Alcor, pide a la Presidencia
le conceda la oportunidad de proponer a la Asamblea la
peticion de Sede de este Congreso.

Mairena del Alcor, a 2 de Octubre de 1987

Fdo.: M#* José Benitez Isoma.
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Se ratifica Cérdoba para 1988 como sede del XVI Congreso Nacional de
Actividades Flamencas.

Se acepta Jerez para 1989 como sede del XVII Congreso Nacional de Acti-
vidades Flamencas.

La solicitud de Mairena del Alcor es desestimada siguiendo el cumplimiento
de los Estatutos, no se puede pedir un Congreso con cinco afios de antelacin,
También concurre en ella deficiencia formal, |a solicitud no puede ser oral, si-
t. NG POr escrito y con documento del acuerdo plenario municipal dando su

! conformidad. Sin embargo, se le anima a que sigan trabajando.

La Mesa acuerda que el Comité Intercongreso este formado por la Comisién
Organizadora del XV Congreso Nacional de Actividades Flamencas de Benal-
mddena y por |a Comisi6n Organizadora del XV Congreso Nacional de Acti-
vidades Flamencas, a celebrar en Cérdoba
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Relacion de Congresistas
del
XV Congreso Nacional

de Actividades Flamencas
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ACAL JIMENEZ, Miguel,
Torre de los Remedios. Radio Cadena Espaiiola,
Avda, Repdblica Argentina. 41011 Sevilla. Telf. 713386

ALARCON COMSTANT, Antonio.
Plaza de las Tendillas n® 3, 2°, 14001 Cérdoba. Telf. 475753

ALCANTARA, Manuel.
Rincon del Mar s/n. Rincon de la Victoria. (Mélaga)

ALMAGRO DIAZ, José,
Isaac Albéniz, 12, Granada. Telf. 204014

ALVAREZ CABALLERO, Angel.
Pza. Alameda de Osuna, 72 - 29 B. Esc. Deha.
28042 Madrid. Telf. 91 - 7475072

ANGULO YUSTE, Enrique.
Apdo. de Correos: 647, Badajoz. Telf. 237106

ARIAS ESPEJO, |osé,
O/, Cayetano Muriel, 2 2°, 14910 - Benameijl (Cordoba) Telf. 530121

ARREBOLA SANCHEZ, Alfredo.
C/. Salitre, 26. 29002 Milaga. Telf. 319773

ARREVOLA RIVERA, |osé.
Fosforito 5, 3%A. 14014 Cérdoba, Telf, 261708

BADILLO CRIADO, Joaquin.
C/. Mendoza, B - 7 1° n°® 2, 29002 Mdlaga. Telf. 348370

BEMNITEZ GARCIA, Agustin.
C/. Méjico n® 23, 11130 Chiclana de la Frontera
(Cadiz) Telf. 401661

BEMITEZ ISORMNA, Maria José,
Concejalfa de Cultura. Excmo. Ayuntamiento.
41510 Mairena del Alcor. (Sevilla)

Plaza de las Flores s/n. E| Gandul 70
Mairena del Alcor. (Sevilla) Telf. 742000 - 742534

BLAS VEGA, José,
Librerfa Valle. C/. Espiritu Santo, 42. 28004 Madrid. Telf. 2317971

BUENDIA LOPEZ, |osé Luis.
Fermin Palma, 1 - B, 6° C. 23008 Jaén. Telf. 222831
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* CABALLERO TEJERO, Francisco.
C/. Gaviota, 9 - 2° A, 29639 Benalmadena Pueblo (Malaga)

* CABEZAS GARCIA, Manuel,
Idependencia n® 7. 21002 Huelva. Telf. 244350

* CALLEJA SENOVILLAS, José Luis,
Pza. Pio Xll, 3. Palencia. Telf. 741628

s CAMPOS FERNANDEZ, juan.
Edf. Satumo, Parque Luz 52 C. Granada: Telf, 277187

* CANO LIMOM, Pablo.
" Awvda. Andalucia 129. Ayamonte (Huelva) Telf. 320732

* CANO MARTIM, Antonio.
Rafael Alberti, 5 - 3* puerta 4. 29007 Malaga

* CANO ROMERO, Pablo,
Rodrigo de Jerez 3. 21400 Ayamonte (Huelva), Telf, 320732

¢ CAND TAMAYO, Manuel.
Colonia Cervantes “'Stella Maris”, 13. 1B008 Granada.
Telf, 958 - 122548

o CAMNETE DIAZ, Angel Luis.
Malasafia 40, 1° B. 29009 Mailaga Telf, 305242

* CARMONA FERMNANDEZ, Juan.
/. Cervantes 23. 41720 Los Palacios (Sevilla). Telf. 865043

* CARRERA MORENO, José Joaquin.
Fundacién Andaluza de Flamenco. C/. Corredera, 53. 11402 Jerez (Cadiz)

& CASADO CUENCA, Francisco.
Pasaje Bentolila. Ceuta. Telf. 523359

* CASANOVA RAMIREZ, Salvador.
Manuel Falla, 7 - 1* C. 11100 5San Fernando (Cadiz) Telf. B90361

* CATALA ROBLES, Antonio.
Doctor Fléming, 7 - B.B. Dcha. Melilla. Telf, 685762

* CELAYA TEBAR, Francisco.
Avda, Republica Argentina, 5. 41011 Sevilla. Telf, 276911

* CENTRO FLAMENCO, Adela.
C/. San José 4. 29680 Estepona (Malagal. Telf. 804292




* CERRD BEX, Victoriano del
Ctra. de Murcia, s'/n. Carmen de San Cristabal.
18010 Granada. Telf, 274724

s CLAROS MANCILLA, |osé.
C/. Guadalén, Blg. 5 - 3° Dcha, 29011 Malaga. Telf. 394044

* COMTRERAS DEL PINO, lesis Jorge.
Pasaje Isidro n® 5 4°E. 18012 Granada. Telf. 275480

* CUBERTA GRAMNA, José Luis,
Avd. Andalucia s/n. Edf. Caja Ahorros de Ronda.
Decano Félix Mavarrete 2. 29002 Malaga, Telf. 329750

¢ DELCADO OLMOS, José.
/. Poeta Manuel de Gongora 13. 18008 Granada. Telf, 120968

* DELCADO VALLE, Santiago. Blogue San Antonio D. 4 E.
29630 Arroyo de la Miel (Malaga). Telf, 447630

* DIAZ FERMANDEZ, Francisco Manuel.
Cuesta de Gomérez, 29, 18009 Granada, Telf, 226369 - 223114

* DICHA GOMEZ, Antonio.
Cuartel de la Guardia Civil de Eritania. 41013 Sevilla Telf. 231120

* DIEZ CONZALEZ, Miguel.
General Mola, 82, 3° lzda. 34001 Palencia. Telf. 745456

* DIEZHANDING NIETO, Jesds.
Avda. Replblica Argentina, 7 - 39 lzda. 34002 Palencia Telf. 720172

& DURAN VALENCIA, Antonio.
C/. Beatriz de Silva, 12 4° A, Ceuta. Telf. 513386

* ENTRALLA LARA, Micolas.
Avda. Pablo Picasso, 19 3° lzda. 18006 Granada. Telf. 125466

* ESTEBAN BEJARAMNO, Juan,
/. Juan Correa, 2 - 3°. 10600 Plasencia (Ciceres). Telf. 416583

* FERMAMDEZ DIAZ, Antonio.
El Zanganillo s/n. 29130 Alhaurin de la Torre
(Mdlaga) Telf, 410405

* FERNANDEZ MALDONADO, Manuel.
Héroe de Sostoa, 172, 29003 Mélaga. Telf. 310146




FERNAMDEZ VALENZUELA, Juan.
Puerto de la Magdalena, 16, 3°A. 28038 Madrid. Telf, 5527241

FERRERO MARQUEZ, Marcelino.
Rafael Marquez Mazzantini, 2 - 4° 1. Cdordoba. Telf, 239345

FUENTE QUESADA, Angel de |a.
Vicente Aleixandre. Poeta n® 3 - 4°C. 18015 Granada, Telf, 270015

CARCIA BERME]O, Siman.
C Viena, 12 7°D. 10001 Ciceres. Telf. 222966

GARCIA BODI, Juan.
C/. Sacristanes, 28. 41720 Los Palacios (Sevilla) Telf. 865405

GARCIA CUELLAR, Alejandro.
C/. Olmao, 66 47 lzq. 47010 Valladolid. Telf. 262935

CARCIA DEL VELLO, Anselmo.
/. Buensuceso 6, 3*C. 13300 Valdepedas (Ciudad Real) Telf. 320130

CARRIDO NIETO, Lufs.
Virgen de Guadalupe, 1. 10001 Caceres. Telf. 224147

CAVIRA ALBA, Jesis,

Casa de Arte Flamenco. Ayuntamiento de Mairena,

41510 Mairena del Alcor (Sevilla)

GOMEZ PEREZ, Agustin.

/. Enrique Redel, 13. 14001 Cordoba. Telf. (957) 479397

COMNZALEZ LORENZO, Tecdora.
/. Teniente Molera, 1. 14700 Palma del Rio (Cardoba)

GONZALEZ MERINO, Juan.
C/. Doctor Barraguer, 6. 14004 Cérdoba.

GOMNZALEZ RAMIREZ, Francisco,
Pefia Flamenca la Soled. Virgen del Rosario, 7 2°.
14700 Palma del Rio (Cordoba). Telf, 644132

GONZALEZ TELLO, Manuel,
Avda. Bayona, 24 - 5°C. 31011 Pamplona. Telf. 252588

GRAO LOPEZ, Antonio.
Avda. Andalucia n® 1. 21400 Ayamaonte (Huelva). Telf, 320470

GRIMALDI, Pedro.
Corredera 53. 11402 Jerez (Cidiz)




GCUERRA EXPOSITO, Rafael.
Gitanos, 12 - 32 2, 14009 Cordoba. Tif. 203281

GUERRERD MARFIL, José.
Héroes de Sostoa, 119, 29003 Malaga. Telf. 316702.

GUERRERD MARTIMN, Isabel.
Benal Beach, Blogque, 4. Apdo. 207. 29630 Benalmidena (Mailaga)

GURREA CHALE, Aurelio.
Real, 85-2%. 29680 Estepona (Mdlaga). Telf. B00216.

HERRERA POMBO, Rafaei.
Avda. Santa Marina n® 33, 06005 Badajoz. Telf, 230465

HERRERA RODAS, Manuel.
Mufioz Seca, 9. 41720 - Los Palacios (Sevilla) Telf. 865491

HERRERA TABARES, Fernando.
Avda, Santa Marina. n® 33. 06005 Badajoz. Telf. 230465

HOCES BONAVILLA.
/. Conde de Aranda, 17 - 1% Derecha. 28001 Madrid.

JIMEMEZ ROMAM, José.
Faisin B, 3° - 4° F. 18014 Granada. Telf. 272176

LASTRA GARCIA, Antonio.
Pefia la Plateria - Placeta de Toqueros, 2.
Pasaje San Juan, n® 1 - 4° C. 18005 Granada. Telf, 272631 - 293805

LASTRA SAMCHEZ, Fernando.
Paseo de Alfonso XIII, n® 8. 30201 Cartagena (Murcia). Telf. 507998

LOPEZ DE LA IGLESIA, Aquilino,
Risco n® 1. 49002 San Lizaro. (Zamora). Telf. 525541

LOPEZ GOMEZ, Fermando.
Ayto, de Mairena del Alcor. Casa Arte Flamenco A. Mairena.
41510 Mairena del Alcor (Sevilla). Telf, 742715

LOPEZ GOMZALEZ, Onofre.
Meéndez Nafez, 15. O, Celestino Diaz Hernandez, 9.
21001 Huelva, Telf. 220211

LOPEZ LOPEZ, Lucas.
C/. Torres, B. 04001 Almerfa. Telf. 230615
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* LORENZO FERRERA, Gabino de.
Conde de Toreno, 2 - 52 A. 33003 Oviedo. Telf. 259545

¢ | ORENZO MARQUEZ, Juan Manuel,
Pefia Flamenca de Huelva. Avda. Adoratrices n® 24,
21004 Huelva. Telf, 258732,

* LUCENA CRUZ, lldefonso,
Reyes Catdlicos, 96. 41700 Dos Hermanad (Sevilla). Telf. 720730

o LUQUE NAVAJAS, José,
C/. Maestra Miret, 7 - 2% D. 29620 Torremolinos (Malaga)
Telf. 380644

* MANCHENO RODRIGUEZ, José Antonio.
C/. de la Cruz 2, 3°D. Edf. Los Naranjos.
29100 Coln (Mé&laga). Telf. 450852 / 450432

* MANZANO MOLEON, José
C/. Somosierra, 65-3°A, 18009 Granada. Telf. 228889

s MARIN CARMONA, José,
Radio Popular de Jerez. C/. Cruz Vieja, 2. Jerez (Cadiz). Telf. 342678

* MARQUEZ CABELLO, |osé.
Avda. Obispo Angel Herrera Oria, 41. 29007 Malaga. Telf. 308764

¢ MARQUEZ SANTOS, Ana Maria.
Jardin 50-52- 1°-2%, 08905 L'Hospitalet de Llobregat
(Barcelona). Telf, 2494803

* MARTIN ANAYA, Miguel.
Plaza del Roclo 4, 29539 Benalmadena - Malaga. Telf. 445926

* MARTIN QUERQ, Francisco Javier,
/. San Antonio, 9-2°, 18011 Granada. Telf. 200944

* MARTIN MARTIN, Manuel,
Fernando Ill, n® 3. Bajo Dcha. 41400 Ecija (Sevilla), Telf. 832687

* MARTINEL CANO, |osé.
Santa Adela, 2. Barriada Juventud. 18007 Granada. Telf. 280838

* MARTINEZ DIAZ, Gregorio.
Alvaro de Bazin B-4°, P-7, 2° Dcha. Melilla. Telf. 682130

* MARTINEZ ESCUDERO, Deogracias. T, Lepanto, 6-4°A, 30008 Murcia
Telf. 240986
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MARTINEZ CARCIA, Juan Ramdn.
Pasaje Escritor Narbona, 2. 14001 Cérdoba. Telf. 278495.

MARTINEZ MARTINEZ, Carlos.
Zona Residencial 5ta. La Ribida. Chalet n® 10, Huelva. Telf. 350628

MASA DELGADO, Pedro. C/. General Franco, 37. Pefia Los Remedios.
Casa de Don Pedro, 06001 Badajoz. Telf. 869158

MATA GOMEZ, Antonio.
Farmacia C/. Larios, B. 29005 Malaga. Telf. 225799

MAZ O SANCHEZ, |osé.
Hernan Cortés, 26, 49003 Zamora. Telf. 520553 - 523417

MICLEL HERMIDA, Pedro.
Real, 12. 41730 Cabezas de San Juan (Sevilla).. Telf. 868333

MOLINA MARTIMN, josé Luis,
Lomillas 14, 29639 Benalmadena - Malaga. Telf. 449124

MOLINA RAMIREZ, Francis.
Avda. Aurora, 40. Radio Nacional de Espafia. 29006 Malaga. Telf. 358612

MORENO GOMZALEZ, Antonio.
Héroe de Sostoa, 152, 5°0. 29002 Mdalaga. Telf. 347288

MOREND HOYO, Juan.
Principado de Asturias n® 4. 2°,
11130 Chiclana de |la Frontera. (Cadiz).

MORENO JIMEMEZ, Manuel.
C/. Evora, 24. 11402 Jerez (Cadiz)

MOREMO RODRIGUEZ, Joagquin.
Ronda Guineueta, 17 - Vella B. 2° 3. 08033 Barcelona. Telf. 4278879

MOYANO LARA, Francisco.
Cigiiela, 53 - 2°D. 14700 Paima del Rio (Cordoba). Telf. 644749

OLIVER TRUJILLO, Antonio.
Toquero 14, Bajo. 29013 Malaga. Telf. 258752

ORTIZ DELGADQO, Dionisio,
Loz Chopos, 11 - 3 - 4. Cordoba

PENA DURAMN, Tomas.
Melénder Valdés 18, 06001 Badajoz. Telf. 222436
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PEREZ CARDOSO, Luis.
Pza. del Morerio, 3 - 7°0, 14001 Cordoba. Telf. (957) 474385.

PULPOMN GOMNZALEZ, Jesis Antonio,
O'Donell, 3. 41001 Sevilla. Telf. 2293033.

RABADAMN ORTIZ, Francisco.
/. Pablo Picasso, n® 7. 1°A, 28830 San Fernando de Henares,
(Madrid) Telf. 67130780

RAMOS RAMIREZ, Manuel,
Avda. Aurora, 40. Radio MNacional de Espafia. 29006 Mélaga.
Telf. 358612

REINA GOMEZ, Antonio.
/. Palma del Rio, 8. 41008 Sevilla.

REINA MATA, Rafael,
Cinco Caballeros, 14. 14007 Cérdoba. TIf. 254636

REYES GARCIA, Manuel,
(/. Picasso, 32. 18008 Granada. Telf. 113146

RINCON MURNIZ, Antonio.
Casa Arte Flamenco A. Mairena, 41510 Mairena del Alcor (Sevilla)

RIOJA VAZQUEZ, Eusebio.
/. Malasafa, 40 - 1°B. 29009 Milaga. Telf. 305242

RIOS RUIZ, Manuel,
Revista de Informacion Cultural, Gran Via 62, 28013 Madrid.

Hacienda de ios Pavones, 66 - 34, 28030 Madrid, Telf, 7733282

ROBLES BAUTISTA, Maria Teresa,
Urbanizacitn Béjar - 2° - Poral F. 4°B,
29630 Arrovo de la Miel.

iMilaga), Telf. 442928

RODRIGUEZ COSANO, Ricardo.
Sor Angela de la Cruz, 18. 41740 Lebrija (Sevilla). Telf. 870771

RODRIGUEZ GALAN, Rosario.
C/. Sorolla, Conjunto Enebro, n® 54,
29630 Arroyo de la Miel. (Mdlaga). Telf. 441761,

RODRIGUEZ GRAMNDE, José Maria.
Pefia Rojo el Alpargatero. C/. Clavel, La Unidn (Murcia).

/. Domingo Martinez, 1 - 328, 47007 Valladolid. Telf. 477546/477200




RODRIGUEZ MARTIMEZ, Juan Carlos.
/. Virgen de Velilla, n® 25-3°C. 24006 Ledn. Telf. 212071/236044

ROMAS GALLARDO, Joaguin.
General Rodrigo, 6-7°C. 06004 Badajoz. Telf. 235759

ROO GUERRERD, Gonzalo.
Camino de Sudrez, 88. 29010 Mailaga. Telf. 271945

ROMAMN SALAMAMNCA, Rafael.
Rey Heredia, 6. 14003 Cordoba. Telf. 477247

ROMERO DIAZ, Rafael,
Avda. Parque 18. P.6-2. 14005 Cordoba. Telf. 238453

ROMERO LOPEZ, Fernando.
Lope de Vega, 4. 21400 Ayvamonte (Huelva). Telf. 320343

ROMERO RODRIGUEZ, José Antonio,
Pefia Flamenca de Huelva. Adoratrices, 24. 21004 Huelva. Telf, 258752 -

ROMERD R(“?MER(). José Antonio.
Plaza de Houston, n® 7. 21006 Huelva. Telf, 232755

RUIZ FERMANDEZ, Roberto.
Excmo. Ayuntamiento de L'Hospitalet de Llobregat, n® 11.
08550 L'Hospitalet de Llobregat (Barcelona). Telf, 3375353

RUIZ RODRICGUEZ, Antonio.
/. Florida 48-2°, 08905 L'Hospitalet de Llobregat
(Barcelona). Telf. 3334305

RUIZ SANMCHEZ, Francisco.
Plaza de Colén, 21. Apartado 360. 14001 Cérdoba. Telf. 477762

RUIZ SANCHEZ, José,
Pintor Sorolla, 16 - 7*A. Radio Cadena Espafiola. C/. Buen Pastor, 4.
29076 Malaga. Telf. 216594

SALINAS GONZALEZ, Rafael.
/. Valladares, 9, 14003 Cordoba. Telf. 477793

SANCHEZ CABRERA, Francisco.
Muestra Sefiora de la Aurora, 44. 41720 Los Palacios (Sevilla).
Telf. 865449

SAMCHEZ FERNAMDEZ, Alfredo.
C/. Granada, 72. 04008 Almerla.
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SAMCHEZ CARCIA, José Marfa.
Blasco de Garax, 8. 28015 Madrid.

SANCHEZ MONTES, Francisco,
Avda. Badajoz 97, 5° C. 18015 Granada. Telf, 206746

SANTA CECILIA PRIETO, Angelines,
Virgen de la Velilla, n® 25. 3°C. 24006 Ledn.

SAURA MAS, Vicente, Maestro Canos 2, 2° - 6%,
12005 Castellon. Telf, 206647

SILVA TORE, Sergio.
Casa de Cultura. Plaza de Austria s/n.
29630 Arroyo de la Miel. (Mdlaga). Telf. 444689,

SOLERA FACAL, José Luis.
Paseo de la Estacidn, 22 - 1°, 23008 Jaén. Telf. (953) 255582 / 259011,

SUAREZ AVILA, Luis.
/. San Juan, 17, 11500 El Puerto de Santa Marfa (Cadiz)

VALLCARCEL, Marfa.
Somatenes, 40. Esplugas de Llobregat (Barcelona).
Telf. (93} 3718490

VALLECILLO PECING, Francisco.
San José, 3. 41004 Sevilla.

VELASCO MORENO, Juan.
José Zorrilla, 10, 14008 Cordoba.

YERCA LANCHARRO, Manuel,
Llerena, 58. 06240 Fuente de Cantos (Badajoz). Telf. 500267

FAMBRANDO VAZQUEZ, Francisco.

- Avda. Antonio Masa, 21 - 7°D. 06005 Badajoz.

- Federacion Entidades Flamencas de Extremadura - 5an Blas, 14,
06002 Badajoz. Telf. 235664
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Este libro
se acabd de imprimir
a finales de Agosto
de 1988,

en los talleres

de Graficas Campos.
Benalmédena




