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La Costa del Sol se siente orgullosa de
haberlo construido, experimente usted
el orgullo de disfrutarlo.
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GAJA DE ANORROS DE RONDA

En cualquier lugar de Ia Costa del Sol
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Siendo cliente de la Gaja de Ahorros de Ronda, hoy con
250 oficinas ahiertas en las provincias de Malaga, Cadiz,
Jaén y Ciudad Real, ademas de obtener la maxima ga-
rantia y rentahilidad de sus dineros, colabhora Vd. en el
desarrollo de una ingente Obra henéfico-social-cultural.

CAJA DE AHORROS DE RONDA

una empresa de muchos al servicio de todos




Saludo

del Presidente de la Semana

H emos llegado a la VII Semana Internacional de Cine
de Autor de Benalmddena, y en honor a la verdad, he de
manifestar que el camino recorrido no ha sido precisamente
de rosas.

De todo dficionado al cine, son conocidos los inconve-
nientes y vicisitudes por los que hemos atravesado, lo que indu-
dablemente da mucho mds valor a la labor del equipo técnico
al que me apresuro gustosamente en felicitar. No ha sido tam-
poco fdcil para la Corporacion salir airosos, pero nos sentimos
satisfechos en la esperanza de que toda nuestra labor se vea
compensada al mdximo una vez gue el festival actual haya visto
la luz.

Mi agradecimiento a todos, pero de manera especialisima
al Ministerio de Informacion y Turismo y a la Direccidn 5
General de Cinematografia, por las facilidades y la amable
colaboracion que en todo momento nos han prestado.

El VII Festival de Cine de Benalmddena, el de nuestra
Costa del Sol, como ya familiarmente se conoce, creado en pro
de una mayor promocion cultural y difusion turistica de esta
deliciosa cortina mediterrdnea, da cordialmente la bienvenida a
todos los medios informatives, colaboradores y asistentes,
desedndoles una grata estancia y una muy feliz Semana de Cine.

JUAN GARCIA SOTO

Alcalde v Presidente de la Semana
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EL DIRECTOR, PRESENTA

Ante nosotros, Benalmddena 75, Como en ediciones precedentes, nos hemos esforzado pird
guie («‘.:.‘.f{«‘ certamen cinematogrdfico tenga una fisonomia propia. Fisonomia que le viene dada
en primer lugar por lo denso de su programacicn ¥ en segundo —y principal— por el cri-
terio de la seleccidn, dando priovidad a obras marginadas y e de';Fr'f::'In.len!a podrian Hegar
al puiblico por los cauces normales de distribucidn, obras que sin embargo es r'u;-pm-m;rn:
que sean conocidas, discutidas, valoradas. .

S5i aparte de su labor informativa y cultural, Benalmddena sirve para promocionar algunos
titwlos de este cine fﬁ"l';i"!.l:'.'fﬂ.'i'{-'_r.'f{-' ”dfﬁ.:‘ﬁ” como ha aocurrido de hecho con buen ”ﬁpngrﬂ
de los de pasadas ediciones, que supongo presentes en la memoria de todos- quedaremos
doblemente satisfechos. Este aiio, la Semana viene estructurada de la manera siguiente:

I. CICLO DE CINE SOCIAL ALEMAN DE LA REPUBLICA DE WEIMAR

Una importante pdgina de la historia del cine muy mal conocida, no solo en nuestro pais.
En su mayoria se trata de filmes durante muchos afios postergados "a la mayor gloria del
expresionisma” de la época y que actualmente han sido reconsiderados y valorados por el
sector mids riguroso de la critica internacional,

Creemos sinceramente que la presentacion de Benalmddena es la mds completa que de este
moviniento se ha hecho hasta hoy en ningiin festival.

. CICLO CINE ARABE

El Gran Premio de Cannes 75 no ha sido tanto el reconocintiento de la calidad de un filim
como un espaldaraze europeo a las cinematografias de los paises drabes que ya algunos de
los criticos mds prestigiosos y avanzados llevaban anos preconizando. También desde mu-
cho tiempo antes estdbamos aqui, en Benalmddena, gestando la presentacidn en Espafia de
este importante ciclo que, si no exhaustivo, si alcanza una representatividad suficiente. Ha
sido una gestacion larga y laboriosa: la diversidad de paises, la delicada situacion que al-
gunos de ellos atraviesan, la también delicada sitwacion de algunas de las peliculas con sus
gobiernos respectivos, las complicaciones burocrdticas gue implica el haber temido en mu-
chos casos que establecer las negociaciones a través de los ovganismos oficiales y muchas
otras dificultades mds, solo han podido superarse con mucha dedicacion y paciencia. Por
ello, nuestra satisfaccidn al ver reunido hoy este blogue de filmes es mayor.

.  CICLO DE LA REPUBLICA POPULAR CHINA
Es la primera vez que la Repiblica Popular Ching se presenta oficialmente en un certamen
espanicd y su cardeter de cinematografia prdcticamente desconocida le da su puesto en
Benalmddena. No se trata de obras de "autor”. Son obras de “colectivos”, destinadas fun-
damentalmente a la culturizacion del pueblo chino. Conscientes de ello, se han prestado a
presentarse en Benalmddena con tres filmes de distintos géneros, a manera informativa, pero
rehusando todo tipe de competicidn,

IV. PERSONAL DWOSKIN
Con estos tres largometrajes, sumados al "Dynamo” y a los filmes cortos que fueran pre-
sentados en Benalmiddena 73, tenemos ya un conocimiento iy completo de la obra de
Stephen Dwoskin, a quien se puede considerar como el autor mds representativo del cine
independiente en Inglaterra,

V. PANORAMA HOY

Una seleccion de la reciente produccion mundial —aunque este aiio con la ausencia de
algunos paises— dentro del concepto “cine de autor”. Se incluyen peliculas de directores
bien conocidos junto a otras de nuevos realizadores. Aproximadamente la mitad del progra-
it viene dedicada a primeras obras. ;

A ronsecuencia del elevado mimero de filmes participantes a los que no queridimos renun-
ciar, nos hemos visto obligados en esta edicidn a programar algunas proyecciones simul-
tdneas en la Sala Ronda. Ello implicard una eleccion por parte del espectador, aunque las
repeticiones permitirdn a los cinéfagos agotar prdcticamente las J‘J-{J]Sﬂ}ﬂ!'ﬂr::dfs del programa.
Debo advertir finalmente —y con objeto de que no se creé NINEHN malentendido— que la
calidad de las peliculas no tiene nada que ver ni con la hora mi con la sala en que vayan

d xer j!?‘?.\?ﬁ’ilftf:fﬁ!.‘f. Un saludo a todos.

|

de I

JULIO DIAMANTE




la union
hace el futuro

Cada_a vez mas, los esfuerzos de todos van dirigidos a crear un
ambiente de compenetracién y colaboracién:

Y el Banco de Vizcaya ha sabido ver claro que ésta es la Gnica
postura para llegar al futuro que todos-esperamos. Por eso se ha
creado poco a poco un grupo de empresas dindmicas y con gran
capacidad de evolucién: el Grupo Bancaya. Vea quienes lo
componen;

1NDLIE.ﬁfNL Banco Industrial,

FINSA: Sociedad de Cartera.

EUROCARD ESPANOLA, S. A.: Tarjeta de Crédito.
GESBANCAYA: Administracidn de Carteras.

SOVAC-BANCAYA:
Financiacién de Bienes de Equipo.

COFINCAYA: Sociedad de Financiacidn,
LISCAYA: Sociedad de " Leasing".

PLUS ULTRA: Compaiia de Seguros.
FIGRANVISA: Sociedad de Cartera.
FONBANCAYA: Fondo de Inversidn Mobiliaria.
BANCAYA INMOBILIARIA

Diversos servicios inmobiliarios.

Con este ?rupu ¢l Banco de Vizcaya estd ya en el
future, un futuro en el que caben todavia todos los
Que sean capaces de unirse y evolucionar. Porque
la unidn hace el futuro.

GRUPO DE EMPRESAS DEL
Banco de Vizcaya
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GERHARD LAMPRECHT
1897 {1974

tre 1920 v 1933 —ex decir, en-

tre Espartaco e Hitler, entra
una revolucion fallida ¥ un fascismo
victorioso— ha sido falseada hasta
aqui a causa de la importancia des-
mesurada oue se ha concedido al
exXpresionismao.

La ligereza de los historiadores,
su falta de curiosidad mdis alld de
los senderos trazados, su tendencia
a afianzarse en opiniones ya esta-
blecidas en vez de juzgar las obras
en si, v quizd también, un deseo
inconsciente de conjurar la politica,
han encerrado al cine alemidn en un
esquema obcecado v pobre gue se
repite a lo largo de todos los textos.

De esos afios tumultuosos que
acarrearon Weimar ¥ la inflacidn, la
bandera raoja v la desgana de vivir,
el para ¥ la cruz gamada, de esa
deriva inmensa de una sociedad
burguesa, los concienzudos auto-
res no han sefalado mds gque dos
tendencias:

El expresionisme, al que han
olorgado la parte del ledn.
La Kammerspiel, es decir, &l
film social en lo gque tiene
de mids acolchade ¥ menos
significativo: la dulee intimi-
dad de los destinos a la luz
del hogar, pequefas gentes
en su fregadero, en su cocini-
ta, bajo su edredén de plu-
mas.

En resumen: se sabe todo de
Murnau, no se sabe nada de Phil
Jutzi. Es como si Alemania fuera
dominio reservado para los busca-
dores de absoluto, espejo compla-
ciente de un espiritu fantdstico un
tanto trasnochado, como si Pabst,
Lamprecht, Dudow o Siodmak no
fueran sino patanes en el pais de
los suefios. Gran parte del cine de
los afios 1925-1930 ha side defor-

[ A historia del cine alemdn en-

CINE-SOGLAL
1. A RERUIBEIGEA

mado o traicionado. Sin duda es
un problema de generaciones: pari
aquella que vivid el expresionismo
conserva este la magia enfebrecida
de una juventud va pasada. Para sus
supervivientes el paso siempre difi-
cil del “esto me pusta”, es decir de
la critica subjetiva a la objetividad
real del conocimiento, ha sido im-
posible.

Una vez que se havan extinguido
las lamparillas del recuerdo, la his-
toria del cine alsmén hasta Hitler
serd con toda probabilidad escrita
de nuevo,

Cinéfilos socidlogos rectificardn
los errores de dosificacidn, repara-
rin las omisiones, hardn justicia a
los olvidados, a los apenas conoci-
dos, a los politicos.

Al menos en su origen, realismo
y exzresionismo han bebide en la
mizma fuente, el expresionismo li-
terario ¥ poético gque sé remonta

¥ esto se olvida con frecuencia—-
a comienzos de siglo ¥ que para el

KARL GRUNE
1890 1962

cine ha sido una especie de tronco
comin. Qué expresaba? Revuelta
o angustia. Un ahogarse. ¥ un vér-
tigo. Gentes que entonces teénian
veinte afios sentfan sobre si el peso
de Prusia, de la Iglesia, del Ejér-
cite, del Ruhr. La protesta no
seguia una linea moral bien estable-
cida. Adoptaba el sentido de wun
rechazo, deniro del cual se sentia
al menos segura de su andadura,
para desembocar en un  suefio
anarco-mistico de dicha universal.

En la medida en gue es posible
extrapolar sensaciones que preten-
dian ser locamente individuales, el
expresionismo ponfa en cuestidn:

—en su rigidez secular, una Ale-
mania imbécil que exudaba cuarte-
les ¥ taconazos.

en su  dindmica horripilante,
una sociedad de cerveceros gue
santificaba los altos hornos, la qui-
mica, el progreso técmico.

en s5u movimiento fatal, una
civilizacidn urbana gque devoraba a
los seres para llevarlos, Jddnde?
Al hospital o al cementerio,

Hay que conocer también las
ambiciones luocidas, los suefios ri-
diculos de la generacién de Ernst
Stadler, de Georg Hevm, de Georg
Trakl, de Johannes Becher, de Got-
tfried Benn... Esos suefios eran, en
su grade inferior, un simple impul-
so de Bovary insatisfecha: salir de
si, del decorado cotidiano, de la
mediocridad de la existencia. Guar-
dando las debidas proporciones,
308 pequeflos acontéceérés que en
las novelas de Simenon cambian el
curso de las existencias dan bas-
tante bien el tono de esta protesta
contra la servidumbre w las horas
fijas. Porque mds alli de los des-
tinos trazados de antemano segin
el registro civil v las cartas de
pago, €l suefio se tefila con los
colores del éxtasis.

El hijo habia vencide al padre

es decir, la jaula de hombres de
Guillermo 11 ¥ entraba, con el
corazdn lleno de pgozo en la noche
azul de los poetas. Pero este des
ahogo polimoric del alma iba a
lropezar, Ccomo siempre, ©on la
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;, por tanto, fatal que el ex-
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=stallase en sollozos
netizase la muerte

jese a buscar a Satdn en las
sgorvas de la Opera

bifurcase hacia la izquierda.
ser vaciade de su capacidad

wvuelta, el cine va a sumergirse

fondo de las almas v a crear

neolenguaje donde los espejos,
leformaciones, las falsas pers-
vas, las escaleras asiméiricas

in la inefable |'f;a]irlnrl de
interior. Un  sistema de
srondencias se establece, pues,

: las apariencias v log secretos
corazon torturado del expre-

smo medio. Es una codifica-
de lo fantdstico. La subjetivi-
la inmanencia, la condicidn
ima o el sentido oculto de la

FRITZ LANG

1890

vida son ohjetivados mediante pra-
cedimientos sacados del teatro:

la estilizacién del objeto, a fin
de acentuar su “fisonomia latente"
{Bela Balazs) y de obtener una
“cristianizacidon intensiva de la for-
ma" (Kasimir Edschmid).

¢l uso de los reflejos, de las
sombras ¥ de los espejos, como s
fueran un modo de transicidm, un
“no man's land” entre la realidad
¥ lo imaginario.

—el empleo de la luz como ele-
mento dramdtico o arquitecténico,

—la sumisidn de gestos y rostros
a una exageracion caricaturesca o
a uma optica de ballet, a fin de
acentuar su poder signmificante.

Pero este neclenguaje fue tam-
bien una moda, una mania decora-
tiva, una escritura artistica v por
es0 ha resistido mal a la evolucidn
de la sensibilidad colectiva.

5i bien esta bisqueda de la tras-
cendencia ¥ de lo inexorable que le
sirvic de teldn de fondo ha provo-
cado bisquedas técnicas, ha for-
zado a los fotdgrafos a explorar el
cine, también como todas las me-
tafisicas ha envejecido. Ya no es-
tamos en 1922, Ha desaparecido el
“clima afectivo™ adecuado ¥ las teo-
rias de Eschmid se difuminan en
un pasado al gue una guerra mun-
dial ha hecho extrafiamente lejano.
Sus obras afrontan las retrospecti-
vas sin mids defensa que la de sus
calidades visuales.

Muy pronto, nada méds finalizar
la Primera Guerra Mundial, aparece
gn la historia del cine aleman una
corriente social ¥ realista. Pero han
de pasar algunos afos antes de
gue se desprenda de las influencias
a que esti sometida, antes de que
ge afirme como tal. Entre 1920 ¥
1924 gueda ain marcada por la
estética teatral ¥ la metafisica del
Destlno. Es un nacimiento difieil,
Va gue: Ak

a) FEl realismo alemdn. estd pri-
sipnero, en su inicio, de un cierto
romanticismo, o dicho mds exacta-
mente, de un gusto por lo fantds-
tico social cuyo equivalente se
encuentra en la literatura francesa

CARL JUNGHANS
1887

de la época (Mac Orlan, Paul
Morand, etc...).

b} El realismo alemdn absorbe
el Kammerspiel, esa experiencia
teatral hecha a la vez de intimidad
¥ populismao.

c) La carrera de ciertos cineas-
tas ha podido contribuir a la con-
fusidn. Asi Murnau, gque ha dudado
mucho tHempo entre una wverdad
corrosiva (“El dltimo™) ¥ un cine
teatral (“Tartufo”™ o “Fausto™)
Fritz Lang que fue figura destacada
del expresionismo anteés de rodar
“M" film va muy alejado de las
tragedias metafisicas, film de tipo
realista (montaje corto, cimara
muy mévil, imagen de asombrosa
veracidad), que no responde ni a
un sistema de moda ni a una visida
de esteta ¥y que describe una socie-
dad precisa: la Alemania prenazi
de los aftos 1930,

d) Las preocupaciones del rea-
lismo —dar a los ohjetos un wvalor
dramidtico, extraer de los rostros
su significade, wutilizar todos los
recursos de la cdmara— no estdn
demasiado lejos, - metafisica aparte,
de algunas de las bisguedas del
expresionismo. En el planog de la
pura técnica subsiste incluso des-
pués de 1924 una zona Vagorosa
entre el cine social ¥ el caligaris-
mo, vecindad gue ha podido jugar
como un fermento. Los mismos
cidmaras, los mismos decoradores
trabajaban para uno y otro cine en
lo mismos estudios.

Pero esas analogias son limitadas
vy superficiales, porque el realismo
ha sido, repitamoslo, una sSupera-
cidn ¥ un rechazo. Superacion de
uta Gptica teatral que conducia a
un callején sin salida. Rechazo a
plantear los problemas del indivi-
duo sin referirse a su medio, a
aprisionar el rostro de un Hombre-
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Cine social aleman de la Repuhhca de Weimar

abstracto de la

en-sf en el universc
pantalla demoniaca.

Precisando adn mds, diremos qu
del expresionismo al realismo hay
un doble cambio de dptica:

a) En el sentido dado al cuadro
material de ja exvistencid

En la estética expresionista, los
decorados ¥ las luces derivan de
una fatalidad. El hombre es un
prisionero. Entre los muros que lo
oprimen, ha de vivir el tiempo de
una tragedia antes de perecer aplas-
tado, ahogado, roto. Intérpretes del
desting, los objetos adquieren una
significacién maléfica. El cine pro-
longa aqui una experiencia teatral:
asi, el tic-tac de un péndulo, per-
dido en algin lugar entre las

comhbras, daba un ritmo obsesio-
nante @ todo el comienzo de la
segunda parte de “El hombre-espe
ia" (Franz Werfel, 1920). Un tin-
tero pigantesco entronizdndose a
plena luz, era el simbolo material
de una burocracia gue lo invadia
todo.

Fl realismo va a desembarazar al
phjeto de tales implicaciones met
fisicas v a restituirle a su auténtico
sitio en la realidad cotidiana. Al
agrandamiento desmesurado de cier
tos detalles sucede una reépresenta-
cibn global donde dichos detalles
e fotalizan.

b) En el sentido dado a la pro-
pia existencia

El expresionismo hace del ho
bre il,:_r_l,:l"l,l.' de una potenci
rior invisible e irresistible. El h
bre reacc lespuds, nunca an
Incapaz de torcer su desting,
sulta a todos modos un condenada
de antemano,

Los realistas han querido poner
término a tal pesimismo. Para ellos
el hombre guarda consigo ciertas
bazas, puede luchar, marir, pero
también triunfar. A seres-simbolo
sin individualidad propia, suceden
hombres verdaderos.

Esta corriente realista en la que
hoy dia vemos la tendencia mis
rica ¥ mis vi del cine alem:
se reconoce por su mordiente, p
su malignidad v por unas calida
des técnicas excepcionales:

a) El zsentido de o .".i;llu,'.;l

Los realistas alemanes tienen, er
su mids alta expresion, el sentid
“rostro de efecto™ como st
t en 1930, de la “mascara
que resume una clase socia
o una época. Capitalistas satisfe
chos, pequefios burgueses butés
mistificados, burdcratas dignos
chulos, efes de gang, nazis, neoteu
tones: toda una sociedad desfilan
do delante de una cdmara que va
siempre a lo esencial. Eso es re
mente lo tipico: no una medi:
estadistica, sing una deformacian
caricaturesca que da, de form:
paraddjica, una especie de wverdac
social em estado puro. El realismo
alemidn recc la herencia de Oito
Dix, de Georges Grosz y de los
dibujantes que colaboraban en !la
prensa de extrema izauierda duran-
te esos afnos 1920-1925 en que la
revolucidn parecfa al alcance de la
Grosz por ejemplo, con sus
de turco, los militares v
los megociantes a los que sabia des-
cribir en veinte trazos de ldpiz.
Esta pacidad de sintesis v defor-
macidn es lo gue ha dado al cine
alemdn buena parte de su viru-
lencia,

b} L'na micro-descripoion nove-
lesca

Poderosamente subjetivos y, por
consiguiente, novelescos son los pe-
quenos detalles de la vida cotidia-
na. Un par de zapatos, una mano,
una sucesion de gestos —beber un
vaso, pagar al camarero, levantar
5 EX] in ruchas cosas sobre
un cardcter, sobre wn destino, a
L,".IiL‘I'I sabe observar e i_]]mgi_na:’ ade
mas, Andlisis de objetos, descom-
posicidon de rostros v gestos, todo
un mundo apasionante ha sido ex-
plorado por los cineastas de los
aftos 1925 a 1930, Cada objeio era
soporte ¥ personaje de una reali-
dad novelesca que el |::-_,pr_".;[ij.-.1-:‘:1'
debia completar por su cuenta.

¢y El n'.'.'4iri.'r.lll.|' corta

En un cine gue buscaba efectos
de choque ¥ se gueria polémico, el
montaje corto se imponia. Por lo
demas, el realismo alemdn es siem-
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WALTER RUTTMANN
1887 1 1941

pre v brillante en E'I_ plano técni-
co, muy visual, muy cine,

d)  Angustia, anarguisme, exire-

ma izguierda

Durante largo tiempo se perpe-
tud un pesimismo ¥ una angustia
que estaban de acuerdo con el nihi-
lismo de la derrota. El cine alemdn

ne podiz menas de reflejar una si-
tuaci politica v social tan emoti-
va como atormentada. Recordemos
algunas fechas v algunos hechos:
Moviembre 1918. — Movimientos
rev: ionarios en Kiel v en Berlin

Abdicacién de Guillermo II. Procla-
macitn de la Republica. Armisticio.
E a 1919,

Levantamiento
revi ionario en Berlin. Aplasta-
mic de los Espartaguistas. Ase-
sinato de Karl Liebknecht v de Ro-
sa Luxemburgo.

1920 Fracaso del “putsch” na-
cionalista Luttwitz-Kap en Berlin.

1923 Fracaso del putsch mazi
Lu forff-Hitler en Munich.

1923 Ocupacidn del Ruhr.

I -1924, Inflacidn, Caida
del marco. Creacidn de una nueva
moneda, el Rentenmark que se
Car sobre la base de tres trillo-
nes de marcos antiguos por un

Rentenmark.
Muerte del presidente

Eb que es reemplazado por el
Ima il Hindenburg.
1929, Estabilizacién mo-

o 1 ¥ prosperidad econdmica
a o de un desempleo crdnico
e canza a dos millones de asa-
lariados,

; _HEHI. Desarrollo de las
lones paramilitares: Cascos
de ro, secciones de asalto, mili-
Ll.. ocialistas, combatientes del

QO
1-1933, Crisis econdmica.
mere de parados alcanza los
oy tillones a finales de 1933.

ROBERT SIODMAK
1900

19340, Los nazis obtienen el
18 % de votos en las elecciones del
Reichstag,

1%32, — Los nazis obtienen el
36 % de votos en las elecciones
presidenciales.

30 enero 1933. — Hitler llega a

ser canciller del Reich.

A partir de 1925, e incluso a tra-
vés de filmes tan poco comprometi-
dos en apariencia como los melo-
dramas del arroye ¥ de las chicas
de wvida alegre, el cine social se
evade del Kammerspiel para trans-
formarse en espejo de una sociedad,
;Toma conciencia politica? Seria
pedirle demasiado. Se situa a la iz-
quierda, es narquizante y violenta-

PHIL JUTZI
1884 1945

mente critico, pero sigue mante-
niéndose en especticulo, Salvo al-
guna excepcidn (“Vientres helados")
no €s nunca militante, pero es tes-
timonio de la marcha hacia el fas-
cismo de un gran pais industrial,
de la lucha desigual de los partidos
obreros, del paro endémico v de los
écarts entre los distintos niveles de
vida. Es esta veracidad lo que le da
hov dia incluso un interés extremo.
El tiempo. tan cruel para con el
expresionismo, le ha salvade.

Raymond Borde

Freddy Buache

Francis Courtade

“Le cinéma realiste allemand™

KUHLE WAMPE (Vientres helados)
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Argumento:

La afinidad del doctor Mabuse con
el doctor Caligari no puede pasar
inadvertida. También &l es un do-
minador sin escripulos, cegado por
la mania del poder ilimitado. Este
superhombra dirige una banda de
asesinos, invisibles falsarios y otros
criminales con cuya ayuda aterro-
riza a la sociedad, concretamente
a las masas de postguerra en busca
de placeres faciles.

Procedieando cientificamenta, el
doctor Mabuse hipnotiza a las vie-
timas predestinadas —otra afinidad
con el doctor Caligari— y escapa
8 la identificacion asumiendo el
aspecto de personajes diversos: un
psiquiatra, un marinera baorracho,
un magnate de las finanzas. Nadle
sospecha de su existencia a excep-
cién del doctor Wenk, que estd
decidide a cazar al misterioso
individuo.

Wenk encuentra una preciosa alia-
da en la degenerada condasa Told,
mientras Mabuse se apoya en su
amante, Cara Carozza, una bailari-
na que le es ciegamente fiel. Se
desarrolla asi un duslo gigantesco
a base de violencia y astucia, sobre
el extrafio y oscuro fondo de las
casas de juago. Mabuse rapla a |a
condesa de la que s& ha enamora-
do, arruina sistematicamente al ma-
ridoc y ordena a Cara, al ser dele-
nida, envenenarse, cosa que la jo-
van hace de buen grado.

Parsce que Mabuse wva a triunfar
ya que, tras dos intentos fallidos
de matar a Wenk, logra hipnotizarlo
y enviarle al suicidio: Wenk se lan-
za a toda welocidad con Su autg-
mbvil contra un mure de piedra.
Pero la policia interviene a tiempo
y, conducida por Wenk, irrumpe én
casa de Mabuse, mata a los com-
ponentes de la banda y libera a la
condesa.

;Dénde estd Mabuse? Unos dias
méas tarde lo descubren, loco furio-
5o, en e sublarrdneo qua servia de
laboratorio a los invisibles falsarios.
Como Caligari, Mabuse ha enlogue-
cido,

El film consigue hacer de Mabuse
una omnipresanta amenaza que no
sa puede localizar, reflejando asi la
sociedad bajo un régimen tiranico,
ese tipo de sociedad en el que =&
teme a todos, ya que--cualquiera
puede ser oldo o brazo del tirano.
El folleto-programa publicado con
ocasion del estreno del film indica-
ba: “Este doctor Mabuse... no era
posible en 1910 y quizd no lo sera

en 1930; al menos, asi lo espera-

Dr. Mahuse,
der spieler

Dr. Mabuse, el jugador (1922)

mos”, La esperanza respecto al
futuro se reveld ilusoria. Em 1932
con “El testamento del doctor Ma-
buse”, Lang recurridé nuevaments a
su figura da supercriminal para
mosirar las evidentes analogias con
Hitler. A la luz de este segundo
film de Mabusa, el primero aparece
no tanto como un documento sino
como uno de aquelles profundos
presentimientos que se deslizaban
an la pantalla alamana de la post-
guarra.

Siegiried Krakauer

Director:
FRITZ LANG

Guidn:
Fritz Lang ¥ Thea von Harbou,
de una novela de Norbert Jacques

Fotografia:

Carl Hoffmann
Decorados:

Otta Hunte, Stahl-Urach
Intérpretes:

RUDOLPH KLEIN-ROGGE
ALFRED ABEL

BERNHARD GOETZIKE

LIL DAGOVER

AUD EGEDE NISSEM

PALUL RICHTER

GELTRUD WELCKER

ADELE SANDROCK

Produccion UCO-DECLA-BIOSCOP
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Argumento:

El ingeniero Robert Kramer, que
ha cumplido condena a trabajos
forzados por falso testimonio, se
ancuentra a la salida de la carcel
en una situacidn dificil. Su padre
o rechaza, su prometida es ahora
la mujer de otro, nadie quiere darle
trabajo. Robert, desmoralizado, aca
ba en un asilo nocturne y decide
syicidarse. Una prostituta, Emma,
se lo Impide y le lleva a vivir con
ella.

Kramer vuelve a trabajar, an un em-
plec modesto como ayudante de un
fotdgrafo. Pero Emma se ve mez-
clada en un delito cometido por su
hermanc, ex companaro de prision
de Robert, v ambos deben huir.
Pronto son detenidos, Robert queda
solo de nuevo.

Algin tiempo después, Robert con-
sigua un puesto directive en una
fabrica. Se entera de que Emma,
gque ha sido puesta en libertad, esta
murigndose. La busca. Su presen-
cia calma los dltimos momentos de
la mujer gue todavia sigue aman-
dola. Es wuna dura prusba para
Fobert, que pierde asi al dnico ser
que se portd bien con él.

Paras Ragina, hermana del indus-
trial para el gue Robert trabaja, se
enamora de éste. Robert piensa
que ha encontrado al fin el dificil
camino da la felicidad.

GERHARD LAMPRECHT nacid en
1897. Aungue es conocido princi-
palmente, debido a su éxito popu-
lar, por el film "Emilio y los detec-
tives", an los afios 25 fue un pré-
cursor del cine realista, Su estilo
mas caracteristico 8 muestra an
una serie de filmes inspirados en
el munde del dibujante Heainrich
Zille, el pintor del Berlin de la mise-
ria “com sus putas y sus chulos,
5us nifios abandonados y conserjés
liranicos, sus conductores de tran-
via y sus viejos caballos de coche
de punto”. Mas que por la historia
en si, con alemantos melodraméti-
cos, "Los marginados” conserva un
gran interés por los detalles autén-
ticos, los rostros tipicos, la des-
cripcién de un ambiente soclal.

Die verrufenen

Los marginados (1925)

Director:
GEARHARD LAMPRECHT

Guidn:

Luise Heilborm-Kdrbitz

sobre ideas y dibujos de
Heinrich Zille

Folografia:

Karl Hasselmann

Decorados:

Otto Moldenhauer
Intérpretes:

BERNHARD GOETZKE
{Robert Kramer)

AUD EGGEDE WISSEN (Emma)
ARTHUR BERGEM (Gustav)
MADY CHRISTIANS (Regina)
EDUARD ROTHAUSER

{ Roftmann)

Produccidn:

Gerhard Lamprecht




Partiendo del material oficial de la
Sociedad para la Proteccion de la
Infancia contra su explotacion y los
malos tratos, esle film presenta —a
través de cuatro casos— la suerie
de los nifos ilegitimos que deben
crecer al culdado de “"tamilias ho-
nestas” que se hacen cargo de
gllos a cambio de una mensualidad.
Heinrich Zille colabord tambien en
asta pelicula, principalments en la
seleccidn de tipos.

CINE SOCIAL ALEMAN

Los ilegitimos (1926)

Director:
GERHARD LAMPRECHT

Guidn:

Luise Heilborn-Karbitz
Gerhard Lampracht
Fotografia:

Carl Hasselmann
Decorados:

Otto Moldenhauer

Intérpretes:

RALPH LUDWIG
MARGOT MISCH

FEE WACHSMUTH
ALFRED GROSSER
BERNHARD GOETZKE
HERMIME STRELER
MAX MAXIMILIAN
MARGARETHE KUPFER
Produccion:

Gerhard Lampracht
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Argumento:

in muchacho de buena familia,
&lix, tras mantener una fuerte dis-
cusigén con sus padres, abandona
| domicilio familiar. Se encuentra
con una vieja prostituta, Augusta,
gue vive puarta a puerta com una
colega” méas joven, Clarisa. La ju-
ventud de Félix enternece a Augus-
; y se enamora de &l, mientras su
~hula, Antdn, permanece a la expec-
tativa convencido de que ese amor
durara poco.
Con objeto de demostrar a Félix
a sinceridad de sus sentimientos
y su firme intencidn de romper con
pasado, Augusta compra con sus
sharros una confiteria.
Pero Félix ha conocido a Clarisa
v s& va a vivir con ella.
Augusta, para quien Felix reprasen-
ta la dltima ocasidn de felicidad,
pxperimenta una profunda depre-
sion y pide a Antén que mate a
Clarisa. Solo cuando Felix le con-
fiesa que no ama a Clarisa y que
no wve la forma de volver con su
familia, la wvieja prostituta s& da
cuenta del grave error que ha co-
metide ¥ sale en busca de Antdn
para avitar {a muerte de la joven,
Demasiado tarde: Clarisa ha muer-
to y Augusta se suicida... El hijo
prodigon llama a la puerta da su
raspetable” familia.

& & &

BRUNC RAHN, berlinés, nacid en
:| afio 1898 y muri¢ prematuramen-
e en 19828,
Su obra se reduce a tres titulos:
‘Halle der Lieba™ (1926), “Der
klainstadt siGnder” (1927) —film
:n el que también trabaja Asta
Jizlsan— y “Dirnentragddie” su
sbra més impartante.
Dirnentragodie” es un “film de la
-alle", Esta expresidén es de Kra-
auer, ¢l cual explica: “Los filmes
ie la calle expresan simbdlicamen-
e e desconmento por el régimen
epublicano establecido. Parecen
lacir que la vida no wvale nada
lantro de los |limites del sistema
solo adquiere un sentido fuera
del putrefacto mundo burgués, Que
cantro de la vida sea la calle
-poblada no por proletarios, sino
0f  proscritos— revela que este
lescontente no es de origen socia-
sla”,
En “La tragedia de una prostituta®
trasfondo social prevalece sobre
1l melodrama. Por otra parte, en al
wrden figurativo es también un film
mportants,

Direntragodie

La tragedia de una prostituta (1927)

Director:
BRUNO RAHM

Guién:

Bruno Rahn

Fotografia:

Guide Seeber

Masica:

F. Batsch

Intérpretes:

ASTA NIELSEN (Augusta)
HILDE JENMNIMNGS (Clarisa)
OSKAR HOMOLKA (Antdn)
WERMER PITTSCHAU (Félix)
HEDWIG PAULY WINTERSTEIN
{madra de Félix)

OTTO KRONBURGER

(padra de Félix)
Produccién: Pantemim-Films
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"Llegamos a Berlin por la mafiana,
en tran. Walter Ruttmann nos re-
mitird constantementa a los medios
de transporte; trenas, tranvias, auto-
busas... La animacidn && inicia con
la multitud dirigiandoze a su tra-
bajo, ¥ a la que acompaniaremos en
su camino. Toda la cludad se des-
pierta a nuestro alrededor, con toda
su rutina y sus peculiaridades. Unas
magnificas imagenes, particularmean-
te bellas, nos muestran una fabrica
todavia en silencio, sus maguinas
paradas; luego comienza al trabajo
¥y una intensa agitacion sobrevie-
fe. Son las B de la mafana. La
accidn continuara incesante, arro-
lladora, dandonos a veces la mis-
ma sensacidn de fatiga que tendria
quian viviera realmenta esas esce-
nas, pues tal es el realismo de las
imagenes. Desfilard ante nosotros
toda la actividad del comercio, los
negocios, la multitud en movimien-
to: constantements las imagenes de
trenes y autobuses moviéndose de
aqui para alla, semejan llevarnos a
nuevos escenarios. El mediodia
aparece claramente sefalado por
las comidas, los restaurantes llenos
de clientes qua devoran sus platos
rapidaments v en silencio; los ho-
teles de lujo en donde no faltan
alimentos, contrastando con las co-
midas de los humildes gue no fie-
nen gran cosa que llevarse a la
boca, La visidn de una mujer que
no tiene nada gue dar de comer a
sus hijos...”
"Después, la vida continda, siem-
pre intensa, acentuandose a medi-
da que el dia avanza su ritmo fe-
bril. El ajetreo de las ofiginas, los
negocios, los transportes, wvuelve
unma ¥y olra vez a nuestra vista. Los
gspacticulos de |la calle, con sus
vendedores ambulantes e incidentes
diversos, son registrados puntual-
menta como todo lo demés. ¥ lle-
gan los momentos del atardecer,
el alto en el trabajo, la gente que
regresa a Sus casas... Ya de noche,
con los restaurantes, los “music
halls", etc... Esta jornada tan com-
plata y activa, concluye con unas
imégenes de cime puro gque Seme-
jan ramilletes de fuegos artificia-
les; v, al deeir verdad, después de
tantos acontecimientos, hacia falta
esa final”
Paul Souillac

“La Cinéopse™ (1327)

.
“BERLIN, SINFONIA DE UNA GRAN
CIUDAD" estd considerade como
yno de los mejores documentales
de largometraje de todos los tiem-

Berlin, die symphonie
giner grosstadt

Berlin, sinfonia de una gran ciudad (1927)

pos. Sin la menor reminiscencia
litararia, como obsarvan Rena Jean-
ne y Charles Ford, las desnudas
imégenes de la vida en Berlin du-
rante un dia, con el contraste de
diversos ambientes a la misma

hora, constituyen un espectaculo i i
f- b : Direccion:
apasionanta y de la mas estricla Rl
calidad cinematografica. Abunda el ALLER TTM%HH
sutil detallismo, la sagaz observa- ¢ Gh:.llén:
arl Mayer

cidn de tipos fijados en réipidas
pinceladas, de acciones caracteris-
ticas: &l grifo que gotea, la mano

Karl Freund
Waltar Ruttmann

qua aplasta cuidadosamente la co- Fotografia:
lilla de un cigarro en un plato, Po- Reimar Kuntze
cas veces @l montaje |legd a tanta Robert Baberske
precision ¥ perfeccidon como  en Laszlo Schaffar
l-‘_SlEl obra maesstra de las postrima- Miisica:
rias del cifhe mudo. Edmund Ma|$Ei
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En la fabrica textil de Draissiger,
an  Petarswaldau (Silesia), hom-
bres, mujeres ¥y nifios esperan su
turno para entrar al trabajo. Son
=ares miserables, enfermos, abati-
dos por &l hambre y la desespera-
cidn

El hijo de un tejedor cae al suelo
desmayado. Dreissiger aprovecha la
pcasién para reivindicar el papel
henefactor de los empresarios. Or-
dena la den agua al nific. Pero una
yoz, la del joven Becker, se alza:
‘Lo que tiene es hambral™

El tio Baumert ha sacrificado a su
perro para que su familia pueda co-
mer alge de carne. En el bangquete
les acompafia el joven Moritz Jae-
ger, que acaba de ser licenciado
del ejércitc. Ha aprendido mucho.
Sabe que no hay ninguna crisis tex-
til, como se dice a los tejedores
para mejor explotarlos. Y, animado
por la bebida, entona una cancién
revalucionaria.

La cancién es entonada también
en la taberna del pueblo, con mas
fuerza, tras la prohibicion del poli-
cia Kutsche. Jaeger, Becker, el tio
Baumer, &l herrare Wittig ¥ un buen
nimero de jovenes tejedores estan
de acuerdo en gque han de acabar
con la tirania de Dreissiger.
Enterado de |la actitud levantisca
de sus obreros, Dreissiger pide la
intervencion de la policia y hace
detenar a Jaeger. Péro en su ca-
mino hacia la cércel es liberado
por los tejedores. La casa del fabri-
cante es asaltada. Este ha logrado
huir con su familia ¥ la multitud
gnfurecida se lanza como vengan-
za al saqueo, Becker arenga a to-
dos para marchar a Bielau y des-
truir los telares mecdnicos de la
fabrica Dittrich.

En Bielau, el tio Hilse se indigna
al saber los desmanes de los amo-
tinados y prohibe a su familia su-
marse a la causa. El hijo, Gottlieb,
ohedece; pero la esposa de éste,
Luise, a quien la miseria le ha arre-
batado cuatro de sus hijos, se nie-
aa a admitir mas tiempo la resigna-
cién como norma de conducta.
Los de Peterswaldau estin excita-
dos por la victoria al ver que uno
de los fabricantes ha claudicado
ante sus exigencias. Sin embargo,
pronto llegan las tropas encargadas
de sofocar la rebelién. Se entabla
una dura lucha por las calles. Luisa
pelea con increible valor y pronto
tiene la alegria de ver & su marido
correr junto a ella y combatir a su
ado. Solo el tio Hilse se obstina
an no abandonar al telar que Dios

Die webher

Los tejedores (1927)

le ha designado. Pero la contienda,
de todas formas, lo alcanza: el vie-
jo tejedor se desploma sobre au
tarea, victima de una bala perdida

El film se cifie estrachamente al
drama maturalista de critica social
de Hauptmann. Aungue algunas es-
cenas manifiestan la influencia de
|os maestros rusos de la epoca,
no hay un andlisis critico de las
realidades presentadas. Es, sin em-
bargo, un punto de partida para
gue ese andlisls pueda ser hecho
por el espectador.

Direclor:

FRIEDRICH ZELNIK
Guidn:

Sobre el drama de
Gerhart Hauptmann
Fotograiia:

F. Fuglsang
Decorados:

Andrel Andreiev
Intérpreles:

PAUL WEGENER
WILHELM DIETERLE
THEGDOR LODS
CAMILLA VOMN HOLLAY
DAGNY SERVAES
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Un pequefo burguas encuentra an
la calle una moneda. Enira en un
café y toma parte en una partida
de dados. Gana. Abandona el local.
Un individuo sospechoso lo sigue.
El hombre busca refugio en casa
de una prostituta. Es golpeado ¥
robado por el chulo de esta. Luego
cae en manos de su perseguidor
el cual le muele tambien a golpes.
En el hospital, un suefio febril le
hace vivir de nuevo estos atagques
imprevistos.

Uno de los filmes alemanes mas
radicales, no obstante su argumen-
to no politico.

Angulaciones insolitas, deformacio-
nes Apticas y otros trucos cinema-
togrificos hacen de este mezquino
incidente una pintura grotesca que
colorea vy defarma rostros y objetos.
Es un film da la calle que desmon-
ta los filmes de la ealle (“Dirnen-
tragodie”, “Asfalto”). A diferencia
de éstos, no coloca la aureala de
rebelde al peqguefic burgues, no
transforma la cadtica calle en un
asilo de verdadero amer... “Ober-
fall" reconoce el caos sin aceplar
como via de salida la sumisidn a la
autoridad; las tendencias autorita-
rias son enérgicamente rechazadas,
El caricter abiertamenta inconfor-
mista de este film queda confirma-
do por las duras reacciones que
sufrid por parte de la censura. Aun-
que ftratando asuntos mucho me-
nos crudos que los de cualguier
film de Pabst, “Oberfall* fue prohi-
bido “por su efecto brutal y desmo-
ralizador .

Siegfried Kracauer

ERNO METZMNER era un destacado
decorador. Come realizador, “0Ober-
fall* &8 su obra mas interesante,

liberfall

Ataque (1928)

Director:
ERMO METZMNER

Guidn:

Erng Metzner, Graca Chiang
Fotografia:

Eduard von Borsody
Intérpretes:

HEINRICH GOTHO

EVA SCHMID-KAYSER
ALFRED LORETTO
SYBILLE SCHMITZ

HANS RUYS

RUDOLF HILBERG
Produccidn:

Deutscher Werkfilm
Cortometraje experimental
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Ez la historia de un viejo molino
en una zona fronteriza entre dos
paizes enemigos,

Estalla la guerra y &l molino es
OCupado por tropas que qulersn
obligar a los habitantes del lugar
8 servirles de espias.

El tragico amor entre el joven ofl-
ial snemigo ¥ la hija del malinera
*5 gimbolo del absurdo de una gue-
ra caracterizada por el asesinato y

3 traicion,

Am rande der welt

En la frontera del mundo (1927)

Director:
KARL GRUNE

Guidn:

Carl Mayer
Folografia:

Fritz Armo Wagner
Decorados:

A. D. Neppach
Intérpretes:

ALBERT STEINROCK
WILHELM DIETERLE
BRIGITTE HELM
CAMILLA VON HALLAY
IMRE RADAY

ERWIN FABER

MAX SCHRAECK
Produccion UFA
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Betrato de wuna familia humilda, El
padre sa halla a menudo sin trabajo
y estd desde hace mucho tiempo
alcoholizado. Pasa |la mayor parte
de su tiempo: en-una posada cuya
sirviente a8 su amante. La madra,
lavandera, es quien deba ocuparse
de la subsistencia de la familia.
La hija, joven y bonita, empleada
como manicura en una importante
peluqueria, queria evadirse del me-
dio miserable en que nacid. Sin
embargo, rechaza honestamente a
los clientes y suefia en casarsa con
sy prometido, empleado de un
comarcio.

Un dia descubre que estd encimta.
Tras muchas dudas, lo confiesa a
sy madre que queda aterrada pero
gue la consuela diciendo que bas
tard con adelantar &l matrimonio...
Perc el padre ha robado las eco-
nomias cuidadosamente escondidas
por la madre en pravision de aste
problema

La madre muere aplastada por una
cubeta al haber guerido impedir a
una nifia vecina caer por la ven-
tana. Se celebra el entierro, bajo la
[luvia... A la salida del cemeanterio
el cortejo se refugia en un café,
Poco a poco, bajo la influencia del
calor v del alcohol, la melancalia
de todos se va disipando.

CARL JUMBHANS escribid el guidn
de “Asi es la vida" en 1925. Recha-
zado por varias casas de produc-
clén, decidid al fin producir por =i
mismo &l film con la aportacidn
aconamica de algunos amigos. En-
tre los actores que aceptaron par-
ticipar en la aventura estaban Vera
Baranowskala, protagonista de “La
madre”, de Pudovkin, y Wollgang
Zilzer, el Raguin de “Teresa Ra-
guin”, de Feyder. El film fue rodado
en su mayor parte en F"raga_,
{Junghans era checoslovaco de orl-
gen aleman) entre anormes dificul-
tades.

So ist das lehen

Asi es la vida (1929)

Director:
CARL JUNGHANS

Guion:

Carl Junghans

Folografia:

Laszlo Schafler

Decorados:

Ernst Melwers

Intérpretes:

VERA BARANOVSKAIA
THEQDOR PISTEK

MANJA ZENISKOVA
WOLFGANG ZILZER

EDITH LEDERER

VALESKA GERT

Produccion CARL JUNGHANS
Film rodado en Checoslovaguia
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Es sabado. Un taxista vuelve a su

-asa. Su mujer la espera para
cine. Dizcuten y nMo van.

En la parada del tramvia un repre-

antante de ¥inos conoce a una

agven morena. La invita a Ir de

axcursidn al dia siguiente. El re-
yresentante, gque s wvecino del
axista, va a casa de éste y lo

encuentra discutiendo adn con su
mujer. Les dos hombres juegan
as cartas y se dan cita para el
dia siguienta.
jomingo por la mafiana. La espo-
a dal taxista continta enfadada
marido marcha solo a la cita
an SU amigo.
Al punto de reunién de los dos
ambres |lega la joven morena
acompanada por una amiga rubia,
qandedora en una tlenda de dis-
os. Los cuatre se dirigen al lago
Wansaa.
Durante el dia, el representante
-omienza por hacer la corte a la
norena a la que él invito, pero
mas tarde liga con la rubia. Celo-
sa, la ofra se enfada.
Anochece. Regresan a la ciudad.
Ze separan. Cada uno & SuU casa.
=l taxista encuentra en ella a su
ujer adormilada. Un dominge ha
rminado. El lunes se reanuda el
trabajo. ¥ la gente comienza a as-
parar v desear el proximo domingo.

In mentaje estricto, habil, a la vez
riguroso v fluide. El humor, a wve-
ces la caricatura, puntuan este film,
n el que se unen la termura ¥ la
satira dentro de la objetividad do-
:umantal.
iombres en domingo™, obra lige-
iments pesimista, obra de realis-
na social muy mal conocida, obra
juvantud de un equipo Cuyos
niambros darian més tarde nume-
533 pruabas de talento, merece
cupar un lugar destacado en la
storia del cine realista aleman.

Borde, Buache, Courlade

i Menschen
- am sonntag

Hombres en domingo (1929)

Direccidn:

ROBERT SIODMAK
EDGAR G. ULMER

Guién:

Billy Wilder y Fred Zinmeman,
sobre una idea de Kurt Siedmak
Fologralia:

Eugen Schiftan
Ambientacion:

Moritz Sesaler

Intérpretes:

BRIGITTE BORCHERT
CHRISTL EHLERS

ANNY SCHREYER
WALTERSHALUSEN
WOLFGANG VON
Produccion:

Filmstudio




CINE SOCIAL ALEMAN

Argumento:

Un barrio obrero tipico del Berlin
Morte: grandes edificios uniformas-
dos, tristes, antihigiénicos. Sucie-
dad y miseria. Gentes famelicas.
En uno de esos edificios tiena su
casa mama Krause, una vieja ven-
dedora de periddicos. Vive alli con
sus dos hljos, Paul y Erna, y con
un realquilado amanta y chulo de
una prostituta.

Paul estd casl habltualmente en
paro y @so le lleva a frecuentar de-
masiado la taberna. Un dia, arras-
trado por las malas companias, sa
gasta en ella la recaudacion de los
periddicos vendidos esa semana
por su madre. Avergonzado, huye
de casa.

La vieja madre Krause esta deses-
perada. Teme que la desahucien da
la casa, al no poder pagar al algui-
ler; teme también gque en el perig-
dico la exijan la parte de recauda-
cion gue le corresponde. Tratando
de superar la desgracia, empefia
hasta la dltima alhajilla recuerdo
da su marido y na duda en recurrir,
aunque indtilmente, al inguiline vy
su amiga. Por su parte éstos tratan
de sacar ventaja del asunbo em-
pujandc a Erna a la prostitucion,
Para colma, el desdichado Paul, en
un intento desesperado de sacar a
su madre de la situacién en que él
la ha dejado, se alla con un amigo
y con el inquilino para cometar un
robo. El robo es descubierto por la
policia ¥ Paul, que ha ido a refu-
giarse en casa de su madre, sale
de ésta esposado como un criminal,
Mama Krause ya no resiste més.
Decide suicidarse. Antes, prepara
para sl un buen café con mucho,
muche azdcar, lo que constituye
an su caso todo un banguete. Coge
en su regazo a la hija de la pros-
tituta; jqué puede ofrecer la vida
a esa nifia? ¥, abriendo la llave del
gas, consuma junto a ella su Gltimo
viaja, &l Onico hacia la felicidad.
Por su parte, Erna —qui astaba en
relaciones con un joven obrero
revolucionaric, Max—, hace renuncia
de su frivolidad ¥y comienza a parti-
cipar en laz accionas de &l como
militante. ¥ al final del film, cuando
gllos contemplan, conmovidos, las
cadaveres de mama Krause y de la
nifia, las imagenes de una gran
muchedumbre aparecen en la pan-
talla: es un grupo de manllestantes
unido y disciplinado...

Ez éste el mas conseguido de los
llamados “Zille films" por haberse

hecho sobre temas o con la cola-

Mutter Krausens
fahrt ins gliick

El viaje de la madre Krause hacia la felicidad

(1929)

boracidén de Heinrich Zille. Es tam-
bién, junto a “Berlin Alexander-
platz” una de las obras fundamen-
talas Phil Jutzi ¥ uno de los mads
destacados ejemplos de le que
algunos autores han denominado
“cine proletario aleman”.

Peter B. Schumann safala: "Los
primeras filmes proletarios sa limi-
taban & dejar constancia ds las
condiciones sociales. Mostraban
una clase cbrera sufriente, por tan
o posiliva y politicamente inmdwil
(de la que el personaje de la ma-
dre Krause es un ejemplartipo).
El film de Phil Jutzi muestra por
primera vez una salida a la pasivi-
dad y al comportamianto asocial”.

Direclor:
PHIL JUTZI

Guidn:

Jan Fethke y Willy Doll,

seglin las historias de Heinrick
Zille recogidas por Otto Mager
y reslaboradas por el colective del
grupo “Prometheus”

Fotografia:

Phil Jutzi

Decorados:

Robert Scharfenberg y Karl Hacker
Intérpreles:

ALEXAMDRA SCHMIT

(madre Krause)

ILSE TRAUTSCHOLD (Erna)
HOLMES ZIMMERMANN (Paul)
FRIEDRICH GNASS (Max)
GERHARD BIENERT (inquilino)
VERA SACHAROWA

(amanta inguiling}

FEE WACHSMUTH (minfa)
Produccién PROMETHEUS FILM




CINE SOCIAL ALEMAN

Argumento:

Un delincuenta berlinés, Franz Bi-
berkopf, sale de la carcel. En su
primer encuentro con la ciudad
sta se le muestra particularmente
wastil, Remontando su angustia, acu-

al bar donde acostumbraba a
aynirse con sus amigoes del ham-
pa vy las anuncia, con gran asom-
bra de éstos, su decision de volvar

1 la vida honrada.

n afecto: vemos a Franz prego-
nando su mercancia como wende-
dor ambulanta en la Alexandearplatz,
centro vy nervio de la inhdspita vy
agitada wurbe. Paro sus anliguocs
compinches na parecen dispuestos

prescindir de Franz. Tratan pri-
nara de convencerle g traves de
Cilly, su antigua amante, la cual

o obstante comprende la decision
42 Franz y le anima a mantensrse
= sU actitud, Luego, echan mano
7 las amenazas fisicas. Finalmente,
aligndose de wuna estratagema,
gran complicarle en un roba. Al
jarse cuenta de que es utilizado,
FranZ trata de oponerse y ellos se
vengan arrojandole desde un auto-
miwil en marcha,

Como consecuencia de esto, Franz
pierda un brazo. A la salida dal
hospital, complatamenta desmorali-
rado, decide vencer sus escropulos
v reconcillarse con Relnhold, el
jefe de la banda. Pero conoca tam-
bién a la pequefa Mieze, una can-
tante callejera de rostro angelical,
y sabiendo que Cilly ha encontra-
do un amante rico, la lleva a wvivir
con al,

Cilly, que continia enamorada de

Franz, entabla contacto con Mieze,
a cuenta gue Franz es un expresi-
diarie ¥ ambas unen sus esfuerzos
1ara apartarle de su peligrosa vida.
Aginhold, gue desconfia del retor
no a la banda de Franz y hasta le
ema, trata de apartarle de la in-

uencia de Mieze que él considera
ociva para sus interases. Para
ello, intenta seducirla, Pero la mu-
shacha se resiste y Reinhold la
sesing brutalmenta.

Franz busca a Reinhold para ma-
arle. Pero, antes de que pueda
empeorar su historial con un nuevyo
elito, la policia —por un chivatazo
de un miembro de la banda estimu-

do por la recompensa qua 358
frece— detlene al criminal. Biber-
kopl es puesto en libertad. Libera-
do de Reinhold, su despdtico angel
mala, los acontecimientos la han

:cho  reflexionar e intenta con

Ievas energlas rehacer su vida.
2 nuevo, la Alexanderplatz. Biber-

pf vende ahora una nuéva mer-

incia: un mufeco qua lleva en suU

Berlin, Alexanderplatz

(1931)

interior un iman gue la impide caer
A pesar de sus desveniuras, lame-
bién Biberkopf sigus en pie. Su
imagen se pierde en medio de la
plaza mas frenédtica que nunca.

“Fuerza de persuasién, autoridad,
santido de la sintesis, caracterizan
*Barlin Alexanderplatz® gque @5 a
nuestro juieio, junto con “M", Ia
obra mas significativa del cinema
sonofa pre-nazl”, opina Francesco
Savio. El personaje del film es Bi-
berkopf, “un Don Quijote en una
jungla de asfalto”, saberbiameante
interpretade por Heinrich George.
A pesar de sus limitaciones de sal-
timbangui, su evolucidn ayudaba a
tener f@ en una evolucién positiva
de las condiciones politicas exis-
tentes.

Direclor:
PHIL JUTZI
Guidn:

Hans Wilhelm, Karl Heinz Martin
y Alfred Dablin,

segin una novela de Alfred Ddéblin

Fotografia:

Mikolaus Farkas y Erich Giese
Misica:

Allan Gray y Artur Guttrmann
Intérpretes:

HEINRICH GEORGE

(Franz Biberkopf)

MARIA BARD (Cilly)

BERNHARD MINETTI (Reinhold)
MARGARETE SCHLEGEL (Mieze)
GERHARD BIEMNERT (Karl)

Produccién ALLIANZ TOMNFILM




CINE SOCIAL ALEMAN

Argumento:

En Berlin, como en el resto de
Alemania, s& axtiende &l paro. Los
cbreros van de fabrica en tfabrica
con la esperanza, siempre frustra-
da, de encontrar trabajo. Un mu-
chacho sin emplec se arroja por la
ventana porque el padre, también
cesante, le dice que el subsidio va
a ser abolide por un “"decreto de
smergencia”. jUn cesante menos!
—comanta una mujer en la calle.
La hermana dal suicida, Anni, va
con la familia a "Kuhle Wampe",
un campamento de desocupados en
las afueras de Berlin, Anni esta
encinta. Su novio, Fritz, un joven
mecanico, trata de convencerla para
gue aborte. Pearo luego, a instan-
cias de un compaferc de trabajo
politicamente consciente, decide de
mala gana casarseé con la mu-
chacha.

Hay una fiesta para celebrar el
futuro matrimonio durante la cual
los padres de Anni y otros viejos
comen y beben de manera desme-
dida, mostrando asi a la vieja gene-
racién de trabajadores como a una
masa de filisteos sin combatividad,
gue shogan su resignacion en ex-
cesos vulgares

Demasiado orgullosa para aceptar
esta compromiso forzado de Fritz,
Anni rompe sus relaciones con &l
Anni se une al movimiento depor-
tivo de los trabajaderes y participa
en un festival. Durante &l vuelve a
encantrar a Fritz, gue en aste tiem-
po ha perdido también su empleo
y ha tomado conciencia de sus
deberes, tanto colectivos como in-
dividuales. Los dos jdvanes se re
concilian.

SLATAN DUDOW, nacid en Bulgaria
pero desarrolld su carrera en Alg-
mania. Su obra mas famosa es
“Kuhle Wampe"”, &l film mas radical
y comprometido del cine inmediata-
mente pre-hitlerianc. Tras la derro-
ta nazi regresd a Alemania y realizd
“Unser taglich Brot” {1949} v
seyarker als die nacht” (1954) en-
tre otros filmes.

BERTOLT BRECHT colabord en
cinco peliculas, paro solo en “Kuhla
Wampe" se realizaron sus intencio-
nes. Es éste “el dnico film en el
que Brecht toma posicién frente a
la posicion politica, con la misma
fuerza y la misma |usteza satirica
que en la escena” (Erwin Leizer).
Rompiendo el modo de narracidn
ponvencional, invitands a la refle-
xign, presentando el tema a varios
nlveles, Bracht intenta aqui llevar
a cabo una funcion de alarma, al
tiempo de demostrar la posibilidad
de evitar la catastrofe.

aguhle Wampe® es el film mas
destacado, al tiempo que el altimo,

Kuhle Wampe oder
wem gehort die welt

Vientres helados o a quién pertenece el mundo

(1932)

de lo gqua Peter B. Schumann dena-
mina “cina proletario de la época
de Weimar”,

Director:
SLATAN TH. DUDOW

Argumanto y guidn:

Bartolt Brecht y Ernst Ottwald
Fotografia:

Ginther Krampf

Decorados:

Robert Scharfenberg

y Karl Hacker

Misica:

Hanns Eisler

Baladas interpretadas por
Helene Waigal y Ernst Busch
Intérpretes:

HERTHA THIELE (Anni)
MARTHA WOLTER (Helga)
ERMST BUSCH (Fritz)
ADOLF FISCHER (Max)
LILI SCHONBORN

MAX SABOLTZKI

ALFRED SCHAFER

Produccion Praesens-Film

el
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CINE SOCIAL ALEMAN

Jumenta:

viejo contable plerde el puesto
trabajo cuando la empresa en
gstd empleado compra una ma-
na calculadora. Su universo se
margna, pero No SUs  presun-
es de casta y Se niega a que
hija contraiga matrimonio con
-amionero ya gue éste no pueda
pararsele en "pnsiciﬂn_ social”,
ando tadas sus tentativas por
yrar empleo resultan fallidas, no
-yanira otra  solucidn que el
cidia.
final del film, una muchadumbre

. cazantes se manifiesta frente al

chstag.

cula destinada al “Film und
htbild-dienst”, serviclo de pro
ccion ¥ distribucién cinematogra:
del gue eara directora Marie
dar, dependienta del Partido
ialista, S.P.D., ¥ cuya produc-
no cuenta mas que con dos
nes validos: "El contabla Kren-
y “Brueder" (“Hermanos") de
rnar Hochbawm.
3 la prensa socialista, “"El con-
e Krenke” era un film “como
juiere |la masa proletaria”, Para
partidoe comunista, “la mas wvil
clogia pequefo-burguasa: la lla-
ida de |os expulsados del pro-
s0 de produccién capitalista al
rlameanto, que no &5 mMas que

1a farsa del estado "democratico”

mismo explotador”. Sin embar-

1, @& aprecia el realismo da este

m gue 5 perfectamente compa-
E a loz filmes proletarios del

e
B
Lt

Peter B, Schumann

Lohnbuchhalter

Krenke

El contahle Krenke (1930)

Direclor:
MARIE HARDER

Guign:
Herbert Rosenfeld

Fotografia:
R. Baberske y Koch

Intérpretes:

HERMAMN VALLENTIN
AMMA STEM

KOWAL SAMBORSKI
WOLFGANG ZILZER
ELSE HELLER

Produccidn:
Film umnd Lichtbild-dienst

iried BASSE fue un maestro del
umental. Este cortomatraje me-
2 sar considerado no solo como
clasico dea la historia del cine

también como un documeénto

lerico del dGltimo afio de la Re-

blica de Weimar.

Deutschland von 1932

Hombres en Alemania, 1932

Director:
WILFRIED BASSE
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URANTE largo tiempo, cine dra-

be ha sido sindmimo de cine

egipeio. En 1927 se produce el
primer largometraje, “Laila", de Stefan
Rosti, Desde entonces, el cine egipcio
ha sido una de las primeras cinemato-
grafias del tercer mundo gue se ha
desarrollado sobre bases industriales.
Durante los afios cuarenta su produc-
cidn era en tormo a la centena de
filmes v su difusién alcanzaba a los
restantes paises drabes, por lo gque El
Cairo podia considerarse en esas fe-
chas como el Hollywood de estos paises.

Desgraciadamente, la inmensa_:ma-
yarfa de esos filmes por su teatralidad,
verborrea, pobreza visual ¥ ausencia
de realismo, no podian contribuir al
desarrolla social, cultural ¥ menos ain
cinematogrifico del pablico.

Como dice Guy Hennebelle: “Tres
factores politicos se hallan en el origen
de la renovacidn —desigual— que se
observa en el cine drabe. 1.7 la “re-
volucién nasseriana” de 1952 y la con-
vulsidn suscitada por la derrota frente
a Israel en 1967. 27 la resisténcia
palestina. 3.7 la lucha de liberacidn
nacional del pueblo argelino, cornnar.!a
por la conguista de su independencia
en 1962 ¥ prolongada por la revolu-
cion agraria en 19727,

La “revolucidn nasseriana” se hizo
posible por el golpe de estado de los
llamados “Oficiales libres”. A un feu-
dalismo vinculado al imperialismo in-
glés sucede el gobierno i‘:le_ una bur-
guesia nacionalista burocrdtica. La in-
fluencia del nuevo régimen s& mani-
fiesta rdpidamente en el cine. Un
cierto “realismo social”, ya esbozado
en los afios 40 por Kamal Selim (“La
voluntad™”), se desarrolla a través de
una serie de filmes gue pretenden ser
un vive ¥ fiel espejo del Egipto
popular. El principal representante d_u
esta tendencia es Salah Abou Seit
cuyos filmes tienen como primera vir-
tud la autenticidad. Pronto vienen a
sumarse a ¢l dos realizadores mas:
voussef Chahine y Tewfik Salah, fi-
guras -mds destacadas de la llamada

“goneracidn de 1952". Pero este em-
pefo de realismo implicaba una lucha
constante no ya solo con la censura
oficial sino, lo gque era aun mds grave,
con la censura financiera ogue llegaba
hasta el extremo de boicotear la dis-
tribucidn ¥ exhibicion de las peliculas
en los casos en gue éstas lograban ser
producidas, Aungue, pese a los mul-
tiples problemas, los tres directores
citados consiguieran realizar obras no-
tables (“Cairo 30", “Estacidn Central™,
“Los rebeldes”...) &l ejemplo no podia
cundir,

El 5 de junic de 1967 se inicia la
guerra con Israel. E] ripido, dramd-
tico ¥ humillante resultado tiene como
compensacicn el  despertar de una
gran parte del pueblo drabe, intelec-
tuales incluidos. Surge en Egipto un
nuevo movimiento cinematogrifico, el
cine “chabab™. Sus jdvenes miembros
manifiestan el deseo de “establecer un
didlogo real en el seno de la cultura
egipeia a fin de crear formas nuevas",
Su postura es combativa y afirman:
“lo qgue gueremos es despertar al pua-
blico ¥ conducirle a compartir nuestra
lucha™. Este compromiso ha alcanzado
por ahora su expresidn mds original y
convincente en los dos filmes de Chadi
Abdel Salam, “La momia™ v “El cami-
pesino elocusnte".

Paralelamente a este movimiento, ¥
quizd reforzado por €1, el realismo
social de Abou Seif ¥ Chaline da nue-
vos & importantes frutos: *“Proceso
68", "La Tierra”, “La Eleccidn™, “El
gorrion™, En cambio, Tewfik Salah
tiene gue marchar a Siria para rodar
alli “Los Engafiados".

El tema de la resistencia palestina,
que estaba va presente en el cine
drabe desde 1948, a partir también de
1967 ¥ la “feliz derrota™ pasa a ser
una obsesién no solo como factor de
incertidumbre, aunque positivo, sino
como un ldcido factor de esperanza.
El realizador libanés Borhan Alaouyé,
autor del importante film “Kafr Kas-
sem”, declara: "Es la lucha par la
causa palestina, vanguardia del movi-

miento de liberacidn drabe, la que me
ha empujado a hacer un cine compro-
metido.” En la cinematografia del Li
bano, Junto a Alaouyé, destaca la di-
rectora Heiny Srour con “La hora de
la liberacidn ha sonado”, film que pre-
senta la lucha del Frente Popular de
Liberacidn de Omdn v del Golfo Arabe.

La lucha por la liberacidn argeli
dio a los cineastas de este pais un im-
pulso ideoldgico decisive. En una pri-
mera etapa (1962-1972) se desarrolld el
lNamado “cine moudjahid” o cine de
guerra (“El viento del Aurés™, de Lakh-
dar Hamina; “El alba de los condena-
dos”, de Ahmed Rachedi; “La via”, de
5lim Riad). Pero la revolucidn agraria
de 1971 proveed la irrupcidn en el cine
argeling de un nuevo movimiento, el
cine “djidid" (cine nueva), caracteriza-
do por una nueva concepcién de la
funcidn del cine.

Para los directores “djidid", todo film
debe ser, antes que un espectdculo, un
medio de expresién v de incitacidn.
Abdelaziz Tolbi, el realizador de
“MNoua”, sefiala; “El artista debe tener
dos cualidades: sinceridad v espiritu
de iniciativa. Muestro papel es ir por
delante de los acontecimientos para
precipitar su curso."

En cuanto a las restantes cinemato
grafias del Maghreb, no presentan mo
vimientos tan acusados como el argeli-
no. Destaca, por ahora aisladamente, en
ellas, la obra de algunos realizadores.
Asf, Ben Barka, en Marruecos (“Las
mil ¥ una manos” ¥ “La guerra del
petrdles no tendrd lugar™), ¥ Ben Am-
mar, autor de “Sejnane”, en Tunez

_El Gran Premio de Cannes a “La crd-
nica de los afios de brasa™ representa,
no tanto un éxito individeal, como un
merecido aungue tardio reconocimien-
to internacional al cine drabe. Como
dice el critico Hala Salmane, “nadie
puede negar la profunda significacidn
de la victoria obtenida por el tercer
munde en un festival donde el “lobby™
racista habfa hasta entonces predomi
nado.”
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Tierra”, segin Youssef Chahin,

3 la primera parte de una trilo-
qua, con “La eleccidn”™ (1970)
£l gorrion™ (1872), constituiria
. reflexion sobre el Egipto del
altime medio siglo. La action se
citia en 1933, cuando el pais no
gozaba més gue de una indepen-
doencia formal. Nos encontramos en
uii pueblecito donde cada perso-
nale representa draméticamente una
s¢ o un estrato social. Abou
gwailam, héroe positivo, simboliza
a pusblo, traicionado, engafiado,
ro indomable. Abdel Hati, que
rma también parte del pusblo,
carna el ardor de la juventud
mpre dispuesta a luchar. Mah-
wud Bey representa la casta feu-
que vende el pais a los ingle-
3, También encontramos a Mo-
med Effendi, el letrado; a Cheikh
ussef, el comerclante portavoz
una pequena burguesia rapaz, y,
bre tode, a Cheikh Hassouna,
g cristaliza la ambigbedad de
1 clase de burgueses nacionalis-
gua no pueden defender hasta
limite los interases de la nacidn
n este caso, el pequanc pusa-
Parece que se pusde wver a
vés suvo el parsonaje da Gamal
del Masser, Hay que sumar a
o3 a Chelkh Chaabane, el char-
in, gque representa la religién.
dos esps parsonajes son los
tores de un drama: el del des-
seimiente de los campesinos del
ieblo por un sefor feudal (Mah-
oud Bey) que actia bajo pratex-
de modernizacién. Inspirandose
veces an los grandes filmes so-
iticos de la edad de oro, “"La

. [ 8 iR

arra” canstituye ante todo un ho-

anaje al valor del pueblo egipcio,
1 especial de sus fellahs, tantas
ces Ariturados a través de su
rga historia. Aparte de este ho-
enaje a la voluntad del pueblo
1 lucha contra un feudalismo liga-
» al extranjero, en "La Tierra” se
lede ver también una alegorla
bra el destino de la Palestina
“paliada.

1 hermoso film de una gran cla-
iad

Guy Hennebelle

WISSEF CHAHIN nacid en 1926.
Estuve dos afos en Hollywood.
o estudios de direccién e inter-
protacion. Ha realizadn mas de una

ntena de largometrajes, entra lps

dles los mas importantes son:
stacién  Central” (1958); “La
rra” (1969) que es la obra mas

Jnificativa del realismo soclal

pocle; “"La eleccion™ (1970), y

gorrién”  (1972).

Al ard

La Tierra (1968)

Director:
YOUSSEF CHAHIN

Guidn:

Hassan Fouad,

segln la novela de
Abderrahman Cherkaaowvi
Fotografia:

Abdel Halim MNass
Misica:

&li Ismail

Montaje:

Bachida Abdel Salam
Interpretaciong

MAGWA TRAHIM
MAHMOUD EL MELIGLH
EZZAT EL ALAYLI
YEHIA CHAIME
Produccidn:

Organismo Egipcie del Cine
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CICLO ARABE

EGIPTO

Argumento:

A través de las grietas de un inmue-
ble, de la alevacidn de la célula
politica de un barrio, de las dife-
rentes relacignes entre comercian-
tes y jdwvenes, Abou Sed -hace evi-
denta |a necesidad de reestructurar
la sociedad egipcia, de reactualizar
la jurisprudencia, etc. Como con-
secuencia de ciertas presiones po-
liticas, el film fue retirado de las

cartelaras.

Al gad’lyya
thamania wa sittin

Proceso 68 (1968)

Director:
SALAH ABOU SEIF

Guian:

Wafiyya Khairy, Ali Issa

y Abouw Seif, segin la obra

teatral de Lut'fi-l Khily

Fotografia:

Abel Halim Nagr

Muasica:

Fuad ed- Dahiry

Montaje:

Hassan Afify

Decorados:

Hilmy Azb

Intérprites:

HASSAM YUSSEF

MIRVET AMIN

CALAH MANSUR

MUHAMMAD RIDA

AQILA RATIB

HASSAN MUSTAFA
AHMAD CHUKRY
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CICLO ARABE

EGIPTO

Argumento:

tes de parlif con su mujer a las

Maciones WUnidas, Sayyd, escritor

y famogo, ha de retrasar su viaje
causa dal asaesimato de su her-
ano gemelo Mahmud. Esta dltimo
un marino rebelde contra las
dicionas y armazdén de la socie-
Sayyd asume al personaje de
nermanc y obstaculiza asi to-

; las bidsquedas de la policia. ..
fin., Sayyd es capturade y con-
cido a wn hospital psiguidtrico.

spués de “La Tlerra", Chahin rue-
en 1970 “La eleccldn”. "Alli yo
straba gentes que dicen no, agui
estro gentes que dicen si; es
sir, que son inducidas a aceptar
npramisos.”

te film, de una factura muy di-
rente a “La Tlerra”, se sitia en
ambiente de la “intelligentsia”®
pEia, cuya confusion ha queri-
el autor describir. Para allo ha
curride al tema de la esquizo-

menia.

a aleccidon” ha suscilado pro-
ndas disensiones en el seno del
rado del Il Fastival de Cartago
1970. El critico tunecing Moha-
] Aziza ha escrito de él: "En
e film de Chahin, el caso de
ologla psiquidtrica se enriguece
n una serie de raferencias. Se
nvierte en wna alegoria cargada
sentido, pues remite a dos ni-

viles de significacién. El primere

ravala en la lucha entre &l yo
vidual enamorade de libertad
le liberacidn, y el yo social atra-

en conductas sociales que
itan gravemente su deseo de
nticidad. El segundo nivel re-

& un problema mas vasto Y

contamporaneo: jComo  ser
dadane en |la sociedad arabe
sal?

Guy Hennebelle

Al ikhtyar

La eleccion (1970)

Director:
YOUSSEF CHAHIN

Guion:

Youssef Chahin y Naguib Mahfouz
Folografia:

Ahmed Khorched

Moniaje:

Rachida Abdel Salam
Intérpretes:

SOAD HOSMI

EZZAT EL ALAYLI

SEIF EL DINE

YOUSSEF WAHBI
Produccidn:

Organisma General del Cine
Colar




CICLO ARABE
EGIPTO

Argumento:

Film inspirado en un poema en
nuave cantos encontrados an un
papire antiguo. En un lenguaje di-
ficil v decididamenta metafarico, se
relata el robo por un funcionario
del que fua victima un campesino
da Wadi Natroum, casi al nordeste
de El Cairo, que habia venido a
vender zl valle sus productos. Di-
rigiéndose al gran intendenta Ren-
si, hiio de Merou, el campesino
reclama justicia. ¥ lo hace en tales
términos que Rensi decide adver-
tir al Faragn de la belleza singular
de los discursos que lanza, implo-
rante o furioso, el campesing expo-
liado, El Faradn pide antonces que
se le haga hablar y que se anolen
gxactamente sus palabras para que
él puada comodamante leerlas y
meditarlas. Indica también gque to-
mard bajo su cuidade a la familia
del campesino. La elocuencia de
éste la vale, en fin, la aplicacion
de la justicia, gracias a la aficion
del principe a la poesia. Es0s nue-
ve cantos, que corresponderian a
nueve meses, constituyen un  ex-
traordinario infarme lirico sobre los
derechos del individuo y la justi-
cia. El papiro, que pertenece al
Antiguo |mperio, se conserva an
Bearlin.

CHADI ABDEL SALAM nacid en
1930, Decorador, diplemado por la
Escuala de Bellas Artes de El Cai-
ro, colaboréd en los decorados de
“Faraon”, de Kawalerowicz, vy “Clec-
patra”, de Mankiewicz. En 1969
realiza su primer largometraje “La
momia”. Entre sus cortos destaca
“El campesino elocuente”, una pe-
guefia obra maestra. Dirige el Cen-
tro Experimental del Film.

Al fellah al fassy

El campesino elocuente (1970)

Director:

CHADI ABDEL SALAM
Guldn:

Chadi Abdel Salam
Fotografias:

Mustafa Imam

Interprétada por:

AHMED MARE| (el campesino)
AHMED ENAN (Rensi)
Cortometraje: 20 minuios
Producclén:

Centro Experimental del Cine
El Cairg




% CICLO ARABE

EGIPTO

Argumenlo:
La zccién, como @l titlulo indica, se

La
sitia en la capital egipcia de los
afos treinta. Salah Abou Seif (a
menudo considerado como el crea-
dor del neorrealismo egipcio) pre-
alli tres estudiantes de filo-
) El primero, Ali Taha, que es
&n cierta manera el héroe positivo,
descubre la necesidad del naciona-
no para hacer caer al régimen
reaccionario y expulsar a los ingle-
205, Paralalaments, se enamora de
una muchacha de origen pobre,
Ehzane, gque le promets amor y
fidelidad. El segundo, Ahmed Be-
deir, a5 un alegre oportunista intro-
ducido en la alla sociedad. Se
lanza a la prensa sensacienalista
que mantiene, por tactica, al-
os vinculos con &l grupo reve-
ionaric de Ali Taha. El tarcaro,
hgoub Abdel Dayem, aspira a
hacar una bushna carrera. Para es-
capar de lo modeste de sus orige-
mes  sociales, adula al jefe de
gabinete de un alto personaje del
renimen. Este le ofrece un puesto
oriante a condicién dea que se
case con su propia amante... y la
leje a su disposiclén una noche
semana. Mahgoub acepta el
rato, Descubre que la amante e5
racisamente Ehsane, que ha teni-
que consentir también esto para
ndar a las necesidades de su
nilia. “El Cairo, 30" tiena el mé-
de ofrecer uma descripcién,

s matizada de lo que podria
cer pensar este resumen lapida-
), de ciartos medios de la socie-
lad egipcia colonizada hace medio

||n

Guy Hennebelle

"El Cairo, 30", Abou Seif hace
cuadro sin concesiones de la
pital duranta los afios treinta. Un
cuadro poblade de Innumerables
figuras y de tipos sociales carac-
risticog del Egipto de aquella
ca tanto como del actual.

Noureddin Ghali

SALAH ABOU SEIF nacid en 1915
_f menzd como ayudante de Kemal
lim. Ha realizade unos treinta
jometrajes, entre los que des-
in: “Raya y Sekina" (1953).
monstruo” (1954), “La sangui-
a" (1956), “El forzudo” (1957},
inciplo v fin® (1960), “El Cairo

¥y “Proceso BB" (1969).

Al Kahira talatin

El Cairo, 30 (1966)

Director:
SALAH ABOU SEIF

Guidn:

Ali el Zorkani
Salah Abou Saif
Wafia Khayri
sobre una idea de
Maguib Mahfouz
Fotografia:

Wahid Farid
Masica:

Fouad el Zaheri
Intérpretes:
S0AD HOSNI
AHMED MAZHAR
YOUSSEF WAHBI

Produccidn Sociedad de Films
de El Cairo




CICLO ARABE
ARGELIA

Argumento:

La pelicula se propona exponer
dialéeticamente los fendmenos de
las alianzas familiares de la ciudad
y del campo, de la tecnocracia y
de la burguesia hacendada

La historia, que empieza con la
independencia de Argelia, describe
estos fendmenos & través de las
etapas que han marcado la evolu-
clén social, politica ¥y economica
de este pals.

Inmediatamente después de la in-
dependencia, log agricullores crean
directamente la autogestion, to-
mando posesion de las tierras va-
canies al considerar Que estas
tierras son un bien colactivo de la
sociedad argelina ¥ no patrimonio
de individuos o clanes. Imponen
en ellas su wvoluntad proclamando
la autoadministracion.

En otra aetapas aparece la toma de
@stos recursps y riguezas naclona-
les por el naciente Estado, con-
frontando que ciertas capas socia-
les buscan &l infiltrarse en los or-
ganismos del Estado para enrigque-
carse y malversar los bienes de la
colectividad.

Sin embargo, los trabajadores cam-
pesinos y de las fabricas se movili-
zan ¥ luchan dentro del marco le-
gal de la Organizacion Sindical.
Aplauden y participan de la nacio-
nalizacién en su principio politico,
aceptan los sacrificios para garan-
tizar su éxito, paro no admiten las
desviaciones y denuncian sin mie-
do la dilapidacion de wunos cuan-
tos.

Otro problema se plantea también:
el del “intervencionismo”, al cual
ga pone en tela de juicio por ser
efectivo y de usc corriente.

La pelicula muestra el excesivo
tren de vida que llevan unos cuan-
tos, en contradiccién con el nivel
gocial de las masas, revela las
mentalidades retrogradas que algu-
nos sustentan respecte a los traba-
jadores, menospreciandolos incluso
a veces bajo la capa de una cierta
apariencia “progresista”, plantea
gl problema de la mujer argelina. .
Esta trama social, hecha de multi-
ples constataciones criticas, no ofre-
ce soluciones totalmente realizadas,
ya que esas solucionss estan inte-
gradas en el movimienlo genaral
que se perfila dentro del proceso
revolucionario actual

Las huenas familias

(1972)

DJAFAR DAMARDJI  (nacido en
1933) revela en este su primer
film, una asombrosa agudeza poli-
tica y una precisién que hacen de
&l uno de los més vigorosos expo-
nentes del cine “djidid”,

Diractor:
DJAFAR DAMARDJI

Guidn:

Djafar Damardji
Folografia:

Boubaker Tourqul
Montaje:

Mouloud Djemaa
Intérprales:

HASSAN EL HASSANI
KHALED SAFER

RABAH CHOULDER
DJAFAR DAMARDJIL
SEGHU BEMCHIKHMOMO
RIMA

Produccian:

Saervicios Culturales del F.LMN.
Color




ARGELIA

Argumento:

"Noua” es un nombra argeling
poco extendide gue significa algo
asl como hija de la lluvia. En arabe
“now” significa agua. A una mucha-
cha se le llama Noua y a un chico
Woui, si nacen durante un periodo
de lluvia favorable a los cultivos o,
por @l contrario, en tiempo de
sequia para atraer la |luvia. En
‘Noua” he recordado la experiencia
de mi juventud campesina.
| He querido mostrar los defectos de
nuestra propia estructura social a
fin de que sean corregidos. El colo-
niallzmo ha agravado los defectos
gue la sociedad argelina tenia ya
antes de ser agredida. Pero todo al
al de Argelia no ha venido del
colonialismo. Quiero denunciar la
explatacion del hombre por el hom-
bre, de los fellahs por los terrate-
nientes feudales. Asi como la ex-
plotacidén de la mujer por & hom-
bra: aunque ella participg en la
revolucion, se encuentra hoy en el
mismo estadoe de subordinacién que
en al pasado

Abdelaziz Tolbi

Moua™ es un film ambicioso, de
una estética profundamente elabo
rada especialmente an lo gque sa
refiere a la luz y el ritmo asl como
al movimiente escénico. Abdelaziz
Tolbi  posee indiscutiblemente un
hermoso aliento épico que paréce
dominar a la perfeccign. EstA muy
dotado para dirigir a las masas.

Pero posee también el don de ha Director:
Ci hablar la expresiéon de 1o ABELAZIZ TOLBI
rostros, Como con los  grandes

maestros soviéticos, se esta tentado Guién:
de emplear con & la expresion Abdelaziz Tolbi
“geografia facial” (también por su sobre un relato de Tahar Quatar
esiructura el film hace pensar en Fotografia:
Fudovkin y en Dovjenko). Mourredineg Adel

Montaje:

Aladjadi-Meddad-Rezzab

Intérpretes no profesionales
Produccidon: R.T.A. Blancoe y negro

Con Abdelaziz Tolbi, sl eine "djidid”
parece tener una de sus mas soli
das egparanzas.

Guy Hennebelle




ARGELIA

Argumenlo:

Desde hace tres afios, la guerra se
desarrolla con violancia en Argelia.
De un lado, el Ejército, con un
equipo ultramoderno; de otro, unas
decenas de millares de hombres
enraizados en un puablo movili-
zado. Hay decenas de "albergues”,
gque la historia llama campos de
concentracion.

“La via" no pretende evocar el des-
tine de los miles de detenidos;
solo contar la historia de un pe-
quefo grupo de ellos. Estos home-
bres no se confiesan vencidos, In-
tentan encontrar una forma de lucha
posible an su encarcelamiento. En
el interior de los campos s@ crea
una organmizacién. Los detenidos
instruidos elaboran un plan de al-
fabetizacion y de formacién politica,
Realizan huelgas de hambre para
poner término a la humillacion o
intentan evadirse. La viclencia co-
lonialista se agota ante la firme
daterminacion de estos hombres
gue constituyen la organizacion
clandestina. Esta trala de sobrewvi-
vir estableciendo contactos con el
exterior, con el pueblo vy su ejército.

Autobiografica no lo es, no del todo,
pero esto es lo que se susle pen-
sar ya gue yo mismo estuve dete-
nido cinco anos. ..

Lo que puedo decir es gue estos
son mis recuerdos de prision, estas
son mis imprasiones de prisiongro,
lo que yo he vivide, lo que yo ha
oido... Hay algunas escenas en la
pelicula que yo no he vivido, pero
que he conocido porque un gran
namero de mis compafercs de
detencién las habian contado con
detalle y precisidn.

Slim Riad

MOHAMED SLIM RIAD nacig en
1932. “La via", realizada en 1968,
fue su primer largometraje y un
titulo clave dentro de la cinemalo
grafia argelina de aquellos afos.
Fosteriormenta ha realizado “Sa-
naoud” (1972) y “El viento del
Sur”, que acaba de terminar recien-
tementa.

La voie

Director:
SLIM RIAD

Guidn:

Slim Riad
Didlogos:

Djamal Moknachi
Fotografia:

R. Marabtine
Masica:

Francis Lemarque
Intérpretes.

ALLEL EL MOUHIB
CHOUGRANI
AGOURNI HAMDI
BENGUETAFF
MAZOUZ

OURAIS

MEEBTI

Produccion ONCIC




[ CICLO ARABE

Al GELIA

Le vent du sud

El viento del sur (1975)
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imemnto:

protagonista @& la hija de un
pletario local, de espiritu to-
a feudal. Es estudiante en Argel
uelve al pueblo durante las va-
anes. Tiane dieciocho anos,
-ubre su sensualidad, contam-
sus pechos ante el espejo: te-
ya todo el azpecte de una mujar,
nastor del |ugar se enamora de
an =acreto miantras que 5U
re decide casarla con un poli-
local; el alcalde de ese mismo
sla. Ella rehusa, discute con 5U
re, cosg Que su madre jamas
=ra osado hacer con su abue-
5 consecuencia de un malenten-
gl pastor cree gue la mucha-
le corresponde. Mo es asi: ella
echaza, por lo cual @l decide
ree camino y adquirir una posi-
gue lg permita conguistarla.
de pronto, se hace matarife
destino. Entre tante, la mucha-
huya de |la casa familiar, busca
rastar y, al fin, llega a simpati-
con él. Guando el padre de ella
a, fusil an mano, la pareja ha
apado en autobds hacia Argel,
a el progreso...

& trata de una ada;}tam-ﬁn muy
re de la novela, El final es dife-

ite, aunque lo esencial subsiste:
doble tema de la emancipacidn
a mujer ¥ de la lucha contra
estructuras sociales y mentales
lipo feudal. Utilizo mucha gente
pueble como figurantas y no
¢ mas que ires actores profesio-
=% antre los que se cuenta Kel-
n, la protagonista de “Le went
_Fsllrés'. una joven estudiante.
film es un testimonio: observo
:ocledad, pero no pretendo apor-
ninguna solucidn, Quiero sim-
nente dar testimonic y hacear
exionar sobre um problema cru-

ciol de nuestra sacledad: el de la i :

er, que lodavia es con demasia- vk |
frecuencia objete de un tabd.” ooy
Slim Riad Quin:

viento del sur" es el tercer vy,
ahora, altimo fllm de Slim Riad,
acaba de terminarlo hace unas
anas.

Slim Riad, inspirado &n la
novela de Abdel Ben Adouga
Produccidn:

ONCIC




Chronique des annees
de braise

Crénica de los aiios de hrasa (1975)

ARGELIA

¥o sentia |la necesidad da explicar
por primera vez edmo occurmid la
guerra de Argelia, sUs causas pro-
fundas... ¥ este film explica, con
mucha dignidad, con mucha no-
bleza, que esta rebellén, que mas
tarde llegd a ser la revolucion ar-
gelina, es una rebelion no ya solo
contra el colonizador sino también
contra la condicidon del hombre.
Mo he hecho un film manigueo,
caricaluresco. Mo caricaturizo a los
personajes. Pienso que si un re-
gimen argelino hubiese oprimido a
piros argelinos, el fendmeno hu-
biesa sido el mismo. Es el proble-
ma de los indios. Los franceses
llegaron, cogieron las mejores tie-
rras; olvidaron que gozdbamos y
padeciamos, gue éramas seres hu-
manos, que tenlamos una civiliza-
cion; nos redujeron a las reservas,
come a los indios, Lo que Yo
cuento es la toma de conclencia
a través de un personaje, Ahmed
cuya conciencia es aguzada por
una especie de derviche, un bufdn,
que =& convierte no en la conclen-
cia popular, sino en la memaoria
popular, La memoria popular es,
antre nosotros, la tradicion oral.
Par primera vez he filmado esta
tradicién oral. Habia varias mane-
ras de tratar el film. A la manera
demagdgica, como en los western:
el buan argeling vy el malvade fran-
cés. He querido ftratar esle tema
con honradez, con la honradez de
un nific. He visto, he contado esta
historia con mis ojos de nifo: son
reminiscencias, no hablo slquiera
¢e fantasmas, reminiscencias de mi
infancia.

Mohamed Lakhdar-Hamina

“Cronica de los afios de brasa”
no e& un film a la manera da Holly-
wood: lo que reprochamos al cine
de Hollywood no es el ser espec-
tacular, sino al manipular las emo-
ciones, el construir universos fic-
ticios y destilar una [declogia vi-
ciada. Mo es este el caso del film
de Lakhdar-Hamina. Tenemos gran
necesidad de hermosos filmes anti-
imperialistas para replicar a las
innumarables mentiras de los filmes
imperialistas. Jorge Sanjings tiena
razén cuando dice que los filmes
revaluclonarios deben ser los més
bellos del mundo,

Guy Hennebelle

“Cronica de los afos de brasa”,
Gran Premio del dGltimo festival de
Cannes, es el cuarle largometraje
da Mohamed Lakhdar-Hamina que
Iniciéd su carréra cinematografica
durante la guerra de liberacion
argalina y gue con "El viento dal
Aurés” obtuvo el Premio a la Pri-
mera Obra en Cannes 1966.

Director:
MOHAMED LAKHDAR-HAMINA

Guign:

M. Lakhdar-Hamina

Tewfik Fares

Rachid Boudjedra
Folografia:

Marcallo Gatti

Misica:

Philippa Arthuys
Intérpretes:

JORGE WOYAGIS (Ahmed)
MOHAMED LAKHDAR-HAMINA
(Milhoud )

LEILA SHENNA

CHEIK WNOUREDIN

LARE|I SEKKAL

Produccidn: ONGIC




CICLO ARABE
LIBAND

Argumento:

El film estd dividido en dos partes
La mas breve, analiza la preséncia
colonial angloestadounidense en el
Gollo Ardbige, desdea un punto de
a econamico, militar y politico,
azl como las diversas fases de la
y del pueblo contra el invasor.
sagunda parte, la mas impar-
ta, mos introduce en las Zonas
aradas y analiza el porqué del
éxito militar del "Frente de Libera-
elagn”: un pueblo en armas, unido,
y donde la mujer participa activa-
mente en las responsabilidades que
entrafia la lucha armada. Efectiva-
wenta, un fendmeno nuave en el
nundo arabe, el de la liberacion
da la mujer, tras una servidumbre
muchas veces milenaria, hacia el
dre, el marido, el |efe de la
tribru y que ahora pof primera
vez aprende a leer y a escribir, a
manajar las armas. Los hombres
también son feministas, pues para
‘Frente”, no hay liberacion de
ja sociedad, sin la liberacidén de la
il j&r.
Paero sobre todo, este film tiende
mostrarnos este ejército en su
vertiente politica y productora. Asl,
son los mismos combatientes quie-
25 orfganizan “meetings” para ex-
car a los ndmadas la necesidad
ia cultivar la tierra ¥ de no vender
u ganado al Sultin, para de este
do librarse del blogueo econd-
co. Vemos asimismo al "Ejercito
da Libaracién” preccupado por le
antar al pais sumido hasta nues-
tros dias en la Edad de Piedra, y
syudado por la poblacién civil: la
nstruceién de un aljibe, el cul-
ve de la primera granja piloto, la
primara carretera, la alfabetizacion
le los nifics en lg primera escuela
lel pais (todas las escenas han
ido rodadas en la provincia mari-
licnal de Dhofar, territorie libera-
o), pais sin médicos en donde
n los mismos combatientes quie-
nes asisten a la poblacidn

Heiny SROUR, macié en Beirut en
1945, Periodista, ha estudiado so-
ologia en la Escuela Superior de
elras de Beirut, v en la Universi-
al del Libano. También ha estu-
ado etnologia en la Sorbona, con

inico objeto da beneficiarse de
1 formacién cinematografica —cine
recto— que alli se facilita a los
nélogos. Durante algin tiempo,
jercié la critica cinematografica.
i hora de |a liberacién ha llega-
12" &8s su primer film.

L’heure de la
liberation a sonne

La hora de la liberacion ha llegado (1973)

Direcciéon y Monlaje:
HEINY SROUR

Fotagrafia:

Michel Humeau

Sonido:

Jean-Louis Ughetto

Comentarios:

Youssaf Salman Youssef

Masica:

Cancionas compuestas e interpre-
tadas por los combatientes del
Ejército Popular para la Liberacidn
de Oman

Produccion:

Suscripciones de obreros y
estudiantes drabes, asi como
gracias a las aportaciones de
prograsistas europeos

Color, 16 -mm
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CICLO ARABE

MARRUECOS

Argumento:

La accidn tiene lugar entre los tin
toreros de la villa de Marrakech, al
sur de Marruecos. Un viejo obrero,
Moha, sucumbe a umna larga vida
de duro trabajo al servicio indirecto
del rice Si Jamal al cual &l vendia
la lana previamente coloreada que
servia para la confeccion de sumn-
luosos tapices destinados a la ex-
portacidn a Europa. Su hijo, Miloud,
sin trabajo, se esfuerza en oblener
una cita con el gran patron pero
sin éxito. Apremiado por la necesi
dad, decide un dia forzar la puerta
de la casa: se encuentra con la
esposa europea de Si Jamal. Sor-
prendida de ver a este intruso mal
vestido en su casa, le ordena an
tono altanero que se vaya. Le intima
especialmente a ratirar sus sucios
pies del bello tapiz que estd ensu-
clando. Esta es la gota que des-
borda el waso. Emn un gesto de
rabia cuyo ritmo recuerda por otra
parte una ascena de trances mis-
ticos descrita anteriormante en el
film, Miloud se pone a limpiarse
sistematicamente los pies en un
tapiz que quizd ha contribuido a
fabricar. Como la sefora intenta
oponarse, la golpea y quizd la mata,
Es detenido por la policia. Su her-
manita, de seis o slete afos, es
empleada como hilandera en el
taller donde sus manos, al igual
que las de otras numerosas nifas
de su edad, son muy apreciadas
por su agilidad: la revuelta indivi-
dual no sirve de nada...

Ben Barka propone, a través de la
narracién de una historia individual,
un estupendo andlisis socio-econd-
mico de su pais de hoy.

Para exprasar |a inhumana condi-
cidn de existencia de los proletarios
que se consumen ¥y desloman en la
confeccion y el tefido de tapices
en la regidn de Marrakech, el autor
ha elegido un modo de narracion
basado en un ritmo de tipe encan-
tatorio. De esta manera, enriguece
la estélica a menudo conformista
de las cinematografias Arabes y
alricanas.

Guy Henneballe

Les mille
et une mains

Las mil y una manos

Director:
SOUHEL BEN BARKA

Guldn:

Ahmed Badri

Folografia:

Girolamo Larosa

Musica:

Tahar Abdon

Intérpretes:

MIMSY FARWER (Madiné)
ABDOU CHAIBAME (hijo de Maoha)
ELGLAZI AISSA (Moha)

S| AHMED (el loco)

ZAID (Jamal)

Produccidn Euro-Maghreb Films
(Marruecos)




& CICLO ARABE

NMARRUEGOS

Argumento:

Los paises productores de petrdleo
publican diversas declaraciones rim-
pombantes contra las grandes po-
tenclas occidentales v los “"Majors”
blandiende bien alta_"el arma del
petraleo”. En revancha, las nacio-
r ndustriales acusan a los paises
oductores de gquerer arruinar su
onomia y agravar la crisis. jEsta
juerra de palabras revela verdade-
imente la realidad? ;Reflaja las
lenciones de cada una de las
rtes? En esta coyuntura, en la
gque s& desarrolla un momento de
histaria del nacionalismo con-
ntado al poder unido de los
jigantes”, Toumer, |oven tecnd-
rata, es llamado a asumir respon-
abilidades politicas muy comple-
jas. Su primera preocupacién es
esclarecer la forma en que los
iises productores de petraleo v
zpecialmente el suya, son a la
z los mas ricos y los mas pobres
del mundo,.
a le llavara a denunciar un cier-
nimerc de hechos, de contradic-
nes, de escdndalos: el dominio
sl total de los trusts extranjeros
ara la economia nacional y Sus
entaciones, la huida incontrolada
capitales hacia el extranjero, las
preiones masivas en Industrias
cidentales, las complicidades en-
hombres politicos y hombras
negocios, etc, ..
decisién de poner términoc a
@205 escandalos, de ayudar a en-
antrar soluciones urgentes al ma-
smo socio-econdmico del que na-
& parace pregcuparse, desenca-
ana una serie de acontecimientos
ua concluyen en una situacion de
ierza: la muerta dal hijo de un
brero y el asesinate de un diri-
nte provacan una huslga general.
ila no serd dominada mas gue
n la sangre,

1 capacidad de sintesis del cuadro
ilitice general para la narracién
esta historia @z muy vigorosa.
trata, tanto en el plano politico
no en el cinematografico, de una

ra natable
que el film plantea es que los
ses productores de petrolag,
mo @&l conjunto de palses del
rcer Mundo, se encuentran en
una época fundamental de su his-
a: asimilar los progresos volvien-
a encontrar las bases de su
propia  cultura. ElI  imperialismo

comprande bien que la explotacion
econdmica del Tercer Mundo no
wde llevarse a cabo si no sa pro-

ce paralelamente una destruccidn

La guerre du petrole
n’aura pas lieu

La guerra del petrdleo no tendra lugar

de la personalidad nacional del
colpnizado. Es gracias a la com-
plicidad v al apoyo de una fraccion
de la burguesia compradora por lo
que ciertos paises, antes coloniZa-
dos, no consiguen escapar a una
nueva forma de servidumbre tan
perniciosa como la antigua: el
neocolonialismo.

Abdou Achuba Delati

Director:
SOUHEL BEN BARKA

Guidn:

Souhel Ban Barka

y Michel Constantin
Fotografia:

Girolamo Larosa
Decorados:

Jacques d'Qvidio
Musica:

Georges Zamfir
Intérpretes:

CLAUDE GIRAUD
HASSAN GANOUNI
CLAUDIO GORA
PHILIFPE LEOTARD
GIORGIO HARDISSON
DAVID MARKHAM
SACHA PITOEFF
JEAM LOUIS BORY
Praduccién Euromaghreb Film
Cinetelema




CICLO ARABE
SIRIA - LIBAND

Argumento:

El 23 de julio de 1956, el Presiden-
ta Masser pronuncia un célebre
discurso a cuya final anuncia al
munde entero  la nacionalizacion
dal Canal de Suez. Estamos an la
Palestina ocupada, en el café de
Abou Ahmed situade en la plaza
da Kafr Kassem. Los habitantes del
pueblo escuchan el célebre dis-
curso.

A partir de ese dia, se sigue la
vida de los habitantes de Kafr Kas-
sem hasta la noche de la matanza,
el 20 de octubre de 1956, matanza
perpetrada por los sionistas contra
la poblacion &raba del lugar.

Asi, conocemos a Raja, mercader
de mano de obra. Vemos como
contrata a los obreros de Kafr
Kassem en e mercado negro en
convivencia con el alcalde a fin de
hacerles trabajar para el patrén
sionisla.

Conocemos a Sieur Selim Afendi
de JaMa, enviade de las autorida-
des enemigas. Conceemos a Abou
Morl, ciudadano &rabe de Kalr
Kassern despojado de sus tierras
gue serdn entregadas a Ios nNUeVOS
colonos “provenientes de Africa, de
Europa, de América,,.” De QOum
Assad. simbolo del pusblo desga-
rrado, De la ciudad de Tel-Aviv. de
lo que en sus entrafias encierra, al
ser visitada por Mohamed Frei]

En resumen, a través del film cono-
ecamos una sintesis de las realida-
des cotidianas érabes de la Pales-
tina ocupada.

El 30 de octubre de 1956, lsrael,
Francia e Inglaterra atacan Egipto.
Es la agresién “tripartita®. Las
autoridades coloniales de Palestina
ocupada deciden aterrorizar y ma-
tar a los ciudadanos drabes para
calmarles.

La noche de la matanza. Todo &
pueblo resulta victima de sus fu-
silas. Una matanza mecanizada,
planificada. se abate sobre el pue-
blo arabe de Kafr Kassam.
BOBHAN ALAOUYE, nacido en Na-
patieh (Libano), realiza estudios
de cina y obtiens el diploma del
INSAS en Bruselas (Bélgica), en
1872. Realiza un film en un pueblo
belga “Forrigre 71" como parte de
una experiencia de animacion cul-
tural. Hace un montaje audio-visual
sobre la poesia palestina. En 1974
logra realizar su primer largometra-
ja: “Kafr Kassem”

Kafr Kassem

(1974)

Director:
BORHAN ALAOUYE

Gulén:

Bohran Alaouyé

segln la novela de
Assem el Jundi

Dialogos:

Issam Mahfouz

Fotografia:

Peter Anger

Muasica

Walid Golmieh

Montaje:

Eliane du Bois
Decorados:

Tejeddina Tejl

Intérpretes:

ABDALLAH ABBASSI
ABDERRAHMAN ALARCHI
AMMED AYOUB

SELIM SABRI

CHAFIK MANFALOUTI
CHARLOTTE ROCHDI
Produccian: Organisma nacional
del Cine-Damasco
institucion Cinematagrafica
Araba-Beyrouth, Color
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umento:

realizador cuenta la aventura
if joven tunecine empobrecido
sculturizado por el sistema, El
ltado de esta alienacién es la
iclén de una turista alemana
ina mezquita... Hay un doble
ue contra la cpresion religiosa
ntra la ola turistica que desna-
za el pais. Este mediometraje
acibide e premio de la critica

en al Festival de Cartago
1972,

RIDHA nace en Kairowan, la
inda ciudad santa despuéds de
leca, en wna familia de la pe-
ia burguesia. Ha terminado sus
dios de Sociologia en la Uni-
idad de Nanterre y prepara una
; sobre el cine maghreb asi
o un largometraje titulado “El
del Hyénes".

Al atahat

Umbrales prohibidos (1972)

Director:
BEHI RIDHA

Gulén:

Behi Ridha
Fotografia:

Habib Masrouki
Interpretacién:
RAOUF YAGHLAM
16 mm. 45 minutos
Blanco y nagro




CICLO ARABE

TUNEZ

"Es un documental sobre un pue-
blo “como tantos otros...”, donde
la emigracion motiva y condiciona
todas las coyunturas y cuyas con-
secuenciaz marcan la vida coti-
diana.

Este film ha sido rodade en el
momente da lg partida, durante la
ausencia y durante al retorno de
los trabajadores emigradaos, en una
tentativa de andlisis socig-econd-
mico del fendmeno de la emigra-
ciéon a partir de los lugares de
origen.”

Taieb Louichi

TAIEE LOUICHI nace en Mareth en
1947, de una familia de clase me-
dia. En 1972 realiza su primer cor-
tometraje con el que reciba el
“Tanit de Oro" en el Festival de
Cartago. Es licenciado en Etnolo-
gia y Literatura Francesg por |a
Universidad de Paris,

Kariaty

Mi pueblo, un pueblo entre tantos otros (1977)

TAIEB LOUICHI

Guién y montaje:

Taieb Louichi

Fotografia:

I. Skopan

Misica:

H. Sdnchez, H. Fala y R, de Borde
Produccion:

Taieb Louichi

16 mm. 20 minutos

Blanco y negro
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N los primeros afios de nuestro
E gigla, las “sombras eléctricas™ ha-

cen su aparicion en Shangai, la
ciudad que ha sido siempre el princi-
pal centro de produccidén cinematogra-
fica en el pais, excepto cuando la ocu
pacion japonesa obligd a la mavor par-
te de los cineastas a refugiarse en las
zonas libres. Los avatares de la pro-
duceidén durante la primera mitad de
siglo reflejan las vicisitudes de la his-
toria china hasta la victoria del ejér-
cito rojo v la creacidn de la Republi-
ca Popular en 15949,

En el curso de los afos 20 y 30,
tras el modesto inicio de 1905, la pro-
duccidén sube progresivamente hasta
una centena de filmes anuales. A pe-
sar de la primera agresién japonesa
v del terror ejercide por el Kuomin-
tang, los intelectuales progresistas or-
ganizan en 1931 la Federacidon de Es-
critores y Artistas de Izquierda, impul-
sada por el escritor Lou-Hsoun, cuya
influencia debia ser decisiva para In
formacidn de conceptos artisticos en
el curso del periodo de Yenanm, cuam-
do Mao-Tse-Tung declard que el cine,
como las otras artes, tenia un lugar “en
la lucha contra la cultura imperialista
y feudal”.

Los afios 1932-1937, hasta el segun-
do v masive atague japonés, constitu-=
yen la primera edad de oro del cine
chino. La influencia de la produccidn
soviética es entonces preponderante
sobre los artistas progresistas a ftra-
vés de una concepcidn dinamica del
realismo socialista que marca las me-
jores peliculas chinas, en particular
lag de Tsai Tchoucheng, generalmente
considerado como el mds brillante

realizador de este periodo: su mejor
film, “La cancidén del pescader™, que
describe la suerte miserable de una
familia en los afios 20, es premiado en
el Festival de Moscii de 1935, La pro-
duccicn constituye entonces un nota-
ble cuadro de la China a lo largo del
primer tercio de siglo v, si se descu-
bren en ella trazos neorrealistas, es
debido a que los mejores cineastas
trabajan en estrecha unidad de pensa-
miento con las fuerzas vivas de la na-
cidn,

En 1937, los cineastas deben huir
de Shangai ante la llegada de los ja-
poneses. Algunos de ellos se refugian
en Hong-Kong donde la produccidn va
a crecer rdpidamente hasta alcanzar
después de la guerra (v todavia hoy)
mds de doscientos filmes por afio.
Man-Kin se convierte en el centro de
la produccion, poco después Tchoung
King, en el curso del perfodo de alian-
za tdctica entré los comunistas v el
Kuomintang (1937-1941). A pesar de
la censura de Tchang Kain-tchek, los
filmes progresistas contindan lamando
a la resistencia contra el invasor: “De-
fendamos muestra tierra", “Luchemos
hasta la muerte”, son titulos significa-
tivos de esta cpoca,

Pero el acontecimiento mds impor-
tante es un pequeito hecho que se pro-
duce en mavo de 1938 Al terminar
el rodaje de su documental titulado
“Cuatrocientos millones™, Joris Ivens
remite clandestinamente a un enviado
del VIII Ejército Rojo una cdmara de
16 mm. que va & permitir que se inicie
una produccidn combatiente en la zo-
na liberada bajo la autoridad del go-
bierno del Yenan.

Tras la derrota japonesa, los cineas.
tas progresistas continuan desdefandg
la censura del Kuomintang v es enton-
ces cuando comienza, desde antes dela
proclamacidn de la Repiblica Popular,
la segunda edad de oro del cine nacig-
nal. Reaparece Tsai Tchou-cheng en
compafifa de Tchen-Tchoun-li filmandog
un film excelente, “El rfo de prima-
vera desciende hacia el este’” (1947),
relato de las vicisitudes de una familia
obrera de Shangal v de su participa-
cion en las luchas revolucionarias hasta
la liberacion. El tema de la resistencia
domina entonces la inspiracion de los
cineastas: “Soldados de acero™, “Nue-
vos héroes ¥ nuevas heroinas™, “La
bandera roja en la roca verde" sonm
titulos explicitos, pero el film mds céle-
bre de este periodo es “Muchachas de
China" de Ling Tsé-fong v Tsai-chang
(1949) que se pudo denominar el
“Tchapaiev" chino porque las heroi-
nas combatientes terminaban por pere-
cer en el rio en el que los japoneses
las habian acorralado. “La vitalidad de
este joven cime recuerda el impulso de
los primeros filmes soviéticos™ —escri-
be Sadoul—. Y Casiraghi subraya que
“psta explosidn revelucionaria ha im-
puesto el cine chino a la cultura con-
tampordnea"”.

MARCEL MARTIN
{fragmento de “Le cinema chinois
d'ivier a awjourd” hui™)

S= conoce muy poco sobre la pro-
duccién china posterior a 1960 y sobre
las implicaciones concretas de la He-
volucion Cultural v sus resultades en
las distintas artes ¥, concretamente, ¢l
el cine. Sus filmes, concebidos especl-
ficamente para el consume ¥y culturi-
zacion del pueblo ching, han rehusado
casi de manera sistemdtica el presen-
tarse en festivales internaciomales a
fin de no entrar en competencia con
los productos cinematogrdficos de otras
culturas. Si ahora lo hacen en Benal-
mddena, es eomo una aportacién infor-
mativa ajena a cualguier concurso 0
premio.

Las peliculas que agui se presentan
responden a los tres généros predo-
minantes: 6pera, ballet e historias de
la revolucién. En ellas, aparte de sus
valores diddcticos, encontramos na
estética que a veces seduce —como &N
el caso de “La ingeniosa conguista de
la Montafia del tigre” que nos trac 8
recuerdo de las piezas diddcticas de
Bertolt Brecht— y siempre nos sof-
prende,
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CICLO REPUBLICA
0PULAR CHINA

Argumento:
El Ejército Popular de Liberacion

(EFL), controla ya la mayor parte
de] nordaste de China. Mientras
tar un destacamento del EPL ha
recibido la orden de movilizar a las
masas en la zona de Mutanchiang
y acabar con los bandidos gque,
capitaneados por “Buitra”, jefe de

la denominada S Brigada da Pre-
servacion del Orden, dependiente
del Kuomintang, se han hacho fuar-
tes @n la Montafia del Tigre. La
eperacién es dificil vy arriesgada
puesto que los acceses a la cum-
bre zon objeto de una férrea vigi-

T descartandose por tanto la
lividad de un atague directo.

ofecisa una “conguista inge-

ing Tsiyung, jefe de un pelotén
sxploradores, se ofrece como
volurtaria para introducirse en |as
lireas enemigas, efectuar un reco-
miento de las posiciones defen-
15, ¥ facilitar desde dentro en la
iida da lo posibla el asalto de
iropas comunistas, Para ello, se
ra pasar por un bandido —Ju
- lugarteniente del brigadier
cuya banda acaba de ser derro-
1 en la Montafa de la Teta; e
rd ganarse la confianza de
tre” obsequidndole con el “Ma-
Pa de contactos”, durante anos
codicliado por este dltimo, al tenar
irteza de que con & mapa en
poder, serd el duefio y sefor da
a Manchurria saptentrional, Y
omanto apropiado serd el Fas-
e los Cien Pollos, que &5
rara el Gltimo dia de diciem-
bre segin el calendarlo lunar, con-
memoracion del cumpleanos de
tra™
largo del film, los principales
igonistas expresan sus senti-
tos musicalmente.,
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Laingeniosa conquista
de la

Montaia del Tigre

(1970)

Readaptada colectivamente por el
Grupo “La ingeniosa conguista

de la Montafa del Tigre'

de la Compafila da Opera de Pekin
Representada por el Grupo

“La ingeniosa Conguista de la
Montafia del Tigre'

de la Compafila de Opera de Pekin
Una produccion

dal Grupo de Filmacion

“La ingenioza conguista

de ia Montafia del Tigra®

Calor

Intérprates:

TUNG HSAING-LING

SHEN CHIN-PO

SHIH CHENG-CHUAMN

CHI SHU-FANG

CHANG YU-FU WANG

MEMNG-YUN HO YUMNG-HUA



CICLO REPUBLICA

POPULAR CHINA

Argumento:

Durante la guerra de resistencia
contra &l Japdn, en la aldea Yangke
—aen clarto lugar del norte de Chi-
na— 58 estd celebrando la Noche
Vigja, segin el calendaric Lunar.
Yang Pailao, campesino pobre, y &U
hija Si Er estan en casa, cuanda
el colaboracionista y despdtico fe-
rrateniente Juang Shi-ren llega para
cobrar ona deuda. Yang Fai-lao se
enfranta al malvado, pero es asa-
sinado, y Si Er, raptada. Gon pro-
funde odic hacia log enemigos de
su clase y de la nacidn, Wang
Ta-chun, joven campesino, abando-
na Su casa para incorporarse al
Octavo Ejército, gracias a un con-
sejo del tio Chao, miembro del
Partido Comunista.

En la casa de los Juangs, Si Er
sufre toda clase de malos tratos y
ultrajes, pero se mantiena inflexible.
Con la ayuda de la tia Chang, huye
de esa guarida de lobos y se re-
fugia en las montafias. El odio v la
vida a la intamperie tornan blancos
los cabellos da Si Er. No obstante,
su decisién de venganza se hace
firme. :
Banderas rojas flamean por todas
partes de China. Llega el liberta-
dor, &l presidente Mao respetado y
queride por el pueblo. Una unidad
del Octavo Ejército en la que estd
glistado Wang Ta-chun libera la
gldea de Yangke. El sjército y el
pueblo se unen, y aniquilan a los
colaboradores y a los déspotas,
ajusticiands a Juang Shi-ren que
ha cometido monstruosos crimenes.
Si Er es liberada. Toma el fusil e
ingresa en &l Octave Ejercito. Pra-
mete llevar la revolucion hasta el
fin

La muchacha de
los cahellos blancos

(1972)

Film revisado y presentado
colectivamente por &l Grupo
“La muchacha de |los cabellos
blancos” da la Escuela

de Danzas de Shanghal
Producido por

el Grupo de Filmacion

La muchacha de los caballos
blancos” de los Estudios
Cinematograficos de Shangha

Intérpretes:

MAO JUI-FANG (Si Er)

SHI CHUNG-CHIN (la muchacha d¢
los caballos blancos]

LING KUI-MING (Wang Ta-Chun)
CHIEN YUNG-KANG (el tio Chac)
TUNG SILIN (Yang Pai-Lao)

5U CHUE (la tia Chang)

WANG KUO-CHUM {Juang Shi-ren)
CHEN SU-TUNG (Mu Ren-chi)

FU AI-TI {la vieja terrateniente
madra de Juan)

Color
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Reconocimento
a traves del Yang Tse

Argumento:

Primavera de 1948, El ejército
comunista, cumpliendo la consigna
fada por Mao Tsé-Tung (llevar la
evolucidn hasta el fin), se encuer-
1 situado en la orilla norte del rio
ANG-TSE. Un millén de efectivos
;14 listo para cruzar el rio en tres
lumnas a lo largo de quinientos
ilbmetros, para luego marchar
cia al sur. Sin embargo, no cuén-
1 con el apoyo tactico apropiade,
y al mismo tiempo el rio se presen-
ta como un serio obstdculo natural.
Ademas, se desconoca la distribu-
cién de las tropas del Kuomintang
destacadas en la otra orilla para
rapeler el posible desembarco; Y.
aungue inferlores en nomero, pre-
sumiblemente estan bilen respalda-
dos por la artilleria.

por ello que una patrulla de
conocimiento recibe la orden de
izar el rig, buscar el apoyo de
i guerrillas, para después infiltrar-
en las lineas enemigas, con |8
finalidad de informar al Jefe de
Estado Mayor del Cuerpo de Ejér-
Cite, de todos los pormenores refe-
ridos a las instalaciones defensivas
dal enemigo. Y del éxito de esta
operacion de reconocimiento, de-
nde en gran parte el resultado
1 la batalla.

—— e R oy

(1975)

Direccidn:

TANG JUA-TA ¥y TANG S1AQ-TAN
Guion:

Chi Kuan-Wu, Kac Sing

y Meng Sen-Jui

Fotografia:

Ma Lin-Fa y Su Chi

Mislca:

Ke Yan

Efectos espaclcales:

Kuo Wung-Liang y Tai Sheng-Lhao
it l;eﬁ'u la fotografia de efectos)
Asesor militar:

Chao Sing-Te.

Intérpretes:

WANG JUl {Li)

WU SI-CHIAN (Wu)

LI LAN-FA (Ma}

CHAMG SIAC-CHUNG (Chowu)
WEN SI-YING (Jafe EM.CE.)
CHAMG CHIN-LING (Liu)

MAD YUNG-MING (Wang)

TING YI-JUNG (Abuelo Chen)
CHAD SU-¥IN (Abualg Chen)

y la colaboracién de las unidades
acantonadas en MNankin, del Ejército
Popular de Liberacion de China.
Producida por

ESTUDIOS CINEMATOGRAFICOS
DE SHANGHAI

Colar
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Rieda de Prensa con Dhwoskin en Benalmddena 73

TEPHEN (Steve) DWOSKIN
nacié en Nueva York el 15 de
enerc de 1939, A los 9 anos pade-
cié una pardlisis infantil que le
dejd invilido. Estudié en la Par-
sons School de dibujo de Nueva
York, en la Universidad de Nueva
York, en la New School of Social
Research y en el Pratt Graphic
Art Center, ambos también en
Nueva York.

Ha hecho varias exposiciones de
cuadros, dibujos y fotografias. Ha
desempeniado funciones de “Staff
Designer”, “Art director”, profe-
sor de dibujo en la Parsons Schoal
¥ ha dado conferencias sobre di-
bujo, televisién v cine en el Lon-
don College of Printing vy en el
Royal College of Art. Es autor de
“Film Is”, un estudio sobre el cine
independiente internacional.

Desde 1964 vive y trabaja en
Londres, por lo que su obra se
considera ligada al cine indepen-
diente inglés del que es casi uni-
nimemente reconocido como su
mis destacado autor.

El cine de Dwoskin parte de un
hecho erético: la cdmara (simba-
lo filico ¥ voyeurista) se enfrenta
a una escena donde se exhiben

cuerpos ¥ relaciones entre cuer-
pos. El desarrollo del film tiene
como base dos elementos princi-
pales: las complejas articulacio-
nes erdticas que se crean entre
“quien actia" y “quien we" y la
extension en el tiempo de la esce-
na representada. El cine de Dwos-
kin es, en este sentido, analitico,
casi entomoldgico,

Sus filmes han sido presentados
en diversos festivales internacio-
nales como Knokke-le-Zoute,
Oberhausen, Mannheim, Cannes,
Berlin, Edimburgo y Pésaro, Be-
nalmidena 73 presentdé su largo-
metraje “Dyn Amo" (que suscito
una fuerte y viva polémica tanto
entre el piblico como entre la cri-
tica) asi como los cortos “Alone”,
“Chinese Checkers”, “Moment” ¥
“To Tea". Con la presentacién en
esta nueva edicién de sus tres res-
tantes largometrajes “Times for”
“Tod und Teufel” y “Behindert”,
damos la posibilidad de un cono-
cimiento casi total de la obra de
este realizador,

Actualmente Steve Dwoskin
trabaja en el acabado de “Centra
Bazaar”, su dltimo film.




PERSONAL DWOSKIN

“Una vez, en un tiempo cualquiera

en un mundo semejante g éste,

un hombre andaba errante por una

:la de mujeres. Como miltiples

Circes, su apetitosa presencia exci-
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a la fantasia de &l. No obstante,

gue. Busca um reino; pero, como
y adverti, todos somos espiritus v

disolvemos en el aire; un aire

iil, v, como el adificio sin cimien-

: de esta visidn, torres coronadas
nubes; los palacios suntuosos,
temploz solemnes y hasta la

pia esfera terrestra con todo lo

= ella implica se disolvera, sl

como se ha desvanecido esta in-
stancial tramoya, no dajard hue-

Estamos hechos de la misma
iteria que los suefios y nuestra
quafia vida gira dentro da un
efia”,

trabajo da Dwoskin ahonda an
piel/psigue de sus ‘“actores’,
itro mujeres y un hombre dentro
un armazén claustrofébica. Su
mara a5 al instrumento nunca e5-
co de su intrusién en la fanta-
‘realidad de las relaciones queé
asta afrontando y creando. La
erficle da sus sujstos/objetos
como un calculo psicoldgico a
vés de la percepcitn fisondmica,
astra el empefio de Dwoskin en
lespojando capa a capa las apa-

encias de la Interaccion humana

a exponar asl el puro nervio de
sensualidad,.. “TIMES FOR" &3

de las pocas obras maestras
ticas™.

Times for

Tiempo para... (1970)

Director:
STEPHEN DWOSKIN

Fotografia:

Stephen Dwoskin
Misica:

Gavin Bryars

Intérpretes:

VERITY BARGATE
MAURICE COLBOURME
CARMEL COURT

SALLY GIDAL
CAROLEE SCHNEEMAM
Una produccion Q Films.
Color. 16 mm




PERSONAL DWOSKIN

Argumento:

La accidn tiena lugar en las habita-
clonas de una casa. Lisiska es estu-
diada en profundidad por la céama-
ra mientras ella sa prepara para
su ancuentro con Konig.

Elfrede y Casti Piani hablan de sus
respectivas actitudes ante el sexo
y la sensualidad y de las relaciones
macho/hembra en general. Casti
Piani, si bien siente compasidn y
dasprecio por la falta de sensuali-
dad de Elfrede, 38 da cuenta de
que ambos tienen mucho en co-
mun. Sefala a ésta &l ejemplo de
Lisiska como una auténtica mujer
liberada. Pero mas tarde, al obser-
war, por uma circunstancia casual,
a Lisiska con Konig, comprueba lo
aquivocado que estaba respecto a
la asi llamada libertad de Lisiska
y esta comprobacion lo traumatiza
al darse cuenta al mismo tiempo
de sus propias mentiras. Elfrede
trata de seducir a Casti Piani ind-
tilmente, ya gue &l rehuys tales in-
tentos. Casti Pianl piensa ahora
gue Lisizka carece de ardor v que
es incapaz de gozar de |los hombras
o de mantener contaclo con ellos.
Ha perdido la esperanza y eso des-
truye todo sentido de libertad. Has-
ta este encuentro, Lisiska habia
persanificado para Casti Piani la
sensualidad y ésta habla constitui-
do para €l, a lo largo de toda su
vida, su idealizada “estrella lumi-
nosa”.

Ulla Larrson interpreta el papel de
“la madra tierra", hacia la cual
Casti Piani se wvuelve an un dltimo
y desesparado intento de salvar
parte del mito,

El film, rodade en Alemania, se
plantea —segin palabras del pro-
pio Dwoskin— “las barreras y con-
ceptos erroneos en torno a la se-
xualidad; trata de decir algo acerca
de los papeles de sus protagonis-
tas v de la confusidn en gue viene
envuelic el problema del desenvol-
vimiente sexual y sensual, del en-
frantamiento con la autédacepcion,
la mentira ¥ el temor real del con-
tacto con ambos sexos”.

El film sigue el intento de Wede-
kind de llagar a la persona vy no de
hacer una exacta narracion de su
historia.

Tod und teufel

Muerte y demonio (1973)

Director, fotografia y montaje:
STEPHEN DWOSKIN

Guidn:

Stephen Dwoskin,

gobre la obra "Tod un Teufel”,
de Frank Wedeakind

Didlogos:

Stephen Dwoskin

Charles Regmier

Ros Spain

Volker Elis Filgram

Musica:

Gavin Bryars

Intérpretes:

CHARLES REGMIER (Casti Piani)
CAROLA REGNIER |Lisiska)
BRIGITTE RAU (Elfrede)
MATTHIAS VON SPALLART (Konig)
ULLA LARSON
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mera mencién de un film gque
y o0 aborde el tema de la inca-
dad fisica, suscita ideas pre
cebidas... Es considerade como
documentc médico-social de es-
a importancia, en especial por
ente de cine que piensa en los
25 como "polltica", “narrativa”,
stica™ o “estructura”. Este film
ane una confrontacion del ser
amente normal y del incapaci-
fisicamente, aungque no unas
clones literales,
in documental sin sefle, un dia-
sin sarlo, El contenide yace en
nas honde del film y va hacia
has areas. E| material ha sido
ido  subjetivaments mezclando
iccidn ¢on los documentos rea-
sin una clara distincion entre

bos.”

Stephen Dwoskin

-HINDERT" logra expresar el
blema da la llamada “normali-

con tan grande y extrana fas-
icién, que alcanza hasta donde
jin lenguaje verbal llegaria.
fllm suscita en e espeaclador
1 pregunta: ;jQuéd es “lo nor
2

Behindert

Impedido (1974)

Director:
STEPHEN DWOSKIN

Muasica:

Gavin Bryars

Intérpretes:

STEPHEN DWOSKIN

CAROLA REGMIER

Una produccion Stephen Dwoskin
para la Z. D. F.

(Segunda Cadena de Televisidn,
Alemania Occidental)
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PANORAMA HOY

Argumento:

Porgue se habia atrevido a protes-
tar ante el terrateniente que le ha-
bia gquitado su toro, un campesino
indio, que tanto podria ser del Perd
como de Bolivia, es desangrado
coma un cochinille, por este latifun-
dista. A su mujer, que la habla
acompanado para tal gestidn, no
l& gqueda méds sino volverse a la
aldea... llevando la cabeza de su
marido envuelta en una loquilla.
Asi empieza el cuarto largometraje
de Jorge Sanjinés, nuavo capitulo
de la odisea del pueblo indio, que
ya abordd en sus anteriores palicu-
las, "Ukamau", “Yawar Mallku" y
“El coraje del pueblo”
“El enemigo principal” estd basado
en un hecho real. Nos hemos preo-
cupado en presentar una ilustracidn
grafica del marxismo. ¥ uno de
nuestros objetives ha sido el de
analizar las relaciones entre un gru-
po guerrillero, avanzadilla politica,
¥ los campesinos de una region de
los Andas. El film se compone de
tres partas. En la primera asistimos
a un gjemple clasico de explota-
cion; en la segunda, se produce la
toma de conciencia del pueblo, que
obrard en consecuencia, y en la
lercara, se nos muestra la reaccidn
del opresor,
Esta film revela la evolucidn del
grupe Ukamau; evolucidn produci-
da por el contacto directo eon el
pueblo, el cual piensa v getia co-
lectivamente (hecho dificil de com-
prandar por personas como noso-
lras que hemos side educados en
una civilizacién individualista). ¥ lo
que se pretende es hacer ver que
en la revolucidén, la lucha revolucio-
naria ¥ el individualismo no tiene
sentido, La revolucidn no |a pusden
hacer individuos aislados, solamen-
te puede llevarla a cabo la colecti-
vidad. Es un hecho que en las co-
munidades del hombra de los An-
des, la individualidad se concibe
como un producto de la vida co-
lectiva. ¥ por ello, existen dos ma-
neras de plantearse el rodaje de un
film: del extarior al interior, y del
interior al exterior. El primer siste-
ma antiende la creacién sobre la
base de la capacidad individual,
forma caracteristica del arte bur-
gués. El segundo sistema, que tie-
ne por objetivo el ayudar a la lucha,
consiste en descubrir la relacién
dialectica entre el arte popular y
el combate. Es este tipo de proce-
30 creador el qua es popular. ¥ es
entonces cuando deja de ser indi-
vidual para convertirse en arte da
masas.

(De una entravista con

Jorge Sanjinés)

Jatun auka

El enemigo principal

Direccién ¥y montaje:
JORGE SAMJINES

Guidn:

Jarge Sanjings

Oscar Zambrano

Mario Arieta

Fotografia:

Héctor Rios

Jorge Vignat

Musica:

Camilo Cusl

¥ cancionas populares boliviana
Sonido:

Marcel Milar

Intérpretes

Obreros, campesinos

y estudiantes latinoamericanco:
Producida por Grupo Ukama
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BELGICA

Le saigneur
est avec nous

It's world war Ill, man

Arcumento:

d Lethem. que ha side deno-

da el nihilista del cine belga,
arremete de nuevo en este film con-
Ira lag instituciones burguesas, va-
lierdose de los procedimientos del
tocllage™ y montaje,

indo como puntoe de partida el
p imiente de un antigua ministro
beina, se lanza a una critica satirico
diz'éclica de la socledad reaccio-

El lenguaje, muy libre, se basa en
un montaje brillante de elamantos
Neterogéneos, gque incluye planos

de archivo.

~— un el critico belga Paul Davay Director:
Foland  Lethem, volviendo la es ROLAND LETHEM
Pe'da a facilidades anarquizantas

u poco  facilmente provocativas,

Intérpretes:

irta por primera vez un film mas LYLAND DYEN

: ajado y Jdtilmente contestata- JEAN-MARIE BUCHET
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BRASIL

Argumento:

Doacumental de largometraje sobre
el filbol brasilefio, Partiendo del
jugador “Allonsinho™ (medic cam-
pista del Botafogs, Olaria, Vasco,
Santos, Flamingo) gue, después
del litigio €on su primer club, gand
ante el Comité Jurisdiccional su
traspazo, instrumento basico en las
relaciones entre el jugador profe-
sional v el club. “Passe livre” no
gs un film bicgrafico tradicional
(dénda nacid, donde se crid, aic.);
a ftravés de “Alfonsinho”, se dis-
cute la problematica general del
jugador profesional. Muestra la fas-
cinacién que el futbal ¥y la fama
gjercen sobre los nifos de las
‘canteras”, la fragilidad del profe-
sional, a guien normalmente le es-
pera una corta carrera y que no
asta, por lo general, preparado para
anfrentarse con la vida, sl no es
gon un balon entre los pies. El
futbol, pasién popular, el idolo.

De este modo, desfilaran ante la
cAmara, nombres tales como Alfan-
sinhe, Jairzinho, Joao Hawvelange,
Zagalo, Joao Saldanha, Barboza,
Flavio Costa, Meca (responsable
de la “cantara” del Botafogo), Ra-
fael de Almaida, Magalhaes (abo-
gado de Alfonsinho ante el "Gomite
Juridice Deportive™), Helio Mauricio
{actual presidente del Flaminge),
atcétara.

Oswaldo Caldeira ha realizado los
siguientes  filmes: “Telejornal™
(1967), "O cantor das multidoas”
(1969), “Trabalhar na pedra”
(18972), "Passe livre™ (1975) ¥
"Futebal total" (1975). Los tres
primeros titulos son cortometrajes.

Passe livre

Traspaso libre

Argumento y Direccidn:
OSWALDO CALDEIRA

Textos:

Oszwaldo Caldeira y Almir Muniz
Fotografia

Renato Lacletis

Monftaje

Gustavo Dahl

Sonido

Walter Gular

Jorge Rueda

Almir Mumni

MNarrador

Tite da Lemo:

Producida por

OSWALDO CALDEIRA
CORREIA DA SILVA PRODUGCOES
CINEMATOGRAFICAS. 187:

16 mr
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CANADA

Argumento:

David y Michele viven juntos con
i hijo de diez meses en una casa
ymodada de las afueras de la
ad. Un dia de invierno, a la
hora de la comida y cuando Miche-
lg estd sola, alguien llama g la
puerta. Al darse cuenta de que no
nadie en ella, la joven, extra-
a, se& asoma al exterior. La
nuerta se cierra bruscamante. Y, de
prente, el nifio comienza a gritar.
Desesperada, Michale consigue en-
!

rar en la casa rompiendoc un cris-
tal, El nifio yace en el suelo, abra-
zado por la sopa humeante gue s
ha wvertido sobre &l

La justicla acusa a la madre de
nagligencia criminal. La vida de la
pareja sufre un profundg trastorno.
Michéle ez enviada a una clinica
psiguiatrica y David ha de sufrir
nos  anos  penosos compartidos
entre su soledad, su trabajo de
rofesor y sus visitas a Michéle.

cabo de tres anos, Michéle sale
la clinica. Tode ha cambiado.
elve ella a encontrarzse con su
asza ¥ con Yan, al que rdpidamen-
12 5& habitia. Pero, profundameanta
arcada por los afios de clinica ¥
avergonzada por un sentimiento de
culpabilidad frente a las relaciones
ncestuosas con David y a la pérdi-
da de su hijo, Michéle se va ence-
rrando en una larga naurosis, entre
sus recuerdos infantiles y sus fan-
lasmas

ntamente, la pareja se disgraga.

potente, David queda dividido
entre el amor imposible por Miché-
e ¥y una amistad gque comienza a
ibzorberle demasiado.

MICHEL AUDY nace en 1947 v,
Iras sus estudios secundarios, co-
mignza muy joven a dirlgir filmes
tante cortos como largometrajes.
El primero de estos, "La marée"
Cata de 1967, Su segundo largome-
traje, “La gelure” (1968), nos re-
VEld ya a un autor preocupado por
las siluaciones dificiles. Este mis-
ma  afo dirige asimismo un  film
elnoldgico “A forca d'homma®. En
1959, su film “Jean-Frangois Xavier
de..." aborda los problemas del
nombre frente a la sexualidad, la

igitn ¥ la muerte y consigue una

ncién en el Festival de Dinard.
Entre 1970 y 1971 realiza varios
cortometrajes: “Fléche agile”, “En-
core inconnu” “Péche trés douce”
kires  lundi, petite semaine”. En
1972, un nuevo largomatrajs “Corps

La maison

de voir la ville

La casa que impide ver la ciudad

st Amas” sobra la amistad entre
dos individuos de madios di1erer:-_—
tes. En 1973, "Toccate et Fugue
as un documental poético sobre la
Fuga en re mencr de Juan Sebas-
tidn Bach, llevando este mismo ano
a cabo una extensisima labor para
la television educativa.

Director:
MICHEL AUDY

Intérpretes:

CARMEN JOLIN

JEAN BEAUDRY

LUC ALARIE

Produccion Michel Audry,
Rana Baril

16 mm. Blanco y negro
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CUBA

Argumento:

Los hechos que se cuenlan, unos
son redles y otros imaginarios,
constituyendo el primer enfrenta-
miento de una larga lucha por la
libertad que culminard trescientos
afios después, en nuestros dias, en
que finaimente, la isla de Cuba
serd la rasponsable de su propio
destino.

En &l 5. XVl todo estaba empezan-
do en el Nueve Mundo. Cuba era
un simple lugar de paso, ¥ Sus
gentes llevaban una existencia di-
ficil, marcada por las frustraciones,
las supersticicnes, el fanatismo...
“La situacion es ésta —explica el
prafecto Serafin—: el Padre Manue|
quiere que vayamos a vivir al inte-
rior, lejos de la cosla, porgue, Se-
gun &l este es el Onico modo de
evilar al contrabando con los here-
jes, en el cual participa la casi
totalidad de esta poblagion corrom-
pida... Por otra parte, la tierra pro-
pugsta no puede compararse con
esta. Pero el padre Manuel insiste,
¥ no solo se limita a decir todo lo
gque guiers en sus sermones, sino
que también hace todo lo posible
para convencer al Gobernador Ge-
naral de la necesidad del traslado™.
Frente al padre Manuel estan los
interases del resto de la poblacidn.
Y Juan Contreras, uno de 303
hombres que se han adelantado a
su época, es consciente de la im-
posibilidad de encontrar en la reali-
dad algo asl como un lugar de
realizacién total, de felicidad, el
paraiso... Pero tampoco sa resigna
a vivir una vida sin sentido, y sien-
ta que ello implica la lucha, la des-
truceidn v construccion incesantes,
vy gue es a través de esta lucha
como se manifiesta el hombre sobre
la tierra. ¥ ya no buscarda encontrar
un paraiso, sino que intentard con-
tribuir a hacerlo

Tomas GUTIERREZ ALEA, nacid el
11 de diciembre de 1928, en La
Habana. Licenciado en Derecho por
la Universidad de La Habana, se
marchd a Aoma para estudiar direc-
cion en el “Centro Sperimantale™,
Entre 1959 y 1961, realizara tres
documentales galardonados en di-
versas festivales  internacionales:
“Esta tierra nuestra” (1858},
“Agamblea General” (1960), vy
“Muerte al Invasor” (1961). Este

Una pelea cubana
contra los demonios

misma ano rueda su primer largo-
metraje, “Historias de la Revolu-
-c:u::un“: al gue seguirin, "Las doce
sflllaa' {1962), "Cumbite” {1964
:_MuerTe de un burdcrata®” -'1965]'
Memorias del subdesarrollo” (1967.
EU-;I. presentada en Benalmadena-73
¥ “Una pelea cubana contra los de-
monios™ (1972),

Direccidn:
TOMAS GUTIERREZ ALEA

Guidn:

Tomds Gutiérrez Alea

José Triana

Vicente Rewvuslia

y Miguel Barnel

segin el libro de Fernando Ortiz

Fotografia:

Mario Garcia Joya

Musica:

Leo Brower

Intérpretis:

RALL POMARES (Juan Contreras)

JOSE ANTOMIO RODRIGUEZ

{Padra Manuel)

SILVANG REY (Evaristo)

MARES GOMZALES (Laura)

OLIVIA BELIZAIRE (Caridad)

ARMANDO BIANGCHI (el Prefecto)
AlDA CONDE

(la esposa del Prafecto)

ADA NOCCETTI (Elena

Una produccion del Instituto
Cubano del Arte v la Industs
Cinematogréficos (ICAIC
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ESPANA
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qumento:

Terminada la Guerra de la Indepen-
dencia, un soldado y un oficlal
2IVEN a SUus casas por SEDHTHUD Y
medios para el viajg. Se en-
cugntran por casualidad y, ftras
haberse reconocido vagamente por
- de pueblos cercanos, deciden
juir juntos el camino, El socldado
'era que el teniente le dé trabajo
su casa. Pero al llagar al puablo
#sle s& encuentran con que (&8
guarra lo ha destruido todo y solo
queda wun wviejo viviendo en &l
. dinero ni apoyo posible entre
jante que conoclan antes de la
rra, deben arreglarselas para
bravivir 8 salto de mata. En un
viente de farsa plearesca tragi-
tumica, comaten una serig de pe-
guefios robos, caen de criados an
burdel y llegan a convertirse en
ninales como resultado da la
ena sumada de insignificantes
05 delictivas

Contra la pared

Director:
BERNARDO FERNANDEZ

Guidn:

Victor Barrera

José Luis Garcia Sanchez
Bernardo Fernandez
Fotografia:

José Angel Juanes
Augusto Fermandez Balbuena
Musica:

Carmelo Bernacla
Decorados:

Adalfo Colifo

Intérpreles:

ANTONIO GAMERO
VICTOR ALCAZAR

M. CLARA BEMNAYAS
GLORIA BERROCAL
ALFREDO MANAS

MARIO PARDO
FEDERICO MENDEZ
Produccién Luis Megino P, G.
y Victor Barrera P. C.
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FRANCIA

Argumento:

Sin color, sin madsica, sin sonido.
Casi sin anécdota: una mujer des-
pierta, s& mira al espajo. Inguietud,
tristeza, resignacian, rebeldia. Todo
en un profundo silencio. A veces
los labios de la mujer se mueven
Habla, evidentements, pero no
oimos sus palabras. Imagenes len-
taz, siempre ancuadrando los ros-
tros. Rostro de esta mujer rubia
Rostro de otra mujer morana, mas
joven que la anterior, gquiza su
amiga, quizd su hermana o su rival
Un hombre hace fugaces aparicio-
nes en la pantalla. Las imdgenes
adquieren valor de signo. Masas de
sombras reemplazan el decorado.
El tiempo se dilata en largas se-
cuencias inmaviles. El gesto mas
simple parece un pedazo de eterni-
dad.

¥ sin embargo, a través de esla
liturgia mistariosa, de esta ausen-
cla, de este wvacio, Philippa Garrel
ha logrado filmar lo que nuncg se
filma: lo invisible, lo indecible, lo
inconfesable (el miedo a envejecer,
los odios contenidos, la angustia
dentro de la cual iffumpen como
chispazos sensaciones de pasada
felicidad._..) Cine sensorial, sansual
incluso, para expresar un mondlogo
interior sin palabras. Jean Seberg
casi irreconocible, como UnRa mas-
cara que se& mueve y que se ilumina
o 52 zpaga a merced del impulso
de un secrate indescifrable, nos da
gl retrato patético de una mujer tal
vez abandonada... O quizd s=ea
ptro su drama y Philippe Garrel nos
lo haya querido dar a traves de
glla: el drama inicial del actor, no
saber quien es.

PHILIPPE GARREL —hijo del actor
Maurice Garrel— es el autor méas
representativae de la nueva genera-
cidn de cineastas surgida en el
Mayo francés. A los diecisiete anos
comienza a ftrabajar como realiza-
dor de T.V. A los diecinueve, rueda
sus dos primeros largometrajes:
“Anemone” ¥ “Marle pour memoi-
re” (1967). Financiado por si mis-
mo o por sus amigos, sin lograr
casi nunca que fueran distribuidos
ni proyectados excepto en la Cine-
mateca francesa o &n semanas de
cine organizadas en Avignon, Parls
o MNueva York, ruada no obstante
los filmes “Le revelateur”, “La con-
cantration” (1968), “Le lit de la
vierge” (1869). “La cicatrice Inte-
rieura™ (1970, tal wver su primera
abra maestra), "L'Athanor” (corto-
metraje, 1972) v, en 1974, "Les
hautes solitudas™.

Les hautes solitudes

Las altas

Director:
PHILIPPE GARREL

Guidén y fotografia:

Philippe Garrel

Intérpretes:

JEAN SEBERG

TINA AUMONT

LAURENT TERZIEFF

NIGO

Produccidn Philippe Garrel
Blanco y negro. Mudo




PANORAMA HOY
FRANCIA

Argumento:

Cinco actores en un EﬁpH.EiD Inver-
nal, gris. Todos los matices dal
blance al negro. Largos planos
fijos. Rostros, gestos, expresando
tal vaz un enigmatico mensaje: el
da una “"alta soledad”, el de uma
cicatriz imterior’. El canto y el
irgano de Mico, la woz rota de
Laurant Terzieff, los titubeos de
Bulle Ogler y, sobre todo, la angus-
a inconfesada de Maurice Garrel
Didlogos  insblitos, sin  respuesta,
nterrumpidos por largos silencios, .,
Jn angel pasa. El tiempo queda an
USPENs0,

Un ange passe” (1975) &% la obra
165 reciente del joven Philippe
iarrel a quien algunos criticos de-
ominan “el Rimbaud dal cine ex-
rerimental”,

Director:
PHILIPPE GARREL

Fotografia y montaje:
Philippe Garral

Masica:

Nico, interpretada per Mico
Intérpretes:

NICO

LAURENT TERZIEFF
MAURICE GARREL

¥ la colaboracion de
BLULLE OGIER

y JEAN PIERRE KALFOM
Produccion Philippe Garrel
Blanco y negro




PANORAMA HOY
FRANCIA

Argumento:

En el afio 2222 (es decir, mafana),
en un centro aspecial para la su-
pervivencia oquimica, sale del es-
tade de coma un hombre que ha
side muy célebre en otro tiempo.
¥ una wvezr mds, antes de gue
vuelva a su suefd, unos periodistas
invisibles quieren gque lés cuente
Sus recuerdos de una época con-
fusa.

Al principio de los afos 1970 (es
decir, hoy), este hombre era, an
Francia, el enemigo publico ndme-
ro uno, el jefa de una red clandes-
tina para el tridfico de drogas. El
film nos cuenta codmo dirigid ¥
como perdio, el combate mas in-
cierto y peligroso de su vida,

Un dia, bajo la influencia de impor-
tantes firmas comerciales denomi-
nadas “mullinacionales"”, &l gobier-
no estadounidensa, pronto imitado
por diversos gobiernos, decide le-
galizar el comercio de la droga.
Habla un pretexto: toda sociedad
modarna deba ser liberal, permi-
siva... ¥ una verdadera razdn: la
necesidad de controlar las enormes
sumas de dinero, hasta entonces
encubiertas, que supone la droga.
¥ frente a esta movilizacién de
capital, nuestro hombre no podia
luchar indefinidamente y wencido,
s@ convertira en esclave de esla
droga que €| reservaba para otros

Y a este hombre, conservado inde-
finidamente balc una cdpula de
vidrio, condenado a contar de vez
en cuando los pormenores de su
lucha y de su derrota, esta socie-
dad que todo lo permite, sin em-
bargo no le deja maorir,

Alain Corneauw, nacié en 1943 cerca
de Orleans. Estudid en el IDHEC y
acto seguido se marchd a Nueva
York, a la bisqueda del “Fraa Jazz"
que acababa de nacer por aguella
época. Da nuevo en Francia, traba-
jard como asistente con Costa-
Gavras, Roger Corman, Michel
Drach, Marcel Bazuffi, Nadine Trin-
tignant, y Marcel Camus entre otros,
“Francia 5. A", es su primer film.

France,

société anonyme

Francia, S. A.

Direccidn:
ALAIN CORMNEAL

Gulén:
Alaim Corngau y
Jean-Claude Carriere

Fotegrafia

Pierre William Glenn
Musica

Clifton Cheniar
Intérpretes:

MICHEL BOUQUET
ALLYN ANMN McLERIE
ROLAND DUBILLARD

JOEL BARGCELLOS

MICHEL VITOLD
FRANCIS BLANCHI
DANIEL CECCALL

IVES ALONSO
Producida por
Albina du Boisrouvray

Maurice Berna

¥y Jean-Frangois Gobt




PANORAMA HOY
INGLATERRA

Descripcion:

-sta film consta de cinco secuen-

cias. Cada secuencia consta de
ios rollos continuos de material,
con una invisible wnién entre am-
bos. No existe el montaje.

Secuencia 1—Un mimo de “Pen-
tesilea”, de Kleist, rodado con ca-
mara estdtica a una distancia fija.

Secuancia 2.—Peter Waollen dices
lee el comentario de los directores.
A medida que su discurso progre-
sa, la camara va dejando de fijar-
se gradualmente en &l y urde una
compleja trama en torno a él/in-
depandiente de &l. Al mismao tiem-
pe, la camara toma fragmentos de
o que se lee an e comentario,
aunque a veces el texto que sa
toma no coincida con el texto que
se dice.

Secuencia 3—Una compleja amal-
gama de imagenes de cuadras,
asculturas, bajorrelieves, historietas,
etc., sobre el tema de las amazo-
nas. La banda de sonido presenta
‘gl nacimlentc de una nueva forma
de lenguaje”.

Secuencia 4—Un vigjo film mudo
titulade "What 80 million women
want”, sobreimpresionandose sobre
in rostro de mujer. La mujer dice
a5 palabras de la feminista Jessie
‘shley, palabras qua son acalladas
por &l sonido de maguinas y de
ocaes de mujeres gue hablan indis-
intamente.

Secuencia 5—La imagen en la
pantalla contiene cuatro imagenes
deo, Cada imagen video presenta
na de las cuatro partes preceden-
*3. Mo obstante, se afade una
quinta nueva imagen gue a veces
esplaza a las otrgs. En ella la cé-
mara traza circulos alrededor del
e3canario del mismo y afade imé-
nes de la actriz que interpreta
papel de Pentesllea guitdndose
maquillaje y dirigiendose a la
imara. La imagen del film hace
algunas ocaslones “zoom” a

ia de las cuatro imagenes video
2 banda de sonido hace "zooms"
milares sobre las bandas da so-
lido de las cuatro primeras partes.

A

A owE o

entesilea” es wun film experiman-
que trala de estudiar la evolu-
on del mito de las legendarias
lazonas ¥y su conexidn con los
iCluales movimientos de liberacion
' la mujer. Es también un ensayo
ore la creacion de nuevas formas

—

S

Penthesilea, queen
of the amazons

Pentesilea, reina de las amazonas

de lenguaje. Se trata del primer
irabajo de direccion cinematogra-
lica de ambos autores; PETER WO-
LLEN es internacionalmenie conog-
tido por sus ensayos tedricos so-
tre cine, en especial por su libro
“Signs and Meaning in the Cine-
ma”. LAURA MULVEY. ensayista
también, fue organizadora del “Wo-
men's Event” en el Festival de
Edimburge 1972 y es miembro del
Women's Liberation Workshop de
Londres.

Direccidn:

LAURA MULVEY
PETER WOLLEN

Guidn:

Laura Mulvey y Peter Waollen
Fotografia:

Louis Castelli

Sonido:

Larry Seder

Titulos y animacién:

Dom Lembeck

Intérpretes:

DEBRA DOLNANSKY
MICHAEL THOMAS
Compafia de Mimo de la
Universidad de

Northwestern

(dirigida por Bud Beyer)
PETER WOLLEN

GRACE MCKEAMNEY
Produccion:

Laura Mulvey y Peter Wollan.
Color
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ITALIA

Argumento:

El film ilustra las [deas politico-
religiozas del fildsofo Tommaso
Campanalla (1588-1639) bajo la
forma de un relato fantastico. Es
una historia sin hisgtoria, en el sen-
tido tradicional del término: a tra-
vés del encuentro y del didlogo
entreé dos personajes-guia (que trae
al recuerdo el didlogo poetico de
la obra principal de Campanella
“La cittd del sole”) se evoca, sin
ninguna preocupacién por la re-
construccién biogrdfica, una serie
de acontecimientos relacionados
con la larga prision del fildsofo
acusado de hergjia y de agitacion
popular,

La historia se desarrglla durante
los primeros afios del seiscientos,
en el Sur de Italia entonces gober-
nada por los espafnoles. Algunos
afios antes y como consacuancia
de las predicaciones del harmano
Temmaso Campanella habla tenido
lugar en GCalabria un intentc de
sublevacidén contra el gobierno,
pera la conjura habia fracasado
lamentablemente provocando asi un
duro pericdo de represidn.
Campanella vy log otros hermanos
dominicos acusados de complot
son encerrados en las carceles de
Nipolas v sometidos a un procaso
interminable &8 causa de los com-
plejos procedimientos de jurisdic-
cion entre el poder religioso vy el
temporal. Pero en las provincias
calabresas el nombre de Campane-
lla tiene una aureola de leyanda,
como el de un personaje mitico.
Muchos llegan a creer que ha lo-
grado escapar de la prisidén ¥y que
anda errante por la regidn con un
nombre falso,

En las primeras imagenes del film,
un monje dominico andnimoe vuelve
a la regidn que ha sido teatro de
la Insurreccién fracasada, Un mu-
chacho de dieciséis afos lo sigue
a distancia, observa sus reacciones,
58 une a &l en un convento aban-
donado y le plantea unas cuestio-
nes. Por su comportamiento miste-
rioso, &l muchacho comprende que
el monje tiene miedo, miedo de
retormar a su antiguo mundo, de
afrontar de nueve los problemas no
resuaeltos, el malestar popular acen-
tuado por la revuelta reprimida, de
revelar su identidad... ;Quién es
este monje desconocido? iUn rali-
gloso cualguiera, escapado de una
condana, ajeanc a lo gue alli pasd?
L0 es el propio Tommaso Campa-
nella que recorre de nuevo, en una

La citta del sole

La ciudad del sol

especie de dolorosa peregrinacion,
los lugares de su derrota?

El enigma no sa aclara en el film.
Pero a los ojos del muchacho los
dos personajes se confunden, se
identifican: al evoear la prisidn y &l
enfrentamiento con el poder reli-
gioso y politico, la Imagen fisica
de Campanella aparece en la pan-
lalla conm los rasgos del monje
desconocido.

Saliendo del convento abandonado,
el monje sigue al muchachs hasta
una playa desierta. Este parece
haberle convencido para que le
acompafie al lugar donde se ocul-
1an 108 que, a duras penas, tratan
de recrganizar la rebelidn, Pero la
actitud del monje es ambigua, ba-
sada en un sentimiento de renuncia
melancdlica, perdida en la elabora-
cion de una utopia que se aleja
cada vez més de la acclén con-
creta.

Al llegar el alba, el muchacho ze
encuentra golo. Pero ha compren-
dido el sentido de este encuentro
y el significade que las |deas de
T::-rnm_asu Campanella pueden tener
para él ¥ para los de su grupo.

Tres slementos se hacen evidentes
en mi film: la adolescencia, la
historia, el cine. Sobre todo, el
cing. Yo no busco en el cine un
continente para mis relatos, sino un

>

Director:
GIANMNI AMELIO

Guian
Gianni Amelio
Fotografias
Tonino Mardi
Misica:
Remigia Ducro
Decorados:
Giuseppe Plantanida
Intérpretes:
GIULIO BROGI
DANIEL SHERRIL
UMBERTO SPADARL
RICCARDO MANGANOD
GIANCARLD PALERM
ERMESTO CEIL.
BEDI MORAT
LUIGI VALENTING
Producecion Fabrizio Lori
para Arsenal Cinematografic
16 mm.




languaje que pueda transmitir una
relacion-filtro con la realidad que
me sea propia. Yo no me sirvo del
cine para construir pieza a pieza
un producto-tilm, busco de manera
particular una dimension estilistica
que transforme la escritura cine-
matogréfica en un instrumento de
analisis al gue no se pusde, no sa
debe pedir que desaparezca sino
todo lo contrario, que se haga
visible, concreto, vy precisamente
para quitar toda ilusién reproduc-
tiva y revelar lo que sa oculta bajo
la apariencia de las cosas.

La adolescencia sirve también para
algo que va mas alld de ella: la
adolescencia mo como uwn nostal-
gico mundo podtico sino como una
explosidn de interrogantes no satis-
fechos sobre la organizacién de la
socledad, sobre los acontecimien-
tos histdricos y su interpretacion.
La adolescencia en este film es la
voz del adulto que habla a través
del cuerpo de un nifio, una voz que
no estd aon corrompida por los
compromisos ni debilitada por la
experiencia. El interlocutor de Tom:-
maso Campanella, un muchacheo
llega poco a poco a ser la sonda
aguda gue obliga al fildsofo, al
intelectual que mide el abismo en-
treé sus |deas y la historia, a decla-
rarse, a8 plantearse las contradiccio-
nes de su accion, la adolescencia
por tanto como ocasidn dialéctica,
o mejor como molive mayautico
para llegar & la sustancia de las
situaciones y para cponer una in-
voluntaria crueldad de exigencias a
una posible complacencia en el
abandono.

La historia, la historia dal medio-
dia italiano, es el tercer nivel me-
taférico evidente. Pero no se en-
cuantra en mi film ninguna referen-
cia muy precisa al siglo diecisiete,
a la condicién de los campos de
Calabria, a los tribunales de la in-
quigicidn. No he hecho ningdn es-
fuerzo por construir un fresco
histérico o biografico. La Calabria
de “La cittd del sole" es un lugar
mdas alla de la geografia ¥y se con-
funde con todas esas realidades
del hambre y de la desesperacion
que conservan celosamente los ca-
racteres de una antropologia com-
pacta ¥ solamne. Viene a constituir
asl un espacio gue vive més alla de
la informacion pura © de una forma
particular da observar. La historia
como la adolescencia, como el
cine, es la tercera lente de un ob-
eliva que busca los angulos som-
brips para sacarlos a luz y para
orovocar un estremecimiento  de
amocién incluso cuando lo que en
la imagen se presenta pueda pare-
cer distante e indiscutible.

Glanni Amelio

Bertolucci,
cinema

“El cine &3 un robo” ha dicho
alguien... ¥, ;iqué robo més mani-
flesto que el de rodar un film
sobre otro film?

Sin embargo, la tentacion acecha a
cada momento, quizd por deseo de
identificarse con un autor al gque
se admira, quiza solamenta porgue
el material “cine” es en apariencia
al tema que mas se presta al docu-
mental. En apariencia tan solo.

Hay uma gran diferencia entre lo
que la vida ofrece a la cdmara y o
gue especificamente se crea para
la camara. Hitehcok lo decia.

En realidad, debe darse una buena
dosis de impotencia y de masoquis-
mo para filmar con una Camara
Eclair 16 mm. lo gue esta rodando
una Mitchell 35 mm. Seria preciso
contar can una pantalla gigantesca
para mostrar al mismo tiempo log
sonidos, las wvoces y los gestos
“naturales” gque a cada in;tanlu
surgen en tormg a lo arbitrario ge
un plano. Pero esta pantalla ideal
no existe y para componerla geria
preciso llenarla hasta el tope con
miles de planos diversos, intermi-
nables, cadticos. De hecho, lo que
acurre en la realidad..

“Bartolucei, sacondo il cinema” ha
nacido en la mesa de montaje. Se
hubiera podido igualments crear
dos o tres filmes de la misma du-
racién o incluso un film muy largo,
muche mas large gue el proplo
“Novecento”.

Bertolucci, segiin el cine

Director: GIANNI AMELIO

Con frecuencia se piensa que el
rodaje de un film es el momento
mas propicio para comprender a
un director, pero uno se da cuenta
de tode lo contraric: de que es la
fase mas oscura y mas contradic-
torla de =su trabajo. Ello significa
que toda intervencion exterior pa-
rezca injusta ¥y no motivada, toda
tentativa “critica” una traicion Ind-
til. Por elle se ha escogido &l dejar
la palabra dnicamente al realizador
y utilizarle come gula de las imé-
genes que & misme no conoce
todavia.

“BERTOLUCCI, SECONDO IL CI-
NEMA": el titulo dice con claridad
lo que quiesra decir:
—¢Por qué el cine? acabo de ex-
plicarlo.
—iPor qué Beartolucci? por estima
y afinidad, pero lo mismo pudiera
haber sido con otro director. En el
fondo, si esta labor puede suscitar
algin sentimiento es el de amar
el cine o detestarlo...

Gianni Amelio

Gianni AMELIO, nacié en Calabria
hace 31 afios. Estudios umiversita-
rios de lilosofla. Su primer largome-
traje fus “La fine del gioco”. El
sggundo, “La citth del sole”. Am-
bos con un extraordinario éxito de
la critica internacional. Su tercera
obra “Bertolucci, secondo il cine-
ma" &5 un estudic-documento sobre
el rodaje de “Mowvecento”, dGltimo
film de esta diractor.

R —
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JAPON

Argumenibo:

Basado en un proyecto para TV,
el film de Kobayashi "Kasek” se
desarrolla en lentitud (3 horas, 40
minutos) pero, debido a su exqui-
sita realizacidn, s& convierta en
una profunda y conmovedora expe-
riencia. Con algunas reminiscencias
del “lkiru” de Kurosawa, se centra
@l film en el personaje de un ejacu-
fivo, Itsuki, gue, al enterarse de
que estd enfermo de cancer, co-
mianza g ancontrar nuevos motivos
de placer en las wvacaciones
europeas que disfruta en compaiia
de su ayudante.

La muerte revolotea alrededor en
las visitas, a manera de sueno, de
una mujer gue parece el pago de
una deuda japonesa en Paris. Jun-
tos viajan a través de Francia y
Espafia, hasta que &l vuelve al Ja-
pon. Desde los planos del comien-
70, con la salida de Tokio y los
aviones entrecruzandosa como fan-
tasmas silenciosos, Kobayashi nos
transmite su extraordinario sentido
del tiempo y dal espacio, Las situa-
ciones embarazosas, levemente cd-
micas, que se créan entre al jefe
¥ su ayudante dentro del hotel, son
perfiladas con gran sutileza, y el
ajo experto de Kobayashi sabe do-
tar g @%as wvacaciones en coche
nor Europa de un ineludible senti-
miento placenterd, que s& GOFFom-
pe con el sentimianto del mal que
ha de venir.

Imposible también olvidar la ac-
tuacién estelar de Shin Saburi, ros-
tro, cusrpo ¥y voz unidos en umo
de los retratos mas sdlidos y vera-
ces gue el cing ha ofrecido en los
dltimos afos.

John Guillett

Director:
MASAKI KOBAYASHI

Guidn:

Shun Inagaki, Takeshi Yoshida
segin un relato original ds
Yasushi Inoue

Fotografia:

Kouzo Okazaki

Misica:

Taury Takemitsu
Intérpretes:

SHIN SABUR

KEIKO Kish

HISASHI 1GAWA

KEI YAMAMOTO

ORIE SATO

KOMAK| KURIHARA
MAYLUMI OGAWA
SHIGERU KOUYAMA
YUUSUKE TAKITA
Produccion Masayuki Saio
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JAPCN

En este film ornitolégico y acrono-
lbgice se presentan péjaros, un or-
nitélogo, y otros personajes cuya
prescupacidén esancial es vencer al
FRey del Tiempo, CRAONOS. Katsu
Kanai =a identifica con los mas lo-
cos suefios de lcaro o de los Ro-
sacruz. Humor insélito y surrealis-
la, poesia de los pajaros abigarra-
dos, ¥ mse personaje, Goku (inter-
pretado por el propic Katsu Kanai),
gue enfra en el microcosmos a tra-
ves del ano de un pato...

JLograra vencer a Cronas y alcan-
zar &l macrocosmos? He agui dos
preguntas que nos dejan inguietos
y parplejos, v a las que quiza no
responde el film.

Rodade en Tokio y en las |slas
Galédpagos, “EL REINO" es el tercer
film de este realizador japonés,
cuya primera obra, “EL ARCHIPIE.
LAGO DESIERTO”, lue presentada
en Benalmadena T4.

Okoku

El reino

Director:
KATSU KAMAI

Guldn:

Katsu Kanai y Doji Musasabi
Folograiia:

Masayukl Watari y Koji Yoshida
Montaje:

Takemi Saito

Sonido:

Shunpei Kikuchi
Intérpretes:

DOJl MUSASABI

JIKY YAMATOYA

KATSU KAMAI

Produccidn:

Katsu Kanai
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Argumento:

La originalidad de este film la vie-
na, en primer Jugar, del hecho L!_e
gue el autor observa con una ca-
mara y un micréfono a una mujer
qua la ha abandonado. Esta mujer,
de fuerte personalidad, rechaza el
matrimonio, vive de manera inde-
pandienta, tiene un hijo mestizo y
educa al hijo de otra mujer. Parti-
cipa también em los movimientos
M.L.F.

Aparte de su caracter intimo, al
film proporciona un punto de vista
general sobre la vida y las opinio-
nes de una mujer modema.

16 mm.
Director:
KUZUD HARA

My private eros:
lovesong

Mi eros privado: cancion de amor

Argumento:

Es la historia de un barco fantas-
ma eternamante errante entre el
suefio ¥ la realidad, sobre un mar
llamade ciudad.

Mas que un film, es un libro ilus-
trado: un diaric perzonal donde el
autor ha Intentado resucitar los
racuerdos de su infancia.

The sons

Los hijos

Director:

KOHEI ANDO

Guidn, montaje y midsica
Kahei Ando

Fotograiia:

Morite Yoshimura
Produccion:

Kohei Ando

16 mm. 23 minutos

Color
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PORTUGAL

O malil amado” surge de la con-
frontacién de algunos caracteres
de clase de la socledad de nues-
tros dias. El film estd dividido en
“capitulos ideolégicos”, piezas de
un juego en el que, por el enfren-
tamiento de estos caracterss (pa-
rientes portugueses, esposa portu-
guesa, hijos estudiantes portugue-
ses) en un lugar determinado ¥
caracteristico (el barric de Campo
de Ourigue en Lisboa) se produce
claramente una critica social tan
necesaria para la sociedad portu-
guesa que estd urgentements nece-
sitada de andlisis,
La eleccion de este barrio donde
tienan |lugar casl todas las escenas,
¥ el modo en gue dicho barrio es
utilizado, como si fuese uno de los
mas importantes personajes dal
film, se debe un tante a la historia
del principio da este siglo. Es al
barric dondea mi familla vivie la
lucha por la implantacion de la
Repiblica en 15810. Este barrio, que
nunca habla sido mostrado en el
cime portugués, es una especie de
ghetto, de callejas que se entre-
cruzan, con gran numearo de cafés
y de personajes tipicos.
Yo siempre habia pensado que la
utilizacidén de un barrio tan carae-
teristico como éste, podia o debia
producir dentro de un film politico
un auténtico despertar de la con-
clencia.
Papa Spares respeta la institucién
familiar y tamblén su esposa. Su
hijo Huan (estudiante, militants po-
litico) abandona l|la Facultad de
Econdmicas y su barrio para ir a
trabajar. Paro siente siempra la
nacesidad de wvolver a los cafés
fipicos del barric donde se encuen-
fra como en casa.
Cuando por primera vez abandona
aquello en autobls, no puede pre-
ver que un dia volvera en un coche
conducido por su esposa-jela gue
lo ama, pero que mas tarde lo ma-
tara a causa de sus actos de trai-
cidn contra la sociedad fascista
partuguesa,
Quiere ser libre. Esta en contra del
‘establishment”, en contra de la
Juarra, en contra del futuro y en
contra del incesto.
3on casos extremos, sacados de
muchas cosas, de un pais que es
indiferente hasta el extremo. Todo
allo farma parte de los personajes
de mi film "0 mal amado”.
Fernando Matos Silva

FERNANDO MATOS SILVA tiene 33
afios y nacid en e Alentajo. O
mal amado” es su primera obra.

Director:
FERMNANDO MATOS SILVA

Guign:

Alvaro Guerra, Jodo Matos Silva
y Fernando Matos Silva
Fotografia:

Manuel Costa e Silva
Musica:

Luis de Freitas Branco
Intérpretes:

JOAD MOTA

MARIA DO CEU GUERRA
ZITA DUARTE
FERNANDO GUSMAO
HELEMA FELIX
Produceion:

Centro Portugués del Cine
Blanco y negro




PANORAMA HOY
PORTUGAL

Argumento:

La joven Benilde vive con su padre
en una casona aislada del Alente-
jo. Como resultado de las s0spe-
chas de su vieja doncella Genove-
va, es sometida a un examen mé-
dicoe por parte del doctor Fabricio,
amigo intimo de la familia

El resultado de este examen llena
de estupor a todos, ya que Benilde
estd embarazada y ella, al s&r in-
terrogada, afirma que su estado
es debida a una intervencidn di-
vina.

Eduarde, un joven gque acaba dé
terminar la carrera de ingenierg,
es primo y novio de Benilde. La
ama profundamente. Pero su ma-
dre piensa gue su scbrina es una
hipacrita v deja caer sus sospechas
sobre un wagabundo demente Yy
deforme que deambula a veces,
lanzando grites, por los alrededo-
res da la mansién.

Melo Canlos, padre de Benide,
piensa que su hija ha enloguacido,
le mismo que su madra poco antes
de morir. ¥ Eduardo, que al prin-
cipio pensaba gue la muchacha era
victima de su simplicidad, acaba
siendo desorientade por suU propia
pasitn.

Solo el Padre Cristovao, que ha
visto nacer a Benilde, parece in-
clinade a aceptar su revelacién.
Pero Benilde no resiste esta prue-
ba y cae enfarma, diciando que
sabe gue su muerte esta proxima.

MAMUEL DE OLIVEIRA, nacido en
Oporto en 1908, @2 casi unanime-
menie reconocido como al maes-
ira del cine portugués. Su nombre
comanzd a hacerse popular en di-
versas pruebas atléticas [campedn
de salto con pértiga, como trape-
cista e incluso como corredor auto-
movilistico). En 1930 realiza su
primera obra cinematografica: al
documental “Douro, faina fluvial”,
de extraordinaria significacién en
la cinematografia portuguesa. Mo
obslante el éxito de critica intar-
nacional, Manuel de Oliveira no
consigua dirigir su primer largo-
metraje hasta 1841: “Aniki-Bdbd".
Tras numerosos proyectos fracasa-
dos y algunos cortos, de indudable
interés |la mayoria, rueda "Acto de
primavera” (1963), “A casa" (1963),
mediometraje de ficcidn, "0 passa-
do e o presente” (1871) y, final
mante, “Benilda" (1974).

Benilde 3
ou a virgen mae

Benilde o la virgen madre

Directores:

MANUEL DE OLIVEIRA
y ANTONIO CASIMIRO

Guidn:

Manual da Oliveira,

sobre una obra de José Regio
Fotografia:

Elso Roque

Montajé:

Manuel de Oliveira

Intérpretes:

MANUELA DE FREITAS [BEI'I”E'-“'J
LUIS CINTRA (Eduardo)
FERMNANDO GUSMAD

{Melo Cantos)

MARIA BARROSO (Genoveva)
MARIA REY SOLACO (Etelvina)
AUGUSTO FIGUEIREDC

{Padre Cristovao)

LUIS SANTOS (Dr. Fabricio)
Produccion:

Tobis Portuguesa

Centro Portugués del Cine




4

PANORAMA HOY

REPUBLICA FEDERAL
ALEMANA

Argumento:

Finalas dal verano de 1972, La fa-
milia M. vuelve a su casa despues
de unas vacaciones. Habita en el
Maarkizsches Viertel, uma ciudad
satélite en las afuaras de Berlin
Occidental. Durante sus wvacacio-
nes, la familia M. ha gastado los
aharrog consaguldes a bass de
raglizar horas extraordinarias en sus
trabajos. Nada mas llegar a casa
reciben la noticia de que, nueva-
mente, s& las ha aumentado la remta
del aquiler de =u pizo; as la segun-
da vez en ftres meses que esto
acurre. .

Cincuenta mil berlinesas viven an
el Maerkisches Viertel, un gigantes-
co conjunte de colmenas humanas
construide por el Senado berlinés
en los dltimos afos sesenta, Uno
de los gigantescos blogues de apar-
tamentos es |llamado por los habi-
tantes del Viertel “la larga mise-
rla”, a causa de su excepcional al-
tura. Los problemas de este barrio,
donde se respira un ambienta de
‘ghetto”, son enormes, Los inguili
nos forman una asociacion, impri
men un pequefio periddico, celebran
asambleas y deciden emprender
acciones para poner fin a los cons
tantes aumentos de los alguileras
que dicta la compania arrendadora,
la Gesobau, un 94 por ciento de
cuyas acclones son propiedad del
Senado de Berlin Oeste. Una mar-
cha de automdviles hasta el Ayun-
tamlento, |la confeccion de mura-
les, la celebracién de sentadas ¥y
asambleas son algunos de los mé-
todos empleados por les inguilinos
de la civdad satélite para présicnar
sobre |a Gesobau, cuyos directivos
intentan por todos los medios crear
la desunion entre los inquilinos,

Max D. Willutzki, realizador del
film, vivié durante mas de dos afos
an al Maerkisches Viertel ¥ colabo-
rd estrechamente con las asociacio-
nes de vecinos, Willutzki tiene trein-
ta y cinco afios y anteriormente ha-
bia realizado varios cortos, bajo el
titulo genérico de “Kinogramas del
Maerkischas Viertel”. Estudid en la
Escuela de Cine y Televisién de
Barlin Oeste.

Der lange jammer

La larga miseria

Direccidn:
MAX D. WILLUTZKI

Film semidocumental
Intérpretes:

GLUNTER KIESLICH
PETER SCHLESINGER

] HEINZ GIESE
WALTER CLASEN
HEINZ MEURER

ACHIM BARAIN

HENRY GEORGY
ERHARD DHEIM

y los inguilinos de pisos del
MAERKISCHES VIERTEL
16 mm.

Color




PANORAMA HOY
SUIZA

Argumento:

A resultas del homicidio del estu-
diante |vanov, del cual Sergei Ne-
cagv ha sido el principal promotor,
esta se ve en la necesidad de
refugiarse en Ginebra, donde su
reputacién como revelucionario in-
transigente |le ha precedido. Ya
desde el primer momaento, la emba-
Jada rusa zarista prasionara al go-
bierno suizo con el objeto de con-
seguir su extradicién, pretextando
que el homicidio de Ivanov as com-
patencia exclusiva del Derecho Co-
mn, aungue resulta evidente para
todo el mundo que los motivos han
side politicos. Mientras tanto, MNe-
caev, puasto sobreaviso del peligro
que corre, hard caso omiso da los
consejos de QOgarev —hombra de
gran prastigio entre los exilados—,
y an nombre de un supuwssto "comi-
teé revolucionario”, buscara la for-
ma de influir en el lanzamiento vy
contenido de la revista politica
"Kolokol”. Tras divarsos aconteci-
mientos, quedara al descubierto que
tal comité no existe y Necaev, aisla-
do, no tendrd mas remeadio gue mar-
charse a Londres, para volver a
Zurich solo dos afos después,

Al mismo tiempo, las gestiones de
la embajada zarista han seguido su
curso, aungque el gobierng sulzo,
protector del asilo politico, seguira
de momento sin pronunciarse El
debate enfrentara a partidarios y
adversarios de la extradicidn, v lo
gua finalmeanta hard inclinarse la
balanza, sera la influencia rusa. El
gobierno suizo, deseoso de esta-
blecer un convenio comercial ¥ de
refarzar sus relaciones con la Rusia
zarista, violara su principio de asilo
y de libre expresion. Necaev, dete-
nido an Zurich, sera entregado a
las autoridades rusas

A pesar de las promesas del go-
bierno zarista, Necaev serd conde-
nade a cadena perpetua, mlentras
gue en Suiza, el consajero federal
Walti v el embajador de todas las
Rusias, estampan sus firmas en el
nuevgo tratadao,

Macido en Berna el ano 1848, Pater
VYON GUNTEN trabajé al principic
como fotdgrafo, y también como
creativo an &l campo ;JIJb--CI'.&Iri{.':.
En 1963, abrira un astudio de Artes
Graficas, v a partir de 1989 iniciara
sus experiencias como realizador
independiente. “Die auslieferung”
(La extradicién), rodado en 1974 y
presantado an la Quincana de Rea-

Die auslieferung

La extradicion

i.faﬁures de Cannes esa mismo
ano, &3 su  primer largometraje
Anteriormente, realizé un daocumen-
tal, “Bananera llbertad" (1871) ¥
diversos cortometrajes entra 1967 W
1969,

Guién y Direccidn:
PETER VON GUNTEN

Fologralia:

Fritz E. Maeder

Misica:

Josel Ivanovici

Fréadéric Chopin

Wiadimir Rebikoff

Intérpretes:

ROGER JEMDLY (Nacaev)
ANMNE WIAZEMSKY

{Natalie Herzen)

BERMNARD ARCZYNSKI (Ogarev)
WILLIAM JACQUES (Bakunin)
GUNTER GLUBE

{Embajador ruso, Giers)
ALFONS HOFFMANM
(ambajadar ruso, Gortchacow)
PAUL PASQUIER (Campéria)
ERICH SCHADE (Waltl)
Producida por: CINOV Films Berna
Director de produccion:
RUDOLF SANTSCHI

35 mm (rodada en 16 mm)

ER————
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PANORAMA HOY
USA

Argumento:

Septiembre de 1971. Los reclusos
da la prisién de "Attica” en el Es-
tado de Mueva York, se amoctinan
para llamar la atencion sobre las
condiciones inhumanas y degradan-
tes de las que son victimas. Ocupan
las dependencias del penal, argani-
zan una vida comunitaria, y retie
nen como rehenes a varios funcio-
narics. La administracién peninten-
ciaria, con la dnica intencidn de
poner fin a la molesta situacién de
rebeldia, simulara prestarse a ne-
gociar con los reclusos amotinados,
Puestas asi las cosas, el goberna-
dor Rockefeller dara entonces luz
verde a la represién. El resultado,
43 muertos y 200 herides en solo
15 minutos.

Esta pelicula reins documentos de
origen diversa: filmes anteriores a
la revuelta, sobre las condiciones
da vida en la prisidn (ABC-tv), to-
mas rodadas en el interior de las
dependencias durante el motin (por
dos camaras negros de la televisién
de Buaffalo), tomas efectuadas por
la Palicla durante la “masacre”
(como es habitual en USA, al pro-
ducirse un acontecimiento impor-
tante), grabaciones de la Comisidn
McKay creada para investigar socbre
los acontecimientos de CAttica®
(NET-tv), ¥ por dltimo, entrevistas
efectuadas por el equipo de Cinda
Firestone con reclusos —algunos
va en libartad, otros todavia cum-
pliendo condana—, testigos directos
de los acontecimientos ocurridos
en el verano de 1971.

Este documental ha sido galardo-
nado econ &l “Ducado de Oro” en
Manhaim 73, y el Gran Fremio da
Nyon T3.

Attica

Producida, Dirigida y Montada por:
CINDA FIRESTONE

Camaras:

Roland Barmes
Jay Lamarche
Mary Lampson
Jasse Goodman
Carol Stain
Keving Keating
Montaje:

Tucker Ashworth
Color



“Primate” es un elaborado estudio
de indagacién sobre un centro ame-
ricano de Investigaciones gque uli-
liza chimpancés, orangutanes y go-
rilas, a fin de experimentar en ellos
lozs procescs de la vida, del sexo
y dal comportamiento. En sus fil-
mes nunca hace Wisaman manifes-
taciones directas, da por sentados
inteligencia y juicio en el pdblico
El tema principal de “Primate” es
la ralacion enire ciencia y huma-
nismo, de manera particular lo in-
humano de la investigacion cienti-
fica. Los personajes mas simpati-
cos de “"Primate"” son los animales,
reducidos a objetos diseccionados
por el ascalpelo da la ciencla, a ve
ces de farma incluso literal.

“Primate” es una revelacidn terri-
ble del precio que ha de pagarse
para alcanzar el conocimiento v,
pese a los argumentos de los cien-
tificos en el film, uno se pregunta
&l aza precio no Sera excesivo.

Ken Wlaschin

FREDERICK WISEMAMN, ex abogado
bostoniano interesado por el eslu-
dio de lo gque la sociedad consi-
dara “comportamientos normales”,
ha realizade una serie de filmas
sobre instituciones muy caracteris-
ticas americanas, que reflejan am-
pliamente tales comportamientos.
Sin partir de ninguna premisa ni
idea preconcebida respecto a sllas,
apoyandose en la técnica del “ci-
néma-varité”, Wiseman lleva a cabo
un analisis social tan profunde de
dichas institucionss que, por Ssu
misma objetividad, sus filmes han
resultado una fuerte denuncia al
“stablishment” y suscitado grandes
polémicas en los Estados Unidos.
Estos filmes son: “Titicut Follies™”
(18687), sobre un hospital psiquis-
trico. "High School” (1968), un
gxamen agudo sobre la educacidn
secundaria. "Law and order” (1969],
astudio de un departamento de po-
licia an accién. "Hospital® (1970).
sobre la actividad de un dia en un
hospital de MNueva York. “Basic
Training” (1971). sobre los entre-
namientos del ejércite americano
en Fort Knox, “Essene” (18972), la
vida cotidiana en un monasterio.
“Juvenile GCourt™ (1973), estudio
de las actividades en una institu-
cidn juvenil de Memphis. Y. final-
mente, “Primate” (1974).

PANORAMA HOY

Primate

Director:
FREDERICK WISEMAN

Fotografia:

Williamn Brayne
Montaje:

Frederick Wiseman
Produccidn:

Frederick Wiseman
para la Zipporah Films.
Blanco y Negro




PANORAMA HOY
USA

Argumento:

Es el relato de un fin de semana,
como tantes otres, de un joven de
Mueva York que wive solo, sin no-
via, gua tiene un trabajo que no le
gusta y que visita, como por habito,
a4 sus padres con log que no guar-
da ya relacién ninguna.

El lunes por la mafhana wvualve a
anconirarse dentro de esa prision
cotidiana que es su vida.

Gorner of the circle

Rincon del circulo

Director:
BILL DAUGHTOM

Guldn:

Bill Daughton
Interpretado por:
MICHAEL NOBEL
Produccién Bill Daughton
e Irdna GCohen
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Autobiography

USA - INDIA

Argumento:

Una princesa india wvive su exilio
en Londres tratando de recrear en
su saldn de Kensington la atmdsfe-
ra de los dias pasados. Celebra
cada afo el aniversario de la muer-
te de su padre. el Maharadja, en un
ritdc gue comparte com un  Onico
invitado inglés: Cyril Sahib, que ha
zido duramle varios ghfios sacretario
de su padre. Toman el té y evocan
al pasado. Contemplan viejos filmes
que les trae el recuerdo del pasado
esplendor.

La princesa pide a Cyril Sahib que
escriba un libro de meamaorias; pero
&l, a pesar de sus sentimientos am-
bivalentes respecto a la familia del
Maharadja v a la India Real, no ve
las cosas del mismo modo gque
ella. Con todo, comparte también
la nostalgia de la princesa por la
desaparicidén de un mundo que am-
bos han vivido.

James F. IVORY (nacido en Berke-
ley. California, en 1928) ha rodado
practicameante toda su obra en la
India ("The householder”, “The
Delhi way”, “Shakespears Wallah",
'The Guru", “Bombay Talkie" vy
“Adventures of a brown man in
search ol ecivilization™) ¥ ha sido
por tal motive durante afos cata-
lagado como un director exdtico.
“Savages” (1972) ha-obligado a la
critica occidental a reconsiderar la
importancia de esa obra como ex-
presion de actitudes y estilos de
vida opuestos. “"Autobiografia de
una princesa” es su mis reciente
film

of a princess

Autobiografia de una princesa

Director:
JAMES IVORY

Guidn:

Ruth Prawer Jhabvala
Fotografia:

Walter Lassally

Musica:

Vic Flick

Montaje:

Humphray Dixon

Decorados:

Jacquamine Charrot-Lodwidge
Intérprétes:

JAMES MASOMN (Cyril Sahib)
MADHUR JAFFREY (la princesa)
KEITH VARNIER (el mandataric)
NAZRUL RAHMAN (papz)
DIANE FLETCHER

TIMOTHY BATESON

JOHNNY STUART

(maestros cantores)
Produccidn:

James lvory e Ismail Merchant
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PANORAMA HOY

USA - INDIA

Helen, queen of
the nautch girls

Helen, reina de las bailarinas hindies

El film es al ratrato de una ballarina
de music-hall, hija de padre inglés
v madre birmana, que desde 1957
ha rodado mas de quinientos filmes
de anorme éxito en la India. Estos
filmas son considerados por algu-
nOS como una nueva expresién de
arte popular; para oiros représen-
ian, por el centrario, una manifes-
tacidn de decadencia. Tales pro-
ducclones, que pueden emparentar-
sa con las comedias musicales, res-
ponden en todo caso a un deseo
de fantasia y de evasion del pus-
blo hindd, privade de teatro y de

televisidn.

; Director:
Se presentan en al film extractos ANTHONY KORNER
de algunas de esas danzas y la
bailarina habla, mientras se dasma-

Escrito por James Ivory

quilla, da su vida v de un ndmero !’rﬂ-ducclén:
gue tiene |ugar sobre las teclas de Ismail Merchant
30 minutos

una gigantesca maguina de escribir.




PANORAMA HOY
ARGENTINA

El buho @2 un ave de rapina, noc-
turna ¥ ecarnivora, que habita en
distintas regiones de la tierra. En
la Antigua Grecia ara al simbolo de
la filosofia. En Ilg Edad Maedia,
aparece vinculado a las brujas y
a la magia. Pero, iqué hace en
pleno siglc XX, en una ciudad
como Buenos Airas?, ..

Aparentementa, parece conocer las
farmas de dominacidn a través de
los medios de comunicacidn de
masas; también le intereza la rela-
clén allenada entre el hombre y la
magquina. ¥ tiene algo que ver con
la locura: se infuye su prasencia
cuando un grupe de adolescentes
pslcdticos dramatizan su propia
existancia.

Estd mezclade en la cultura, en los
mecanismos da poder, en la poli-
tica y en la vida cotidiana, pero
sobre todo, prepara su presa, la
alimanta, acorrala y destruye.

E! film cuenta la historla de una
victima, culpable de vivir en un
medie de violencia sutil ¥ constan-
te. Sus defenszas y fantasias; su
interior ¥ exterior confundidos. La
condena final.

“El Buho" es una produccidn in-
dependiente, que no utilizo crédi-
tos ni subsidios oficiales o priva-
dos. En delinitiva, su financiacion
respende a uma cooperativa de
trabajo entre técnicos y aclores.
El rodaje se hizo en cinco sema-
nas y @l montaje se prolongd du-
ranta un afic ¥y medio, debido a las
limitacionas econdmicas, v tambien,
por exigencias de indole particular.
Pero en definitiva, &l film resultd
ser un excelente elemento de apren-
dizaje que abre nuevas formas de
produccién y trabajo, que permiti-
réan en el futuro la bdsqueda de un
cine nacional, gue responda a las
nacesidades y aspiraciones de la
Argentina.

Director:
BERNARDO KAMIN
Guidn:

Bernardo Kamin
Fotografia:
Alberto Bagzail
Muasica:

Pedro Caryevschi
Animacion:
Berrino - MNanni
Intérpretes:

VIRGIMIA LAGO

WALTER SOUBRIE

HUGO ALVARES

ALFONSO SENATORE

SARA BOMET

Una produccion ZO0ARA Films, 1975
Productor: Kiko TENEMBALIM

16 mm.




Nuestro agradecimiento a:

ALBINA FILMS

CAPITAL FILMS

CENTRO CULTURAL DE EGIPTO EN PARIS

CINEGATE LTD.

CINOV PRODUCTION DE FILMS

DEUTSCHES INSTITUT FUR FILMKUNDE, WIESBADEN-
BIEBRICH

EMBAJADA DE BELGICA EN MADRID

EURO MAGREB FILMS

EXPORT-UNION DER DEUTSCHEN FILMINDUSTRIE

FAROUN FILMS

ICAIC (Instituto Cubano del Arte y la Industria Cinematogrificos)

INSTITUTO DE CULTURA ALEMAN DE MADRID

INSTITUTO NACIONAL DO CINEMA, BRASIL

INSTITUTO PORTUGUES DO CINEMA

LIGA DE LOS ESTADOS ARABES

ONCIC, ARGELIA

O.L.P. (Organizacion para la liberacién de Palestina)

REPUBLICA POPULAR CHINA

THE OTHER CINEMA

UCAC (Unidén de criticos drabes de cine)

Asi como a:

ABDOU ACHOUBA DELATI
HIROKO GOVAERS

GUY HENNEBELLE
FAROUK HOSNY

MARIN KARMITZ
KHEMAIS KHAYATI
ROLAND LETHEM

LUIS MEGINO

LAURA MULVEY y PETER WOLLEN
DR. WILHELM PETERSEN
JACQUES ROBERT

y a todas cuantas personas o entidades han contribuido a la celebra-
cion de esta “VII Semana Internacional de Cine de Autor” de
Benalmddena

NOTA.—Por necesidades de impresidn, el cierre de este prograima debe efectuarse antes de que

hayan sido recibidas algunas de las peliculas programadas, qz.!ee?pudwmu no llegar a “;(,,”pﬂ. d

la Semana. Del mismo modo, alguna pelicula —sin confirmar din— puede legar una vez inicia-

do el certamen y ser proyectada aungue no conste en este programd. Rogamos disculpen las
: molestias que tal circunstancia les pueda ocasionar,

Imprese sobre cartulina  SET wartelda v papel PRIVIOVER de SARRIO
Depdsito legal MA B76-1975 Impreso en Grdficas Urania. Mosquera, 9. Malaga

T U



enter

TORREMOLINOS

PERLAS, JOYERIA DE ORO ¥ PLATA.
COMFECCION EN ANTE ¥ PIEL,
BISUTERIA ¥ FANTASIAS,

VIDRIO ARTISTICO SOPLADO,
PORCELANAS Y CERAMICAS,

TALLAS DE MADERA DE OLIVO MILENARIO,
BORDADOS ¥ MANTELERIAS,
OBJETOS DE REGALD,

GALERIA DE ARTE, eic., atc.
REPRESENTANDO TODO ELLO LD MAS
APRECIADO INTERNACIONALMENTE.
PARKING GRATUITO PARA

200 AUTOMOVILES. SNACK BAR.

PEARLS, SILVER AND GOLD JEWELRY,
LEATHER AND SUEDE CLOTHES,
TYPICAL GLASSWARE,

PORCELAIN AND CERAMICS,

CARVED OLIVE wooOD,

EMBROIDERIES, ART GALERY, etc., etc.

. — . REPRESENTING THE MOST OUTSTANDING
- = = GIFTS INTERNATIONALLY.
| - 0 :

|! = EL JALE = FREE PARKING FOR
il = PLAZA DE LA GAMBA ALEGRE 3 S0 R SRACK BAR.
i| % TORREMOLINOS - MALAGA g CARRETERA DE CADIZ, KM. 235

| = = TELEFONO 38 7127 (ZONA LOS ALAMOS

_ = = ( )

- E e = ——

INTERNATIONAL PROPERTY CLUB OF TORREMOLINOS

CENTRO COMERCIAL - AVENIDA PLAYA - PLAYAMAR - TORREMOLINOS (MALAGA) - TELS. 382257 - 384313

IPC offer Apartments from 450.000 Ptas. - £ 3.750 - § 7.750.
Villas 1.100.000 Ptas. - £ 9100 - $ 18.900 furnished.
: L;_and over looking Malaga Bay from 345 Ptas. - ¢ 2.87 - & 6,00 per sgm.
! Sierra Nevada South Farms of 3.000 sqm upwards from 344.000 Ptas, - © 1.950
g 4.450.
Luxury Villas from 3.000.000 Ptas. to 12.000.000 Ptas.

English - Spanish Contracts: Full lists sent on request.
- Agents in UK - Eire: South Africa: Canada, Alaska, Hong Kong & Japan.

WE ARE THE ENMGLISH STATE AGENTS OF THE COSTA DEL SOL.
UK Office: Tele: Betchworth 2577-2504
Overseas Director: Gerald Ellis
We also rent Villas and Apartments around Torremolinogs

_
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I*:IIIIJI‘(‘HHH colaboradoras
de la Semana Internacional de Cine de Autor

de Benalmadena

ALAY

PALMASOL

ALEGRANZA

MOZART

SIROCO

CRUZ DEL SUR
EUROPARK

DELTA DEL SUR

BALI

BALMORAL

BONANZA

MAITE

LOS PATOS

RIVIERA

PUERTOQO SOL

AUTOS ALAY - Rent a Car
AUTOS ARROYO - Rent a Car
AUTOS SPAIN - Rent a Car

Trofeo

"Nifna de Benalmadena”




N }% Libreria Picasso
A o PLAZA DE LA MERCED, 21

N

TELEFONO 219125
m_,jf S 9
MALAGA

o

PROXIMA APERTURA

sl

BANCO HISPANO AMERICANO

Rapidez, Precision y Seguridad
en todas las operaciones bancarias
nacionales e internacionales

*

Aprobado Banco Espafta M. 10122

s




CORPORACION MUNICIPAL Y
COMITE EJECUTIVO DE LA

VII SEMANA DE CINE DE AUTOR

ALCALDE ¥ PRESIDENTE DE LA SEMANA:

D. JUAN GARCIA S0TO

TENIENTES DE ALCALDE:

D. JULIO YVALDERRAMA FERNANDE?Z
D. MANUEL GARCIA QUESADA
D. JOSE M." BERNILS PALACIOS

CONCEJAL ¥ VICEPRESIDENTE DE LA SEMANA

D SANTOS HERMNANDEZ GARCIA

CONCEJALES :

NICOLAS PORRAS CANALES
RAFAEL VILLEN LARA
LAZARO ARCE LUQUE

D, CARLOS TAFUR CHINCHILLA

===

SECRETARIO ;

D. ANTONIO DEL CASTILLO AGUDIN

INTERVENTOR :

D. FRANCISCO OLVEIRA RUIZ

DEPDSITARIO

D. SALVADOR MIQUELAJAUREGUI TETTAMANZY




la Mancomunidad de Municipios
de la Gosta del ol Dccidental

Ayuntamientos de
BENAHAVIS
BENALMADENA
CASARES
ESTEPONA
FUENGIROLA
ISTAN
MANILVA
MARBELLA
MIJAS
OJEN
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La fiesta permanente de Ia
Costa del Sol, donde se puede...

. = Comer en formidables restaurantes |
.« Ir de bar en bar "
- = Ver importantes espectaculos

- =« Subir en toda clase de atracciones

| jiUN MUNDO FANTASTICO |
. DE FUENTES Y JARDINES!!

RS ﬂmmapm g

 COSTA DEL SOL .

-
Abierto a Abril a Octubre

TIVOLI COSTA DEL SOL - Arroyo de la Miel - BENALMADENA




