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"USTEDES TIENEN LA PATABRAM

(Traduccidn de una entrevists con Manuel Octavio Gomez publicada en
el cuaderno informativo de Pésaro, n? 60)

— SQué rela01on hay entre "Ustedes tienen la palabra" y el resto de
tus obras? ;Qué diferencias o qemeganzas existen entre este film
¥y los que has hecho anteriormente?

— Mantiene una linea consecucnte con el resto de mis films, inclu-
yendo también las diferencias gque caracterizan & unos y otros,

Uno de mis primeros prOﬂosLtos era el de segulr,profundlzando
en ellos, los conceptos ideoldgicos, teméticos y estilisticos ya
establecidos en obras anteriores; en este sentido existe una con-—
tinuidad de principios. :

"Ustedes tienen la palabra', "Los dlas del agua" y "Ia primera
carga al machete", se vinculan entre si por el empefio de querer
ofrecer los hechos de un modo directo y total, examinando y pro-
fundizando nuestra realidad dentro de una postura ideoldgica TE—
voluc1onar1a y marxistas postura gque se refleja en la manera and
1{tica de afrontar los temas, como en una 1ndagaclon, haciéndolo
de manera que el espectador analice, se informe, y saque conclu—
siones, es decir, que participe lo mas directamente posible. En
"Ta primera carge al machets" el anallsls cra conducido a través
de entrevistas y reportaj 5. en "TIos dias del agua'", cada nueva
visidén de los hechos ofrecic nuevas indagaciones para su sondeo s
en "Ustedes tienen la palakbra' la indagacion es conducida a trax
vés del proceso judicial que se¢ siguc en la pantalla.

No obstante, cada nuewo film representa para mi una tarea par-
ticular y distinta, condicionada por los clementos a tratar y por
los factores que inciden en ellos, Mis largometrajes anteriores
narraban momentos de nuestrs historia pasada, sin sustra erles vi-
Zor ni combinuidad historica, porque sus referencias cran siempre
antecedentes nuestros, En "Ustedes tienen la palabra" se afrontan
aspectos y problemas de nuestro proceso actual; se habla dek plu_
ral en primera personsa, de nosotros,directamente como partlclpes
y creadores de la historia. Grle) 51gn1flcaba enfrentarse con las
nuevas responsabilidades gt de hecho, implica esta diferencia.

La rGSﬁonqullldad del tema tratado y la ausencia de una pers-—
pectiva, hacen que hablar dc¢ nesotros mismos no sea facil. Refle
jar en toda su importancia y en toda su dimension la realidad en
que unc esta inmerso, consciente de sus dificultades y prcoblemas
e impregnado, al mismo btiempo. del entusiasmo que nace de la lu-—
cha por superarlas, hacer todo eso dentro de una estructura dra-—
matica, con todas sus limitaciones y especificaciones, exige un
rechazo mas claro todavia de todos los subjetivismos, de las au-
toconteny ¢&CWOHGS no trasccuupliesg de las justificaciones 1PUu1
les o de las orltlcau mezeuines 'y reguicre el mdximo de consisten
cia y rigor en el andlisis Wi sobre todo, un lenguaje claro y Sen
il e,

Lag mayores diferencias se pucden encontrar en los expedientes
narrativos gue, en "Ustedes u*encnla palabra" son nas gimplest i o
lineales, nas convencionales s se quiere, desprovistos de ador=z
nos, como corresponde al pz ~éposito de cxponer en forma precisa ¥y
transparente y de establecer una comunicacidn inmediata con nues
tre, puulice,

'd = :
- ;,0uc puedes decirnos sob¢c su estructura dramatlca, tanto en lo
que concierne a expresar la rcelidad politica que el film afron-
ta, como para obtencr la comunicacion que te has propuesto?.

~ En si misma es una estructure convencionals recurre al uso del
flash-back, férmula narrativa de la gue sc ha abusado mucko en el
cine y en otros medios de ox nresion dramstica. Paetiendo de una

situacion presente., se intercalan, en los momentos oportunocs, si
tuaciocnes pasadas. En nuestro caso la situacion presente viene
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¥ representada por el proceso que se celebras éste sirve de hilo con-
ductor y ofrece un pretexto para ver acontecimientog del pasado,los
mismos que han llevado al hecho guec se debate en el proceso.

Hemos intentado revitalizar esta estructura mil veces usada con
un nuevo significado, ¢l que nace de nuestra realidad inmediata,del
valor popular y coleective ghle Se deriya de la mas minima cosa que
nos acontece, Este significado se evidencia sobre todo en el curso
del proceso,; que no es un procesoc a la manera clésica, sino un he—
cho de participacidn de masas que hemos procurado que no csté unicg
mente en el film, en los personajes que conducen la aceidn, sino
trasmitirlo al espectador; al publico.

Se trata, en definitiva, de un film que hace un llamamiento a la
participacion decidida y consciente de todos y cada uno de los re-—
volucionarios, participacion de la que sicmpre hay necesidad en
nuestro progreso.

&

- ;Crees que has llegado a obtener esta comunicacidn con nuestro pu-
blice

- 84, y de forma muy estimulante. o :

La’raZOn de existir del cine cubano, es en funcion de una relacion
lo mas completa posible con nuestro pueblos interesarlo no solo por
gue nuestros films le cnocionen, le diviertan o le distraigan, sino
porque se les de un modo de establecer una actitud critica que pon-
ga en juego Sus opiniones y sus juicios frente al film en 51 mMismo
v a los problemas que en él se presentan. :

Primeramente, la tarea de establecer esta comunicacion estaba re-
servada casi exclusivamente a nuestros noticiamios y documentales.
Desde hace algunos afios han comenzado a conmpartirla, cada vez en
mayor grado, nuestros largometrajes. Participando en la transforma-—
cion gencral quc se ha llevado a cabo, ¢l pucblo toma posiciones ca
da vez mas maduras incluso ante el cine; nosotros, los directores
gubanos, que formamos parte de cste pueblo y que hemos sido engen—
frados por su revolucion, hemos ganado una mayor madureZ en nuestra
profcsion; como consecuencia se ha creado ung comunion de intereses
fuera de mutuas concesiones,;,que se refieren tanto a la tematica co
mo a los medios de cxpresidn.

"Ustedes tienen la palabra" forma parte de estas conquistas., Desgde
las prinmeras secuencias se establecen reacciones de identificacions
comentarios, risas, silencios, acompafian varias escenas y continuan
hasta el fin como sefal del "dialoge!'; enbase a un lenguaje comun,
establecido entre los espectadores y el film, .

Uno de los objetivos fundamentales del film esta expresado en lg
frase final: "Bien, compafieros, ustedes tienen la palabra", invitan
do al publico no s6lo a analizar a los personajes y los hechos como
elementos extrafios, sino a examinar tambicen los puntos de contacto
gque existen con la realidad tratada. Los debates sostenidos tras
las proyecciones demuestran que ¢l objetivo ha sido plenamente lo~
grado. Nacen inmediatamente comentarios y opiniones claros y preci-
g0s, oin divagacioness definiciones egaotas; sc¢ establecen relacio-
nes y sSc¢ sacan conclusiones que vamn nas alls del propio film.

Al final de muchas proyccciones el publico aplaude, pese a gue el
propésito del film me e el de lievar a la emocion, mas bien s evi
ta. Pensamos que el aplauso nacc, mas gue de una reacelion emotiva,
como tributo a la identificacion de tipo ideologico ¥ existencial
due se establece entre el publice v el tilm,

— i @ome racio la historis del f£ilme,

~ BEn una de mis primeras respuestas decia que existen puntos de parti
da comunes en todos mis films: uno de c¢llos ces mostrar nuestra rea-
lidad de nacidn explctada a la gue se intenta hacer renunciar a to—
dos sus valores ¥ en la que, como reaccion, se produce una tradicion
de lucha que cngendra, a Su Vez, uUna conciencia revolueionaria. En
"Ustedes tienen la palabra" el concepto de enriquece con el hecho
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actual de gque cn este pals explotado y colonizado ha surgido, como
contrapartldu, un cambio de tal magnitud que lo ha convertido en la
primera nacion socialista del oontlnente amcericano.

Nos hemos propuesto tratar la etapa mis reciente analizando nuestra -
responsabilidad de revolucionarios en ¢l poder, responsabilidad gque no
puede limitarse a cumplir bien con nuewtros decberes y a atender a nuesg
tras obligaciones inmediatas; el enemigo no ataca sélo de una manera
abierta: cuando se enfrenta con un pueblo arnado y dispuesto adefender
se, trata de llevgr la lucha a otros terrencs, sobre tode al terreno
ideoldgico, y esta atento a todas nuestras deficiencias y debilidades
para aprovecharse de ella59 la lucha contra el enemigo comienza en no
SQiREOS W SHES, N con ek continuo refuerzo de nuestro arsenal ideo loglcoa

E1l hecho de haber partido de nuestra realidad, de sentirnos inmersos
en ella y de Preocuparnos de mantcerner esta rcl%01on, de confrontar
los hechos construidos con los reales, unido al frabajo de equipo, a
las discusjones en grupo o individuales, a los puntos de vista y a la
oontrlbu01on de todos y cada uno de agucllos gue han partlclpado en
el sudion, han dado como resultado el enriquecimiento del proplo gulon9
uns precisidn enlos conceptos, en las situaciones y personajes gque deb

bidn expresarla,

—~;,Qué nos dices de tus nuevos proyectos?. sVas a continuar en la linea
propuesta en "Ustedes tienen la palabral?

~Estoy trabajando en un proyecto sobre la transfornacion que estos
afios ha provocadj en una mujer, en un hombre, en una ciudad., En 1959
la nujer tonla 23 afios, no c¢ra siguiera ama de casa ya gue, aunque ca
sada, vivia en fasa de los padres haciendo casi de criada para el g
v para el mar1609 en 1974 es una mujer con r95ponswbllload de trabajo,
social y polltlca. En 1959 ¢l hombre tenia 10 afios, se ha formado po-
litica y técnicanmente v ahora debe poner cn practica las rosponswblll—
dades adquiridas durante todo el periodo de su preparacion., En el 59
i) ciudad de Nuevitas vivia ecxclusivamente del puerto gue, & Su VEz,
dependia de la cafla de azucar y de las LStJOlOﬂGS nuertas, Hoy se ha
convertido en uno de los ccntros industriales de importancia vital pa
ra la nacion., Por medio de cstos personajes y de los que les rodean

de la ciudad en que viven, de su transformacion, gquiero reflejar 1u
épica de nuestro desarrollo.

Por tanto, también este tema esta, oanoeptualmonte prdoximo a "Ustedes
tienen la palabra's sera una variacion producto de los resultados y 8x
periencias adquiridas en mi d1timo f£ilm,

El cinc es un arma ideoldgica, un medio de conoeimiento y de lucha.
El cine cubano, ¢ Irev. 1u01anarlo Yy socialista, trata de resecatar
obgetlvos propios de la obra 01nematobrﬂfloa, objetivos falseados por
un cine comercial gue constituye la mayoria de la produccidn mundial,
Intentamos romper, entre otros falsos conceptos, el que considera al
cine como medio de evasion de la realidad, como creador de sucfios 1rrea
lizables.,

Si el cine puede y debe tratar temas importantes y si nuestra Revo
lucidn cs un hecho trascendente para nucstra historia, para la América
Tatina y para el nundo, es necesario e importante ver reflejada la Trea
lidad de este proceso no en uno sino en muchos films,

Ver los exitos ylas dificultades de la lucha enmprendida pdr nuestro
pueblo, exponerlos, como se ha hecho ampllumentc en nuestros noticia-—
rios y documentales, @s una contribucidn a lograr las mctas que nues-—
tra direccidn revolucionaria y el pucblo pntero se han fijado en la
lucha contra el imperialismo y el subdesarrollo., Analizar y discusir
nuestros problemas, nuestras deficiencias, los esfuerzos por superar-
Tos, ez deber de un cihec glue nace ¥ continta cxistiendo dentro del cud

dro de los objetivos de un pueblo en revolucidn.

~E1 desarrollo de nuestra cinematografia, desarrollo en ¢l que tu has
pﬂvtlclpﬂdo desde su iniecio; data do hace quince aiflos, Como testigo y
autor participe de este proceso, écanc sc inserta tu linea de trabugo
dentro del cuadro de la cinematografia cubana?
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st Ustedes ricencn. ..

—Heros entrado en el ICAIC pocos meses después de su creacidn, dd su
institucionalizacion como organismo con la responsabilidad dé poner
las bases de la cinematofrafia cubana y de desarrollarls posteriornen
te.
Contdbamos con un conocimiento del cine adguirido en nenos de una
decena de textos tedricos y con un trabajo llevado a cabo en los cine
clubs a los que pertenceianocs; todo csto antes de la Revo}uciongllo

que equivalc & decir que el conocimiento tedrico sc reducia al minimo

¥y el practico era practivanente nulo, .

Alfredo Guevara, en ug recidmte cncuentros a propdsito de los quince
aflos de nuestro cine, lo dividie en dos etapass la primersa se de¥inig
asf{i "entre 1959 y 1966 sc asicntan las bases y Se recogen los prime—
ros frutos, alguncs de valor artistico!.

Comenzamnos como ayudantes de direccion de los primeros cortos y lar
gometrajes pwoducidos por el ICAICs aprendiamos de agucllos que tenian
mas expericneia y conocimiento dentro del trabajo practico, y al mismo
tiempo ampliabamos nuestros conlecimicntos tedricos politicos, cinema-
tograficos y generales, ; ‘

Mas tarde recalizamos nuestros Primeros documecntalcs ¥ cgte fue el
perdiodo que nas profundamente influyo en nosotros, el perlgdo el @S
ayudo a formarnos profesional e ideologicamente. Represento el contacto
total y directo con la realidads; el poder participar y captar como par
te de nuestro trabajo, momentos trascendentes de nuestro Proceso de
desarrollos sentirnos partes de una sociedad en trasformacidn v p}eng
nente identificados con los principios y objetivos de la revolucion,

Guevara se refirio a la segunda etapa de _sta manera: "el periodo
que va desde 1967 hasta hoy, decbe considerarsc coro el de 1a cinemato
grafia profesional cuyos productos son criticados segun los rcsulta-
dos positivos o no. Esto nos inserts ya plenamente en el dessrrd8llo de
una cultura socialista".

Mi trabajo en el wampo del largometraje, del cine de fantasia, puecde
divigirse cn antes y despuées de "Ia primera carga al nmachete®. Ante-
riormentec fueron las tentativas, el tratar de aprecnder los seecretos
del oficio, los errores necesarios. Lo que "Ig primera carga al machg
te!! me supuso, fue el darme cuenta de quc mi base profesional estaba
cgnstituida bor el aprendizaje en el campo del decumental, que de este
géenero se podia extraor,mucho nas de lo que pareoia; que sus reservas
expresivas resultaban validas y mas eficaces para los objetivos y pro-
positos que me hablia prefijado y que, sobre todo, la mencra,en que el
genero documental .afronta la realidad, daba como resultado una visidn
nas completa de ella, reforzaba el punto de vista ideoldgico y se in—
tegraba perfectamente en un espiritu propiamentc cubano Y revolueciona
rio de pensanmiento y de accidn.

La formacidn de los cineastas cubanos es guy similar a la nia: exisg
ten difercncias de tipo temdtico, cuestiones estilisticass estamos T
dos por objetivos comunes, modos de hacer gue Se asemejan en sus puntos
de partida, aunque las concepciones que de cllos resultan sean sean
diversass la mayor parte de nuestras obras de fantasia estdy influen-—
ciadas por los diversos tipos de lenguaje documental,

Los resultgdos obtenidos por el cine cubanc no se reducen a algun
Tilm o0 a algun documental y no son el producto de uno o dos creadores:
¢l reconocimiento del publico cubano,de la critica y del piblico inter
nacional, la identificacion que sc establecc entre nuestro cine iy el
publico latinoamericano, no se limitan a unospocos tfitulos ¥ a unos
Pocos nombres,

Ent defindfiva, el cine cubano es un trabajo y un resultado de conjunto
dentro del cual siento completamente integrado mi traba jo Yy sus re=—

sultados.




