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ENTREVISTA CON SHUJI TERERANA

I "EMPERADOR TOMATE CAPSUP" se rédd en 1971, Despuéds usted aceptd que
fuera dividida en dos partes por su ayudante, Hoy, ;qué representa esia
versidn con relacidn a la otra?

— Como awtor, estoy evidentemente unido a este film, pero creo que en
un cimcuenta por ciento tambien esta PTeardgado por mi equipo, y sobre
todo por los espectadores. Ne todos modos, no creo que un film tenga
que tener un duracidén determinada: hoy, el film dura 28 minutos, este
otofio podrfa durar un hora y media, y el afio prémimo doce minutos. En
cuanto a las dos versiones, es como 1as dos manos, derecha e izquiler-
da; no considero gue la primera sea mds mfa que la segunda. La mano iz
quierda tiene distinta funcidén que la meno derecha. Puede que en la ag
tualidad, retocase algunos detalles del fil I, pero en lo esencial no
habria gran diferencia. De otra parte los nifios reflejan ml concep01éﬂ
politica, y como esto no cambia, procederia de igual maner

- Generalman%e sus films reflejan una voluntad 6& libereoién, especial-—-
ménte de los jévenes, (aqul son los nifios), pero, egta voluntad, ges
hoy dia efectiva en el Japon, en una 5001edad todavia marcadamﬁate eg=—
tructurada?.

- Ln opresiém y la necesidad de liberacidn, van siempre parejos: opre-
sién social 1nterna 6 externa, Siempre se tienen deseos de liberacidn,
Es un tema que me’preocupa bagstante, aunque no se trata‘de un problema
japonés solamente, sino que' es universal. De otra parte, la liberacidn
de algo y liberarss de algo, son aspectos bien'distintos: podemos libe-
rarnos de la opresidn politica,por ejempho; pero-aspirar a una libera-
cién espirmtual, interior, es Stra cosa, Para mi, se trata siempre de
la bfisqueda de la libertad por medio‘de un lenguaje, por ejemplo, el
cine; el aspecto formal de mis films, sblo es el método, el medio, pe-
ro no la finalidad de la obra, Se trata de un medio para exteriorizar
aguello gue deseo decir,

— Hece dos aflos, usted me decia: Yel cine esg iautil: mis films no pue-~
den curar una erup016n de @ranos"? i8igue usted pensando igual?
-iQuizds precisarvda un poco mds: efectivamente se trata de un proble-
ma de uwtilidad real, Sevuramemte, el cine no puede "curar los granos®
pero eso . no quiere decir que lo que no sirvg para curar los granos, sea
"inutil%, Es lo que llamemos "cultura®: se puede perfectamente vivir
sin ella, aunque no por ello deba ser necesariamente inutil.

= ;Y la liberacidn por el lenguaje: cree de verdad en ello?

- Es un tema muy'ipterosanté; aungue no se a elencia clerta =51 pucde
llegarse a el; lo que si se , es que se se puede matar por medio del
lenguajes en 01erta ocagidn escribf un libro titulado *"jniciacidén &l
suicidio®”, iy dos de mis lectores se suicidaron!

— Usted ha esperado cerca de tres alios, para rodar "Den’en ni shisu*
(escondite pastoral), sunicamente por cuewtloneu de tlpo econémico?,
;tenfia usted otros proyectos?,

— Efcctivamente no encontraba la ocasién, ni el dinero, para rodar ew-
te film, pero de todos modos he trabajado mucho en’'el teatro durante
csog bres anes, en dos wvewrbtierntes: el teatro lihre,en aicalillc, rlicra
de su marco habitual,'y el tbatro totalmente. hermético, a puerta cerra-
da, En cuanto al cine, queria rodar, por egemplo el Siitime f1dmidel
mundo®, un proyecto con- Klnagﬂga, 6 una historia que se desarrollaha
integramente en el W,Ca, ¢ un film de samurais en el Pleno Tokio moders
no etc...fambien rodé tres films experimentales, en 16 M., que espe-
ro puedan verse pronto,

— ;0ufl es el significado de la palabra “pastoral (Den’en) que figura
eniel b ltuiliod ol “Fi1m?

~ Esta idea de “‘mucrt0 pastO“nl“eXTTQS? la muerte del "gif que se des-
compone, Para mi hay en este "den’en®, 6 la Cﬂmplna gl fcampo, querce
opone al presente: en efecto, piengo que la campifia es un elemento no
sélo - alrededor de las ciudades, sino tambien en pleho Tokio, en Shin-
julew, como usted wé al final del film, Se trate entonces del conflicto
entre esta campifia de mi infancia y el presente ciudadano, donde ella
subsiste a pesar de todo. Puede pensarse que la campifia estd ligada ai




pasado, pero de todag formas todo lo que se feriere al pasado es una
ficcién. En cierto sentido;, todo lo que se refiere al presente, (en
blanco y negro en el film), tambien es una ficcidn.,

— Pero lo que interesa, ;no es recomponer la memoria para liberarse?

— Estoy muy interesado por el fuburo de 1=z memoria, pero no por el fu-
turo en tento que ciencia-ficcidn social, como es el caso en general,
Efectivamente deberia hacer un film cud% afio ¢ mds a menudo, para reor-—
ganizar periddicamente mi memotia, y tambien otros elementos del film.
Por ejmplo, en la decoracidn, todos los objetcs que se encuentramn ha-
bitualmente en el interior de la casa, agufl estan fuera, mientrag que
los elementos del paisaje se encuentran en el interior, penetrando por
las oberturas. He intentado anular la frontera tradicional entre el in-
terior y el exterior, A :

— Estos planos de oberturas (ventanas, tatamis etc,), hacen pensar, por
referencia cultural, a los famosos espejos de Cocteau, por los cuales
los personajes "atraviesan el réflejo” y pasan al mundo imaginario: g;tal
es su interpretacidn?

— A través de los espejos, se pasa al mundo de la vmda y de la muerte.
Por el espejo mismo podria darse una interpretacidén muy metafisica de
cuanto pasa ante &1 y de la otra parte pero; en este film, todo cuanto
pasas mds alld de las oberturas practicadas, "Le lMont de L’effroi”, Nue—
vamente lo gue me preocupa es mi campifla natal, siempre presente en mi
vida actual, de una manera 6 de otr%, En lo gue respecta aleespejo, aflam
dirfa que Borges dice que compara el “Sﬁodo 2l papel del padre: se mul-
tiplica su existencia a través de los hijos, mientras que ¢l espejo mul
tiplica nuestra existencia por el reflejog eatoaces tambien hay un papel
de reproduccidn muy intcrecsahte,

— Usted habla del padre, pero.no de la madre, ouyo hapel es capital en
el films stuvo usted muchos problemas con ella

~ Me separé de ella siendo muy joven: la vela a WEEEE ofeeo) ikl recuerdo
B@%l es muy distinto al que reflejo en el film., La madre representa para
mi, que habfa perdido a mi padre siendo muy nifio, los dos sexos: es una
especie de "androgyne's En el filmy; el nifio se¢ comunica cdon su padre por
mediaciién de la sacerdotisa y a propdsito de la madre; estd obsesionaedo
por la presencia de la madre, de quicn se guilere desembarazar.

"Le mont de L’efroiW pasa a tener una importancia capital tanto en la
vida del nifio como en la suya, gqué importancia tiene la nifia que baila
en el mante?,

—~ S61lo es una seccuencia lfrica., Todes los personajes tienen una inter—
pretacidn simbblica, evidentemente, fuera de su funcién propia. Si-toma-—
mos por ejemplo "la mujer baldén™, vemos que ¢l interior estd vacio, como
el interior de la tierra, Tambien es un simbolo sexual per, cuidado, pues
ella cuanto mds se hincha, mds placer siente, pero tambien mds vacia es-
t4 en su interior!

— De nuewo como en "..tomate catsup” y Ytiremos los libros..." los temas
musicaleg socupan un lugar imporsante y representan cierta liberachdén?

- La cancidn es una firma de mondlogo? del mismo modo que las conversa-—
ciones entre dos personas son @n didlogo. Desde un punto de vista cinema~—
togrdfico, tembien es un medio. de sobrepasar la sgimple ropresentQCIOn de
1la realidad 6 de la literatura. En un sontldo, el cine ' no es mads que un
medio de representar la poesia, aunque muy bien puede, ir mds alld,

~ La escena en la que cl @ilm se detiency donde estamos en la sala de
montaje con el cineasta sdlo §e dd una vez: no hay conversacidén dialécti-
cal! entre da "ficeidn® v la "realidad!' dentro del "Filllm i XZceptaria usted
el film sin esta escena? :

— Para mi esta escena de ruptura cs necesaria, y pienso gue hace al film
méds accesihle, ARRABAL, a quien le gustdé el film, dice gue esta escena
se repite con aguella del nofic y el "YO¥ jugando al ajedrez, y gue ho

es indisbensable.

~ En Europa, se tiene la impresidén de que un film de tales caracteris-—
ticas necesita tiempo y dinero, ¢ es cierto?, '

- E1 presupuesto previsto era de 50,000 célarosg v se ha rodado el film
en tres SQ?mqnas con un gasto de unds 60,000 dblares (aproximadamente
250.000 F,) .
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