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REFIEXIONES DB KAREN ARTHUR, REALTZ ADORA DEL FITM “IEGACY" -
(revista Cinema 76) ;

.

La actriz del film, Joan Hotchkis, cs tambicn la gutora del guibn.
Era actriz de teatrs en New York, y habia trabajado en’ Broadway, etc,
No ers muy conocida, pero si era lo que se dice unag buena y s6lids ac
triz, muy trabajadora, pero que nunca ha tenido los medios neécesarios
para llegar a ser célebre, Puede que "Legacy" sea ung buena ayuda y
sirvae para que la geénte sepa apreciar su talento. : _

Volvib a su casa, en California, y hasta ese momento siguid traba-
jendo aunque nunca satisfecha de 1o que haefa. Fue entonces cuando
decidib el intentar escribir algo; un papel gue permitiese cierts
creatividad. La o¢bra gue escribib, era "Legacy". No habia cscpito na-
da snteriormente, y se trataba de un minucioso examen de conciencia.
Hablaba de cosas a las gue estaba intimamenté ligadas su infancia, su
adolescencia, en una palabra, su herencia..., escribiendo esta obra
centrada en las relaciones y tensiones de ‘gu-medio social., Ella tra-
bajaba en el "Actor’s Studio West", donde poco‘a poco y con los conse
Jos de su professr, fue cuajando el manuscrito, hasta convertirse en
una pieza de algo mids de una hora de durgeidn, = L /

. Ful a ver exmta obra, sorque alguien me habia hablado de el it v
teambien porque siempre estoy a la caza de materdal, ya que soy una re
realizadora que nunca escribe textos criginailes, lo cunl lilega g S
terrible, pues’siempre estoy errando por bibliotecas, asistiendo a i)
presentaciones, leyendo etc..., para obtener algin argumento., Y me
sorprendié la honestidad de 1a obra. No perteneciendo’a ese entorno
soclal, la burguesia, me impresionardn ciertos puntos, y supuse gque
81 yo podiag identificarme, otras personas serian capaces de ddentifi-
carse mfés que yo; puesto gue al fin y al cabo no se tratabs de mis
raices, ‘Lo pregunté alfoan si ecstaba interesada on la realizacibn de’
un film, advirtiendole gue para ello serian precisos algunos cambios,
pues no es lo mismo el cine que el teatro.

Al dfa siguiente empezamos a escribir el guidn. Reuni el dinero y
siete 'meses mis tarde el film ya estaba rcdado. E1l rodaje propismente
dicho, no duréd mas de ocho dias,

Cuando se entra el primer dfa en un platé en calidad de realizador
hace falta bastante tlempo para formar con todo ese equipo un ambien-—
te familiar, y ocho dias apenas son suficientes para ello... Por esta
razon pasé un mes con 1los actores antes de rodar, al objeto de comno-
Cernos como personas y como profesionales. De esta manera, y cmando y
ya estoy en el platbd y mis preocupacioncs son 1a cémara y los téecni-
CO0S, se perfectamente gue no puedo defrasudar a los actorcs. Esto tam—
bien ayude cuando las cosas no salen como uno desearia: los actores
se silenten a gusto, y son capaces de aportar nuevas ideas al guibn.

Un film empieza por un guibn 6 uns idea, que cambia desde el momen
t0 en que los actores se’sienten comprometidos y el operador implicado
Evoluciona en cads etapa, en cada nivel, hasta dillccor =il montahe, Bi-
nalmente, para mi, hasta la salids de la primers copils, se twata de
una evolucibm constente, positiva, puesto que el film es el lugar de
reunién de muchas personas ¥ numerocsas idecas.

El otro matrimonio importante en el film, e¢s el que se produce en-
tre la cémara como un nuevo personaje, y yo.-Puestc que la cuestibn no
estriba en saber’si hace falta un 35MM’ 6 un T5MM, 6 que la cdmara esta
gqulao alildi Do 5 sobre todo, la forma, el modo de iluminar 1s egscena,
la sutilidad de un Zpom que puede ser rédpido o lento, brusco 6 suave.
;Qué entiendo yo por ello, cuando‘digo "ecdlido" al operador?. Pucde
que para €1 se trate de otra cosa, sin‘embargo hemos de llegar a en-
tendernos cuando digo Zcalido®, "frio*, 6 "duro®, pues son matices en
lo que hemos de egtar perfectamente compenctrados, Durante cste meg de
compenetracibn (que no hemos de confundir con el de Pre—produccion,
siempre’tan ligado al dolar y a los centavos, a los imperativos comer—
ciales), durante este mes’de creatividad, el cperador y yo discutimos
sobre la textura del fadim dell Bheiido, o e lque puedeo decirlo, ’'para
saber si tal 6 cual escena seria como la "seda” 6 como de WEelal, o1
nos hace falta tal 6 cual matiz de colos...




T

Porque el publico solo puede interpretar lo que ests viendo,

oye. Hay sobre todo entre los cﬁitwcogg quienes buscan 1o que 5
tras 6 fuera de las imdgenes; pero Jauien- puede scberlo?. IZn un u
mento dado, estuve en una escmela dé cine, y vi I e haciar %
blaba de lo que Berman querfa decir, porc 1é habia hec? esto O
tro. Entonces yo respondfa que era absurd do, porque nadie sabte
Berman queria decir cuando hizo tal & cu=l eseena iy id el ic Soin ofic —
nia ls menor importancia., Lo gque vale es 1o gue se comunica a los
pectadores, aguello que experimentan = pard¢L de do gue & )

chan, Pueg la vista y el ofdo, son los dos unicos gentides

gue trabaja el cine. {

‘Lo que importa es engendrar sengaciones, apoyancose en la feeni-
ca; Bn "Legacy", por ejemplo, la frigldad de la camara da la’sensa—
cion de dlstan01am1ento Lespeeto aleca mijcw. S Eanaiicate siilm i el pre
ferido hacer planos muy largos, planos secuen crm9 con uns camara eX—
cesivamenteé lenta, porgue la vida y el entorno del parscraje son
tranquilos, limpios, muy moderados. Su formsa externa eg muy moderads
¥ ¥yo queria que la camara lo fuese igualzen+e1 mientras ella se deg~
liza por esa casa perfectamente ordenada, mientras ella e ocupa en
€80S queaceres que parecen envue.ltos:-de cierto esplendor, de suntuo-
gidad. Todo aquello es muy tragquilo, muy repo M‘io‘, Porcll contrario
lo que pasa en la mente del personaje solo es logc: goningdlon, €408
Esta es la razon por la cual 1a musica del f£ildm es ente, resultado
de una prolongada discusion con el compogitor, hagsta llegar a saber
gque e€s lo que pasa en la ¢abeza de Bissie. Pues 1 Heaidalel migme
de su existencia interior, mientras gue la camara de 1tmo de su
apariencia externa. ! :

Evidentemente el personaje de Bissie, es esquizofrenico; desde el
primero hasta el ultimo plano del film, y de vez en cuando, doy beque
flas indicaciones para dejar constancia de cue ella no es normal. A 15
largo del film se la ve en diversos lugarcs, excepio en el estar que
hemos reservado para la secuencia final. Cuando uno penetra en esta

sala todo juega un papel simbdélico; asgi el candelabro juega un papel

muy importante en esta escena pues Bigsie asgiste a sus propios fune-
rales. No es su persona la que va a ser enter rﬁd35 siro su herencia.
Ella esta en trance de abandonar ese modo de vic a y de enterrar cesos
cuchillos para la‘mantequilla, reveladozes de la pom a y la moral de
egta clase soeial, una sociedad cerrada, una ruin uoc4oﬂad burguesa,
hermetica, reacia al cambio y la comunicacion. Ells esta en trande de
inhumar ese sigtema de valores, '’y desea a*\”ﬁ vender una mano. Aungue
comportando un extenso mondlogo, esta Cechstne degaide Ser muUyavE cliad |
Y solamente es en esta’escena cuando 01 wrsc*mge ge da cuenta de 13
preson01a de la camara, lel”lGPd“SL g cills come se 'auo con un Dvblin
a

sus funerales.

antiesde llg escens final, agilshimosiialdeiexinrcs Tontde Sau e i3 g 8 Reiio
en lugar de revelarse contra la socicdad cue eg la cmfisenie del esta-—
do en que elia se encuentra, contra su madre que eg &l ingtrumento de
ega soctedad, 6 confra su marido que es la prolongacion de su madre,
en lugar de revelsarse contra si misma como victima contormista, eida @i
rige su colers y lemzs sus insultos cortra Jos mesres, las? judios, los
oriéntaleg, los ¢atolicos, contra todo lo gue no es bhisncom anglose—
Jjon, protestante, en resumen contra todo agucllo gue no perichece &
su estamento socmal. Puesto que ella cs incapsz de ver las verdadecras
callsag de ‘su mall, dado gue predeming sl herencia bungueds ¢omo. *esvlm
tado de una educa01on que potencia la idea de Que aguellos o iom
res y por consiguiente pueden ser humilladog., Es &Joiacidau de ver
la realidad 'y de dirigit: su furis contra si misma,. Pox elilo, Bissie,
grita contra les judies, los nNegrod eic., pPuesto que ¢ilos no pueden
res ondarle, Siento que este momento del zr‘r e :mrorﬁ pge,
1= eeonstatacion de un thipe de conducisa de csi ; social.

Pienseo que este film, nc se dirige exclus n
g2 a la gue describe, sino gue puede inger
clase obrera por ejemplo, pues en el ge Vﬂjrg
de soledad... En este gentido, que gue la meyor
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08 pueden sentirse aludidos. A menudo el hombtr
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ituacion de extremsa responsabilidad, que le obiigs
gar a cavgar con todo... Hay wn gran sentido de l1a
10%

ta profundamente.




