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QIFUSION DEL;CINE ALTERNATIVO : La " Central del Burt "
( Central del Corto )

Ia aparicién de las " Salas de Arte y Ensayo " a finales de 1.967
y el auge cue experimentaron en afios sucesivos en Barcelona-ciu-
dad, supuso una importante crisis en el movimiento cineclubisti-
co barcelonés. lLos cine-clubs sufrieron una considerable transfor-
macidn al inicio de la década de los 70; mientras los que tenian
su 4mbito de actuacidn en el Ensanche ( zona central de la ciudad)
se redujeron dristicamente, quedando tan sélo dos o tres ( uno

de ellos, Informe 35, ligado a Comisiones Obreras ), los de los
barrios periféricos y de las ciudades del entorno ( insertados

en el movimiento de las asociaciones de vecinos ) adguirieron una
mayor importancia cuantitativa. Como caso aislado merece citarse
al " Ingenieros ", cine-club universitario cuya programacidn res-—
ponde a un continuado apoyo al cine marginal, ya fuera por condi-
cionamientos econdmicos , estéticos o politicos.

Este proceso de reconversidén de la estructura cineclubista catala-
na tiene un apoyo fundamental en 1la organizacidn de las sub-es-—
tructuras comarcales, configuréndose en estas una cohesidn y Hi-
nea de actuacidén conjunta de los cineclubs.

Por otro lado existia un material cinematogréfiieo procedente de
ese heterogéneo ( y de corta duracién ) movimiento, etiquetado
como " cine independiente ?. Existian también un reducido numero
de films noue incidfan en el aspecto politico- social y que tenfam
una escasa difusidén, reducids e incosnciente.

En este contexto ( @ltimos coletazos del franguismo ) nace la

" CENTRAL DEL CURT ", gestada por un reducido grupo de personas _
ligadas a las tendencias anteriormente definidas del cineclubim-
mo cataldn ( primavera del 74 )

El primer catdlogo de films aparece en noviembre del mismo afio
quedando definidos los presupuestos de distribucidén en un texto
que servia de presentacién , en el ue se definfa que, partiendo
de la existencia de ese ¥Ynico canel casi-legal cinematogréfico,
que en nuestro contexto son los cineclubs; se pretendfia trebajar
en la difusidn del material cinematogrédfico existente y cuya ca-
racteristica comin era " la no-distribucidnm por los canales com
merciales cinematograficos , ya sea por factorew de no interés
comercial, econdmicos o ieoldgicos ( censura estatal)..."
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El grupo motor de la C.D.C. entendfa ests labor como un trabajo

0 serviecio gue ofrecia a la colectividad; andlogamente al gue o-
tros compafleros realizaban dentro de las asociaciones de vecines,
partidos, colegios profesionales. Por ese motivo este trabajo no
era retribuido. En el aspecto cinematogrifico creia ue la préc-
tica cinamatogréfica no se concretaba unicamente en la productidn
de films $ino que se ampliasba a la difusidn de dichos films ( dis-
tribucidn, exhibicién y promocidn en los medios de comunicacidén )

Durante el primer afio 1974-75, se llevdé a cabo un trabajo de ba-
se y paulatinamente organizado, lo cual, luego , configurarfia
los primeros canales permanentes y persistentes de distribucidn
del Estado Espafiol.

El grupo motor de la C.D.C., al conseguir una minima estgbiliza-
cidn de los canales de distribucibén y mediante parte de les ingre-
ses de la C.D.C. procedentes de su porcentaje ( 30 % ) en el al-
guiler de losfiilms, se estructurd como colectivo de produccidn
tomando el nombre de COOPERATIVA DE CINE ALTZRNATIVO .,

La C.D.C. estuvo presente en el primer encuentro de las personas
gue, de alguna manera, estaban vinculadas entonces con el cine
marginml que se realizaba en el Estado Espaficl. En Almeria ( agos-
to del 75 ) la C.D;C. presentd su experiencia en el campo de la
distribucidn, colaborando de manera notable en -la realizscidn
del l1lamado " Manifie#to de Almeria " en el que se proponia ...

" un cambio Bstructural que comporte su modo de produccidn y di-
fusidén ( distribucidén y exhibicidn )... Se estudid especialmente
lo relativo a la alternativa de difusidn y gque debe dirigirse a
canalizar este tipo de cine a través de las potenciaXes platafor-
mas socioculturales més al alcance del pueblo : cine-clubs, cine-
forums, asociaciones de vecinos, entidades culturales,..." (1)

Ante la nueva coyuntura politica del Bstado, muerte del general
Franco y gran incremento de la presidén de los partidos politices
de la oposicidn y los movimientos populares por conseguir la de-
mocratizacidén de las estructuras de poder; hubo una nueva reunidn
en Ourense ( en el marco de las " IV Xornadas do Cine ", Enero-76)
en la que se elabordé la "™ Declaracidn sobre los cines nacionales "
uno de cuyos apartados decfa : " se considera necesario y urgeskte
crear en cada una de las nacionalidades del Estado Espafiol, in-
fraestructuras industriales adecuadas jue hagan posible y viable
este cine, éomprometiéndose los que trabajan en pro del desarro-
1lo de estos cines macionales a hacerlas realidad, obligéndose

a2 una importante interconexidn entre ellos y vinculdndose al mis-
mo tiempo & los organismos unitarios de base de cada nacionali-

dad. .. «(2)
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Como reflexidn de su practica cotidiana en el campo de la distri-
bucidn alternativa de las practicas margirges, la C.D.C. teoriza
a posteriori y elabora un texto donde se intenta estructurar una
plataforma de distribucidén-produccidén alternativa en el Estado
Espafiol; este texto se publicd en la révista " CINEMA 2002"n2 10
pag. 58 bajo el titulo : " El Manifiesto de Almerfa como vunto de
partida " ( diciembre 75 ) y decia : " ... Actualemente la préc-—
tica cinematogréfica primordial ( antes cue la produccidn de films
_deberd ser la creacidn de equipos de distribucidn por zonas que
organicen canales de distribucidn versistentes ... el proceso de
trabajo de estos egquipos de distribucién seréd primeramente la
elaboracidn de listas de material ( los films de cada zona ), con
exhaustividad de datos técnicos que serédn enviadas a los potenciz-
les centros de exhibicidn . Esto viene fscilitado si existen re-
laciones con el drgano cineclubistico de la zona . El equipo de
distribucidn debe dedicar gran importancia a la labor de promo-
cidn de su materizl mediante ls edicidn de textos sobre los films
sesiones de promocidén ... Iuego deberdn establecerse unos inter-
cembios de informacidn entre los eruipos para, paulatinamente.
conservando siempre la autonomfa , intensificar la colaboracion.
Condicionsdo el funcionamiento de estas distribuidores se forma-—
rédn equipos de produccidén ( compuestos por gente perteneciente

2 la propla distribuidora o por cooperativas de produccidn ya
existentes) ocue dardn lugar a la creacidn de cooperativas cinema-—
togrificas Compuestas por equipps de distribucidn y equipos de
produccidén. FEn las zonas donde no existfa material suficiente pa-
ra autoabastecerse minimemente la posibles demandas, deberén cons-
+ituirse equipos de exhibicidn gue funcionardn con material (ce-
dido temporalmente ) de los equivos de distribucidén ya existem=
tes encaminéndose su labor hacia la creacidn de equipos de pro
ducecidén aque analicen el contexto en el sue se emmarcg SU zZONA...'"

Ia C.D.C., al palntear una laternativa de distribucidém a los ca-
nales industriales, daba una importancia fundamental a su accidn
a largo plazo; este hecho, junto a la determinacidn de no actuar
( 0o hacerlo en lo minimo posible ) como " censura marginal " de

las précticas que en aquel momento sufrian la marginacidn impues-
a4 por el aparato cinematogrdfico estatal ( industria cinematogré-
fica + politica represiva franquista ), determinaron que 1a lis-—
ta de films en distribucidén de la dnica distribuidora alternati-
va del Estado Espaficl contextualizara una cierta hetereogeneidad
dentro de unso esauemss "progrlesistas". La hipdtesis de la 'C.D.C.

era de ~ue sus films respondfan a una parcela bastante amplia de
planteamisntos que serfan "seleccionados" por los agentes de dis-
tribucidén y exhibicidn.
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De hecho la realidad de la practica de 1la distribucidén alternati-
va en estos tres afios ha dado la razén a ésta, datos estadisticos
demuestran claramente cue ha habido un gran desfase de volumen

de contrataciones entre los dos grupos de films, siendo los ma-
yormente solicitafios aguellos -ue responden 2 una(mayor) teméti-
ca socio-politica y gque se indertan en el amplio espectro defi-
nido como de " izquierdas " ( dejando al margen el parémetro es-
trictamente cinematogréfico ) .

Esta cohexistencia de films cue incidan en lo polftico ( cine mi-
1itante-alternativo ) junto a otros gue podrian etiquetarse bajo
el ( no calificado ) término de " cine independiente " u otros
como " cine underground ", daba a la C.D.C. en su primera época

( francuismo y posterior noe-franquismo de Arias Navarro ) una
cobertura eficaz, dado que estos Yltimos flims, por decirlo de
alguna manera, " abrfan paso " a los primeros en centros de exhi-
bicidn no controlables fécilmente por su lejanfa geografica, es-
tableciéndose de hecho " una esclarecedora intencidn de contenido
socio-polftico " y comprobando las reacciones del centro exhibi-

dor o

Incluso en el contexto actual y como medio de conquistar parcelas
no suficientemente concienciadas, puede ser vdlida una cierta he-
tereogeneided del material en distribucidm.

Resumiendo un poco los films que la C,D.C. ha distribuido durante
estos tres afios,podemos definir una primera época con los de Por-
tabella. Antoni Padrds, Baca-Garriga y un redmcido numero de préac
ticas de una serie de colectivos ; para,en la actualidad, verse
potenciado este dUltimo apartado configupando un embridn de 1lo m
que ya definimos como cine alternativo ¢ Colectivo Cine de Clase,
Cooperativa de Cine Alternativo,Llorend Soler , Antoni Mart{,
Iflaki Nifiez ...

Pare dar una idea del volumen de contratacidén de la C;D.C., pode-
mos decir que los dos iiltimos afios ha habido unas 1.000 contrata-
ciones ( cada aflo ) ogue corresponden a un numero de sesiones ( de
hora y media ) de aproximadamente unas 350 y una incidencia esti-
mada de 35.000 espectadores.

El natural cempo de distribucidn de la C.D.C. es Catalunya ( §ui-
zhs extendible si la coyuntura lo aconseja y sSiempre que no su
ponga centralismo de los Pafses Catalans ), sin embargo en 1os
Yltimos dos aflos se distribuye material a centros exhibidores de
otras nacionalidades y regiones del Estado Espafiol ; este hecho
obedece a que ain no existan estructuras andlogas a 1la C.D.C,
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¥y lo suficientemente estables en ellas. Cuando esto ocurra debe-
réd articularse una posible actuacidn conjunta y a la vez autdéno-
ma de los diferentes eguipos de distribucidn .

La gestidn de la Central del Curt, que hasta entonces era lleva-

da por miembros de la COOPERATIVA DE CINE ALTERNATIVO, ha pasado

a una comisidén abierta de los realizaddres y colectivos cue tie-

nen films en distribucidén en la C.,D.C. La configuracidn de dicha
comisién ha ido definiéndose en una serie de asambleas realizadas
en las ~ue ademds se ha trabajado en determinar la polftica cine-
matogrdfica a desarrollar este afio.

Esta se concreta en cuatro puntos fundamentales : 12) ILograr una

mayor consolidacidn del equipo de distribucidn promocionando a 1
méximo el material y buscando una nueva sstructuracidn interna.
22) Gestionar una sala de exhibicidn alternativa en Barcelona-
ciudad donde conseguir a la vez una mayor y més rdpida rentabili-
dad econcmica de los films y que posibilite nuevas producciones
pretendiendo ser, ademds, un centro de influencia cinematogrédfica
cotidiano sobre las comafcas de Catalunya merced a una cierta po-
blacidn flotante ( estudiantes ). 32) Cofigurar un minimo de dos
equipos de cine-mévil ( con proyector de 16 m/m ) que a prectos
reducidos puedan ofrecer sesiones de " cine alternativo " en cual-
quier pueblo de Catalunya , ayudando a definir una infraestructu-
ra descentralizada. 42) Ofrecer un servicio de produccidn cinema-
togréfica ( realizado por alsuno de los colectivos que forman la
C.D.C.) de cara a los movimientos populares : obreros, de vecinos,
campesSinos. s .

La CENTRAL DEL CURT con esta infraestructura paralela pretende
configurar un frente de lucha lo més amplio posible y desde
posiciones independientes de partidos polfticos ( lo cual no ex-
cluye la posible militancia de los colectivos o realizadores que
la conforman) contra el aparato cinematogrédfico de industrig .

CENTRAL DEL CURT
Enero, 1978
(1)- Informacién sobre el " Manifiesto de Almerfa " en " CINEMA
2002 " n? 8 pag. 25
(2)- Informacidn sobre la " Declaracidn sobre los cines naciona-
les " ( Ourense ) en " CINEMA 2002 " n?® 14 pag. 67
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El punto fundamental a debatir por parte de una distribuidora al-
ternativa es ¢ porqué y para qué se distribuyen los films Bty
¢ qué films hay gque distribuir 2

Ia primera linea de actuacidén gue ha seguido la CENTRAL DEL CURT
ha sido, en cierto modo, ecléctica; por un lado realizaba una
distribucidn ideoldgica- alternativa pero sin caer en el peligro
de definir una muy estricta linea ideoldgica que pudiera configu-
rar una situacidén psudo-ghetto, y, por otro lado, realizaba una
distribucidn econdmica con la esperanza de que, mediante ésta,
ayudar a la formacién de los canales alternativos de difusidn.

Un problema importante en 1ls C.D.C. es gue partiendo de una coyun-
tura diferenciada de la actual, en la cual como reaccidn a la
férrea censura fransuista , se definié la no-censura como punto
b4sigo de distribucidn, se ha llegado a una cierta penetracidn
por parte de films " amateurs " lo que pudiera diluir la linea
global de actuacién, o por lo menos, producir confusidén.

Ia configuracidn de una distribuidora alternativa aque no tiene

el respaldo econdmico ( ni polftico ) de ningin partido, ni ins-
‘tiiciones publicas ( ayuntamiento ), ni privadas ( fundaciones )
deviene dificultosa principalmente poraue los beneficios que se
obtienen de la distribucidén se invierten en nuevas producciones

( que ademés tampoce pueden ser numerosas ); tampoco se puede
comprar materiml alternativo realizado por algunos gruwpos extran-
jeros porque no hay dinero y el intercambio se presenta bastante
dificultoso debido a que los films realizados aquif son localistas
y no suelen presentar situaciones " exdticas " ( como puedan ser
los grupos tercermundistas para la distribucidén europea ); simo
que muest®an el anteayer de las sociedades industriales europeas.

Debido a que el volumen de films no aumenta consederablemeante y
ante la pérdida de centros de exhibicidén prdéximos ( Catalunya )
debido a gue han agotado el material y dado ocue no han prolifera-
do experiencias andlogas en el resto del Estado Espafiol ( hecho
que suponfa la C.D.C. ) ; la distribucién de ha visto obligada a
extenderse territorialemmte lo cual ha supuesto : 12- un incremen-
to considerable de los problemas burocrdticos y de gestidg de la
distribuidora, debiéndose ampliar a dos compafieros- asalariados
que realizan el trabajo cotidiano. 229_ Aumentar el precio de al-
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quiler delos films al tenerlos ue enviar por Renfe o cularuier
otro transporte. 38+ Perder pocibles contrataciones sl tener neu-
tralizados los films en los dias de viaje. 49- ya no es posible
una promocidn directa de los films, exigiendo 1a nueva situacidn
una mayor edicidén de textos de promocidn ( més los ea-tos de en-

vio de estos ).

Todo ccoto se resume en un gran aumento de gastos cenerales de la
C.D.C. ue no se llega a corresponder con un proporcional incre—
mento de contrataciones.

Otro factor -ue = medio piazo puede afectar, es la progresiva de-
teriorizacidén del material existente en distribucidn,

Realizando un andlisis mAs general de la CENTRAL DEL CURT y de los
factores externos que han influido de alsiin modo en -ella, »odemos
decir gue la incidencia resl de la C.D.C, en el contexto dende
trabaja ha sido relativamente escasa, lo cual tampoco debe: consi-
derarse nesativo dado que debemos ser conscientes de los medios
con los -ue trabajamos ; en el momento actual, =2 nivel de estruc-
tura cinematosrdfiva de difusién ( diatribucidn + exhibicidn Jes—
tamos no solamente operando en terreno hoctil sino cue ademds es-—
tamos iniciando la lucha .

Adem4s s esta e-casa incidencia global le acompafia una repercusidn
no siemore clarsmente ideoldgica.

En una primera etapa ( y avin ahera por parte de un srupo ) ha exis-
tido una cierta disociacidén entre el realizador de un film alter-—
nativo y la difusién altermativa de &1 lo cual ha definido a ni=
Vel de de = C. D€ uns distanciacidn dedilasiinutoreside o gestidn
de la distribucidén , reduciéndose casi exclusivamente. en numero-
ges casos, a un unico interés : el econdmico . Es decir, para es-—
tos le C.D.C. ha sido un canal parzlelo ( e inesperado ) de explo-
tzcidn econdmica de sus films, una vez terminado el eireniteode
premios econdmicos cue tanto proliferan o el reducido circulo de
exhibiciones directas del realizador en centros de exhibicidn fd-
cilmente accesibles para él.

0tro problema aoue ha sufrido la C.D.C. ha sido el de ser una expe-—
riencia no-partidista, lo cual ha ocesionado por ejemplo l= falta
de informacidn ( y promocidn ). de g €.DJC.en los mediosWdescomu=
nicacidn 2 los -ue mds fhcilmente deberfamos acceder. Estos tres

afios de exvreriencia alternativa de distribucidén , salvo muy cons
tadas excepciones, no han tenido ningin eco en la prensa catalana.
Ligado a este hecho estd la ignorancisa ( no hemos tenido ni ata-

ques 7 de cierta prensa especializadg - cinematogrédfica- que,cons-

ciente o, inconscientepente, desgcha estas opcione oleck e
cambio si hace publicldag de prgcticas c?negatogTngcas ?i%%%i%f-n

istas ( o incluso x-marginales ) oue res
ibled 2 un*"alitor" progresista, pero autggn?en & un pombre ven-

ENERO-73
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1)Breve historia del ecine marsinal en el Istado lispatiol

A finales de los afios 60 surgid como contraposicién al "cine de indus -
tria" (aparato cinematozrdfico estatal),un moviniento,etigquetado como
"eine independiente",configurado por una serie de films, principalmente
cortometrajes,realizados en subformatos (16 y 35 mm)con planteamientos
de base diferenciados del llamado "cine amateur',

Z1l "ecine amateur" era un cine artesanal,reproductor en contextos reducis
dos de los mismos esquemas ideoldgicos y estructurales que definen al
"eine de industria";actualmente ha degenerado en la produccibn casi =x-
clusiva de Tilmms de autoconsumo exhibidos en circulos reducidos.Fl '"eci-
ne amateur" no plantea (ni lo pretende) ningunz alternativa al aparato
cinematogrdfico;de vez en cuando alguno de sus mds famosos'"autores'" lo-
gra realizar el salto e insertarse dentro de la industria (es la'via
Junpen" de una pequefa=burgussia sin una totalmente clarificada concien-—
ciacibdn ideoldsgica).

Bajo la denominacidn de "ecine independiente" se pretendia agrupar prin-
cipalmente a una serie de'"autores" que realizaban films marginados de
o#a industria,y que estaban més o menos apoyados y publicitados por re-
vistas como "Muestro Cine" (IMadrid) y "Fotogramas" (Barcelona);esta ¥l-
tima tambien los etiguetaba como "™underground",en su afédn de inventar
un tipo de cine en el Estado Ispafiol que correspondiera a las Yltimas
tendencias cinematogrdficas nacidas en las "democrdcias occidentales',
Consecuencia 16gica de la gran disparidad de presupuestos de actuacién,
gue habia desde el "autor-decididamente~-marginado"hasta el que operaba
en la parcela marginal esperando "colocarse" en la industria ("via pro-
gre" de una burguesia cinéfila),y de la ausencia de unos planteamientos
concretos que posibilitaran organizar unos mfnimos canales de difusién
de los Ffilms realizados.Bl etiquetado "cine independiente” desaparecid
del mismo modo como habia nacido:espontaneamente.

El término de cine independiente resultaba vacio de intencionalidades
concretas,asi pues era preciso analizar que minimos esquemas venian defi-
nidos bajo la concepeién dual de "independencia',para a partir de aqui
empezar a trabajar en un proceso de clarificaciébn,

Ios niveles de "independencia®" definidos se pueden concretar en:
1-Independencia econémica.Determinabe una marginacidn aceptada de la in-
dustria cinematogridfica.lo configuran una serie de films (de "autores
marginales") que se han continuado realizando,aungue en menor medida,
durante estos Wltimos afios,definidos por el pardmetro de no-comercialimz
dad,Dichos "autores" tan solo se plantean acceder 2 la industria cine-
matogrdfica cuando esta acpte sus "obras artisticas",
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o-Independencia ideoldgica.Determinaba una marginacibn impuesta (y a-
sumida politicamente) consecuente de las represivas cstructuras socio-
politicas franguistas.kEn este apartado puede colocarse & un pequeno
grupo de francotiradores cuyas prdcticas cinematogrdficas aisladas y
de reducida difusibén (y ademds en contextos ya concienciados) han po-—
sibilitado a mediados de los 7O el planteamiento de un CINE ATTHRINA~
TIVO que pretende insertarse en los movimientos populares en su lucha
inmediata por conseguir la democratizacibén en el Istado mspafiol,

2) Almeria y Orense:contextualizacién del GINE ALTERNATIVO

En Almeria en agosto del 75 tuvo lugar la primera reunidén de personas
ligadas a ese cine marginal ("independiente", "polftico",...)que se
realizaba en el Estado Espaiiol,Se~elabord un "ianifiesto'que defendia
1a " necesidad de encontrar una definicién que sustituya a la equivo-
ca y generalizada de cine independiente y sirva en el futuro para de=
signar a un tipo de cine en el gue la alternativa ideolbgica sea su
factor determinante".En este sentido se acordd denominar CINE ALTER=-
NATIVO a aquel que'propone un cambio frente a 1la ideologia dominante,
presentando una alternativa clara de ruptura frente a la cultura gque
esta ideologia implica...",y se proponia "una practica cinematogrdfi-
ca que se inscriba dentro del contexto socio-polfitico donde se produ-
Ceieisie
Este primer planteamiento se redifinié y concretizd en Orense,aprove-
chando el marco de las "IV Xornadas do cine" (enero del T76),en la"De-
claracién sobre los cines nacionales".Se especificéd claramente al ser-
vicio de quien (de que clase) estaba el CINE ATLTERNATIVO y se aportd
un nuevo pardmetro;su especificidad consecuente con su particularize-
cibn a un contexto determinado dentro del Estado Espafiol:"entendemos
por cines nacionales los que conciben el fendmeno cinematogrdfico co-
mo instrumento de lucha ideoldgica de las clases explotadas de las dis
tintas nacionalidades del Estado Espafiol,Para que cada uno de los ci-
nes nacionales responda a este presupuesto,han de recoger y mostrar

' 1as caracteristicas y aspiraciones propies y diferenciadas de cada
uno de los puebloSses”

3) Creacién y planteamientos iniciales de 12 COOPERATIVA DE CINE ALTER-
NATIVO.Primera etdpa de produccidn

Fl nacimiento (1974-1975) y posterior desarrollo de la CCA va intime-
mente ligado a la CENTRAL DEL CURT (Central del Corto),primera alter-
nativa de distribucibén en el Estado Espafiol de las pridcticas cinema-
togrdficas marginales.,
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la. ¢DC ha sufrido una re—ec:ztruturicidn,pasando su consrol ¥ cestibdn
conpleta 2 una conisibn confisurada por los rezlizacores y colectivos
gue’ tilenenisus iillns en diistra bucd On por megmohdenilial = e

Tos planteamientos ds produccidbn de 12 2CA reoponden & las definidos
en Alreria (75) y Orense {75),en los que hehia colaborado,a su vez,
en su elaboracidn.in el c;“to pukiliilea deodipeor Hlaa@ic dw @ fon NG nieme
2002 (n2 10, pasz.5%8+dicienbre del 75),b2jo0 el titulo "E1 manifi=sto

de Almeria como punto de partida" exponia gue...'"el cine altsrnativo
ha de ser tegstimonio de una realidad que pueda posibilitar la repro-
duccibn y constaua016 de hechos que nos son cscamoteados por los no—
s feplishalliofsl e nialigatisill v gue en ua futuro puefen servir para contextua-
lizar realidades p@ rticulares gue definiran la historia de estos a—
Aos" (el articulo aparescia el plena coyuntura de pervivencia de la to-
talidad de las estructuras (represivas) de poder f;anqu1stas)

Asi pues los prineros films pueden englobarse bajo la denominacidn de
"contra~informacidn" :la realidad de le emisracidn norte-africana en
Barcclona,un informe sobre los atentados a la cultura realizados por
*ruvﬁsculos de extrema dorecha,la cuestidn del puerto deportivo de
Badalona.,

Ia estructuracibn como colectivo cinematogréfico no solamente venia
dada por la posibilidad de aunar esfuerzos sino como concepcién de

la actuacidén (trabajo) en un campo especifico.No aceptando el concep-
to de "autor" de un film-obra-de-arte en cuanto responde a los esque-
mas planteados por la cultura de la clase dominante.

Como posible respuesta a la frase "la violencia es sencilla,las altor=
nativas a la violencia son complejas" idea central del corto realiza-—
do por la CCA despues de los tres films ya reesefiados, esta realizd
uno sobre el servicio civil llevado & cabo por los objetores de con-
ciencia (por motivos etico-sociales) en Can Serra,barrio periférico
barcelones,como alternativa al servicio militar obligatorio.Este pue-
de considerarse como urn"film—de-~intervencibdn",dado que su planteamien-—
to fue disponer en el momento en que estos fueran detenidos,de un do-
cunento de su labor que sirviera de instrumento vital para plantear
una campafia entorno a este hecho,

En la primavera de 1976,1la CCa colabord en la elaboracibén de lo que
debia ser una serie de 12 "documents" (documentos) producidos por el
ICC (Institut de Cinema Catald) y que por problemas econbmicos solo

se realizd el primero,"Catald a 1 escola" de J., Teliuj;el corto pre-
sentado y elaborado por la CCA era sobre el poligono de Bellvitge,
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las leontretacioneside lat G8Cipor Tos icen I 161" usuules,
er el rismo periodo,(la nueva situaeidn po ol{tiea datermino un trasva—
se de elemne atos orgzanizadores dz sesiones de cine,a la fehril activi-
dad d- los mevamenbte "péhlicos® partidos politicos) y dado que los
"Toticiaris"resnondian a

o
Elgalel
S

Sl

onsra—in for—

tamdticas localistas hailadas en catalan,pis
donde mas claramente s:_dié la situacibn anteriormente oomentada,no
pudo rscuperarse la inversibn inicial de cerca de cincuenta mil pese=
tas;las cuales eran necezarias para continuar la produccibne.
Te OCA si=mor: crevd cuc su esuerzo sspvards fe mowor ¥ & “perliencis
para gque Zrueds o institucioncs con mazon capucidad estruciural-=co-—
némica iniciaran otroc intcntos. Tn Junio de 1977 sl ISC lanzd el
fol e el T - deliliiorhsie ciiiie ¢ ’“Tcdjoﬂa" con l& produccidén econd-
mica dei L"untaﬁl ~+to reformista 7e Socias: en este caso la hatallia
all H0=0 se lonieoten Loz owopios cenelles ostablecidos del aparato
cinecmatosrsiico.
Otiro Tactor gus determind colaps:r 1l Broc Snleedlon id-oll MaetE ol gttt
fdorila CeA) fu ol ﬂoqeﬂ de no hipotecar ccondmicam=nte la producciodn,

ya on marcha, dsl orire ~ilm d= larszo metraje: "ntre la espsranza
¥ el freudel. }Bﬁe Llln neal dimas b ani7161° histdrico diddctico del

perilodo 1931500 e decinide 1la Secunda Republieca y nusstra Guerra
Casyia
Planteamientos G2 un cinc alternativo en la coyunture actuval .-

Ie CCA entiende gue la militancia politica en el campo cinematogri-
fico presenta tres Trentes suficientemsnte @i Terenciadoss

7l Cinc de Indusiria, es decir aguél reaiizado "Hosibildisticam=nte"
dentro c¢el zparato cincmatogrdfico como instrumento ideolésico gus
inecida en la concicneiacién popular por un cembio ds las astmetn-
ras de la socicdad.
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bajer por 1a comstruceidn dsl soecizliemo; entendisrdo esie como
el econ zeusnie de la pedefinieidn ¢o ias Mrolacionss de procuccion®
¥ de 1o tramformecidn de las cstructuras politicas, ideoldcicss
Maculvunelesi defile coed ched s consd sulendolpuss erpadican: la cmplo-

tacibn (en 21 serntido m2s encral) dzl hombre nor ¢l hombhre,

Al proccso cdemoeratizador inmediato de desmontaje de las estruc—
turas politicas franiuistas en cl que los movimientos populares
hen tenido un papel fundamsntal, lzs sucederd la lucha politica
vor el gocielismo (inicidndose con el desmoronamiento dsz las es-
tructuras socio-politicas burzuesas) en el que los nartidos poli-
ticos ce lizguierdas Ju””“én un papel imnortante; sin embarzo debe-
ré solaparse con el anterior, el planteamiento generalizado de la
lucha icdeolbgica de la transformacidn de las estructuras conforma-~
das por la sociedad capitalista de relacibn entre los individuos

¥y de la transformacidén del propio individuo, desechando los "mode-
los de vida" inculcados subliminalmente por los medios de comunica-
cidn de masas al servicio del imperialismo cultural.

LA COOPEATIVA DE CINE ALTEZRNATIVO, pretende desarrollar en ade-
lante una produccidén cinematogrdfica que responda a los presupues-—
tos expuestos anteriormente; priorizando la estrategia sob e la
tdctica ("contra-informacidén', recuveracidn de imdzencs de luchas
obreras, urbanas o compesinas ...);Intentando andlisis-de-clace-
de-una~realidad (de las mismas "luchas") a partir e una no-parce-
lacibén del individuo como trabajador-productor, consumicor-recep—
tor, hombre en relacidn con el medio ambiente, y hombre-nolitico;
aumentanco el conocimiento del contexto en el gus wvivimos.
Pretendemos incidir en una serie ce frentes, paralelos al frente
de la lucha politica, como son: el ecoldgico (entendiéndolo como
una lucha contra la degradacidén del medio ambiente y del hombre),
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el cultural (contra la "intoxicacibn ideoldégica" y la "homogeni-
zacibn culturael"), el de las estructuras de la =ociedad (la fami-
lia, la pelacién hombre—mujer como forma de oiresidn...), ...

dado que creemos gus 2lzunos de ellos prezentan uvna ursencia
ocultada por los medios de comunicacibn, puds cuizd cuando =e haya
conszguido la conecienciacibn popular en torno a ellos ya puede

ser demasiado tarde. IIo hablamos. tan solo a2 nivel ds destrucecion
de la naturaleza gue nos rodea sgino también a nivel>de la imposi-
cidn de "modelos culturalcs artificiales" a la juveniud a través
de los tele-films, spots sublicitarios, ... 2us pueden peproducir—
se a través de varias gencraciones causando un efecto mayor al de
una posible errbnea OWanlrlcaclén induztrial.

Algunos de estos temas son pospuestos por =1 "cine de partico" ya
gque aun no presentan una rentabilidad politica generalizada e in-
mediata. No son prioritarios. Hay otros que ademds resultan "ina-
decuados", como el de la encrgia nuclear, aceptada, tanto por el
gobierno como por la oposicidn socialista-comunista, como tnica
solucién a la continuada y cPeciente demanda de en-rgia (motor

de la terrible exvansidn necesaria para la supervivencia del ca-
pitalismo industrial).

El "Cine Alternativo" deberd incidir en una serie de temas que
devienen marginados por el "cine de partido", desde su posicidn
"legal", como el cuestionamicnto de las estructuras del Estado
(Monarouia-Republica), del Ejéreito, ... ¥y aungque no presentan la
total clandestinidad de hace un par de afios, si sonXeprimidos con
igual dureza.

Tl "Cine Alternativo" deberd plantearse en su contexto especifico
(cinematogrdfico) como un proceso de lucha en el aspecto fornal,
rompiendo los cbddifos estéticos establecidos consecuentes con su
vehiculacién de la ideologia dominante (descolonizacibén). Ademis ‘
creemos que tan solo una ideologfa revolucionaria reclama una revoe—:
lucidén formal, sino se puede caer en la falacia "gauchista-descons-
tructora" de pretender neutralizar los mecanismos reproductores

de la ideologia dominante ("la clmara segrega ideologfa dominante")
con tan solo mostrarlos; deveniendo estos films simples ejercicios
de egtilo nacidos de experiencias de laboratorio no conectadas con
los movimientos populares.

El polo opuesto del materialismo 1ncon%ecuente del "deconstruccio-—
nismo" estd en creer gque la cémara es neutra, definicidn de los
"documentalistas" que hacen del "cine-directo" un mito., Este idea-
lismo es fruto de una relacidén prolongada con la realidad repre-
sentada y de una necesidad de insertarserer ella,

El "Cine Alternativo" debe desechar esas imdgenes inexpresivas,

y desmitificar esa autenticidad gque describe excesivamente los
efectos sin profundizar en las causas.
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el cultural (contra la "intoxicacidbén ideolébsica" y la "homogeni-
zacibn culturel"), el de las estructuras de la sociedad (la fami-
lia, la relacién hombre-mujer como forma de 0 residn...), ..

dado gue creemos qu¢ alzunos de ellos preﬁentan une urseneis
ocultada por los medios de comunicacibén, puds aquizd cuando se haya
conseguido la concienciacibn popular en torno a ellos ya pu=sde

ser demasiado tarde., I'o hablamos tan solo 2 nivel de destruceidn
de la naturaleza aque nos rodea sino también a nivel->de la imposi-
cién del "modelos cultursles artificizales" a la juventud & traveés
de los tele-films, spots oublicitarios, ... zus vueden peproducir—
se a través de varias zencraciones causando un efecto mayor al de
una posible errbnea planifticacidbn indusztrial.

Algunos de estos temas son pospuestos por e1 "ecine de partido" ya
que aun no presentan una rentabilidad politica generalirzada e in-
mediata., No son prioritarios, Hay otros que ademds resultan "ina-
decuados", como el de la encrgia nuclear, aceptada, tanto por el
gobierno como por la oposicidén socialista-comunista, como unica
solucidn a la continuada y cPeciente demanda de en-rgia (motor

de la terrible expansidn necesaria para la supervivencia del ca-
pitalismo industrial).

El "Cine Altecrnativo™ deberd incidir en una serie de ftemas que
devienen marginados por el "ecine de partido", desde su posiecidén
"legal", como el cuestionamiento de las estructuras del Estado
(MonarqulauRepﬁblica), del Ejéreito, ... y aunque no presentan 1la
total clandestinidad de hace un par de aiios, si sonXeprimidos con
igual dureza,

Tl "Cine Alternativo" deberd plantearse en su contexto especifico
(cinematogrédfico) como un proceso de lucha en el aspecto fornal,
rompiendo los cdédifos estéticos establecidos consecuentes con su
vehiculacibn de la ideologia dominante (descolonizacibn). Ademés |
creemos que tan solo una ideologia revolucionaria reclama una reve-
lucidn formal, sino se puede caer en la falacia '"gauchista-descons—
tructora" de pretender neutralizar los mecanismos reproductores

de la ideologfa dominante ("la cémara segresae ideologia dominante")
con tan solo mostrarlos; deveniendo estos films simples e jercicios
de estilo nacidos de experiencias de laboratorio no conectadas con
los movimientos populares.

El polo opuesto del materialismo 1ncon%ecuente del "deconstruccio-
nismo" estd en creer gque la cdmara es neutra, definicidn de los
"documentalistas" que hacen del "cine-directo" un mito, Este idea-
lismo es fruto de una relacibén prolongada con la realidad repre—
sentada y de una necesidad de insertarserer ella.

Fl "Cine Alternativo" debe desechar esas imégenes inexpresivas,

y desmitificar esa autenticidad que describe excesivamente los
efectos sin profundizar en las causas,
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