SEMANA INTERNACIONAL DE CINE DE AUTOR

DOSSIER VECCETIALI

" Debate de 1la revista "FIL CRITICA"

SDCARDO EBRUNO

Amor, ternura,anarcuia, me han parecido los tres puntos fundamen
tales de este autor que se mueve efectivamente entre historia y ultra
historia, entre un sentimiento de las cosas y una ideologia bastante-
precisa de escédndalo, de destruccidn.

Una serie de historias aparentemente pertenecientes al melodrama, una
serie de sisnos, que tienden siempre un arco de estereotipos a veces-
radicados en la letratura popular francesa y a veces radicados en la-
cultura . mds culta, de "elite" (por ejemplo, me acordaba de Jean Cocteau
sobretodo en el tipo de relacidn amorosa, gque une a Pierrot con Jeanne
o Michele) y que subvierten continuamente las leyes del realismo que,
sélo aparentemente, parece guerer seguilr la obra de Vecchiali, con ——
improvieados ensanchamientos sonoros, por ejemplo, usando "cantatas"-
que representan digagaciones, pero que al mismo tiempo, representan -
puntos estdticos en el estilo de Vecchiali, en la construccién dramd-
tica que se propone, ¥y que es exactamente una construccidén particula—
risima y diferents aunque los ecos de un cine cldsico francés sean con
tinuamente representados. :

Bastard en las dos peliculas LA MACHINE y CORPS ACOEUR, la propuesta -
del cuarteto: Platdn, Aristo y las otras dos personas, que prdctigamen
te constituyen un punto de reclamo, un signo estereotipo si queremos,-
que esté puesto continuamente en discusidn, y convertido en una cons -
truceidn filmica diferente. Asi la misma minuciosa desecripcidn, que -
exaspera, la codificacién de los tiempos, que hace mds lentos en cier
to sentido, los ritmos narrativos y que sirve unicamente para preparar
una fuga Macia adelante, un delirio filmico, como por ejemplo, el "rap
tus" del amor loco de Pierrot, que de improviso rompe ésta linea que =
conecta y pone en discusidén un realismo minucioso. Tenemos de nuevo--
una sublevacidén de dmbito social, un dialégo que parece tender siem-—
pre hacia otro discurso que tiene como temas fundamentales, la sole-
dad que llama a la ternura, la desesperacidén y la soledad a la cruel
dad, el derecho de amar a la violencia, unas leyes con medios de co-
municacidn de masas, de los mismos buenos sentimientos que matan mds

a fonda que el delito individual, y me refiero a la MACHINE, donde es

verdad que hay todo este mecanismo complejo puesto en crisisg puesto
en discusién, puesto en subversidn, el mecanismo de la pena de muer-

te, de los medios de comunicacién de masas,manipulando al culpable -
donde el interés,sobre todo del autor,hacia la compremsidén de lo dis
tinto, hacia la comprensién del hombre,que tiene también el derecho-
de amar; como &1 mismo grita, durante una fase del debate, antes del
proceso. Este derecho de amar, este discurso que sobreentiende la ter
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nura y que sobreentiende precisamente un amor fisico,de cuerpos gque van
mds alld de un amor 16gico y racional,me parece que es un muelle bastante
claro para poder discmtir,a través de varias formalizaciones estilisticas,
amor de cuerpos,amor de caras,amor d: gestos y al mismo tiempo sentimientos
encarrilados,miradas fi{lmicas,que se hunden dentro de los espacios oniri-
cos,en los tiempos dilatados, "El estrangulador",por ejemplo es una pelfe
cula nocturna y una pelfcula de escritura automftica,efectivamente parece
vivir en un suefio, perece vivir en una continua visidén onirica,precisamente
por estos improvisados ensanchamientos de la memoria,estos tiempos reen—
contrados y estos constantes encarrilamientos en los subteérranecos o por
las calles de Paris,que dan verdaderamente una unién onirica a la historia,
que en el fondo es como todas las historias de Vecchiali,un pretexto:la
conversacidn escondida,es el desdoblamiento de una persona,un desdoblamien
to entre "El estrangulador" y "E1 chacal" que son como el dia y 1l& noche,
dos aspectos de la misma inquietud,del mismo temor.Este sentimiento de las
cosas,de los objetos y del hacer cotidiano,se vuelve despuds em Vecchiali
abstraccidn, se vuelve manera de un gesto,memoria de un acto,de una deses-
peracidn,a veces sorda,continua,de un cuerpo que se expreaa siempre,con
un cierto gusto arménico,en una sutil angulacidn estilistica y fisica.Asi
que eh la pelfcula "Change pas de main" que me ha parecido una meditacidn
sobre el erotismo y sobre el sexo,casi una especie de Salé-Sade,pero al
contrario, premonicién de un signo polftico y de una subversidn, también
aquf, absoluta,pero la voz g las imagenes silenciosas,que en un b/n aluci=-
nante, corresponden a un flujo,que una vez més anticipa la mirada,se hunden
en una ternura improvisada.Tedas las relaciones de "Change pas de main" no
son nunca relaviones indiferentes,son siempre relaciones que colman de ter
nura en cada uno de sus gestos,tambien las relaciones,digamos,mds impuestas
mds furiosas,como la que vemos reiteradamente muchas veces:antes proyecta
do en b/n y luego en ralenti,en la moviola,con los signos borrados de un
cierto trabajo sobre la imagen,que da la imagen ¥ borra. el signo y la re-=
compone en un flujo de desperacidén y gme es sobre todo una desperacidén de
la memoria.Esta llamada improvisada me ha sugerido por una ¥awke serie de
retornos, provablemente,solo imaginarios,el dialogo de Salé-=Sade que es
todavia mds que un dialogo polftico,aunque sea por otra cosa que por la
obligacién que efectivamente unia y encerraba,en una especie de caos infer
nal,los personajes—cuerpo de Pasolini.Aqui,este sentido de obligacién fal
ta,hay la obligacién de la utilizacién de la materializacién, pero ésto es
también un dialogo importante.Otro elemento importante en Vecchiali,es la
utilizacién de la misica como elemento dramdtico y la cancién como elemen
to de una nueva proposicidén estilistica,no en vano la cifra del krrealis-
mo estd continusmente subrayada por este improvisado "cahtar" en los
bistrots,(como pasa en La machine),por las calles,o en este improvisado
encontrarse,con una popular balada,de la "ruelle" en "Corps a Coeur".En
"Change pas de main®,es mds evidente,porque la pelfcula estd encerrada
entre dos refranes,si queremos que abran y que cierren el trabajo en el
cabaret.Anarqufa del mensaje,anarquia de la violencia,anarquia de la de-
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sesperacidn;yo definirfa esta pelfcula (y con todo el escripulo que se
tiene,cuando hay que dar una definicién) o mds bien sugerirfa llamarla
"pelfcula de la soledad" y también de la mitologfa del cinejcine que tie
ne que ser visto como referente,cine como alusidén continua,como alusidn
de dia’ gran época de los divos,como homenaje al actor,como llamada a un
cine que trabs ja,que excava continuamente,alrededor del actor y que pro-
pone al actor como referencia principal de 12 pelivula.A parte,hay que
citar 1= foSograffa: la Marlene Dietrich,Buster Keaton y todos los divos
y divas de los afios treinta.,En la pelfcula "Femmes-Femmes",la llamada se
vuelve unz aiirmacidn d=2 1la continuidad y de la voluntad estilfstica,cine
de actor,por 1o t.ite cine de ficcidbn,en sentido absoluto,cine de recita-
cién como ficcidn,pero tambien de ficecidn cintinua de la realidad,no en
vano Helexre grita:"Tedo es verdad",alguna vez la hermana empieza a hablar
de manera gue puede invertir los signos reales con los sipnos irreales,

ENRICO MAGRELLI

Pensaba sobre todo,en cuantos lengumjes hablam,las peliculas de Ve-
cchiali, porcue me viene a la memoria qi:e una de sus figuras fandamentales,
creo que para comprender sé& trabajo de puesta en escena,bu trabajo de fic
cidn,sea efectivamente la figura de la contaminacién,entendida como con-
taminacidh de géneros que encajan,que se sobreponen no siempre perfecta-
mente,contaminacién de figuras retdricas de estilos de recitacién,conta-
minacidn de materiales escénicos y mds pretendidamente filmicos. ¢Cdémo
intentar situar esta contaminacién en el interior de las pelicmlas de Ve
cchiali que se han visto,y que es posible describir como una especie de
pequefla topografia?.En lineas generales,tenemos que dejar a parte los cor
tosmetrajes,que a mi entender soh las cosas mds interesantes,mds subver-
sivas del cine de Vecchiali,Uno,por la ternura extrema,que es llevada al
exceéo por una mujer. vieja,un motivo que se hace frecuente en todas sus
peliculas y el otro "La maladie" con la que estoy encarifiado,exactamente
poraue es una experiencia del cine de palabra,del cine de didlogo que se
da, la Duras y Straub y por 1o tanyo a una especie de moralidad imaginaria,~.=
que yo definiria como extremadamente interesante.En una fase dek cine,en
la cual parece haber perdido o haber tenido una itransformacién radical,
Por una partepues,los dos cortos.luego tenempos las pelfculas que encarnan
la figura de la contaminacién,como "LiEtrangleur”,"Corps a Coeur” y "Chan
ge pas de main",situar ahora esta figura dentro del cine francés,y no so-
lo dentro de este cine,sino del cine en general,segin mi opinién lleva a
realizar una operacién de sste tipo,es decir ,si es verdad que el cine
tiende a desaparecer,el cine como aparato simbolico,capaz de alimentar
fantasias,de construir imdgenes e imaginaciones al mismo tiemp®,y lo que

quedan son solamente pelicuals,yo diria que en ese sentido,la obra de Vec
chiali es extremadamente sintémdtica,porque no hay cine como aparavo ho-
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mogeneizante y por lo tanto reculador de la puesta en esecena,regulador
de las historias,de las ficciones;quedan solamente las pelfculas cque de
alguna manera estdm abandonadas a si mismas,que encuentr:n la capacidad
de crear un cine,ensamblando una serie de materiales.Es por eso gue se=
gin mi criterio,este enscmblaje no siempre sale bien,pues con esa especie
de moralidad'de lo imaginario que hay,hace que no se haga ficcidén hasta
el fondo,y es en efecto el Unico elemento transgresor de la filmografia,
podr{a ser "Femmes Femmes",en la cual existe una es-ecie de dialogo éti-
co,sobre la relacién entre 1la ficcidn y la realidad,en el interdor de la
ficcidn y por lo tanto entre lza fi:cidn y la verosimilitud gque es una <
constante derivacidn,un descabalgar de un plano a otro,

71 elemento de la contaminacidn sale a la superficie en esta especie
personzl de Vecchiali,que luego se vuelve impersonzl, porque exactamente
creo qu: Vecchizli no se constituye como autor,como garantia de esos rss
balones ue hay en sus ficciones de vez en cuando,no se vuelven punto
coherente de ecos procesos contaminadores,en donde todos sus géneros se
persiguen y ninguno domina al otro.Hay siempre una gerarquia demasiado
precaria,y luego,esta relacidén de impersonzlidad ljace que,por ejemplo,
mis consideraciones sobre "Change pas de main',sean bastante. diferentes,
v lo hablaba antes con Edoardo en el sentido de que ésa~ pelfcula se vuel
ve el sintoma de ssto,es decir,del cine porno.La otra mafiana me décia Vec
chiali:"No me susta cuando idenyifican mis peliculas con géneros precio=—
s0s".Y a mi entender la pelfcula"Change p-s de main" es mds o menos adap
table al cine porno.No:es exactamente eso,pero puede decirse que es una
obra que ronda a la pornograffa en el sentido que hemos descrito.En el
interior de esta pelfcula hay toda una serie de escotaduras,de disgusto,
de pequefias convenciones,como pueden ser,4lgunas secuencias que son tipi
cas de un cierto cine que ya no es y por lo tante inventa la propia fra-
gancia y por lo tanto su propia posibilidad de constituirse en aparato
que produce simbolismos,recurriendo a la dnica cosa que segin yo,no sola~
mente se puede escribir y menos filmar como es la sexualidad,

GIANNI TOTI

Me ha llenado de curiosidad las contradicciones de tu discurso inicial
(dirigido a Edoardo Bruno) que estaba por una parte extraido de las pe=
liculas de Vecchiali-el elemento lingufstico,la cifra,como pu decias,

(¢ sobre el plano de law cifra,estariamos ya en desacuerdo) y por la
otra parte,la tentativa de sacar de las pelicuias,otros contenidos.Cuan-
do hablas de ternura,de sentimientos etc, como si fuera tan impotiante
como el otro aspecto.Me llena de curiosidad,porque por lo que a mi resyp
pecta,el interés que siento por Vecchiali,estd ene en el primer aspecto,
y esto Exxkamki#d se debe a un pequefid trauma que tuve cuando_&i por pri
mera vez "Femmes Femmes",en Venecia.Unos criticos amigos miosfque habian

visto las pelfculas anteriores (yo me dcupaba entonces de un cierto tipo
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de lucha polftica y cultural,en la Bienal,y 7o tanto no podfa ver todas
la pelfculas) me hablaron de &:ta con mucho desprecio (eriticos que hoy
hablan muy bien'de Vecchiali).lMe acuerdo que cuando salf de ver esta pe=
licula,Pasolini se me acercd pidiéndome casi que 1le reconfortara,ya que
nab{a sentido una gran emocidn vie-ndo la pelfcula.Yo le calmé e inmedia
tamente nos pusimos a hablar extensamente sobre 1a pelfcula,.También era
la primera vez gue é1 la vefa y me acuerdo que por entonces nacié entre
otras cosas,la idea de utilizar a Heleme Surgeres y Sonia Saviange,; para
su pelfcula "Salé",en la que Pasoliniwbita v homenajea , en la escena en
la cual rien y lloran las dos actrices y que es verdaderamente extraordi
nario.Un homenaje que recuerda y demuestra como Pasolini ha intentado
dar un paso adelante y que fue exactamente lo que m@ dijo en aquella o-
casién.En aquel didlogo coincidimos en muchos aspectos ¥y posteriormente
yo escribf algunos articulos manifestando lo que €1 me decfa:"Nosotros
hemos llesgado a un punto desde donde los demds parten,o bien,Vacchiali
estd empezando donde nosotros hemos llegado,es decir que v4 mds alld de
nuestro lenguaje,exactamente ha acertado a través del lenguaje y del
meta-lenguaje,una forma de. lenguaje del cine de ho¥ dia'.

Luego tuve la alegsrfa de ver a S,Saviange y a H, Surgere en "Salé" a
quienes nadie ha citado en la prensa,aunque cra a mi entender un deber
de informacidén.la critica,siempre atenta para citar las mds minimas anec
dotas de los divos,no habld para nada d- ésta que era realmente mmportan
te,Importante, poroue era la demostracidén de un nuevo paso,muy poco alu-
dido en la obra de Pasolini,que da a su historia todo un intento de st
peracidn;de hecho me interesaba mucho ver que es lo que habrfa hecho des
pués Pasolini,eon esta tentmtiva de algo que iba mds alld de las cotas
médximas a que habfa llegado el cine italiano.

Asi pues,para desarrallar esta historia,iniciada en este largo discur
so apasionante que habfa salido del film "Femmes Femmesy he elaborado
para mi,y quisiera que Vecchiali digese algo al respecto,una cierta inter
pretagién del film de Vecchiali en el cual el elemento que péds me intere
sa es jmstamente este trabajar en un area mortal del cine,es decir en
post-mortem o la agonia del cine; 1o cual es una forma de autoconsciencila
critica de todas las historias del cine,exactamente en ese tipo de autt-
consciencia critica en que consiste la muerte del cine al igual que la
muerte de las artes,Heguelianamente hablamdo,una situacidén que tanto «
como en el cine,se da en todas las artes,en literatura o en pinturajsolo
sobre 1la hase de esta autoconsciencia critica,destructora de todas las
certezas de l1la historia de cine,se puede hacer artejcon homenajes como
aquellos que parecen venir de un "mds alld" del cine qme estd comviertién
dose en nuestro "mds acd" con respecto al cine que representa la otra ca
ra,negativa o positiva,de la historia de este expansionarse de un senti

do humano ¥AXAXEANKAKR,

Por eso,no voy a extraer de los films de Vecchiali sus contenidos

sentimentales,afectivos, humanos,humanisticos,que estdn ah{,naturalmente,
porque Vecchidali es un hombre ¥y participa de todo ellojvoy a fijarila
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atencidn sebre lz incineracidn llevada a cabo a través del cine de Vece
chiali de todo lo aue ha constituido la historia del cine hasta hoy;
;Por qué uso, la metffora de la muerte del cine? Porgue realmente dmdo
(también yo como Vecchiali detesto las certezas) que ecta agonia histd=
rica del cine,esta muerte del cine a través de la cual se continua ha=-
ciendo cine (A través de la muerte del cine,la muerte de la literatur:s,
1a muerte de l1la poesfa,la muerte del arte,se hace AXEE literatura,arte
poesia etc.);a través de esta crisis,este paso contradictorio (casi extre
ma e imposible) nos encontramos en realidad frente a un nuevo inicio en
gque 12 llamada agonfa y muerte del cine es el autefitico nacimiento del
cine,la historia del cine es la muerte del cine hasta hoy,pero hoy con
1a reflexidn autocrftica del cine y @e su lengurje se sientan las bases
para empezar de verdad una historia del cine libre de cédices w cifras,
los cules representan 1a dominacién industrial del cine.

Es curioso cua estemos hoy aquf,por ejemplo,por iniciativa de
Filmeritica y del S.N.C.C. y nps hayamos puesto & dhscutir en profundi-
dad una obra como la de Vecchiali,en el momento en que cierta critica
italinana y no solo italiana (pero me preocupa sobre todo la italiana)
ce estf interesandd en cambio por la maguinaria del cins,por la gran
maguinaria indus trial homogengzafiora hasta hoy,del cine,sobre todo del
cine americaneg,como horizonte total de la lucha culturak del cine de hoy;
yo soy de opinién completamente epuesta y mds que el cine fundado en el
trabajo abstracto,con sus categorias marxianas aplicadas y encajadas en
&1,y aue quizds esté tambien encajada en este discurso,prefiero apuntar
hacia el trabajo concreto,el trabajo fundado sobre el elemento libre,
artesanal,del director,del autor,de la nocidn de autor no solo salwvada
sino incluso defendida de las falsas agresiones que sSon las agresiones
de la-industria en realcién con el paso adelante que se ha dado siempre
cuando de la masa han salido auténticas personalidades.Por tant¢,el pro-
blema que especialmente me inquieta con relacidn a la obra de Vecchiali
es este:lioy estamos discutiendo de estas cosas,de esta manera,no solo
para comprender ¥ superar la historia del cine hasta hoy,dominada por
el capital cinematogrdfico como por la inéustri4con mayor gravedad-en es
ta fase,sino porgue tenemos aun esperanzasjesperanzas no solo en la acti
vidad de hombres como Vecchiali sino también em su forma de trabajas
("La Biagonale",independencia) y el coraje de hablar de cine aunque sea
atravesando de una manera tan audaz los generos como en “"Change pas de
main” y "Corps a coeeur',

Lo Unico que me pregunto ahora es si,mds alld del discurso hecho
junto a Pasoliri:"hemos llegado al11{ donde los demds han empezado" ¥y yo
me pregunto si también para Vecchiali,en el desarrollo de su trabajo
puede existir un horizonte en el que diga:"puedo partir del punto al
que he llegado",es decir que después de esta incineracién de todos los
génerps,utilizados como puntos de partida y no de llegada y como materig

les: tzles>les géneros que se dan en "Change pas de main"™ y "Corps a
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coeur" etc,Incineracién critica cue se ha transformado al mismo tiempo
en atte,Porue é.ta es la condicidn contemporanea g moderna de las artes
no solo del ciney,no se puede preveer o por lo menos dudar de que nos es-—
pere otro salto auln,cue espmere otro salto a Vecchiali,a todos aguellos
que se mueven en su misma area de produgtiones e :incluso de movimiento
ideoldgico, de conouista de los espagios lel cine para pasar de la muerte
del viejo cine,de 12 incgnetacién de los cédigos ¥ de las cifras,incine-
racién llevada a cabo paxa a tr.vés de cddigos y cifras,para empezar una
fase que vaya mds alld de e te limbo,hncia un infierno o un paraiso del

cine,l2 perspectiva no la sé,en cue la muerte del wine indmstrial,su lar

guisima agonia con el 1imbo;de la toma de coneciencia autperitica, s pue-
da abocar,luego en una nueva construccidn en la que el eine,existiendo

al fin,pueda contribuir al desarrollo de loe sentidos humanoa y de todas
los lenguajes,

PAUL VECCIAL

No soy capaz de contestar a ti,ri a Enrico,mejor lo haré a Gianni, por-—
que no guisiera hablar demasiado de mi trabzjo de cine de autor.Puedo res
ponder a Gianni poraoue me Ha tocafio muy de cerca lo cue ha dicho y ke
encuentro a mi mismo en esa posicidn,ahora mds afdn que antes, porcue yo
vivo constantemente la muerte &1 cine,l: vivd dia a dia,pero la viva sin
olvidar 1z vida,Bso significa que trabajamnos mucho en el wine ¥ aue el
sentimiento de la muerte &1 cine qme nos guia desds hace algunos afios (no
muchos afios) no nos impide yrabzjsr y hacer a¥anzap eees€l qué? No lo se=
bemos.Y yo quisiera,si es cue he comprendido bien tu discurdo,responder-
te asitno me interesa recomenzar nada,me interesa promover un nuevo cine,
ya sea continuando con un trabajo subterranes,ExpErEs que ouiero que sea
subterraneo,que espero siga siendo subterraneo,y promoviendo la obrea de
otros cineastas,que son jovenes,que estdn en una linea gue no guiero de
ninguna manera definir mX porque es su linea y no quiero imponer a nadie
ninguna linea,pero de la gue conozco lo suficiente para poder decir que
ellos también viven la muerte del cine y la viven casi con alégria,Quiero
EXEXAZ decir,con un ovtimismo casi estdpido,pero muy.fuerte;nosotros somos
irreduciblemente optimistas y al mismo tiempo vivimos no en 1la trasteza,
sino en algo mucho mds peligroso,en la nostalgia,g en el respeto de 1lo
que se gace.En fin,para nodotros wl cine pasado que estd muerte ,no es en
apsoluto un estatuto,es un cine que continua diciendo cosasy,por eso la
metdfora final de "Corps a coeur" es muy precisa para definir eso mismo:
es compretamente metafdrica ya que Helkene Surgere est4 muerta pero vive
todavia,
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FRANCO PORTARTLLI : .

e atengo solrmerite a la s dos peliculas que he visto "Change pas de
main" y "Corps a coeur" y a lo que he oido en los comentarios contrasta—
doas de Bruno,de Nagrelli y de Totij;Puede que yo ocuiera contestar precisa-
mente a esta dltima poriue me sient: mds idenpificado con lo que ha dicho
Enrico y con lo que has dicho tu,Edoardo,;a la vez jue me encuentro més
en desacuerdo com lo que ha dicho Toti.Es decir cue no encuentro que las
pelfculas de Vecchiali sean particularmente audaces recorriendo los dis-
tintos géneros,veo mds bien,que @8 teoriza con la audacia de los sentimien
tos,de 1la ternura,del amor,d21 "melo";esto es un tipo de oper=zcidn que se
puede criticar,pero no creo nue Vecchilai utilice los géneros como mate-—
riales,ni creo que las atraviese en el sentido cue dice Toti:puede que
los atraviese demasiado horizontalmente,no de lade ni en diagonal,los a-—
traviesa,no librédndose de ellos,como por ejemplo en "Corps a coeur",Encuen
tro ~ue esta pelfcula estd teorizada como "melo" ¥y no se sale nunca de
€so,no es un atravesar;es un send&ro que se pierde.No es la resureccién
de Helene Surgere,que se sale del "melo",digamos que es todavia un giro
de vidas,una manera o modo de insistir sobre lo mismo Yy sobre el mismo
aspecto.Por lo aue concierne a lo diche por Toti,es cierto gue hay una
reflexién sobre 1a muerte del cine, pero encuentro que esta reflexidn no
es acompaiiada de otra igualmente eficaz,es decir, no tenemos un tipo pre-
cist de reflexidn sobre los dx=KIWEEE estilos cinematogrdficos mds exactos,

En "Change pas de main",no hay una reflexidn sobre el cine porno,so-
bre el blanco y el negro en general y en ese caso se trata ddatravesar
los dos géneros:cémo el blanco y el negro pueden atravesar el pornografi
Cco y vieeversa;asi como también en "Corps a coeur",El tipo de reflexidn
sobre "lo popular",me parece que no ha alcanzado el mismo efecto de la
reflesidn sobre el cinejes decir yo me pregunto si Vecchiali mismo est#
convencido oue rehacer,de forma extremadamente inactual;de forma extrema-
damente & histdriea,el "melo", como en "Corps a coeur",sea la operacidén
mds justa,o bien,por ejemplo,vehacer de este modo, tambiém pensado (pero
dirfa injusto),el tipo de cine parisino,el tipo de cine de los afios trein
ta,del frente popular,sea verdaderamente"popular®,

Yo me pregunto si es justo ofrecer al pdblico,con la voluntad de ser
populares,este "género" de cine,si no fuera por e®ta voluntad de ser po=
pularedge tendrfa que hacer una reflexoén profundd;la voluntad de ofrecer
al pdblico determinados estilos,determinadas situaciones,determinadas ci-
fras que desean sugerirle algo y hacerle reflexdonar sobre algo que ha
vivido o que quiere vivir,como el amor,los sentimientos,la ternura,todas
estas cifras sobre las cuales yo insistirfa,porque son,segin mi criterio,

Su audacia,una audadicag Que es ternﬁra;como popular.




; 9 Vecchiali

ur"” estd la thrizacidédn de 1los dPﬂhLMlJﬂtOu cComo popu

zacion cue’ logra ﬁgualarsc a "La maladie",exactament

2, con la estructura del documental,no me parece que
lere. ded s'mel o'

iisiera preguntarte:ns puedo comprender que todavia h

5 wura popular",de sentimientos,fuera del lenguaje;yo crec
nura,el sentimiento de la vida y de la muerte,solo en un

J¢ ¥ que el hombre mds sentimental ,mfsxkikwemm el dierector,el autor

més sentimental,mds tierno,sea Straub;lo digdun poco paradégicamente,pe-
ro no llego ac comprender el nacional-popular que resulta ser el dlsfral
de otra ideologfa. : i

TRANCO PORCARELLI

No sé si es una respuesta a mi mismo,pero estd claro que la utopia de
este cine,és hacer coincidir este lenguaje,que tendrfa que ser'sentimemvw
tal,de todas las formas,con el cantenido melodramdtico y senyimental,es
decir eso que tu excluias;tal vez deberfa hablar del contenido;porqua me
parece ~ue hay un gran valor en el contenido de "Corps a coeur”,y que
na se si podemos evitar el resaltarlo.Para concluir me referiré al die
curso, como decia Bruno,en el uso de la visidm,sobre esta escritura auto
mdtica, sobre la utilizacién de la misica;dirfa que la cosa méds importane
te que he encontrado en "Corps a coeur" es este efecto de la contaminee
e¢idén que aparece a través del uso de la fotografia deseadamente oculta,
Muy horizontal en un cierto sehtido,es decir,a travds de la imagen se 1!
ga a tmpedir que esta contaminacidén de géneros,de situaciones etejprod
ca resouebrajamientos y lo mismo dirfa por la misma funcidn que tiene 1@
mdsica,

PAUL VECCHIALI

Lo que méds me asusta,es que siempre tengo que hacer lo contrario de
lo "ue yo quisiera,es decir,hablar de mis peliculas,que para mi resultg
algo terrible;perovvoy a contestar por orden.Para mi "Corps a coeur",no
es una pelfcula de melodrama,No se puede pretender que una pelfeula due
empieza sobre Cristo,sea un melodrama,esto es imposible.Si no se entienw
de que esta pelfcula es un andlisis de la educacién de hoy dia,la judeo=
cristiana,es que he fracasado,porque la pelfcula es eso.Fl populismo ¥
lo popular,no se lo que significa en Italia,en Francia ya no hay gente
popular, pero hay gente trabajadora,hay emigrantes,que reflejan la masa
de la que yo hablo,como también los pequefios burgueses,

Oftra vez en "Corps a Coeur" he querldo ensefiar,muy Wanalmente (y pqg

de que estupidamente),la historia de h pasién y de como esta pasidén pue
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de ser confundida con la de Cristo,y como de la misma manera ella pueda
tontamente establecer un pod=r,cualouiera que ecte sea,A mi me interesa -
reflejar en "Corps a cosur"esta pasidn,pero no a través d:= los géneros,
sino mds bien someti4ndome a ellos, porcue yo amo-los géneros y no quiero
d-struirlos ni ponerlos en crisis,no me interrsa destruir el melodrama,
ni la pornogratia ete,

Yo respeto la uno y lo otro,como respetarf{a una pelfcula de vaoueros
si la pudiera hacer.,No me gustaria hacerla en Italia, pues. estekdnero
de cine no es respetado en este pais,Cuando se habla de Femmes Femmes,
creo que es la pelicmla que menos me gusta,porque la he hecho con malicia
y es la menos v-aliente,puede ser la que mejor me ha salido,ps®e® esto no
soy nadie para decirlo,aunque puedo decir que es la pelfcula que menos APEE
avortaerd al cine,aunque sea la gue mejores recuerdos me trae y por dos ra
zones, porque vivimos dieciseis dias de felicidad,el tiempo que durd el ro
daje,todos eramos amigos y sentiamos grandes emociones cuando hablabamos
de alguna escena.Sent! una gran emocidn,con el triunfo de "Femmes Femmes"
en ¥Yenecia,me quedé muy sorprendido,aunque me dio mucha satisfaccidn,ten
go cue admitirlo,vero eso es todo.,De "Femmes Femmes" no tengo mds que de
cir,aunque hacer una pelfcula cuando el dierector estd desempleado y dos
acetrices esperando que algufen las llame, tampoco quiere decir nada,."Femmes
Femmes" es la historia de 1a muerte de dos mujeres en la ciudad.Se ha di-
cho que esta pelfcula ha sakido bien,gue tiene su gracia,tanto mejor para
aguel que lo piense,porque para mi,es la pelfcula qre menos aprecios.

Sobre "Maladie" no tengo ningin juicio ya que considero que no es una
pelfcuds, sino un hecho.Encontré por casualidad el diario de mi padre y
crei que debfa de comuniclrselo a los demés,pensé que si é1 lo habfa es-
crito,era norque querfa que fuese leido.Y como no podfa ir por la calle
haciendolo,decidf hacer una pelfcuzda.lo tnico que me interesaba hacer,por
lo gue respecya al lenguaje cinematogrdfico %gLencontrar la forma de
plasmar ese diario sin repeticiones;lo he leido una sola vez sin corregir
nada,de jdndo errores,porque inconscientemente he sentido una realcidén con
ese diario,unas veces me salté algo,otras lo afiadl, pero sobretodo lo que
quise que quedara bien reflejado fueron aquellos pasajes donde me habia
equivocado al leer,para que naciera en el expEzkadmw alma del espectador,
la concepcién de mi relacidén con el diario,

No he querido"construir" una relacidn,pero si he intentado pEEEEXEE
acentuar aquello que méds podfa interesas al espectador,sobre todo mi re—
lacién mds intemista; por ese motivo yo no hablo de "Maladie" como de una
cosa sobre la cual yo he reflexionadothe filmado esta pelfcula: em una ho
ra y cuarto,una hora y cuarto de trabajo,incluido el montaje.Ahora, temgo
interés en decir,que cuando hago una pelfcuka me interesa exponer un uni=-
verso que es el de mis personajes,un universo,que se hace poch a poco mds
independiente, sobre todo,yo reclamo ese adjetivo de independiente y no
por relaciones econdmicas ya que por lo que respecta a éstas,no soy nada

independiente.Dependo completamente de la subvencidn del Estado y de las
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entradas del piblico, por eso no soy independiente,serfa falso decirlo.Pe-
ro 81 lo soy en el sentido de que no quiero orientar mi cine hacia una
diereccidn diddetica o de toma de partido,soy independiente porque depen—
do de aquello que escojo,es decir de mis personajes y de las situaciones
en gile ellos se encuentram;lo que consigo,se vuelve un problema nuestro,
yo los escucho,w los escucho y me interesa mucho,ya que es posible que
me sirve para mis futuras pelfculas,pero quiere que quede bien claro esto:
no me inberefa. ser maestro de escuela ,ser sacerdote o portador de mensa
jes,no preténdo ensefiar nada,quiero simplementt transmitir @n universo
“We me ha aparecido y no se le ha aparecido a otres,hace ya tiempo.Se

que sirvo como transmisor ..@e un universo onfrico y vago,qite intento
analizer y organizar lo menos posible,pero cuiero tramitirlo a través de
un lenguaje cinematogrdfico - © ,¥ con las reflediones y organizae

ciones posibles,

BRUNO DE MARCHI

Lo mds pmportante es tu concepcidn del cine,como realce del "ffsico
en movimiento" y por eso una intervencién absolutamente imparcial,en pa-
rangén con la realidad que revelas a través del lenguaje cinematogrdfico,
8in aportaciones como juez y sin analizar,El problema si acaso Y sobre el
cual me gustarfa volver a oirte,ed este:de acuerdo,no quieres hacer de
maestre de escuela,pero no te puedes quedar impersonal cuando revelas la
realidad,ya que debes de escoger entre mil posibles realidades,es decir,
debes de tener un criterio,debes al menos de escogerlo.Sobre este panto,
me siento algo pErple jo, porque no llego a ver cual es tu punto:de vista,

PAUL VECCHIALI

Es verdad gue estd un pock imcompleto lo que he divho sobre la cons-
truccién de una pelfcula,es verdad que la dnica orgsnizacién que me inte-
resa, son las secuencias,es decir,la organizavidn mmm¥wks concreta,ya que
es allf donde la pelfcula se vuelve concreta,donde hay que hacer un buen
trabajo,donde es necesario convocar a los actores,convocar a los técnicos,
es all{ donde yo intervengo werdadd mente y cuando el actor llega a iden-
tificarse con el personaje o mejor dicho,entra en el personaje,lo miro,lo
peso,intento saber si ha comidt bien o mal,si ha dormido.Sé que todo esto
tiene que influir sobre el personaje y no quiero pedir al actor que se
convierta en el personaje,pero si en la sitmacidn que yo he descrito o
imaginado,y me interesa saber como se siente para comprender la realidad
inmediata del actor en la shtuacién que yo expongo.Esto significa que ae
sumo el riesgo de cambiar completamente lo que he escrito,pers no es ime
portante,lo importante es que ka pelfcula sea rodada y luego es cuando e

empieza el cine,
; . _cose
A parte de la misica que es 1la Unica que conozco desde el principio

¥y que se vuelve en mi guia,en mi compafiero,en mi asistenye y estd allf,
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al final,y- que todo lo demds cambia y se adapta a las circunstancias, -A
propésito de la misica,tengo que decir,que ésta precede a la pelicuda,la
tengo sobre mi,en mi cabezases 12 Unica cosa que puedo anadir a "Corps a
coeur” ~uw la pelfcudd e=t4 sometida a la mdisica de Faure,

Esto siginfieva,qwe el montaje,el rodaje,los planos y los cortes,las
decido rartiendo del rodaje,es decir todas estas cosas,aunque estén pres=
organizadas,sufren cotidianamente cambios,con la ayuda de mis colaborado=-
res:es decir,del director de la fotwgrafia,del sonido etc.que me dicen
podias meter mds ruido aqul o alléd;el operador me dice que si me muevo ya
no cojo la luz justa etc., yo se bien,que estas cosas suceden en todas las
pelfcul~s,pero no sobrepongo mi hipotética pelfcula al trabajo de mis
colaboradores.Son mis actores los que hacen los personajes,son mis técni-
cos los que hacen la pelfcula y 2 mi no me queda mds que dirigir a algunas
personas,que al final puedan dar un sentido diferente a la pelfcudaypero
esto no me molesta,no intento precidsar una coss,pero si quiero expresar
la,si quiero hacerlo,es necesario que yo,no la deje a dn lado ,aung:e sea
afrontando un riesgo,auncue sea expresando la realidad,

A propdsito de"lLa lMachine",deseo descir,ue para mi no es una pelfcu-—
la sobre la pena de muerte,pero si ensefia,cémo todos los dialogos sobre
la pena de muerte son indtiles,que no es lo mismo,3i hubiera querido hae
cer una pelfcula eonfa la pena de muerte ni en "La Machine" me habria va-
lido la pena hacer el papel de abogado para expresar mis ideas (mis pe=-
quefias ideas) sobre 1la pena de muerte.La pelfcula estd hecha de manera
que se vuelva ridfcula cualquier opinidén posible sobre ese tema,la mia ig'
cluida.Todos los argumentos son ridfculos ante la muette de un hombre,qui
en guiera que este sea o lo que haya hecho.Pero la pelicula estd ahi,en
realidad no ha sido mi voluntad la de poner un discurso ya preparado,y lo
digo otra vez "un realismo sin premeditagién",

Cuando Jean-Cristopre Bouvet (el protagonista) empieza a decir en la:
secuencia del proceso:yo amo a los ninios etC..o3n0 fui yo el que lo dijo,
fue &1 quien me pregunté si podfa hablar debre la sexualidad énfantil,y
le contest# que si,como se lo podrfa haber dicho a otra persona,También
solicité la opinidén de aquellos que estaban a fawor de la pena de muerte,
queria que expusiesen sus razones y que quedaran plasmadas en la pelicu-
laj;he telefoneado al presidendé de la liga pro-pena de muerte para que
también hablara,porque antetodo gueria que fuese como un libro abierto,
pero nadie quiso venir a hablar a favor,

Aunque la pelfcula parece tener como objetivo principal,la pena de
muerte (puede que porque yo soy ferozmente contrhrio) al verla creo que
el objetivo principal es el Hombre,Lentier,el personaje,alrededor del
cual he trabsjado mds tiempo; todavia hoy,no se quién es,realmente Lentier,

VIRGILIO FANTUZZI

En "Corps a coeur",como en tadas tus pelfculas se habla de la pena de
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muerte y esto me fascina,encontré maravilloso el discurso que hay sobre

la pEmaxdz muerte de ella,sesiin veo yo,esta es una-~pelfcula en la que una
mujer ve su propia vida,una vida sue es invodida por un él,que es la muer
te.Lo encuentra durante el recuiem, sabe que ha sido su punto de mira,de
este €1 terrible,cue es la muerte,que llama insistentemente, pero ella 1lo
rec::aza hasta que puede, porcue no quiere morir,hasta que é1 se va,la vuq}
ve a llamar,hasta que por fin,necesariamente muere.Bn este punto,ya aabfa
que esta era la pelfcula que yo vefa,pero cue no es a lo me jor,la due tu
has hecho,2si la he visto desde mi punto de wista,cémo la historia de ella

me narece cue realmente es la hisporia de &1,

PAUL VECCHIALI

Usted tiene razén,no hsy homogeneidad en l1a pelicula, justamente por
esta necesidad de vivir mejor,de un riesgo sin control,de vivirlo dentro
sin quererlo dsmostrar, pero que por el centrario para que viva,para que
el riesgo se desarrolle en la fatalidad Yy ponga cilerta subversidn,que se
aflade a la que yo ya pongo en las situaciones,por lo tanto es normal lo
que usted ha visto y por eklo estoy contento,

No creo que la posicién social de los italianos;sobre tode la de las
mujeres sea la misma que en Francia.Para mi es muy interesante ver,como
podia vivir todavia,una mujer de cincuenta afios, porque hay una tendencia
a decir que una mujer estd acabada cuando cumple los veinticinco o treine-
ta afios y esto no es verdad y cada vez es menos verdad .Hay mujeres que a
los cincuenta afios estdn todavia miy guapas,aunque algunas veces estén
cansadas.Estaba interesado,de manera particular,en que,Helene Surgere
reflejara aguello en su cara,fodria decir,por ejemplo,que en una escena
clave de la pelfcula,que era ademds de capital importancia,en la cual ella
decfa:"no quiero besarte" y esto se 1o decia a un hombre gowgn,guapo y
fuerte,que 12 adoraba.Ese dia en el rodaje,casualmente,Helene,tenia la
menstruacién y por ello su cara reflejaba cansancio y esto bastd para
poder decirle al hombre que no ¥® querfa besarle ¥y que pareciera veridico.

Todo esto parecen cosas Wanales, pero se equivocan, porque se olvida
muy a menudo que lax Belaciones cotidianas entre 1la gen¥e, son las que
mds cuentan,Cuando escrabi esta eéscenapno me vino a la memoria que Hele=
ne podfa tener sus mestruaciones el mismo dia del rodaje,y esta escena
que estaba escrita con mds violencia,esa escena guE de alguna manera
puede ser mi venganza contra todas las mujeres que me han dicho no.

Una escena,en la cual,la mujer benfa un papel feisimo Yy en la que Helene,
simplemente rehizo la situacidén contra mi, porque era mds fuerte que yo
Y lo hizo con mucha gentileza, porque Helene Y yo teniamos unas relaciones
muy lineales,y por lo tanto,ella cambid algunas palabras,cosa que le per—
mit{ hacerlo y tambien porque es muy diffcil hacer hablar a las mu jeres

en el cine,
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Tengo dificualtades:puedo decirle,buenos dias,pero hablar: de una cosa
asi,como ella dice en 1la lSCent....prefiero proponerle algo y luego de=-
Jjarla hacer lo que quiera.Asi para esta escena que me daba mucho mieda,
poraue era muy diffcil fui al apartamento &E Helene y Nicthlds y trabaja-
mos casi veinticuatro horas sobre los planos de 1la mdquina, eliminando
cualauier peligro.Con este corte asi de minucioso de la misica,de las se
cuencias etc, llegd el dia de "se rueda" con el trasero por los suelos,
ya que era imposible hacer esta escena;fielene habia llegado al set,con
ese cansancio y fatiga gque era todo lo contrario s como ella debia de
manifestarse: violenta,mala y duefia de la situacidn,Sin embargo mostra-
ba una fatiga y una tristeza que yo no esperaba pero que de todas maneras
tuve en cuenta,porgue cref nue era mis importante someterme a la persona
y mno al personaje.De ahf,que sea un ejemplo de elaboracidn de "Corps a
coeur",donde luego,tambien la "ruelle" se vuelve un personaje y era ne=
cesario cue lo fuese con la ayuda de 1la gente; preginté entonces a la gen
te cue habfa trabajado en "MachimeYen el bistrot cue estd al lado de mi
casa “ue si KERXAW querian salir en mi pelfcula,me interesaba Que las sji
tuaciones que iba a constriir fueran lo mds reales posibles,de esta ma-
nera la cémara los iba recogiendo ¥y yo escribia el guidn sin haber re-—
flexionadp:no hay improvisacién en "Corps a coeur",al contrario de "Ia
Machine" cue todo Ymxuum ectd escrito, pero escritoy se puede decir so-
bre la espalda del actor.

Habfa escenas que no estaban escﬁtas,asi que tuve sue haeser lo con
trariio de lo que tenfa preparado,o bien reflexionaba un poco y filmaba
velozmente sobre lo que habfa reflexionado o bien reflexionaba mucho,con
lo que tenfa posibilidad de controlarlo sin parar;y me tomé el lujo de
hacer lo contrario de un control,es decir,no dirigir la pelfcula de un
modo o de otro,pero muy diferente de lo que me habfa propuesto;y cuando
hablo de estd me embarga una gran emocidn,teneis que perdonarme,;ﬁrque
hable tan bien de 1la pelicula, pero es que la tengo un gran carifio,

FLUVIO CONTETI

Creo que en d=finitiva,todos los debates que se han sod@tenido hasta
ahara sobre la destruccién del cine,sobre la muerte del clne,son,efectlva
mente justos,solo que me parece que ha llegado el momento en que no se
puede seguir destruyendo.Por qué se destruye? Qué se destruye?.%x Se tra
ta de destruir todas las pelfculas que se han hechd en estos dltimos afios,
~ya que son una repeticién de generos utilizados, pero,es que nadie se ha
tomado la responsabilidad de inventar algo nuevo.Ahora,no quiero decir
con esto que tengas que tomar la ‘Besponsabilidad persdénal con respecto
a los demés de inventar algo.Pero si,el demostrar que cada uno tiene 1a
capacidad de ptrodmcir algo,de crear algo,pues si se destruye el cine exis
tente,algo habrd que inventar.Por eso cuando tu' mezcdd® todos estos

géneros,deatruyes en realidad,la definicidn del género y que cuando ya

N
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no hay un 1limite preciso,un egauema dentro del cual se definan las reda-
ciones y los sentimientos,entonces en este punto,nace la posibilidad de
imponer una propuesta que sea esquemdtica,cue no sea definida por un maes
tro de escuela como tu decias,pero que sea una revelaeidn de 1la propia »
personalidad,en una fase de creacidn,

PAUL VECCHIALI

Cuanda‘digo que no soy maestro de escuela,no quiero decir con esto,que
los maestro no sean dtiles,no, tampoco pienso que 1la anarqufa sea un fin,
sino mds bien,un punto de partida y en esto creo que soy profundamente
andraiico; pienso que ponerse en crisis es muy Util y som muy optimista
sobre estas cosas que hacen saltar al mundo por los aires, pero por lo
que recspecta al cine,espero que siga lo que yo llamo “continuaeidn" ¥y :que
vez de destruir los géneros sirva para reconstruirlos,eso si con una faz
que yo definirfia como indepeniieq&ﬁ&Es cierto que mi conocimiento sobre
el cine y del amor aque siento por los géneros y los cineastas sme llevan
hacia una modestia que se traduce en "hay que quemar todo%"No puedo volver
a ser un Hawks,ni Ford,nh Mozoguchi,ni lo quisiera nunea gentonces, que hay
que hacer?, hay acue decir; "ahi estan los maectrosg ¥y oueremos volver a ver
sus peliculas" $ hay que decir, que tiramos todo ror la borda y empezg =
mos desde el principio, por cualquier otro sitio. Yo soy capaz de partir
desde cualquier otro sitio, y me siento capaz de poder quemar el pasado-

y entonces ‘- ue se addkanten otros y hagan un nueve tipo de cine, otros -
que puedan y tengan mds dotes,como Straub, al cual respeto su forma de =
hacer cine aunque no la entienda, ya que me quedo delante de sus pelfcu<
las como si fuera un chino,al cual llegan solamente las emociones,

A mi me s gusta mucho Jean Yarie, le concozco biep, y lo mismo :e pasa-
cuando veo las peliculas de Chantal Ackermann: me quedo completamente asom
brado y me pregunto si estoy vivo & muerto, ya que no entiendo nada de lo
que hace, Puede que ésto sea nuevo cine, no lo sé, Puede ser aque un dfa -
la Ackermann, entrard en mi genéro y también Straub (que como se ha dicho,
ha entrado ya); yo estaré allf, si auieres, para hacer camino, que es lo
mds dificil, Hay una fdbula, cue habha de la mosca y de 1la cerda, yo me -
siento como la mosca, es decir, como esa gente que prefiere los adoquines
al asfalto,

FULVIO CONTENTI

Pero tu no piensas, que luego se pueda correr el peligro, si no habla
nadie; vuelvan a nacer los maestros, los instradotesy y se vuelva a caer
en el .concepto de siempre, del jefe, osea, de los pocos que saben., Si uno
se toma la responsabilidad de expresar lo que Ilega a crear su propia men
te, sélo entonces, mxum pienso, se crea realmente un concepto de cultura-

difundida, si no se queda en cultura impuesta por otros, que de popular =
HEe

B o
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no tiene nada.

PAUL VECCHTALTI
No estaria nada seguro.@on "La l"achine'", la posibilidad de afe

rrarse a la sexualidad infantil, a la pena de muerte, y a otras cg

sas existe; por eso me han pedido que siga las peliculas en prowin
cias para encontrarme con el p¥blico, y hablar con €1l; muchos han ve
nido a charlar conmigo, y nunca he tenido la impresidén de ser impopu
lar. Con razdn 6 sin ella, muchas otras pzliculas mias, no han encon
trado nunca su ~dblico, es decir el pdblico no ha visto esas pelicu-
las, pprque la economia de Francia, (como en otros sitios) es tal que
h' y productod que nacen, pero que no interesan al poder cinematogrdfi
co y son excluidas. No porque sean malas § feas, sino mds bien, basdn
dose en una simple cuenta cotidiana: yo pongo dinero en ésta pelicula
v es necesario que me dé mds dinero, 8 bien, no he puesto dinero en
ella, nor 1lo tanto no me interesa, liay una barrera econdmica, que es
td siempre presente y cue es la gran laguna de nuestro sistema, en -
comparacidn con los pequefios proyectores independientes, la laguna -
és que nosotros, no tomamos nada del poder, ror lo tanto, el poder no
tiene nada gue darnos. '
Pero coiio en el caso, de "ILa "achine", habia ciertos discursos, cue,
aparentemente, parecian demasiados fuertes, entonces era necesario -
tenerlo presente, porque el no hacerlo era peligroso; si la censura-
no lo ha cortado es porame ha pendado, que si lo hacila, la pelicula-
tendrfa mds éxito. Por eso la han dejado circular y ha enctontrado su
pdiblico, especilamente en las provincias, que no es un piblico de co_
nocedoreﬂm cinéfilos, y por primera vez he dialogado con los especta
dores y me ha pareci@io que la pelicula les habia despertado algunas-
sensaciones como ocurrid con otras peliculas mias, Ahora gme "La lMachi
ne", continda enhibiéndose en todas las provincias y teniendo éxito, el °
espectador recibe una serie de imédgenes, de sentimientos y emociones-,
y es entonces cuando cabria preguntar si mi cine es populer. No lo sé,
no lo creo.

FOLVIO CONTENTI

¢E8 un discurso de contenido 6 de forma?.

CHIALI
No se puede separar lo uno de lo otro. El contenido pasa por la forma,
quiero decir que si no hubiera hecho "La Machine", de la manera que-
32 he hecho, no seria ésta pelicula ¥ no habria ese tipo de mensaje.

EDOARDQ EBRUNQ

Oreo que lo que ha dicho Vecchiali, es sumamente importante, porque
va mds alld de las reflexiones del autor, por primera vez tocamos el
discurso de lo que es el cine, es decir, la pelfcula que se realiza-—

en el momento en el que se estd haciendo y no en el momento de su pre .
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paracién, Cuando la pelicula se concibe de ésta manera, es decir,

se 1a hace nacer en el momento en ~ue se realiza, no con la surisidn
de la técnica, de los actores y del director; avun algo de pre-filmico,
pePo todo lo contrario con la sumisidén de la pelicula a éstas deter-
minadas exigencias de 1= lengsua, de la palabra, me parece dque @&® todo
ésto se encuentra enricuecido al conocer a Vecchiali, cue auncue como
director es poco conocido, un "Lobo Solitario", también es un autor -
cuya concepéidn de hacer cine, es la »4s moderna oue Vo CONOzZco.

GIANNT TOTI

Las cosas dichas por Vecchiali, mmX respecto a su independencia y a
su concepcidn de la independencia, son muy dfiéoticas; su 1ndevenden
cia es la dependencia de una pelicula, é1 =sncuentra su independencia,
en la dependencia del lenfuaje cinematosrdfico, que luego es una rar
te del lensuaje, »or lo tanto es una precisidn justa. Pucde ser
zada ésta férmTla, muy dialdetica, se +ueds decir que vone en crisis
al ceine, con la contaminacidn, con el atravesamiento 8 con la sunisidn
tamhién a los 7éneros y a la historia del cine, cue resreta y ana.
"uwiero decir cue el cine independiente, =s decir, lo conirario de lo
que €1 hace, es el verdadero cine independiente, porcue nc depende ni
del piblio ni de los actores, nero es, un cine que ormdena e impone,
por‘io tanto es absolutamente indenendiente,

" ientrastias peliculas de Vecchiali, encusntran su independercia en=-
el reconocimiento de las dependencias reales de la vida., Es un concep
to que men narece extraordinario., Bsto es verdad, el problema que aue
da abierto ¥y gue es la razdn misma, ya aue las peliculas de Vecchiali
ponen al cine en crisis, engafian , dan falsas pistas; el problema cue
gqueda abierto, es el de la otra indercndencia, es decir la del pdibli-
co, 2l cuzl se le ha dado las cartas mezcladas y al que se le ruestra ,
un cine aue se somete a todas las gramdticas y sintdxis de la lengua,
®wste punto es muy interesante; ya que cuando nos ponemos en contacto
con el autor; éste se vuelme interlocutor, pero cuando el autor no es
t4 y la pelicula persiste todavia, es que hay una relacién con el pi-
blico, completamente incontrolable, por:ue el publico cambia, la vi-
da caibia, cambia todo, y yo me nregunto cual podria ser en el futu-
ro , la extensidén de aquella independencia de la zue habla Vecchiali, y
gue es la independencia de los actores, de la vida, y de aguello gque

se quiere en la pelicula, Se interroga al cine, partiendo de una hi-
pétesis, para que el cine dé una respuesta siempre abierta; y que és
ta apertura sea la del piblico, es decir, de cdmo m#fs sometemms al fu
blico, el verdadero autor de la pelicula, o de cualquier otro artep-
cuando el autor ya no es el interlocutor,sino a través de la materia-
de la pelicula é de la obra en general., Entonces, puede seri la sumi-
sién de los géneros’ gea la sumisidén a la historia del cine, es decir,
una forma de sumisidén también para el pdblico como lengua del cine;-
entonces, tenemos un indicativo, una mayor de :endencia del p¥blico -
que seré siempre el verdadero autor, después de la vida del autor,
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Tero 4st es todavia un proble a abierto, para aumentar aquellé indg
nendencia aue luego es particular - dialéctica, de 1la qﬁe hablaba Ve
ccriali y de 1la que creo, es un problema y sizue siendo un nroblema.’
La orcenizacidén de 1a actual cultura ha im=zedido cue se proponga ,
pvortue hosta ahora el didlozo se ha desarrollado entre el autor y
las. ediaciones y no directamente cor el otro autor, que ea el pﬁbl;'

CO.

ALEHRT0 T ORAVEA

" is observaciones son las de un romincero, de un narrador, pero

“ue tiene los misios problemas del cine. Lo ~ue e interesa nuchisi
e ent 12" oore detVeechiali, 'de 1a due wxe han sustade mucho fCorps a

"“hange pas de “ain" y "Tenres Femmes", es la manera er 1la

St

Cocurit,
cual, €1 rassuelve aquz2llo, ~ue nodermos definir, como la crisis del
realismo, es decir, el hecho de gue 21 artista =moderno no crea en

la existencia de lo real, ¥ la ranera en cue lo resuelve en "Femmes
Fermes'", me ha impresionado mucho; porgue hay un continuo pasar de -
lo real a lo imaginario, y viceversa, cosa que es muy imrortante. Hay
eseenas, enisodies y hechos.en ¢ la nelicula gue podrian ser realeé,
como 1a manera que Yecchiali trata =1 tema de la vejez femenina .
Cojamos por ejemplo, la muerte del nifio eniadrado, perverso, cue ‘po
dria ser un hecho acaecido realmente y del cual no tenemos noticias,
dste es un tema, sue hace pensar due la cosa puede pasar, ue estd

en su mente, pero fque realmente no ha sucedido. Esta para =i es muy
importante, porque rompe la rigidez del realismo y hace una conjuncidn’
imaginaria-real, cue es altamente poética; por eso pienso que la pe
licula de Vecchiali también es importante por otro motivo, porque”de
un lado ha tratalo lo real, como ha hecho con la poesia de lo real,
osea a través de la 1luminacidn sucesiva, pero que por otro lado no
suprime, lo aque tenia caracteres mds lamentables, de aguella que.fde
llamada "La escuela de la Visidn", la cual suprimia la duracidn, y
entonces en vez de tener una novela nos encontrdbamos con una poesia
en prosa de trescientas pdginas, que es tremendamente aburrida .

Sin embargo en Vecchiali, la duracidn estd ligada al tema, a las fo
tografias de esas mujeres, como también de las cancioncillas, .. - -
fuierd decir ocue Vecchiali ha .tenido mds en. .cuenta el tema, que los
incidentes, y por lo tanto resulta una especie de poema en prosa, es
te fendmeno de la vejez que &1 divide., Por eso quiero felicitar a -
Vecchiali ,porque la pelicula es muy buena,

PAUL VECCHIALI
Todo esto es muy confotjante, y me deja perplejo, pues cuando estdba

mos rodando la escena que ha escrito Yoravia, es decir, la de la muer
te del chico, pensamos que al punto que habfamos 11egado, necesitdba

mos matar a un hombre, no sabiamos cuando ocurrirfa, pero sabiamos-

due en esgena este he%ho.tenigéque SugeggEirQ&aEiﬁEasEEﬁeéeEoﬁ% gglgn

' r
e la conversaclon anterior, 1o pa :
%ueﬁo, no ser el autor de mis peliculas, pero si que cada espectador

sea el autqr de ¢llas., , : :
Tg dificilgsimo de conseguir v el nor ué........es evidente.




