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Sobre "Bona" por Agustfn Sotto.

R.Se. ;Como se le scurrib la idea de rodar "Bona"?

L.B. Cenen Ramones habfa propuesto un guifin para la serie televisiva
"Mujeres® (Babae). La versidn original se concabif especialmente para la
actriz Laurice Guillen gue fué la primera en desempefiar el papel., Papel
de una colegiala sin problemas que vive su primera historia de amor con
un actor de segunda fila, al que nc vacila en seguir. La insistencia se
hizo m&s sobre la admiracifn de la joven por el acter que sobre el lado
fanftice de la situacién.

R.S. ;Qué modificaciones ha aprotado en la versifn filmada?

L.Be Pens& que vista desde el angulo del amor, la historia era algo -
banal, Es por le que prefer{ concentrarme més en el lado ebsesivo de la
situacibn. Si el amor tenfa gue tener un papel, este serfa en tedo caso
menor. Actualmente, "Bona" es el estudie de un fendmene secial y de‘a -
obsesifn de una joven de 1B afios que lo abandona tode -su amante, su fa
milia~ para seguir a su fdole del cine.

A.S. jSocialmente hablande, que observaciocnes ha pedido hacer?

L.Be Este proyecte, de hecho, ha ido tomando forma en mi espiritu con

WAl A

forme iba conociendo a 1a actrizs Nora Aunor. Habfa trabajade con ella
en la pslféhla "Madre puta? (Ina Ka ng Anak Mo) gque cuenta la historia é
de una madre (Lolita Rodriguez) y de sus relaciones incestuosas con su
yerno, Me impresionf entonces el culto que le prodigaban sus fans, estos £

iban hasta limpiar el sudor de su {dole con sus pafiuelos, No hablaban -

mis que de su béllaza, de sus proporciones ideales, de sus piernas, de

sus ojos, ds su nariz, de 5ué'ﬁéstaﬁas ;cuaﬁdu-dstéd sabs que todo eso
es falso- he visto muches fans y cfeo conocerleos bien, pero estos le ga

nan a todes,
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A.S. Se considera a Nora Aunor como un fenfmenoc social dentro del Tercer
Mundo, Por primera vez en la historia del cine filipino, una mujer neo mes
tiza y "de las nuestras" es idelatrada por millones de personas. Su influen
cia viene de los afios 60 en les gque se experimentarun cambios econfmicos -
y cierta edfervescencia social,

LeBs Es la finica gran actriz, dua yo conozco, gue puede reducir un gentie
al silencio. Después del estrene de "Madre Puta", un gnetioc enerme la espe-
raba a la salida de la sala de proyeccifn. La gente estaba desmadrada y su
coche maltratado. No hizo ms que llevarse un dedo a los labios, levanté

la mano derecha y fud como cuande las aguas del Mar Roj= se retiraron. -
Entonces se hobiera uide;a una mosca veolar,

Re.S. jCual ss 8l reparte social de sus fTans?.

LeBe Se trata ssencialmente de las cClases pepulares -la gente gue traba
ja dfa y noche y cuyo Gnico dia de descanso lo constituye el domingo, los
habitantes de los barrios pobres, los vendederes del mercadej las clases =
mis desahogadas (que no ven m&s que pelfculas producidas en Hollywod) estén
prefundamente escandelizados por slla., Hay naturalmente algunas excepciones;
me sorprend{ muche cumamdo descubr{ que mi productora era mismbro de su club
de fans, Esta @ltima proviene sin embarge de una familia muy desahegada,@p
cursé sus estudios en una famosa escuela espaficla, y estd libsralmente he-
chizada por Nora, y yo pensaba gque solo la gente podbre se pedfa identifi-
nﬁrﬁfﬁﬁura. Es por lo gque los ultimos cinco afios ha side la secretaria de
Nera sin ningln interfs lucrative; este la llev8 hasta preducir esta psif-
cula para arregalr la sfibita baja de popularidad de Nora. Aquf pensé esta-
ba el laze de unifn entre las capas sociales mfs extremas.,

A.S. jComo se explica el fanatismo de sus fans?.

LeBe Ees interesante hacer un estudio sobre el club de fans de Nora. Runor,
Se ven todes los demingos en Valencia, lugar donde esta vivif. Llevan cami-
setas que enarbolan con orgullos "Soy fan de Nora". La cumbre de su fanatisg
mo se concretiza, pienso, en la vivienda de la actriz. Sole unocs cuantos -
privilegiades, entre los m&s fanfticos, pusden por ejemplo entrar en su dor
mitorio, Es la etapa para sentirse préximo a ella. Su dormitorio no es més
que un fantasma: lo adompn una enorme estatua de.la Virgen y numeroses san—
tos. Aguf pueden ver a sus'"Dios®™ tomar un bafio, dormir o llerar de tristeza,
Les gusta cuando ella los necesita. Si un problema se le presenta, se movi-
lizan per completo. Hace tres afios, cuando ella tuvo una serie de fracascs,

.se reunlerun en grupos numerasos sen- las salas donde se prnyectaban para da-

mustrar gue su idclo dra etarno. Actualmante intenta resolver sus ﬁroblemas"

financieres con sl f;sco solicitando donativos a los miembros del club,
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ReSe ;Como situar este fanatismo dentro del cuadro més general de las deida
des filipinas?T.

LeBe Lo compar® y lo he ligado al fanatismo religioso de los filipinos.
No hay mucha diferencia sntre una estrella de cine ¢ un santo. Cuandoc la pe
1fcula salif en Manila, la gente se qugj& de que ella pudiese amar a un se=-
gundon como Garbo, Pero yo estaba, entonces, mucho menos interesado por la
realidad de la situacifn que por la del fanatismo. Si ellaihubiese amado =
a una estrella de su talla, su resplandor personal se hubiese visto dismi-
ruidoe :

A.S. zCuales on las carfcteristicas de los fans de la pelfcula "Bona"7?,.
LeBoe Muchos de ellos se ven rechazados por sus familias, S5i tiene un dfa
ocasidn de asistir a una reunién de los fans de Nora, los oiré hablar de =
lo que han abandonado, Algungs han dejado a su marido, otras su trabajo. =
Bebe uno pasar por un pericdo de crisis para convertirse en uno de sus ad=
miradores. Esta etapa es una muestra de gratitud, un simbolo para ellos.
ReS. "Bona desde luego, lo ha abandomado todo, pero ino destruye ella a -
Garbo al final de la pelfcula%.

LeBe Ella lo sbandona todo, pero destruye igualmehte todo lo que toca. =
Cuando una persona considera a un ser como su "Dios", este lo sigue siendo
unicamente en la medida en que responde a sus suefios. Cuendo se despega ds‘
€1, el fan es el primero en quersr destruir a su antiguo {dolo. Es lo que
heﬁusrido subrayar en la escena en la que Bona ve a Barbo llorar y en la =
que ella se dé cuenta de que este la necesita. En ese instante se conecta
lo inevitable que llegard a la destruccifn de sus relaciones. Mucha gente
ha afirmado gue puse en escena a un Ser débil. Pienso por lo contrario, Bo-
na estaba llena de recursos; ella le cocina, le lava la ropa, le limpia la
casa pientras este corresponds a la imagen que ella hace de €1, Ella lo ve
nera como se respeta al Pefifn de Gibraltar, Sin emtargo este dltimo es el
débil, prisionero en su continua necesidad de atenciones.

ReSe zCon gué problemas se ha encontrado a la hora de rodar "Bona"?.

LeBe Hemos necesitado un afic para la realizacién de la pelIcula. Tuvimos
numerosas y grandes dificultades financieras. Problemas de continuidad, - .
también, puesto que una de las actrices se quedf embarazada y hubo que re-

hacer todas las escenas en las que esta intervenfa.
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C—;Es "BONA" su ultimo filme?
B-No, a veces hago e¢inco o seis filmes por afic,cuando no siete u oecho
rodando dos al mismo tiempo.
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C-¢Establece diferencias entre sus diferentes filmes? ;Son algunos més
cemereialest gre ot rose

B-!Una absoluta diferencia! Filmes como "BONA y JAGUAR son excepciones,
muchos de mis otros filmes son productos comerciales tipicos,hechos
en dos semanas y con medios muy reducidos.

@0 un f1lme cemo BONAT : .

B-BONA me ha llevado mucho tiempo,porgue no habia dinero, era la propia
star la gque lo producia y no tenia dinero.Haciz filmes comerciales y
cuando la pagaban compraba negativo,pelfcula virgen y me decia:"!no
se puede guardar la pelicula virgen!".Entonces,roddbamos dos,tres o
cuatro dias al mes.Ella estaba financieramente muy en baja,asi gue
nos llev6 mucho tiempo. Habiza pausas de dos y tres meses entre los ro-
gda jes. .

C—;Cémo se las arreglaban con los decorzdes?

B-Es unz casa gue habia sido dividida.Viven en ells cuatro familias,asi
que teniamos gue pedir a las cuatro familias gue guitaran sus tabigues
para reconstruir el eonjunto. Era bastante duro,.Por otra parie,ls luz
no cesabz de oscilar porque las instalsciones eléectricas no eran se—
guras.Yo trataba de vencer rdpidamente la estacidén de las lluvias,
porgue cu2ndo llueve Ttodo se inunds y es muy peligroseo por los c=bles,
la gente puede electrocutarse. Esta casa estd justo 2l pie de un es-
tercolero,una enorme montafla de basuras.Era realmente muy difieil ro-
dar en esta casa., Se acuerda de esa escena en que a2lguien trae agua..
Tuve gque esperar dos dias a que el agua bajase parz rodar porgue es—
taba inundado. :

C—¢La pelicula ha tenido éxito?

B-No,pero como es un filme de peguefio presupuesto,pienso cue wubrird los
astos.Pero en el Box-office,no tiene nada -gue ver con los otros films
de Nora Aunor. Hay gente que ha hecho films muy comerciales con ella
v han ganado mucho dinero.El publico guiere verlzs en ese tipo de pape—
les,en historias de amor,no en peliculas deprimentes como la mia, S
fans han venido los dos primeros dizs y 1o gue han visto no les h=
tado.

C-Hemos visto INSIANG en Paris, JAGUAR en el ultimo Cannes,i;guiere eso
decir gue va usted a ampliar gsu mercado?

B-Hay una dificultad de hecho. Ellos creen gue,poraue mi film se haya
proyectado en-Paris,las puertas del mercado extranjero me estdn sbier—
tas.No es asi,eso ocurre sélo a una escals muy pequefizashay producto-
res,distribuidores como Janus Films,pero eso no cuiere decir cue vaya
g llegarle dinero al productor del film, es decir,cue el mercado no
es apengs mayor.No es un film kung-fu,no es un film verdaderamente co-
mercial,pero es muy impertante con todo mostrarlo por ejemplo en Paris
y no s6lo a las comunidades filipinas,sino a un dublico internzcional.
Es importante que la mds grande s$trells de los filipinos pueda venir
agui y mostrar una de sus peliculas. Aparecer en "Cahiers.."-uf! le
da sonrojo! Para los intelectuales de mi pais,incluso aungque no con-
prendan el texto y no sepan si se habla bien o mal del film,el hecho
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es gque hay un film mfo comentado en "Cahiers du cinéma",!en una regista
de eine europea!. En nuestro pais se las respeta mucho, es lo mue hay
de mds "in",cuestién de prestigio. Muchos intelectuales,sobre&é& todo
los ricos y los cinéfilos, reciben "Cahiers du cinéma.

C,—-En Francia,la distincibén entre comercial y no comercizl no es la mis-
ma,me parece gue un film como BONA podria significar box-office.Hace

dos o tres meses que se ha estrenado un film de Ozu de los afios 30 y

ha funcionado realmente bien.

B-La diferencia enire aqui y alli es muy grande.Allf,ya se sabe que si
es un film de Lino Brocka va a ser deprimente,perturbador,serio y gue
€50 no va a dar dinero.Por eso es por lo gue trato de probar que también
puedo hacer films comerciales.Entre nosotros estd bien claro que todo

1o cue es serio estd considerado como zuténtico veneno para el box-offie
ynientras que el kung-fu y los films "gzlactica" dan dinero.Me dicen:
"no hagas films tan serios y entonces dardn dinero!". Otra razén por la
gue no les gustan la mayor parte de mis peliculas y las miran con gran
prevencién, es porgue comsideran cue hago pensar a la gente.

C-¢Escribe usted sus films?
B-No,pero suelo hacer mucha2s correcciones eche une ojeada a este guidn
vy lo comprenderd...

C-¢Slempre tiene-un guionista? _
B-Si. En INSIANG,prdcticamente no Camble nada Tampoco en JAGUAR. Pero ds—
te le he dado muchas vueltas.He cambiado por completo la concepcibén del
amor,pensaba gue el guibn iba a dar un film muy corriente, una historia
tipo Adelz H,un emor obsesivo.Me dije:esto va muecho mds alld del amor— .
obsesidn,lz R&&E2EESE884E&% p2sibn de esta chica,la intensidad de sus e-
mociones,van mucho mds alld. No encuentro palabras para describirlio,hay
algo de perverso y,21 mismo tiempo,algo gque la gente comprende& en mi
pelicula. Cuando los fans de Nora Aunor han visto el film no han dicho
ni palabra,lo han encontrado demasiado realista.

NORA AUNOR &S UNA ESTRELLA

C-Hacer encarnar ese papel por una actriz tan célebre,sera una especie
de desafio?

B-Si. Al principio,ella ha dudado mucho.Pensaba que peodia contrariar a
sus fans pero,al mismo tiempo,queria hacer algo serio,le gustaba el Da-—
pel y queria hacerlo.Sus fans no sabian lo que estaban apoyando,pensaban
gue iba& a ser algo asi como las aventuras y desventuras de una fan de
cine,creian que iba a ser éso. Cuando la han visto,no estaban preparados
Han ido por ella,pero-le han dicho:"mo vuelvas a hacer nunca films asi" -
Hasta en las revistas,en los periédicos,los periodistas en este momento
todavia le dicen que no vuelva a hacer films como éste,que siga con sus
habituales films con canto y con danzs saue si né Derderé sus fans,su pu-
blico. Después de BONA,ella ha vuelto a sus films habituales: ya ha hecho
dos.

C-¢4Fué usted quien le llevé el guidn®

B-51i.Yo ya habia trabajado con ella en dos films y,cuanto mas trabajaba-
con ella,mds fascinado me sentia por su manera de interpretar.Le hablas
no sabes si ella comprende lo cgue le dices;aunqgue le hables en nuestra
lengua nacional,porgue -mi direccidén de actores es muy precisa debido a
mi pasado en el teatro,asi que suelo hablar de motivaciones,de elementos,
divido el texto en bloques,en fragmentos: "en esta linea guiero este to—
no,en la segunda cambias y en la tercera wvuelves a eambierr Sebes I S
cambios de fraceibn de segundo a veces.Asi pues,se lo exnlﬂco ,trate de
expllcarle ,y ella no hace »%
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explicarle,y ella no hace mds que mirarme,no dice una palabra en todo
el tiempo. Yo no sé si llego a comunicarme. Luego le pregunto:';com—
prendes? ;tienes alguna pregunta?" y ella me responde siempre lo mis-—
mo,no discute jamds el papel,no plantea nunca preguntas,sblamente: di-
ce,cogiéndome la mano:"td te ocupas de mi",. Siemplemente.Y lo més ma-
ravilloso es que,en el momento en que la cdm=ra comienza a rodar,todo
cuanto le he dicho estd ahi,a la primera toma casi siempre...lLos pape-
les més dificiles,las escenas mds dificiles,son buenos a la primera
toma. Es muy buena cantante,me gustaria gue oyeran su voz,es una can-—
tante fantdstica,una de las mejores del pais,pero no sabe leer las
notas.Cuando graba una cancidn,es preciso que alguien cante para ella,
pero &&&& donde auténticos cantantes tardam cinco o seis horas para
grabar una cancién,!ella la graba en un2 hora!

SITUACION DEL CINE FILIPINO _
C-¢Puede un actor en Filipinas hacer carrera trabajando sbélamente en
films serios? — :
B-No. Hasta Philipp Salvador,después-de JAGUAR, ha tenido gue hacer
films de accidén con escenas de boxeo,dombates de veinte minutos.Es pre
ciso hacer eso para sobrevivir. Son los films mds cercanos al publico

C-¢Hay ayudas del gobierno?

B-No,ninguna. De hecho es la industria del cine la #£& que mds tasas
sufre por parte del gobierno,aundue éste afio,como la"Pirst Lady",el
gobierno,quieren tener un festival mundial de cine, nos dan unas ayuda
en forma de:subvencidén de 350 millones de pesos.No sé lo gue va a sa-
lir de ésto,pero por primera vez dan dinero. Desean sostener la profe-—
sibén para el Festival gque va a tener lugar en el 82. Ese tipo de ayu-
da- puede ser bueno y puede ser malo.Porgue si el gobierno te da dine-
ro,es gue . va.a tener su palabra que decig sobre el tipo de films que
tiene ganas de gue se hagan. Por ejemplo,la "First Lady"no le gusta
&8&&&EEE ver tugurios en los films,asi que eso forma parte de las con-
diedoncs :"ie doy 50 millones de pesos?hace el film gque a mi me gusta
ver,neda de tugurios,en absolute". Yo digo gue de acuerdo,un produc-
tor se pone en contacto conmigo,el productor guiere ese tipo de ayuda-
y me piden que mo diga nada de antemano,que no me lamente ni critigue,
gue no haga ni un sélo film cue-  tenga como decorado los barrios bajos.
y¥ yo digo !formidable! Asi cue,durante un 2fio,yo no voy 2 hacer més
films en tugurios,he evolucionado-hzcia la burguesia. Los films que
ahora hago son,sobre todo,el amer,la juventud,los dieciseis,diecisiete
afios, sus fdolos,como Funicello,gue cantan,que bailan....Muchas veces
ruedo,y no sé cbémo voy a acabar. Yo decia a Pierre-Henri Deleau:!hago
films tan fdeciles de hacer! En términos de-condiciones de trabajo,es
fdell, no estoy en los barrios de tugurios,&&&&& por-las calles,ruedo
en lugzres confortables,hay muchas canciones,bailes,bromas...son films
muy fdciles de hacer...y no obstante !estoy tan cansado! Deba haber
algo que falla. Le pasa también al equipo con el que trabajo.Siempre
se estaba gquejando:por ejemplo,el decorado de JAGUAR era muy dificil
en términos de espacio y de condiciones sanitarias y de situacién.

He hecho ahora tres films de este nuewo género y-mi director de pro-
duccidén ha venido a verme.El odiaba les tugurios,decia:"'!'ah,otra vesz
vuelve a comenzar toda esta porquerfa,esta mierda,este hormiguero hu-
mano,no se puede ni sigquiera comer cuande se rueda!". Pero después de
tres films de este género gue ahora hago,ha venido 2 verme y me ha di-—
cho:"Sabes,echo en falta los tugurios! Agqui no se hace nada.Evidente-
mente, todo esta limplo,pero !me ceansa tantol!". Echa en falta los roda-
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sién al productor,que me decia:"Prolonga la danza,prolonga las escenas
de sexo". Se habrd fijado en que todas estas escenas son prolongadas,
hay un playback,una cancién...En Filipinas,es asi{. Eso no me molesta,
pero cuando algo se hace realmente estupido,sin sentido,digo:"Ho,no
puedo hscerloV,

C.—-En Europa no se ven las cosas de la misma manera,no se tienen las
mismas ideas sobre el sexo en el cine....

B.- Alli,cuando hay un beso y la mujer comienza a respirar fuerte,a ja-—
dear, !ya es una osadia! No se puede dar un-beso prolongado en la boca.
En JAGUAR yo he tratado més bien de sugerir,lo mismo que en BONA,porque
yo no puedo hacer una escena de sexo con ella, !'los fans se ofenderfan!
Una escena de cama con ella seria prdcticamente un sacrilegio,aunqgue

se precise por la relacién con la accién.He filmado,pues,muchas miradas,
lo he sugerido. Igual gue en JAGUAR. En el momento en que los actores
comienzen & besarse,dicen: "ah,ella abre la boca,atencién" o bien cuen-
tan el numero de imdgenes ";cudntas? veinte,treinta, cortad gue ya van
diez". En JAGUAR las escenas de amor han sido completamente mutiladas.
Cuando el filme se ha pasado agui,era la primera vez que podia mostrar-
le y se me decia: ";pero cémo es que sus escenas de sexo purden ser asi?v
Es que yo trabajo en el.contexto de una censura muy estricta. De todas
formas, !yo encuentro mucho mds sensual y erdtica la sugestidn!

C.—¢Es usted quien ha filmado-la secuencia de la danza?

B.-3i,aungue claro estd gue tenia un coredgrafo.Son danzas que se &heké
ven en nuestras salas de fiesta. Una historia las sirve de cobertura:
Adan y Eva, Jesucristo Super-star, Jesus y la Magdalena...!hay muchas

- manera de expresar el sexo entre nosotros! :

EL TRABAJO CON LOS ACTORES

C.-¢Ha visto filmes de Fassbinder? Me parece gue tienen mfs de un punto
en comun; usted proviene del teatro,trabaja mucho,con frecuencia pambién
para la televisidn, es muy aficionado al melodrama,etc...

B.-Lo siento,pero no he visto ninguno.lLos criticos de allf me dicen que
soy mds fisico que cerebral, yo me digo que eso no debe inguietarme.En
una situvacibén particular,por ejemplo,cuando dirijo a los actorses, no
quiero que sean conscientes de lo que los criticos van a deeir.Sus patro-
nes son muy europeos,perc a2l mismo tiempo yo no creo gue comprendan dema-—
siado bien de lo gque hablan,&el cine curopeo.

Yo no temo las emociones, no me voy a dejar constrefiir por eso. Hago su-
bir la emoci6én con la escena.Por ejemplo,con Nora Aunor,la manera en gue
la he dirigido cuando su padre muere, Ella me ha dicho:";qué voy a hacer?
Y la he respondido: "Llora como &k llora un nifio cuando su padre muere&. -
Nada de sutilezas. !S¢ violenta!8i eres capaz de dar un 150 % de emociédn,
da ese 150 %". En cambio,en otras escenzas cuantifico las emociones ¥ odla
explico: "si eres capaz de dar 100%, en esta escena no quiero mds que el
40". Es decir,no siempre es el 100 %. Pido cambios de tono y eso es di-
ficil. No sé c6mo trabajan los otros.Le he preguntado a Jerry Schatzberg
:";cémo has trabajado con esos dos?"—eran Gene Ackman ¥ Al Pacing-en
"Scarecrow". Encuentro que es un film de sentimientos pero no sentimental
y€s muy diferente,&%&& lo mismo que "Juegos prohibidos". Mi direcéién de
actores es muy precisa,la emocién no quiere decir nada para mi. Yo la
decia: "Es preciso gue te cuantifiques,que te las arregles para servirte
s6lo de lo que sea eficaz". Incluso llego a decir: "Quiero una ldgrima en
el ojo izquierdo y tiene que caer en esta frase precisa del texto". Por
vodo eso es por 1o gue suclef resulbar difieil trabajar conmigo. Bl pro—
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blema estriba en que no se puede llorar y llerar hasta gque llegue el
Reino de los Cielos....,pero yo les digo:"no,es preciso.seleccionar
los materiales,es como con la pintura,hay que escoger..." Yo tengo
1= misma actitud que un pintor,por éso resulta dificil. A esta mucha
cha,lo mismo cue a los actores de INSIANG, he conseguido ponerla en
un estado de emocidn realmente intenso y gue al mismo tiempo apenas
se note,esté controlado. Le digo "en-esta frase precisa es cuando
tiene que caer la ldgrima" y a veces,ella me pregunta ";cudndo quie-
res que caiga?" En ese momento,gwo tendré un pafiuelo en la meno,esta-—
ré detrds de 12 cdmara y ella expresarsd la emocidén. Le digo:“cuande
veas el pafiuelo asi,quiere decir gue cae,pero cuandc esté en &alto,
retenla". BEso exige una2 atencién enorme, va mds alld de ciertas téc-
nicas de interpretacién. Esta muchacha,yo no sé si lo hace conscien—
temente o no,pero puedo pedirle lo que sea y lo da,

C.-El star-system le obliga a contratar primeras figuras?
B.-Mds o menos,si.&& Si se gquiere ganar dinero. Pero a veces prefie-
ro strabajar con desconocidos.
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C.- ;Basta su nombre &&&&&&e&& en algunos films?;Tiene usted un publi

co? , :

B.-8{, !lamentablemente,basta mi nombre! Les alejo del cine,saben
que b&&&EEBZEEE con Lino Brocka no va a ser una estupidez,que va a
haber algo dentro,son conscientes de eso.Pero yo no acepto tener un
nombre més que aqui: "un film de Lino Brocka". En mi pais no me lo
permito,ni en los carteles ni en el genérico.Les he dicho:"cuando yo
pueda hacer una escena como la de"El Padrino", toda una estacién v
la gente en traje de época-lz escena de la immigracién,isabe?-,toda
una calle transform=da en en un decorado 1930 y donde el actor no
hace mds que pasar, cuando yo haga eso,pueda rodar una escena trans-
formando toda una calle,prepararla con un mes de anticipacidn,tedo
el mundo en traje de época y mi actor gque no haga mds que pasar,todo
4so para un plano"!entonces serd el momento!" les digo. "Diré que
pongais mi nombre en letras mds grandes que el titulo!". Por el mo-
mento,no pucdo hacerlo (sabeis gue no lo he hecho nunca),2si gue no
pomzaisefun fidm de Lino Brockall...

C.—-¢piensa que seria usted capaz de realizar sus films con un enorme
presupuesto? ‘ .

B.-Lo lamento,pero no.El hecho,por ejemplo,de ser entrevistado por
"Cahiers du cinéma" no guiere decir que yo vaya a tener la posibili-
dad de hacer films mds caros,asi que por el momento no voy a sufrir
esa tentacién. E1 que mi film se pase en Cannes lo unico que les ha-
ce es tener consciencia del tipo de films gue se proyectan en el ex-
tranjero. Se dan cuenta de que con films como INSIANG,JAGUAR o BONA
se muestra el otro aspecto de Filipinas,ese aspecto gque ellos tratan
de ocultar,gue no les gusta. Todo eso me da una imagen,la de un.ci-
neasta serio, me confiere una fuerza.Es una mentalidad colonial,en
definitiva.Al mismo tiempo,eso no les-gusta,pero no pueden nada con-
tra ello. Por ejemplo,en este momento,el grupo fizdlipino de Cannes es
t4 dividido en dos,la delegacibén enviada por el gobierno y nosotros,
que nadie nos ha enviado. Yo he dicho a Pierre-Henri:"sabes,cada vez
me resulta mds caro venir aqui, para mi seriz mucho mds fdcil hacer
que el gobierno me enviara,pero me niego, vendré por mis propios me-—
dios,por 1la sencilla razén de gque estoy en contra de lo que pasa ac-

d
tualmente en el pais y la forma en gue se sirven del cine, unes forms
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que yo llamo de explotacién". Por otra parte,el
criticaa internacionales para obtener un cierto g

i dad,una respetabilidad.Yo no sé lo que pasa con los criticos de cine,de
hecho tienen derecho a un tratamiento de primera clase, de alfombra ro-
Jea 2 los cHonoeres delrocobiecrnol Silay ung realbsdad wwueellos viratan de
proyectar al mundo,a e€so 1lo llaman construir una imegen,tratan de recu-
brir el hecho de que hay montones de gente gue se muere de hambre. Yo he
dicho "no pienseoltepcer ningunssparie en’ esol sl ne s guc yo, Sea B Ye=
volucionario,no,no,no,no lo soy en absoluto,sdélo que cuando se ver que
el pais se muere de hambre no se puede dejar de tener una conciencia.

Me responden, "pero tu hablas de compromiso,cuando de lo que se trata es
de una diversién". T yo digo:"!formidable! No tengo nada en contra de
"Star Wars!, "Sound of Mwsicl, yolvoy 2 ver.esos films,pero de ung u 0Lrs
manera los films que tengo ganas de hacer o que voy a hacer deben &&&
2&Zxe&EQRREE Teflejar y pintar las condiciones humenas-y no 1o gque no es
verdad. !Es tan fdcil engafiar a la gente! Por ejemplo,se podria mostrar
el Hotel Carlton y algunas starlettes...Cualcuier persona :..razonable
podria cegarse con €so,pero yo sé que no es-asi. Cannes forma parte de
ello,esa locura,la atmésfera de carnaval...,pero hay también un grupo

de gente seria interesada en los films'serios, gente que me hard pregun-—
tas,por ejemplo,en la Conferencia de Prensa de hoy,gente gque dira "aho-
ra sé un poco més sobre su pais", y ésto no es propaganda,es simplemente
hacer del cine el uso gue se debe hacer.Yo pienso gue el cine no-deberia

Zgobilerno se sirve de les
prestigio,una credibili-

servir para hacer
jer-diche,el icine
sine que recuerde

reir a la gente o para hacerle olvidar,el cine,o me-
en gue yo creo no.-debe hacer gque la gente se olvide
gue hay otras gentes gue mueren de hambre,que hay pro-

blemas gue resolver. Deberia hacer tomar consciencia de eso. Me respon--
den '"pero eso no es el cine" y yo digo "al-igual que en las dem£s artes,
lo que se trata es de emocionar a la gente,y no se emociona a la gente
con mlusiones,no se forma un plblico ddndole fantasmas". Yo creo que un
piblico no ocuede crecer y desarrollarse més cue mostréndole la verdad,
sabe la verdad.

si




