- XIII SEMANA IHTERHACIONAL DE CINE DE AUTOR
g DE BENALMADENA

PR,

PALACIO DE CONGRESOS Y EXPOSICIOHES
OE LA COSTR DEL SOL

(MALAGA)

ENTREVISTA CON PAUL LEDUC

Reed y Etnocidio, dos peliculas hechas al margen de los conductos u —
suales de la industria, han sido sufieientes para convertir a Paul Leduc
en uno de los realizadores mexicanos mds apreciados en el pals y en el ex—
tranjero. Entrevistado por IMAGENES, Leduc nos habla de la situacidn cine
matogréfica nacional y de sus perspectivas como cineasta. 7

Por cualquier lado que se veay; el cine mexicano es un perfecto desas—
tre.

Imfgenes ¢Cudl es su opinidén sobre la situacién actual del cine mexicano?

Paul Leduc, Si comparamos con el sexenio pasados cuando habfa una pro
duccién estatal normalys ocurre actualmente gue la industria estd préctica=

mente parada. Lo que existe es un cine piratas en su gran mayorfa, realiza
do con el Unico criterio de abaratar costos y aumentar beneficios de forma
tan desproporcionada que va en contra de cualguier posibilidad de lograr
pelfculas mInimamente bien hechas. Se estéd recurriendo a férmulas del peor
¥y mds abyecto cine comercialy dentro, de la tradicidn del viejo cine mexi-
cano que habla sido desplazado.

El aparato estatal que monopolizaba la industria (con todas las venta
jas y desventajas que eso supone estd siendo totalmente desmantelado, y ..~
los sindicatos lo estén aceptando, i

El cine cultural, de interés social o pollticoy que estd situacidn re
fleja es bajisimo, En algunos sectores del pdblico que el cine mexicano ha
bla logrado recuperary tanto en México como en el extranjeros se nota tam—
bién un total alejamiento., Por cualquier lado que se vea, sindical, de ca~
lidad, como fuente de trabajo, de cultura, de educacidéngy el cine mexicano
es un perfecto desastre,

Pero esto no sucede sélo en el cine, La politica estatal en otros cam
pos como lp industriay la programacién y planificacidén del pais, la inter—
vencién y participacién en frentes mis importantes gue el ciney econémica~-
mente hablandoy es exactamente la misma, :

Todo parece llevar al regreso de la peor inioiativa privada, El inte-
" rés qgue ha manifestado este sexenio por la cultura en general también es
bastante deplorable,

T ;Cudl fue la importancia que tuvo el sexenio pasado en 1o gque respec—
ta al cine?

PL’ ‘Envel sexenio pasado hitbo medidas acertadas que no llegaron al fondo,
pero gue eran un camino mucho mids afortunado que el actual, No recuerdo
cuaritas pelfculas se hicierons creo gue 317y o algo asf, De esa cantidad,
no hay 17 que merezcan el escdndalo que se hizo alrededor del nuevo cine
mex.ica-n()o

Y suponiendo gue las hubiera, guedarfan 300 gque m&s o menos responden

a un promedio bastante bajo de calidad,.
Se exager$ mucho el valor de lo producido; no solo de las pelfculas,

sino de lo hecho como politica cinematogrdfica, como administracién. Eso
es innegable, Pero también lo es que se apuntaba hacia un nuevo cine, con
el ingreso de nueva gentey, con el auspicio a la produccidén documental, con
el apoyo a las escuelas, ExistIa el germen para que empezara un nuevo cine
para que se hiciera un movimiento m&s importante, sobre todo desde el pun—
to de vista econémico,

Se tomaron medidas gue saneaban la economla del cine ye se ha
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hablado mucho de que se hicieron pelfculas antieconémicasy serfia gogs de
ponerse a revisar cifras y promedios de produccidén para demostrar que eso
es totalmente falso, Realmente, los mecanismos econdmicos eran micho mis
sanos gue los anteriores a Echeverria, cuando el sistema tipico era que el
Banco Cinematogrdfico prestara presupuestos inflados.

No importaba si las peliculas se estrenaban o noj en el negocio habia
una serie de intereses y grillas creados antes de la exhibicién de la pell
cula., Era el estado, a través del Banco, el que realmente estaba pagando

la produccidén, y todos los productores hacian dinero con negocios bastante
sucios y lo reinvertfan fuera de la industria. Hse es el tipo de iniciati-

Va privada gue estd regresando ahora, aunque ailn no con ese tipo de meca—
nismos. ,

i iQué significa el regreso de los productores privados?

PL En la medida en que fueon mayoria, siempre que se habla de esto se .-

piensa en los productores privados que condicionaron esa etiqueta de cine

mexicano entendible en otros lugares del planeta como definicién del chu—

rroy de lo cursiy de lo barato y de lo mal hecho. Pero cabrfa mencionar
que hubo otros productoresy como eventualmente Barbachano o Alatriste, o

directores gue en algin momento produjeron una pelfcula por su cuenta. El
problema es doble, pues,

Yo tampoco estoy de acuerdo con la estatizacién del cine., El estado
mexicano como Unico productor resulta tan peligroso como el peor productor
privado de extrema derecha. El régimen de Echeverrfa fue, en la historia
reciente del pals, del PRI, cuando el estado llegé m’s a la izquierda. Atn -
asl, se censuraron muchas peliculas, se impidié que otras se hicieran por
medio de presiones econdmicas y 1no se realizaron tantas maravillas como se
dijo. :

De cualgquier manera, se hizo lo mejor gue nadie haya podido hacer en
este pals, después de C4rdenas. Pero en la medida en gue el estado sea un
productor monopblico el cine estarid sujeto a los bandazos de la grilla pri
istae México no es un pals socialista. Ni el gobierno esti en manos del
puebloy ni el cine en las de sus trabajadores, '

Tambien el Cine Independiente es de produccidn privada
Agui hay que apoyar que el estado subsidie algdn tipo de cine, pero

es utépicoy impensable, por razones politicas, econdmicas y culturales,
gue realmente sustente una industria sana. ?Aﬁn en una coyuntura tan espe—

cial como la de Rodolfo y Luis Echeverria, por el hecho de ser hermanos y
estar uno metido en el cine y el otro buscando una nueva imagen de apertu-—
ra para su gobierno).

Actualmente no soy tan pesimista por el regreso de ciertos producto—-
res privados. Zl desmantelamiento de las estructuras monopélicas estatales
de control del cine abren una serie de posibilidades para que en un espa~
cio que queda libre y que no esté ocupado ni por la iniciativa privada tra
dicionaly ni por Televicine, surjan o resurjan otro tipo de productores, ~

En estos momentos, Jorge Fons estd filmando en Vietnam, El productor
es casualmente uno de los que mis proyectos censuré en nombre del estado,
Vicente Silva., Si fue por él o porgque desde arriba se lo ordenaban, no im—
porta, E1l hecho es que como productor estatal no hizo gran cosa y como pro
ductor privado estd haciendo algo interesante, Ihsperemos gue se permita la

distribucién normal de su pelicula,
De hechoy todo lo que se ha dado en llamar cine independiente en Méxi
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xico (Nicaragua: los que hardn la libertad, por ejemplo), es, de alguna forma
de produccidn privada. El problema es que esta produccién privada deberfa es-—
tar en igualdad de condiciones con la de Televicine. Y ahi si deberia interve
nir el estado para defender esa igualdad de oportunidades, sobre todo ante la
distribucién.

I ;Cémo ve el hecho de que Televicine haya comenzado a producir?

PL Televicine significa el Grupo Alfa, el Grupo Alfa significa Monterrey y
todo eso significa una politica econdémica entreguista ante la cual el pafs es
td cediendo. (Aqui si podria haber productores eficientes desde el punto de -
vista capitalista, pero lo que pasa, Yy eso es lo que ya se empieza a ver, es
que no buscan nuevas ideas o nuevos pdblicos, sino la forma de jorobar aim -
mids a los sindicatos). Su primera pelicula, El Chanfle, se puede tomar como -
ejemplo: utilizan lo mismo de siempre, las férmulas seguras, sélo que ahora -
partiendo de la televisién, de su propio mecanismo. Tienen un piblico cautivo
pricticamente tan cautivo como el de la televisién; una forma de produccién -
estrecha, chabacana, y simplemente para abaratarla mis contribuyen al rompi—
miento de las estructuras sindicales de defensa de los trabajadores (quienes
no por pertenecer a un sindicato blanco dejan de ser trabajadores) y a la le-
galizacidn del cine pirata.

Desde el momento en que Televicine logra romper con el control estatal del
cine, piensa no sélo en producikr, sino también en ser distribuidor y exhibi-
dor y ya hay todo un proyecto enorme echando a andar en-ese sentido. Carlos -
Monsivdis hablaba de que Televisa es la Secretarfa de Educacién en este pais.
De hecho, todo el folklore urbano del pafs, del 45 o 50 para acd, ha sido pro
ducido por la XEW, de Televisa, del grupo Azcdrraga. Fendmenos como Jorge Ne-
grete o Pedro Infante han sido el resultado de un condicionamiento cultural —
que viene de ese grupo y que ha funcionado marabillosamente. De ahi a E1 Chan
fle no hay mds que la diferencia de tiempo; y como ya no encuentran a Jorge -
Negrete, se tienen que conformar con un Chanfle que juega al futbol, pero el
proyecto cultural es el mismo: conformista y desmovilizador.

I En ese sentido, ;cémo se ve la incorporacién de directores como Arturo
Ripstein o Julidn Pastor al proyecto de Televicine? '

PL No me corresponde opinar, en todo caso, no me parece objetable que, en
un momento dado, un director acepte o no trabajar con un productor X. Creo -
que es un caso particular en cada pelicula y con cada director. Nunca estuve
en contra de que alguien dirija para el estado, o para Calderdén, o para Zaca-
rias. En la férmula de produccidén no estd la seguridad de que la pelicula sea
buena. Lo que habrd que ver y juzgar son los filmes una vez terminados. Aun—
que no veo como puede surgir un cine de interés producido por Televisa.

Ademis, en términos generales, no creo que vayan a llamar a gente que haga
bien el cine, porque no les interesa. Para ellos, hacer bien el cine es hacer
una pelicula en dos semanas, no importa si est4 bien o mal filmada, con un -
presupuesto muy bajo y dirigiendo a actores como Chespirito. Y no se requiere
mis. Sin embargo, creo que en ujn momento dado hardn peliculas no sélo con -
Ripstein, sino tambien con Carlos Saura y con gente asi, como parece que estd
planeado, para evadir impuestos y compensar la imagen. Pero no estibamos ha—
blando de peliculas y de directores sino de la-politica general del cine.
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I :(Cudl es el papel de los sindictos en el cine mexicano?

PL El papel de los sindicatos ha sido y es bastante treste. Generalmente son
sindicatos blancos, cuyos lideres son o acaban siendo diputados o senadores. -
Incluso los sindicatos de actores, como la ANDA, se encuentran en ese caso.

Existe un probhema que el cine mexicano viene arrastrando desde hace mucho -
tiempo. Tuvo un momento de gran auge, cuando realmente se podia hablan de una
industria, y un enorme volumen de trabajadores vivia del cine. Luego de las su-
cesivas crisis, toda esa gran cantidad de gente que no sabe hacer otra cosa que
cine ha sido una-razén fundamental para que el estado interviniera econdémicamen
te como loha hecho. Es necesario darles empleo; son trabajadores muy desprotegi
dos, muy poco politizados en su casi aplastante mayoria, ¥y lo tunico que quieren
es trabajar. Por eso, en iltima instancia son muy toreables, muy mangoneables —
por sus lideres. AK iniciarse las pe#iculas piratas, pelfculas de frontera que
en lugar de utilizar la némina minima sindical utilizan una octaba parte, los
trabajadores son los primeros en acceder, sin Ringuna conciencia de clase, a ir
en calidad de lo que se podria calificar de esquirol, auque el caso no es exac-

to. Pero es que no tienen otra posibilidad de trabajo. Los lideres sindicales
acaban legalizando esa situacidén y todas las estructuras; la ley de cinematogra
fia, la reglamentacién sindical, son tiradas por la borda.

LO IMPORTANTE ES HACER CINE

I :Qué posibilidades hay en este momento para el cine independiente?

PL Yo creo que son mejores que en el-régimen de Echeverria, porque el regre-
so a la iniciativa privada hace que uno mismo pueda convertirse en inciativa —-
privada. T no hay que estar luchando contra un monopolio estatal, ni contra una
reglamentacién que lo legitima. En este momento, legalmente; todos los produc—
tos son igualmente vdlidos, lo que hace que hipotéticamenee sea mis ficil con-
seguir un productor. Se puede convencer a alguien de invertir dinero porque hay
mis posibilidades de que lo recupere. El problema es que el pais estd sin dine-
ro, pero de alguna forma, em cooperativa legal como las que se han hecho, o en
cooperativas simplemente formales de aportaciones de trabajo, con capitales —
menores, con formas mds 1légicas de produccidén, puede surgir un cine independien
te mexicano.

El problema esti en la distribucidn, donde se puede argiir, por ejemplo, po-
ca comercialidad de las peliculas. Por otro lado, muchas de ellas se filman en
16 mm y ello, supuestamente, plantea un problema, aunque evidentemente se puede
hacer una amplificacidén y la calidad no disminuye demasiado. Algunas peliculas
estdn logrando romper este esquema, aunque sean grillds como Rigo. Pero es un -
documental de largometraje, producido fuera de la industria, sin elementos sin-
dicales, que de alguna forma se legaliza. Que el legalizarse signifique pagar -
desplazamientos tiene cierta légica. Pero se tiene acceso a las salas.

Por otro lado, gurpos como Zafra estdn trabajando en el campo de la distribu
cidn, existen salas como el Cinematdgrafo del Chopo, empieza a haber otras opci
ones para difundir este cine, alternativo lmds que indepenciente.

I ;Qué importancia tiene la critica en todo esto?

e
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PL La critica en México pocas veces ha llegado mds all4 de lo que es estric-
tamente excribir uma nota y publicarla, apoyando o echando abajo una pelicula.
Es mds importmnte la participacién de la critica en el campo miksmo del cine. -
No quiero decir con esto que los criticos deban hacerse guionistas o directores
sino que mantenéndose como criticos, ayuden a la difusién del cine. Esto tampo-
co significa que necesariamente se pongan a abrir salas o hagan compafiias de
distribucién.

En Francia esto se ve muy claro. Criticos como Marcorelles han ayudado a la
difusién de cinematografias desconocidas, llevando peliculas de un pais a otro,
organizando festivales, semanas de cine. La Semana de la Critica del Festival -
de Cannes es una gran ayuda para los nineastas de todo el mundo, porque es una
manera de llegar a donde se concentran los vendedores, lproductores y exhibido-
res y de que las peliculas se vean.

Este tipo de mecanismos es propio de la critica, no la aleja de su actividad
profesional y la complementa de una forma que ademds complementa al cine mismo.
No se trata nada mids de opinar "es bueno", o "es malo", lo que es secundario, -
sino de tener una participacidén el el fenémeno cinematogridfico.

I ;Cudles fueron sus dltimos trabajos?

PL Fueron tres cortos realizados usando como pretexto los 400 afios de la Uni
versidad de Puebla. Su intencidén es m&s o menos pedagégica, no para ser utiliza
dos dentro de las clases, sino para un eventual trbbajo estudiantil y politico,
un tipo de trabajo que la Universidad de Puebla desarrolla mucho en el campo de
la extensidn universitaria. -

El primero trata de sugemir lo que es la historia de Puebla, en lo que pueda
tener de tipico, y como una sociedad cambiante ha ido condicionando la evolu—-
cién de la Universidad. Es un corto que puede ser util en el nivel de la ins—
truccién saecundaria, preparatoria o del piblico sin acceso a la cultura; mis —
bien para promover la discusidn, ya que no intenta explicar sino sugerir. Resul
té bastante fallido como consecuencia de algunos problemas técnicos que tuvimos
que enfrentar: la Kodak nos vendid material vencido.

El segundo fue hecho partiendo bisicamente de materiales de archivo, fotos -
fijas y algunas filmaciones de la misma Universidad, con el pretexto de algunos
escritos autobiogrdficos de la vida y el momento politico de Enrigue Cabrera,
un dirigente de la Universidad de Puebla asaesinado en 1972. El corto cubre —
desde finales de los 50, de la época de Ruiz Cortines, el movimiento ferrocarri
lero, la conferencia por la paz, la Revolucién Cubana y la evolucién del movi—
miento estudiantil, mis o menos localizado en Puebla, pero con la intencién de
que pueda servir en otras universidades. Quizd su unico interés sea para que
los estudiantes de la generacids post 68, se den cuenta de que los movimientos
estudiantiles no se inventaron el el 68, sino que hay antecedentes.

El tercero es para mi el mids interesante por su valor testimonial. Habiamos
realizado una serie de entrevistas con eampesinos de la Sierra Norte de Puebla
y con colonos de la colonia Zapata, que estd en las afueras de la ciudad. Filma
mos un mitin el 10 de abril del afio pasado, en el aniversario de la muerte de -
Zapata, y uno de los campesinos que hablé all{ fue asesinado tres meses después
por el papel que jugaba como dirigente en la reagién. No filmamos nada que ten-
ga que ver directamente con la muerte del personaje, pero registramos su parti-
cipacidén en la vida politica de la regién y sobre todo lo que habia detrds. Ci-
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nematogrdficamente es el mds sencillo, no tiene mayor complicacién. Pero con-
tribuye a fnformar que en México se estdn matando campesinos; porque el caso,—
las razones y la forma en que fue asesinado son las tipicas de muchos otros lu
gares, como la Huasteca hidalguense o Qaxaca.

I ;Cudles son sus proyectos futuros?

PL Actualmente no estoy aceptando trabajos de filmacidén proque lo que habia
eran comerciales o documentales, y ya estoy un poco harto de saeguirlos hacien
do. Ya no le veo mucho sentido, sind puedo llegar a los 80 afios y saeguir ha—
ciendo lo mosmo. Me meti a hacer una compafifa de produccién. Durante un tiempo
6 u 8 meses, vamos a seguir haciendo documentales y comerciales para capitali
zarnos y cohesionar al equipo, pero el fin es hacer largometrajes, sin duda el
préximo afio. Lo que intento probarme a mi mismo es que €ste es un buen momento
para producir cine, y como no se puede con el estado, ni se va a poder con Te-
levicine, ni con la iniciativa privada, la dnica posibilidad que veo es volver
nos nuestros propios productores. Algunos lo han hecho con las cooperativas, —
yo con una sociedad andénima. En fin, el camino deber elegirlo cada umo, lo im—
portante es hacer cine.

A GUISA DE COLOFON, EL DIRECTOR QUISO INCLUIR A POSTERIORI LO SIGUIENTE:

PL Hace poco me pasé un alto y me detuvo una patrulla, Como no llevaba mi
licencia, la conversacién girdé sobre de a cémo seria la mordida. El patrullero
dijo que en contra de su voluntad iba a tener que ser muy alta, €l comprendia
que era mucho, pero por culpa de Luis Echeverria y del Lic. Sentfes, antiguo -
regente, la situacién era ésa. No discutfa la corrupcién de ese momento, sino
que culpaka, como ya es costumbre, a los emisarios del pasado.

Por las mismas fechas, Carter corrié a medio gabinete para ver si culpando
a sus asesores recuperaba aldo del 7% de popularidad que habia perdido. Hace -
poco todavia, Somoza acusaba a Costa Rica y a Torrijos de pretender hacerlo im
popular con su propio pueblo que lo estimaba y veneraba.

El modelo que se ha seguido es ese, que por cierto no peca de novedoso. Lo
grave es que la politica entreguista de algunas autoridades llegue a este ex—
tremo de violencia o ilegalidad para desprestigiar al propio saector piblico,
para ceder m'as posiciones a una industria privada que por cietto no se distim
gue por su honestidad ni su incorruptibilidad. El razonamiento recuerda a Pino
chet o Mussolini: como ellos no lo saben administrar, entremos nosotros.

Acusar a una decena de funcionarios menores, la mayoria de ellos obviamente
inocentes para quienes lo conocemos, para al mismo tiempo libzar de culpa a va
rios tiburones, no es mds que una forma de distraer la atencién de los sec-
tores mis retrégrados de este pais cada vez mds retrdgrado. Una Sorma de mante
ner este estado de caos perfectamente dirigido que priva en este ambiente de -
la commicacién.

"TMAGENES" n® 1

Octubre-79
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PAUL LEDUC Y EL DINOSAURIO

ENTREVISTA DE DIEGO LEON HOYOS

Diego leén Hoyos: ;Cémo es tu aproximacidn al cine?

Paul Leduc: En la universidad cuendo estudiaba arquitectura me relacioné con
el oficio de los cine clubes. Simulténeamente hago teatro, empiezo a escribir -
cr2itica en un periodico de México y cada vez me dlejo mds de la arquitectura
y de spronto decido que mejor que voy a estudiar cine. Viajo a Francia y en el
IDHEC estudio lo correspondiente a cada tipo de realizaci<on y trabajo en la -
televisién. Total, estuve cuatro afios en Francia, desde 1962 hasta 1966.

a mi regreso a México dicto clases en la escuela de cine Yy empiezo, como,-
todo el mundo, haciendo cortos de trabajo o encargo. En realidad, se formé un -
grupo con un amigo, Rafael Castaﬁeda, que habia estudiado en el IDHEC; un cama-
régrafo griego, Alexis Grivas; Mariano Sdnchez Ventura y otros. Compramos una -
Eclair que fue la primera que llegd a México; era un equipo completo, sincrénico,
de 16mm. Para pagarlo tuvimos un contrato con el comité que organizaba lo de los
Jjuegos olimpicos. Después el grupo se disolvid, pero la cdmara sigue ahi, de he-
cho todavia est{ funcionando. :

DLH: Los integrantes del grupo, ;tenfan algin propdsito comim o simplemente -
los unian las ventajas econdmicas del trabajo en grupo?

PL: Yo creo que habia un propdsito comin algo vago tal vez. Quizds lo que nos

unia mis era un comfn denominador técnico. Habfamos descubierto los equipos sin

crodicos de 16mm.,y también nos unfa mis la imposibilidad y la falta de deseo de
ingresar en la industria: No tenfa mayor sentido intentar entrar en aquel momen-
to, es decir,no habia posibilidad de llegar a un acuerdo aun cuendo fuera minima
mente aceptable en lo que se refiere a encontrar un tema, un reparto 'y unas con
diciones de producién adecuadas. Por ‘otro lado existfa una restriccién sindical
muy fuerte y tampoco hubiera sido fdcil entrar.

DLH: Sf, hay analistas que le atribuyen a la presidn del sindicato la decaden-

cia del cine mexicano.
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\PL:_Elvproblema bdsico de toda esta fase de la historia del cine mexicano es
que operd sobre bases muy falsas y que adn hoy se mantienen. Esta industria se
crea durante la guerra por carencia de competencia. Al dejar de producir cine/
los paises que estaban en guerra, Francia, Estados Unidos, Japdén, etc., México
aprovecha la coyuntura y de alguna forma, ligado a capitales nor teamericanos,—
los de la Columbia sobre todo, se vuelve un pais importante en produccidén cine
matogrdfica. Nacen los estudios Churubusco y otros, aumenta enormemente la can
tidad de equipo técnico y el nimero de personal y se llegan a producir 120,140
peliculas por afio. Esta prosperidad sobrevive mientras los otros paises siguen
sin producir, es decir hasta la pestguerra. Por otro lado, el nivel de exigencia
del piblico es nulo, el mal cine mexicano es el que la gente quiere ver. Sin em-
bargo, se crea toda esta estructura sindical, todas estas leyes, todas estas re-
cetas de productores para hacer dinero, que naturalmente entran en crises des-
pues de la guerra. Los sindicatos se encuentran entonces con que cada vez se pro
duce menos cine, y en lugar de buscar uma renovacién biolégica de personal o nue
vas formas de producir, hacen todo lo contrario,siguen repitiendo las mismas for
mulas,cierran las puertas a cualquier posibilidad de renovacién. El tnico campo
en el que se da una renovacidn mis o menos constante es el de los actores debido
a su funcidén en el cine. Técnicos,directores y guionistas se quedan ahi, enquis-
tandose, repitiéndose,anuldndose. Para acceder a los puestos de ingeniero de so-
nido o de iluminador, por ejemplo, tiene que morirse alguien, ya que se liega -
por escalafén. Al que llega, por su parte,le quedan pocos afios de vida, ademds de
que realmente no sabe hacer el nuevo oficio que se le asigna ya que ha tenido 40

afios o 50, sin exagerar demasiado, de estar haciendo otra cosa.

Un cine Etnogridfico

DLH: Entonces, ;qué papel juegas td en este grupo que se constituye por ircompa
tibilidades con la industria?.

PL: Yo, aparte de estar en el IDHEC, habia hecho un curso de cine ernogréfico
con Jean Rouch en Paris. Fue alld{ donde‘empécé a utilizar el equipo 16mm. sincré

nico y mi primera intencién era hacer este tipo de cine. Se emprendieron algunos.
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proyectos pero por falta de medios se quedaron en la filmacién.

DLH: ;Hacer este tipo de cine era tu intencién incluso antes de ir a Francia?

PL: No, yo creo que ahi se conjugaron varias cosas. Por un lado, antes de sa-
lir habfa viajado mucho por el pais, la riqueza temitica es enorme y lo que se -
habia hecho hasta el momento era muy foclorizanre. Por otra parte el curso de -
cine etnogrifico. Alli conoci, por cierto, a Martha Rodriguez, incluso una vez -
fuimos juntos al Festival de los Pueblos en Florencia, en el afio 62 & 63, que fue
muiy interesante porque fue precisamente la explosién del cinema verité. Habia una
discusién técnica que se prolongaba a una discusién de lenguaje en cuanto a la -
forma de registrar la realidad. Cinema verité fue la férmula que quedd afios des-
pués, pero en ese momento se hablaba de si era verité o no, si a lo mejor era ci
ne directo, incluso alguien se preguntaba si era cine o no. También una reflexidn
&tica sobre hasta ddonde se podian utilizar las nuevas técnicas para esconder la -
cémara, los micréfonos, en fin, era toda una discusién muy compleja y muy estimu-
lante. Y bien, relacionar todo esto con una forma de cine documental que pensara
en los problemas étnicos de un pais como México, pues no era muy complicado. Te -
digo que eso fue lo que intenté hacer a mi regreso pero no se pudo por razones —
econdémicas. Empecé a hacer un documental en Chapas, una regidn bastante aislada,
que estd casi al 1imite con Guatemala. Originalmente trataba sobre cietos aspectos
religiosos, pero realmente acabd siendo sobre el alcoholismo y las formas de domi
nacidn.

Muchas veces se discute o se problematiza que el cine latinoamericano tienda a
politizarse, y 0 que pasa es que la realidad no nos deja otro camino. Te decia -
que era un paso muy ldégico interesarse por los problemas etmicos; asi empezabas
con problema religioso, pero en cuanto reascabas tantico, pues te encontrabas con
que el sometimiento de los indigenas en esta regién se daba en gran parte a tra-
v€s del alcoholismo, de inducirlos a un Alcoholismo desaforado con un alcohol de

la peor calidad, que los idiotiza y acaba matindolos. Y eso es un problema poli-

ticom muy serio. Es decir, el camino, si tenfas un poco de honestidad, la reali-

dad te lo imponfa. Vefas que el tema que habias escogido te conducia a la politi
ca y no la podias excluir salvo que fuera por un mecanismo de censura, de falta

de rigor contigo mismo.

Ahora, el documental sobre Chapas no se terminé por falta de medios. Después
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viene el 68, el movimiento estudiantil. Participamos nosotros y otras gentes en
la realizacién de umos cortos muy elementales, unos cine-volantes, llegaron a -
ser tres y se distribuyeron enormemente, se sacaron como sesenta copias. Tenian
el cardcter que su nombre indica. Loé cine-volantes no solo pretendian ser in-
formaticos, sino también agitativos. Muy elementalmente hechos, con muy pocos
medios, recurriendo a foto fija y todo este tipo de cosas, pero te los menciono
no tanto por el resultado cinematogrdfico sino porque evidentemente 1968 fue -
una fecha importante para México. El 68 impulsé a mucha gente de la que se de-
dicaba al oficio a preguntarse sobre el tipo de cine que queria hacer. El 68 -
politizé mucho al pafs y en mayor magnitud a los sectores de clase media liga-

~dos 21 movimiento estudiantil afectados por la matanza del 2 de octubre.

Reed, Mexico insurgente

PL: Tenfa varios proyectos en la cabeza como culguier cineasta que empieza,
pero realmente el tnico que pudo armarse después del 68, y casi por casualidad,
fue uno que ya habfa un poco desechado. Se trata de "Reed, México insurgente”.
Me parecia que después del 68 ya no tenia sentido hablar de la revolucidén 50
afios antes, estaba buscando cosas un poco mids actuales. Supongo que el haber -
realizado la pelicula despueés del 68 la trasnformé un poco, no te lo prodria
explicar, pero de todas maneras se hizo mis una pelicula sobre un personaje -
que sobre la revolucién. La pelicula la hicimos con muy pocos medios. En efec-
tivo fueron como treinta mil délares de la época con ayudas aqui y all4.

DLH: Entiendo que la pelicula es hecha mediante un sistema cooperativo.

PL: Si, bdsicamente. El equipo lo teniamos y realmente nadie cobré; se le pa
gé a algunos campesinos que no eran actores profesionales y aparecen alli; los
gastos fueron précticamente la pelicula virgen y los gastos de produccién. De -
cualquier forma, con remuneracién normal sus costos habrian 1legadd a algo mds
de un millén. En este momento se filmaba en la industria otra pelicula sobre la
revolucién que costé 14 millones de pesos. Y "Reed!" demostré, sin proponerselo,
el absurdo del sistema de producién normal. Este aparato sindical era tal que -
tenfas que llevar a 45 personas a la locacién. Asi no es extrafio que los costos

ascendieran a 14 millones y que fieran imposible la rentabilidad del cine me-

xicano.




YIII SEMANA NTERKACIONAL DE CINE DE AUTOR
DE BEMALMADENA

PALACIO DE CONGRESOS Y EXPOSICIONES
DE LA COSTA DEL SO

(MALAGA)

DLH: ;Ustedes habian hecho aportes personales?

PL: M&is bien de trabajo. La produccién fue triple. Eramos, por un lado, la gen
te que participd con trabajo y con equipos; por otro lado, una persona que estaba
ligada a los estudios Churubusco, que nos consiguié iluminacién y el filmar en -
Churubusco. La entrada en la frontera el puebo fronterizo, estidn filmados en estu
dio, clandestinamente desde luego. Y finalmente, otra persona que aportd el capi-
tal.

, DLH: ;Cémo se hizo la adaptacién del libro?.
PL: La hice con un escritor mexicano, Juan Tovar. Hicimos un guién que posterior
mente cambié mucho por razones de produccidn.

DLH: Hojeando el libro de Reed se encuentran cosas muy curiosas sobre la adapta-
cién. En la pelfcula, miy poco después de que Reed se une 2 las tropas del general-
Urbina con el fin de cubrir los acontecimientos de la revolucidn mexicana para un
periodo norteamericano, hay una fiesta en la "Cadena" que debe ser u-na especie
de caserio o poblacién. En la fiesta, Reed estd bailando con una muchacha y en ese
momento es retado por uno de los soldddos gue insiste en que el periodista es un -
espia de los contrarrevolucionarios. El enfrentamiento que parec—fa inminente -
se evita gracias a la intervencidén de Longino, también un soldado de las tropas -
de Urbina, que ha simpatizado mucho con Reed. Inmediatamente después Vviene una es-
cena muy extrafia porgue es un solo plano bastante. largo en el que Reed le hace a
Longino la siguiente confesién...

PL: Eso no estd en el libro.

DLH: Exactamente.

PL: No estd en el libro y se improvisé un poco, pero €s un material que provie
ne de un cuento de Reed, no recuerdo cudl exactamente. El cuenta que un poco antes
de ir a México partici'é en una huelga como periodista, en Patterson, New Jersey,

y que por esa razén fue encarcelado. Sin embargo, lo tortura el hecho de haber si
do liberado a las 24 horas o a los dos dfas, mientras gque los militantes mineros
de esa huelga todavian estaban en la cércel.

En algunos casos hicimos eso, la escena con Villa no estd en el libro tampoco, —
se tomaron materiales de otras fuentes, sobre todo del libro de Martin Luis Guzman,

un libro de 800 péginas sobre Villa. Ademds lo de Villa no era una escena escrita¥
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se dijo: vamos a hablar de esto, es establecido aquello, pero el lenguaje se im—
provis§ bastante con el actor.

En rigor no recuerdo muy bien, pero el grueso de la adaptacién fue bastante -
fiel al libro o intentd serlo. No hubo cambios radicales. La primera parte fue la
que mis cambié pero no tanto en la adaptacién sino en la filmacién. Toda la des -
cripcién que Reed hace en su libro de cémo 1llega, de c'omo cruza la frontera, de
cémo encuentra las tropas revolucionarias, se llegé a filmar. Pero ahi tuvimos -
muchos problemas técnicos porque eran precisamente las escenas donde mds actores
profesionales participaban. Habia un-a serie de viejitos, antiguos revolucionarios
a quienes habiamos filmado como campesinos que Reed se encontraba a su paso, pero
hubo problemas con el sonido realmente no se entendia el difdlogo y de hecho tam—
poco las situaciones. Entonces decidimos quitarlos, pero no fue tanto un cambio
de adaptacién, sino de edicién:.

DLH: Ahora, si al hecho de que por problemas de rodaje se haya perdido gran -
parte del material descriptivo le sumamos la escena de Reed con Longino., pues la
pelicula transforma el sentido del libro. En esa escena se plantea la crisis de -
culpabilidad en el intelectual, porque supones que es la crisis vivida de Reed, y
eso se constituye en el eje mismo de la pelicula.

P L: Partir de ese libro me daba una posibilidad dg distancia doble: ver la re-r
volucidn a través de los ojos de Reed y ver a Reed sabiendo qué pasé con €1 despues
El libro "Mexico insurgente' es escrito un poco por un tirista de la revolucién -
y de hecho son pidginas, por otra parte muy bellas, pero describiendo el paisaje -
mexicano, rasgos folcléricos, que le 1lamaban la atencién, alguna fiesta, algm -
personaje, un libro si tu quieres no tan politizado como seria después "Diez dias
que conmovieron al mundo", que ya €S un ensayo politico ciento por ciento. Sabia-
mos ademis para la realizacién de la pelicula no solo que Reed habia escrito es-
te dltimo libro, sino que conociamos su participacién en la revolucién soviética
y todo su trabajo politico en los Estados Unidos, su muerte, etc.,. S€ trataba —
un poco de utilizar los dos elementos, por un lado, la revolucién vista a través
de un personaje y por otra parte la evolucién posterior de este persoﬁaje a partir
de su intento por comprender lo que estaba pasando en México. Y en esa época es—

taba muy preocupado por traducir algunas ideas brechtianas al cine. Sigo esténdo-
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lo,pero no tanto como en esa época. De ahi el no haber utilizado -
un sctor norteemericano para el rTol de Reed. Pienso gue ademds no
todas las ideas de Brecht son aplicables al cine. E1 que més las -
ha aplicado es Joseph Losey en pelfculas que no tienen apariencia
brechtiana. No se trata como en algunos intentos gue ha habido y -
que me parecen infames en que el actor se vuelva a la cdmara y di-
ga"estoy haciendo un papel”, creo que hay otros mecanismos. Y en -
ese sentido iba este asunto de la doble distancia que te estoy men
cionando. Era un recurso que no corresponde exactamente al distan-
ciamiento brechtiano pero de alguna forma esa era la intencibn.

DLH: En suma, ademfs de recrear la revolucibén mexicana también
te interesaba mucho la crisis del personaje, esto Gltimo teniendo -
en cuenta que haces la pelfcula después de los acontecimientos del
68.

PL: Yo creo que si, que eso influyd, de manera no muy conscien
te, es probable. Mi involucramiento alli era asumir, como yo creo -
gue debemos asumir los cineastas a 1los que nos interesa un cine po-
1itico, mi posicibn de clase. Es decir no estamos haciendo un cine
proletario, puesto que somo todos peguenios burgueses de formacibn -
que tratamos de romper con nuestra clase y nos interesamos por una
serie de cuestiones. No es que tuviera un interés primordial en ha-
blar de este conflicto pero supongo gque de alguna manera estf pre-
sente en la pelficula.

Era un doble tema: hablar de la revolucibn tratando de desmitifi
car toda una imagen muy cimentada por el.mismo cine mexicano y el -
hollywoodense, es decir, replantearse con otro lenguaje cinematogri
fico el tema: y por otro lado, la participacidn en~ este caso de un
personaje cuya distancia es més de clase que de nacionalidad. E1 /
problema de fondo es el impedimiento de fondo que se plantea en la
escena con Longino. Aqui estamos viendo a Reed en un momento de cri
ses pero sabemos su trayectoria posteior y cbmo se resuelve esta -
crisis, no estébamos haciendo una hipbétesis, no esthbamos inventan-
do, &1 fue un hombre que luchd durante el resto de su vida.

DILH: Hablemos de otros aspectos de "Reed". Para la reconstruccibn
historica, ¢qué documentos consultaron?.
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PL: Bueno, bisicamente el archivo Casasola que es un archivo fo-
togr&fico muy completo y que te da toda la idea visual de lo que -
fue la revolucidn. Por toro lado hay materiales filmados gue no re-
visamos directamente para la pelicula, pero que, en fin, los Tenemos
en la cabeza los mexicanos. Es un material conocido, las filmaciones
de Salvador Toscano, etc.

DLH: j;Del archivo Casasola viene la idea del sepia?.

PL: No, realmente surgib de problemas ténicos. Al iniciar la fil-
macién la idea era hacer una fotografia muy contrastada en blanco ¥y
negro. Los primeros rushes salieron con un gris lavado que no me en-
tusiasmaba para nada. Entonces hicimos la prueba de grabar esos mis-
mos rushes y darle un viraje y como funcionb, pues seguimos asi. La
idea era dar un tono de pelfcula vieja pero en rigor las peliculas -
viejas no son sepias, querfamos acercarnos més bien a las filmaciones
de Toscano. Como no se obtuvo, probamos el sepia que resultd mucho
me jor,

DLH: ;La pelfcula se distribuyb inmediatamente?.

PL: La filmacibn fue en 1971 y la salida por shi en 1972. Cuando
nosottos hicimos la pelfcula estébamos también trabajando en un plan
que en ese momentd no fructificé, de distribucibn alternativa. Sabia
mos que la pelfcula hecha fuera de sindicatos, con actores no profe-
sionales y en 16 mm.,no tendrfa acceso a las salas normales. En el -
afio que tomd la edicibn, camibaron mucho las cosas- ademfs del fraca
sodel plan de distribucibdn alternativa, entro Luis Echeverria a la -
presidencia y su hermano Rodolfo, un actor conocido en el ambiente/
cinematogréfico, se hizo cargo de la direccibén del Banco Cinematogré
fico, la institucibén oficial encargada del cine. El presidente habla
ba muchisimo de la apertura democrética, era un gobierno que intenta
ba revitalizar la imagen del Estado y del apartao del PRI, muy des-
prestigiados en el 68. Entonces, los criticos Garcfa Riera, la Coli-
na, Pérez Turrent, etc., que habian viesto la pelicula, iniciaron -
una presién directa sobre Rodolfo Echeverrfa: "Bueno, si va a haber
renovacién, entonces por qué no pasan esta pelicula que se hizo fuera
de sindicatos, etc.". Echeverria nos propuso un préstamo del Banco
Cinematogrlfico para pagar a los sindicatos el desplazamiento, a cam
bio naturalmente de la distribucibn. Osea, no se recibid dinero pa-
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ra amortizar la produccibn sino para pagarles a los sindicatos el
no haberlos utilizado, para ampliar la pelicula de 16 & 35 mm., y
para los para los gastos de lanzamiento. En el seno del equipo di-
cutimos mucho la propuesta, el camino que iban a tomar las cosas -
todavia no era muy claro, pero finalmente aceptamos. Ybien- metimos
la pata porque perdimos en buena medida el control de la distribu-
cién. La pelficula se recuperd largamente, pero de hecho nosotros -
no hemos visto un centavo. Mas alin- supuestamente le debemos al ¥
banco uno o dos millones. Si la pelfcula habia hecho cien pesos en
Buenos Aires, ncs llegaban notas de supuesta publicidad por ciento
veinte, que realmente nunca podiamos comprobar. Esto llegaba a la
caricatura. La pelicula estaba prohibide en el Brasil y un dfa nos
llegb la factura por nueve copias subtituladas al protugués, que -
nadea habia autorizado, y si t0 querfias ver las tales copias parsa
confirmar si existian, era imposible que te las mostrara. Lo més
grave del sexenio de Echeverria fue que dejé la distribucibn, so-
bre todo la internacional, en manos de los antiguos productores. /
Ellos se retiraron de la produccibén durante este periodo en que el
Estado se volvid directamente el productor del ciﬁe mexicano, pero
desde luego les interesaba demostrar que laspelfculas hechas en -
las condiciones en que se hizo "Reed" no eran rentables. Si no la-
hubiermmss legalizado, el dinero que hizo la pelfcula hubiera sido
més que suficiente para pagarla y para seguir produciendo.

DLH: ;Qué pasa después de "Reed"?.

PL: Despue$ de "Reed" me puesieron la etiqueta de marginado o -
auto marginado porque no hice ninguna pelfcula, no por principios -
o cosa por el estilo, sino porque simplemente fue imposible llegar
a algln acuerdo con el Estado. Creo que el sexenio de Echeverria hay
que dividirlo en periodos. Una primera etapa, mls bien nebulosa, en
la que no se sabfa lo que se querfa hacer, una segunda, en la que -
se produjo més cine pero que realmente era entrar en la industria -
por entrar en la industria. N_ guiero ser critico con mis colegas -
pero todos tuvieron que hacer muchas concesiones. E1 llamado era: -
tréeme guiones y yo te los produzco, t8 llevabas tu guibn y de hecho
contraproponfan otro, y solo muy al final del sexenio se hicieron -
pelficulas intereéantés‘como "Canoa" de Felipe Casalz y dos o tres ,
més que son las qﬁe ahora se exhiben como si fuera el tipo de pro-
ducc¢ibn du-rante el sexenio. Se hicierin como 350 peliculas durante
el sexenio gcubntas realmente valen la pena?. Lo importante de Eche
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verrfa fue que le dio oportunidad a una nueva generacidn de hacer ci
ne, mucha gente se formb. Pero en el momento en que esto empezd a to
mar cierta fuerza se acabbd el sexenio. E1l nuevo sexenio acaba con el
cine mexicano, actualmente tenemos un regreso a lo peor de la situa-
cibn en los afios 30 & 40. Después de intentar realizar una serie de

proyectos, me alejo un poco del cine. Nadie querfa invertir, una pe-
licula independiente se establecia de entrada como irrecuperable. A-
burrido por esta situacibn me dediqué a viajar y a hacer otras cosas.

MEZQUITAL

PL: Al final del sexenio de Echeverria, hice "Mezquital" pero no -
fue con el Banco Cinematogréfico. La Secretarfa de Educacidn Phblica
que tenfa un departamento de produccibén de cortos, interesantes varios
de ellos, firmd un contrato con el National Film Board de Canadh. /
vienen los canadienses a M&xico y me llaman. La idea que tenfan era
hacer un documental sobre Chapas, precisamente la regibn que te men-
cioné hace un rato. Me 1lambd mucho la atencidn porque era continuar -
con aquella vieja idea, pero le tuve un poco de temor a la coproduci-
6n relacionada con un tema en donde el folclor podfia desviar todo.
Entonces les propongo trabajar en el valle de Mezquital, una zona dos
horas al norte de México, donde el despojo cultural a los Otomies ha
sido tal, que no habfa peligro de que nos desviframos hacia un cine =-
folclbrico. Sustituimos en el momento de la filmacibn el problema ét-
nico por el problema de clases, por un intento de anflisis politico.
El tema me atrajo porgue yo conocia bien esa regidn, en otro momento
me habfan llamado para intentar hacer una pelicula un grupo de ami-
gos antropblogos, sociblogos y economistas que llevaban varios afios
realizando allf una investigacibn.

DILH: 5Se partid de la investigacibn como texto bésico?.

PL: Te diré que el ghibn...

DLH: ¢Habia un guibn? jHacia qué apuntaba?-

PL: A tratar de hacer una especie de fechero, de catflogo. E1 ti-
tulo orifinal era "E1 ABC del Etnocidio". De ahi{ esta subdivisibn -
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marcada por las letras del alfabeto, eran 26 § 27 maneras de matar un
pueblo. Era diffcil encontrar una estructura lo suficientemente rigi-
da o clara para una exposicibn y por otro lado tener la libertad que
necesitas tener en un documental. No sabes muy bien lo gue vas a fil-
mar, aunque tengas una idea, la realiad te puede imponer otra. Se tra
taba de dejar que esa realidad se expresara. Por eso como mé&todo de /
exposicibn no tenfamos una estructura lineal sino més bien una estruc
tura de diamante que nos permitiera ver el tema desde todos los &ngu-
los posibles, culturales, econbémicos,etc. Por otro lado, desde el pun
to de vista de la distrivucibdn, se trataba de cumplir con un reguisito
del contrato que ohligaba a tener un formato de televisibn y otro de/
cine.

DLH: gLos horarios de televisidn eran los que determinaban 1la dura
cibn de cada uno de los capitulos?-

PL: NO tanto los capitulos como que hubiera mbédulos de una hora, -
media hora. Allf empezd la idea. Ante la duda de cbmo se iba a distri
buir, tratamos de facilitar una posible districucidn paralela més Tlie
xible, es decir, como dos horas podrian resultar excesivas para cier-
to tipo de pfiblico, habfa la opcibn de exponer solamente cieto tipo -
de problemas combinando la (&) y la (m), por decirte algo. Queriamos
que de alguna forma los distribuidores pudieran rehacer la pelfcula -
a su antojo de acuerdo a los intereses de esta o aquella audiencia-:
la proletarizacibdn, el problema agrarié, la migracibn, etc. De hecho
pese a que ya lo he intentado varias veces, no se llevd a la préctica
y creo que voy a desistir del experimento porque los distribuidores -
son muy holgazanes y no colaboran. I, cluso los distribuidores de re-
des alternativas, la gente que puede tener otro tipo de interfes, como
usar la pelicula para promover una discusibén o algo asf{ tam-=poco 1lo
hace.

DLH: La estructura de "Mezquital" parecfa un poco arbitraria pero
lo que dices es muy interesante y explica muchas cosas.

PL: Bueno, es y no es arbitraria. Se guerfa que también aparente-
mente mantuviera esta apariencia de arbitrariedad, subterrfneamente
creo que hay una estructura. Ese desconcieto gue pueda producir, no
sé si sirva o no, creo gque estimula al espectador a pensar un poco en
lo que vio, ese era el sentido del experimento. Si t le das una es-
tructura lineal, sobr +to0do en un documental, pues se recibe como un
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hecho y punto, no se retiene.

DLH: Ahora que mencionas eso, tu participacién en lo gque vemos
en les pelfculas no es manifiesta. Ni en "Mezquitel" ni en "Histo
rias Prohibidas de Pulgarcito", hay un narrador jesto hace parte/
de esa concepcibdn sobre el documetal?.

PL: Estoy harto de esos documentales que te dicen un rollo polf
tico vervalmente con imégenes que generalmente no corresponden, En
los documentales intento por lo feneral que los hechos se expliguen
por si mismos, avudado quizés, por estructuras como esta, un poco -
raras digamos, pero que propicen el repensar. No s& si se logra o no
bero entodo caso es el espectaror el que esté obligado a terminar la
pelicula a partir de unos hechos en los que yo trato de intervenir -
lo menos posible.

DLH: ¢Cémo fue tu aproximacibdn a la comunidad de los Otomfes?.

FL: Fue doble. Antes de la pelfcula los investicadores habian es-
tablecido su propia red de contactos ¥y sus mecanismos de confianza.
De ahf que se hiciera la seleccibn de lugares muy especificos. Mez-
quital es una regibn, no un pueblo. Sin embargd esto en la préctica
no sirvid para nada, fue completamente al revés. Por pocos meses -
que hubieran pasado entre los contactos establecidos ¥ los que noso
tros necesitébamos para la filmacién, cualquier cambio mfnimo en las
estructuras de poder locales podfa alterarlo todo. Un personaje que
- seis meses antes habis sido bien visto por la comunidad podfa haber
perdido su prestigio y ser la peor forma de llegar a ella. El caci-
que de la regibn, por ejemplo, era un personaje que suponfamos en-
trevistable por su antigua relaciédn con los investigadores, pero -
por camibos ocurridos entre la entrevista que le habfa concedido a
la investigacién y la que nosotros necesitébamos, el tipo no gueria
saber de nosotros ni de los investigadores. La mayoria de los contac
tos hubo que rehacerlos. En filtima instancia lo que m8s importd fue
que se ' corrid la voz entre las diferentes comunidades de' que habia
un equipo de filmacibn allf. Y la necesidad de 1la gente de expresar
se era tal que al cabo de un rato nos empezaron a llegar solicitu-
des para que fuéramos a entrevistarlos. Los que ocupan la letra (c),
clases, prevista para cacique, son los de una comunidad en la que -
s6lo pensabamos entrevistar a dos o tres. Pero cuando supieron de no
sotros surgib toda la comunidad. De ah{ un poco estas tomas donde -

estédn todos rodeando a la cimarsa porque asf fue, aparecieron todos,
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en medio del desierto, no vimos ni por dbénde, de pronto estébamos ro-
deados por una comunidad desperdigada que pedfa hablar. Les dijimos /
que si, evidentemente, gque quiénes querfan hablar, y todos querfan -
hablar.

DIH: Casi parecfan dirigidos. Era una imagen medio simbblica.

PL: 851, curiosamente parece una puesta en escena, pero fue una pues
ta en escena hecha por elllos. Después de una tercera toma tal vez /
le pedfamos a alguno que no tapara al otro, pero en general es una es

cena esponténea.

"HISTORIAS PROHZIBIDAS DE PULGARCITO"
DLH: Ya halbando del documental en general, gtienes alguna manera

de aproximarte a la gente, una concepcibén,digamos, de cbdmo se debe ha
cer un documental?-

PL: Tratar de ver un problema desde muchos &ngulos. Aproximarse a &
la gente sabiéndola diversa, sabiéndola mfltiple e intentar dejar que
se manifieste en esa multiplicidad. Desgraciadamente ésto no sucede -
siempre. Quizés sucede en la aproximacibn inmediata. Pero en general
la idea es acercarse a una persona tratando de que algo que th supo-
nes surja de &1, no dirigirlo como-a un actor en una ficcibén, si aca
so darle un contexto. Muychas veces descubres un &ngulo inesperado en
la moviola y no siempre puedes cambiar la filmacidn hacia otro lado.
En "Mezquital™ nuestras concepciones fueron muchas veces alteradas
por el curso. del rodajje. En el caso de "Chapas",estébamos filmando -
un problema religiosc y terminamos hablando del alcoholismo.

En "Historia prohibidas de Pulgarcito" é&sto fue més dificil: :to-
mar una teses como punto de partida y demostrarla y las situaciones
inesperadas son menos aprovechables, De alguna forma pueden enrigue-
cer el material pero se agotan antes de desarrollarse y en la movio-
la te ves obligado a cortar gestos de un personaje que eran como de
otra pelfcula.

Adembs de todo esto, el problema es la reticencia de algunos per
sonajes a dejerse netrevistar sobre otros aspectos. Por ejemplo, -
hay algo que me pareceria important{simo, mostrar el lado humano de
un guerrillero., Pero se hizo ya un clisé que es inevitable= el gue
rrillero te recibe con una ametralladora a cada lado, con dos enmas
carados y una bandera al fondo que lleva las siglas de su organiza

cibn, sentado para una rueda de prensa. Aparte de las méscaras todo
lo demés podfa cambiar. E1 papel polftico que este personaje esté
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cumpliendo te impide acceder a otro nivel. Esto en realidad no 1lo in
ventaron los guerrilleros contemporfineos. En una época estuve tratan
do de hacer un guidn sobre Ricardo Flores Magbn, un anarquista al ind
cio de la revolucibén mexicana. Todavia hay gentes que lo conocieron -
y lo siguieron. La historia era muy rica desde el punto de vista de -
sus relaciones sexuales, personales, sus concepciones sobre un montdn
de cosas que no son directamente la revolucidn mexicana. Pero fue -
imposible sacarle & nadie la menor anécdota que ilustrara toda esta
temf&tica., Sin excepcidn se referfan al escriio de 1905, a la declara-
cibén de 1906, o al congreso de 1907,

DLH: ;Cémo nace el proyecto de "Historias prohibidas de Pulgarcito"?

PL: Habfa muy poca informacidn a nivel de brensa sobre E1 Salvador
en 1979. Se sabfa que habia represibn gque habfia muertos, pero no mucho
més a pesar de ser un pafs muy cercano al nuestro. Habfa una imagen
muy falsea’a que integraba automfticamente el broceso salvadoreiio con
el nicaragliense y en realidad son condiciones muy diferentes. Nos 1lla
mbé una organizacibn politica salvadorefia. E1 FAPU (frente de Accibn
Popular Unificado), que querfa iniciar una campana de contrainforma-
cidén. Se sabfa que diariamente morfan mucheas personas, pero no quié
nes eran ni por qué las mataban, ni qué contradiccién podia existir
entre ellos para que se diera esta situacién- . Tratabamog de evitar
la imagen exclusivamente emotiva que producen las imAgenes de muer-
tos y torturados, y dar elementos para establecer un conocimiento
més preciso y por tanto una solidaridad de otro nivel, m&s profunda
més real. Nosotros aceptamos la propuesta con la inica condicidn de
que fuera una pelficula no sectaria Yy que pudiéranos acudir a todas -
las organizaciones, condicidén que se nos eceptéd sin ningfin problema.
Esta misma organizacién nos puso en contacto con las otras g e da e
mana o0 diez dfas de haber hecho el primer contacto, ya nos encontra-
bamos en El Salvador. En ese momento ante una clmara todo el mundo -
querfa dar su testimonio. Eramos de los primeros periodistas extran—
jeros, despues ha habiado muchos. ;

Se decidib, aun desde México, que el libro de Roque Dalton "Histo
rias prohibidas de Pulgarcito" resultasba una excelente base de apoyo
porque es una.especie de collage que habla de la historia y muchas -
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particularidades del Selvador. Aparte de gque es un excelete libro,
nos permitfa aferrarnos a una posible estructura en la gue preten
diamos explotar toda la gama de personajes y de situaciones que /
pudiésemos captar en esta coyuntura de poder entrar en el pais con

un equipo técnico de filmacibdn.

COMPLOT PETROLERO
PL: Mi filtima pélficula es una miniserie de televisién filmada en

16 mm. Son cuatro episodios de una hora basados en una novela de Car
los Fuentes que se llama "La cabeza de la hidra". El subtitulo ini-
cial de la serie es "Complor petrolero, la cabeza de la hidra". Es -
una serie de espilas jugando mucho el juego de la serie negra nortea-
mericana o francesa. Total, es una especie de divertimento, la pe -
1fcula no se toma demasiado en serio y creo que la novela tampoco. /
Con el pretexto de esa trama se habla en cierta forma de la proble-
mética de nuestro petrbleo y la tentacibn que somos para los diferen
tes intereses internacionales. Son redes de espias muy complejas, con
una estructura muy parecida a la del "Halcof Maltés",en la que es -
complicadfsima la trama y al final de cuentas la trama no importa -
para nada. Fue muy divertido hacerla porgue hay desde persecuciones -
hasta canciones de Amparo Montes. :

D1H: Hay un aspecto que ha flotado a todo lo larso de esta entre-
vista y quiero que lo precisemos: el cine ofrece unas estupendas posi
bilidades de divulgar cierta informacidn, por ejemplo la de "Mezqui-
tal"™ o la de El Sglvador que esté en "Historias prohibidas", de tal
manera que se utilizarfan el cine porque €1 hace posible que esta in
formacidén la conozcan infinitud de personas, prque es masivo y se pue
den sacar muchas copias, etc. Ese es' uno de los sentidos que tiene /
hacer cine documental. Pero de pronto hay otro y es tener la convic-
cibn de que el cine por sf{ mismo, por sus peculiaridades como lengua
je, puede descubrir algo, en la realidad que no descubrirfa la inves
tigacibén socioldgico, que no descubriifa el documento politico. ¢Th
gque piensas de estas dos opcionesg?

PL: Yo intento gquizhs hacer el cine como cineasta y no como poli-
t6logo., Pero por mi condicibdn de latinoamericano y por las circustan

cee /e
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cias en que transcurre el cine en México, me veo obligado a tomar
una temética que quizhs no tocaria en otras circunstancias socia-
les. Digamos que yo harfa cine de vampiros y me divertiria como
enano haciéndolo si no viviera en Latinoamérica. Ciertamente el
peligro del contenidismo siempre estf al borde de la esquina. Uno
se interesa en determinada realidad por ciertas razones, 11lamémos
las periodisticas, pere al fi¥rmarlo uno intenta, aunque no siem—-
pre lo logra, ni mucho menos, que efectivamente el cine como veh{
culo aporte algo que no aportd la noticia periodfistica. Por ejem-
plo, "La cabeza de la hidra" trata de espias y de energéticos, en
un pafis qué es México en 1.981, en donde los energéticos, tienen
importancia y supongo que los espias también. Pero lo que realmen
te me interesa y me divértid mhs fue obtener una toma con una son
risa de Ofelia Medina, cosa que no tiene nada que ver con el pe--
troleo. Esto es menos claro en un documental serio. Te podrfa ci-
tar el caso de un documental, "Puebla hoy" que tiene un valor tes
timonial por una casualidad trégica, porque al personaje gque en—-—
trevistamos lo mataron. Bueno, esto le da un valor de contenido,-
pero a mf me parece mfs importante que la chmara haya registrado
su discurso, no por el contenido de su discurso sino por un gesto
que en un momento dado hace jugando con el pafiuelo, para ilustrar
el discurso si th quieres, pero gque si publicas el discurso o 1lo
transmites por la radio se hubiera perdido. E1l gesto del pafiuelo-:
es indescriptible, tendrias gque ver el corvo para que el cine te
dé una informacibn, para comprender y sentir la realidad de Pue—-
bla a pattir de un gesto que un personaje hace con un pafiuelo. Es
to es tan importante como el hecho de que haya sido un dirigente
campesino.

PL.: El cine es un dinosaurio que se estf muriendo. Sf, lo di-
go en serio. £n primer lugar por razones econdmicas muy objetivas.
Hay una crisis internacional no sblo en Colombia o México sino en
el muntio entero. Tal vez el Gnico pais que sobrevive es Estados —-
Unidos porque dominael mercado internacional de las transacciona—-
les. Y en segundo lugar por razones técnicas, el video estl ya -—-

S
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aportando mucho més que el cine. "Historias prohibidas de Pulgarcito™
serfa una pelfcula mucho mejor si la hibiéramos hecho en video. Para
entrevistas, por ejemplo, tﬁ'puedes grabar todo el material que quie-
ras y esperar a que la gente diga lo que llamarfamos "el momento cine
matogréifico". Si esths viendo rodar tus 40C pies de pelfcula que te
cuestan una fortuna, més el revelado, etc, necesariamente terminas --
apurando al tipo, alteréndolo. Y no sblo para entrevistas el video es
més adecuado, también para situaciones opuestas, como la violencia.
Una de las imhgenes més impresionntes que yd he visto la grabbd el
nal 13 de México. El mismo dfa que nosotros filmébamos la matanza
es el final de la pelicula, ellos estaban allf, e hicieron lo gque
do el mundo, correr. Pero simplemente dejaron ls chmara encendida
el registro de ese episodio, lo que sin nadie detrés del visor refle-
jaban esas imlgenes, esos gritos desarticulados, es una maravilla. Re
sulta mucho mejor ellmaterial de ellos que el nuestro y eso que esté-
bamos en la misma circunstancia. En una de nuestras cfmaras se acabbd
la pelicula, ese accidente estlipido-no hubiera ocurrido en el video.
Para distribuir, soluciones comola Betamax son 6ptimas. Tanto para
la "musica de Clmara" en cine, digamos Visconti, como para los docu—-
mentales., E1 cine continfia porque estid lleno de lagartos que sobrevi-
vimos de otras épocas, una generacidn formada de el cine. Vimos tanto

cine y nos dio tanto placer que nos negamos a admitir que eso ssté mu

-riendo, que el cine estéd muerto.

DLH: Evidentemente para el trabajo tuyo es mis adecuado el video.

PL: No, pero te dirfa que para muchos trabajos... no me gustan las
etiquetas, a ver, gCull es el trabajo que yo hago?

DLH: Pues el trabajo documental.

PL: Es que esas son dos peliculasque ti conoces.

DLH: Bien, pero una puesta en escena se puede seguir haciendo
cine y siempre va 8 ser mejor.

PL: ;Quién sabe? Para hacer el cine suizo, para hacer Alain Tanner,
no se necesita cine. Para hacer mucho de la nueva ola, para hacer —---—
Free cinema, para hacer John Cassavettes el video es lo m&s adecuado,
para hacer John Huston, para hacer "Hatari" de Hawks intlusive.

soe ot
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DLH: No, no para hacer "Hatari".

PI,: 51, aun cuando sea Hawks.

DLH: No es porque sea Hawks sino porque es "Hatari'.

PLi: 81, aun cuando sea esa Martinelli y el rinoceronte blancoe
y el resto.

DLH: No, no creo, ojalé que el video logre dar una imagen como
la del cine pero por el momento es més bien pobre.

PL: Eso es muy "gordo" como dicen ach, estas como al principio
del cine diciendo "eso no va a sustituir al teatro”.

DLH: Puede que no lo haya sustituido.

PL,: No, pero lo hae modificado ten radicalmente que el teatro
en muchos lugares casi desaparece y en otros se ha reducido a
la comedia musical o a cosas espectaculares. En cuanto tu ves
una obra de teatro, a la segunda escena recuerdas cincuenta pe
1fcilas que se han hecho ¥y que son mucho mejores. gPor qué no
aceptar que dentro de poco al segundo rollo de una pelicula re
cuerdes trescientos videos que se han hecho que son mucho mejo
res?... Lo digo por provocarte.

DLH: No, no logras provocarme porque yo soy de los que creen -—
en el video. También algunas de las cosas mis impresionantes y
emocionantes que he visto en mi vida las he visto en noticieros
de televisibn. Ver por la noche lo que sucedid en E1l Salvador-
o en cualquier parte del mundo y ademds la generalizacibn de -
los "textos" audivisuales que est& logrando vedeo cassette, es
algo que puede cambiar la dimensidn humana de ver las cosas. -
De todas maneras creo que hay un cierto tipo de especthculos
que requieren ser colectivos, que son casi riutales y van a se
guir vivos, como el teatro. En el cine lamentablemente se van
a dedicar el gran espectéculo. Ya se vislumbra con esta nueva
de los efectos especiales el camino que van a tomar las cosas.
PL: Aunque los efectos especiales los haya inventado el video.
Quizés perdure algo como Visconti, ese tipo de calidad, gPero
cuantos ejemplos como Visconti, por respetables que sean exis
ten?

DLH: Vas a seguir haciendo ficcidn.

PL: Si, lo que pasa es que yo me retiré muchos afios. Regresé -
al documental tal vez por ser més accesible. Pero mi interée-
es la ficcibn, yo me considero un ceneasta de ficcidn. Lo que
interesa es, no tanto ficcionalizar el documental porque ese -
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suenan como cambiar los términos de la realidad, pero si bus
carle unos mecanismos de narracibdn mhs préximos a la ficcibn,
todo esto con muchas comillas tal vez. Lo que pasa es como ci
neasta de ficcidn muchas veces te sientes comp un escritor, -
como un personaje del siglo XVIIT y de ahi para atfés. iA -
quién diablos le interesa la escultura! A casi nadie, creo que

ni a los mismos escultores.

"CINE" no 5
Septiembre/Octubre 1,981
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