Il SEMANA INTERHACIONAL DE CINE DE AUTOR
DE BENALMADENA

PALACIO DE CONGRESDS Y EXPOSICIONES
DE LA COSTA DEL SOL

(HALAGH)

ENTREVISTA CON MED HONDO sobre "West Indies!"

— Después de "Soleil 6", "Les Bicots Ne'gres, vos voisins", "Nous-avons
tous la mort pour dormir", usted presenta esta temporada, su cuar-
tapelficulas "West Indies’ :—Qué sitio-ocupa esta pelliculaien su =
combate al servicio del pueblo negro, al servicio de los immigran-—
tes, grupos a los que usted dice pertenecer?

- Pongo una reserva sobre la expresidén "pueblo negro". Ya no se -
muy bien lo que significa este término genérico y demasiado ambiguo.
Actualmente, existen pueblos: por ejemple un pueblo americano en el
que hay Negros americanos; existe el pueblo de Martinica y de Guada-
Ianpe,en les cualesi hayinegres.

Habiendo dicho eso, creo que esta pelicula participa en ese comba
te sobre varios planes. Primero, participa a la existencia de un ci-
ne ausente en las pantallas del mundo se trata de contar las histo--
rias de los pueblos, totalmente ausente al nivel de imagenes, tanto-
en su pals como en los demds y principalmente con los pafses occiden
bail eissleapiibala s asiqite Whd emen clbmonopold diel eas i abselubiotde s da it gbai
cacibén de imdgenes y de sus contenidos para informar, formar o defor
mar los pueblos. Esto, es un primer combate que he escogido llevar.
No soy el Unico, todos los cineastas africanos, en principio y a pe-
sar de sus contradicciones intermnas (acercamientos 2l e neydusttantas,
ideologfas distintas),. todos los cineastas africanos y més alléd, to-
diosEillos fednecastas deldfercer Mando, "objlebivamente parbicipantent el i
desenterramiento de su propia historia, gue ha sido, como es sabido,
completamente asfixiada, aniquilada por las fuerzas de la opresidbn -
colonialista e imperialista. Es pues, un primer combate gue me pare-
ce muy importante. El1 otro combate, gue no debemos tampoco ignorar,
es simplemente el del cine. El cine estd constituido por medios téc-
nicos y financieros considerables. Hay, en este plano también, mi -
participacibén en escritos, en formas particulares ligadas a elsas His
Lerias parbieculares gue sSen las nuestras. Intento buscar una feorma -
distinta de enseflar las iméAgenes. No para distinguirme de los demés-—
cineastas, pero los hechos histdéricos me distinguen objetivamente, -
puesto que cuento historias diferentes, mi cine debe ser distinto.

—~ Puesto gue usted habla de realidades especificas del cine, cémo fi
nancieramente hablando, ha realizado usted esta cuarta pelicula. -
(La primera, la realizé, segiin declaraciones suyas, sin un "cénti-
mo", es decir con vuestros salarios de actores).

— En efecto. Y mis declaraciones corresponden a la realidad, veri
ficable. Insisto en repetirlo: mis cinco primeras pelficulas, puesto
gue hay una que usted no ha nombrado -ya que desconoce-, es una peli
cula en 16 mm. sobre el Frente Polisario y que se llama: "Polisario,
un pueblo en armas". Usted no la conoce porque no he encontrado quien
la explote. Mis cinco primeras peliculas, se han realizado efectiva-
mente sin recursos fimancieros exteriores a mi y a mis propios fon--
dos de asalariado, soy actor y para ganarme la vida hago doblajes de
peldiculas. :

Bien, esta lucha que consistia en buscar dinero para esta gquinta-
pelicula (West Indies), ha sido muy dificil puesto gque se han necesi
tado méds o menos siete aflos de luchas para intentar convencer a los-
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unos y los otros. Esta pelfcula, yo no podia, -en cuanto a finanzas,
hacerla como las otras puesto que ha mnecesitado otra organizacidén ¥y
un coste financierc mucho m4s importante. Primero, he tenido gue Tren
dirme a la evidencia de que los productores occidentales, que sean -
americanos 0 europeos se niegan a "meter dinero" emn produetos que no
han demostrado adn su rentabilidad en los mercados capitalistas. Cuan
do 1la hacen, es para obras gque ellos controlan ideolégica y fimancige
ramente.

Apariiz de-csta constatacién, el primer objetivo era intentar --
convencer los que fueran més "convencibles", es decir los Africanos-
mismos. Y he conseguido al cabo de siete afios de esfuerzos, conven--
cer y por. ina papic, a 1a televisidén argelina en 10 gue concierne a -
las prestaciones de servicio, a saber: la cdmara, el material técni-
co, ¥ los laboratorios y por otra parte, hombres contratados africa-
nos: Mauritanos, Senegaleses, Marfilenos, y para completar, los fon-
dos aportados en un adelanto sobre la recaudacidén que, al mismo tiem
po, habia conseguido por parte del C.N.C. Habia pedido 800.000 F, me
dieron 600.000 F. Hay que saber que el adelanto sobre 1la recaudacidn,
a veces, asciende al millén. Considexro wviendo 1o que hay -
en la imagen, que merecia un milldén. Pero la comisién es soberana. -
Estos son los reeursos financieros de esta pelfcula, Quiero afiadir -
gque en lo que a mi se refiere, no helecabbPado 1 eéntimo . No ses it =
acto de valor, era simplemente la unica oportunidad que tenia de que
se hiciese la pelicula. Aifiada que tengo un 7% de la produccién de la
pelficula sobre eventuales beneficios .... hasta hipoteticos ....

= :S5o0n todos los acbares profesionales?

- No. La gran mayorfia es profesional. Los otros son Antillanos: -
traba jadores emigrantes, o gente que ha venido directamente de la Maxr
Darrea.

El didlogo de su pelficula estd tomado en gran parte del, texto  de la
obra de Daniel Boukman: "Lies Negreros". :Qué relaciomnes de traba—-—
io ha tenido usted con Daniel Boukman? '

- Bueno, para empezar, esta obra se ha montado tres veces, por mi,
en el teatro. No habiendo encontrado productor para montarla, decidi
mos, Robert Liensel y yo, fusionar la Compafifa Antillana "Les Griots"
que el dirigia y la Compafifa "Chango" que ya diriigta, en axna sola, «—
la Companfa "Griots - Chango'".

Desde el 72, pues, tenfa la esperanza de realizar. la pirueba de —=
fuerza consistente en hacer de esta obra de teatro una pelicula. To-
gue me parecié interesante en esta obra, es la relacién que se iniro
duce entre la esclavitud de ayer y la de hoy. ¥ila amportancia dedes
te punto de wvista me convencid de que habfa gque hacer algo mds dura-
dero- v gque llegase a umn piblico més amplio que el fenédmeno poco dura
dero ¥ restringido que representa una obra de teatro. Le comuniqué -
entonces ese deseo a Daniel Boukman. El1 me dijo: NPe  doy fearta bilan=
ca. Tengo confianza en ti; coge la obra y a partir del texto, haz, -
como quieras, el guidén para tu pelfcula". Es lo que he hecho.

Pero como sabfa que Boukman deseaba ardientemente no ser el Uni
co emigrante que participéra en la confeccién del guidn; con Robert-
Liensol y otros emigrantes que actuaban en iintobray fuitmessa; ver 1o
Liga de la Unién Antillana y les propuse una colaboracién critica. -
Por e jemplo, en la obra de Boukman, no habda namedn Criollo,  yvoideo =
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situé; no habfia baile, yo lo introduje; no habfa barco, yo introduje
el barco. Pienso que el barco es un elemento simbélico, interesante-
para esclarecer la lucha de clases; se ocuparon en un primer tiempo-
de 1la escritura del Criclla; han aceptade busecar en su entorne acto-
res, narradores, todos los que tuviesen interés en participar en la-
pelficula, y junto a mi, hicieron pasar audiciones.

AsT es 'como se ha hecho ia pelicula, a2 partir de 1ta obra de Bouk-

marnmn.

- Bl grupo del gne usted nos estd hablando jes un grupo de actores,-
escritores, intelectuales?

- No le dije gque era un grupo Antillano de emigrados. Hay entre -
ellos- intelectuales, trabajadores, es un grupo gque se puede decir po
l1f{tico, que defiende los intereses de los emigrados en Francia, sos-
tiere St jcombate, etc,

Zi Hay em sy ipe bifenils desibaliletss mn balilet bradicilonal oy un bo=—
Jiet disce. ;Tiene cada uno de elles una significacién especial?

Lo -esencial; pard nosobyros, ‘ewva partir de los movimientos del: ===
cuerpo, digamos: del cuerpo antillano o negro, o africano a partir -
de ileos cuales se Grababa de hacer una ereacidn; v mo de cegexr el ol
klore tal como estd o lo moderno tal como es. Hemos intentado crear,
en funcién de la mecesidad de la pelicula, de las imdgenes y del si-
tio geogrdfico,del espacio del rodaje, crear gestos, coreografias, -
pasos y cantos que correspondan a la pelicula. Eso era lo esencial:
hacer una creacién a partir del aliento, de la épica de estos pueblos.
No ha habido intencién ninguna, por lo menos en mi espiritu, de apar
tar el folklore. No tengo ningin desprecio hacia €1, es una creacién
especifica “del pucble; pero si se utiliza; eomo es el easoc-en las —-
Antillas, como atraccién para turistas, entonces, estoy completamen-
te en contra, claro esté.

— -0 dmo, osporguc, puse wsted Malndealide esiba oEHeE cinematogrdfica-
en contrapunto?

— ‘Lo gue yo deéploro uil poco en el cime gue se ve, es la simplifi-
cacidn . de 1o Historpia ode las Historias. 'Puecde parecer pretcrnciosSo i,
pero dirfa que en las peliculas gue veo, rara vez hay lo que se lla-
ma la dialécthica Histlrieca, es decir dcontecimientos ligados enbtre —
ellos, imbricados, gue dejan ver un tercer elemento que es la lectu-
ra de la histérid ... Acontecimientos, pero también apoyos reales pa
ra leer correctamente esta Historia.

Y el barco, por ejemplo, es una idea gluie considero super-realista
(como desde luego el conjunto de 1la pelicula). En efecto, el barco -
es un elemento fundamental en la pérdida de la materia prima mds im-
portante para mis ¢l hombre. Este hombre, era, es Africanc.. Era es=
clavo. Bs emigrante. Bsta puncidni se ha hechoe 'y se hace en Afraca ——
gque es hoy un continente subdesarrollado en gran parte porque los hom
bres, las mujeres mds fuertes -fisicamente, moralmente, combativamen
.te— los gue son el espinazo, la fuerza productiva de un continente,-—
han sido arrancados a ese continente. Y el barco ha sido un medio --
técnico de esa puncién: era como una bestia feroz que cogia a esos -
hombres, esas mujeres y que iban tirando parte de ellos al mar para-
los cocodrilos, cuando morian, y parte en los campos de algodén, etc.
en fIn todo lo que se sabe sobre esta Historia. El1 segundo aspecto -
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simbélico y también super-realista, es gue una isla es —como un barco-

un sitio rodeado de agua que crea un lugar cerrado donde se exacerba
a lo mejow: la lucha de este pueblo pero gue' le permite al colomiza——
dor vaciarlo de su substancia. Y es utilizado desde hace tiempo por-
el colonialismo en Las Antillas, y muy bien. Consiste en cogexr a los
hombres y mujeres de la nacidén antillana para convertirlos en emigra
dos (aunque se les llame franceses en el sentido Integro), a hacer——
les venir a Europa para gue progrese la industria hotelera, hospita-—
daria. lcorreos, elcaaa oy o reemplazarlos poriowngs Sneoblaciones vauie —
si son metropolitanas. De ahd viene el turismo, el "France" -que se

va a llamar -"Norvay" v servia para llevar los turistas a las Antillas,

sitio  exético y privilegiado para los encuentres entre grandes poten
cias super-desarrolladas: el Sr. Carter, el Sr. Schmidt, la Sra. --
Thateher, etc..., vy también un sitio estratégico muy, muy importante
Asf que el colonialismo estéd vaciando este pueblo de su me jor subs--
tancia: €1 mismo (un poco como se hizo antafio en Africa) v de reem—-
plazarlos por otros ;Porqudé? Para evitar cualquier reivindicaciédn, -
cualquier organizacidén de independencia, cualquier fuerza que se opu
siera a ese colonialismo. Estd también y sobre todo la alienacién --
cultural que se lleva a cabo méds facilmente en Martinica o Guadalupe
donde hay tan sé6lo 500.000 Habitantes ¥ que se hace con la intencidbn
de rehacer un pueblo necesitado.

Por lo tanto la idea del barco estd ligada a estas dos razones. -
Se le afiaden razones anecddticas: cuando dejé mi pais v gque vime a -
radnciia, ibagenstunsbarec o, ibaren s ilas calbadsMelocerdodnmuy b en g Sa o
vefa el dia. Ni las olas. Bueno. Eso es anecdético. Pero de todas —-
formas, desde entonces, siempre he pensado que el barco le permite a
los espectadores una lectura de clases: los que mandan, los que ayu-
dan a mandar y los que estdmn en la cola. Y me parecidé un punto de --
lectura cinematografica interesante y que aporta mas que sd se hubie
ra rodado entre cocoteros. Habria, ahi, elementos de perversidén enor
mes que podrian empaflar el propésito, como lo seria una bella playa,
un mar bello, bananeros, bellos trajes, etc... gque podrian crear fe-
némenos de ceguera para los espectadores. )

Pero la apuesta era, a partir de estos simbolos super-realistas -
super-realistas puesto gue histdéricamente verdaderos- La apuesta era
conseguir este discurso en el interior de un sitio cerrado: un barco
Y de hacer creer siempre que era una isla - o un pafls, o la metrdépo-
I3 teon daipoliecia, \etc.oc = 0, también,: wia parte del barco.

- ;A qué pidblico tiene la intencidémn de llegar con esta pelicula? ;Es
que sus pelfculas se programan en Africa?

- Piemso gue, hoy dfa, sea gquien sea el cineasta, Africano u otro
le es imposible decir a priori qué pidblico serd tocado por su pelicu
ALz

Por la buena y sencilla razén de que la difusidén de las imégenes-
no depende de la wvoluntad del cineasta. Por mi parte, pienso que hay
varios publicos, y gue al nivel de la explotacidén cineamtogrifica, -
hay alambradas. Me explico: los explotadores consideran que hay, por
un lado, espectadores inteligentes que deberian frecuentar cines de-
arte y ensayo (a Postiquesde " btien srado " llamo cines delarte wide muer
te) y por otro lado, un piiblico un poco tonto que no entiende muy --
bien, y para el cual hay que hacer peliculas mucho mids sencillas, —--
hasta simplistas. Pienso que esto es exagerado e injusto. Lo digo --
por experiencia: por ejemplo, cuando presenté "les Bicots Ne'gres" -

¥

H
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en hogares compuestos por Africanos analfabetos, me extraifié mucho la

comprensidén que tuvieron de esta pelicula y de lo que dijeron de ella
Y esto me lleva a considerar que si bien es verdad que la masa popu-

lar no tieme, como los intelectuales, acceso a la retérica, al len--

guaje para expresarse posee no menos la facultad de comprender imdge

nes y sentirlas lo mds correctamente posible.

En lo que a la presentacidén de mis peliculas se refiere, bueno, -
se ban distribuido eseneialmenie en cines de arte y ensayos tambi€én -
se han hecho cargo de ellas comités de empresas, casas de cultura, -
algunas veces cine-clubs. Lo cual, para la rentabilidad de la pelficu
la (quiero decir: la recuperacidén del precio de costo) no es despre-—
ciable pero si insuficiente, si no se puede llegar a la mayoria de -
laligente o perilo mengs dariles a e€scoger.

Si, por ejemplo, todos les eines de 1la Plaza Clichy o de Gennevi-
‘l1liero proyectaran todos el mismo tipo de peliculas, el trabajador,-
emigrado o no, no tiene eleccién, nunca tendrd la suerte de ver otra
cosas Sed por euniiosidad cof patra cliltEi varse

West Indies estd destinado al piblico en general: Antillano o no,
todos pueden, —-a mi entender, sacar muchas cosas de esta pelicula: -
pueden a la vez aprender, distraerse y participar en un espectdculo.
siele s ailomna i Bormal bilenen ifaiEsucnbende tve rlial presramadaliife bepiligsse s
lo, puesto, que en principio, la Gaumont acepta dar seis salas en --
Paris y tres en las afueras, en una primera etapa. Si este tipo de -
pelicula no encuentra espectadores, por una parte, los africanos que
me han prestado dinero no recuperando su dinero no pondrédn nunca ni
un centavo mds en otra pelicula; por otra parte los programadores 1lo
utilizardn como pretexto para desacerse de 1la pelicula. Y yo, me gue
darpd com mis=15 milloneside dendass

Lo que es alentador, es que ha sido seleccionada para el Festiwval
de Venecia y ademds estéd el premio Jean Vigo. Es la cuarta vez gue -
me falla. A lo mejor acabo por ceonseguirle.

— Decifa usted en el 74, en la entrevista concedida a Noureddine Gha-
1i: "Queremos gue todos los cineastas (africano) hazan pelficulas =
de las realidades de hoyv dfa. Criticaremos estas peldiculas entre -
nosotros pero para criticarlas, estas pelfculas tienen gue exis—-—-—
tixlit sExdsten-esas pelfculas? o ¥ 'Si estas exisben slas criticdais
entre vosotros?

~ Empezaré por decir gue existen diferemncias cbjetivas entre 1los-
cineastas: diferencias ideolégicas, de formacidbén, de leo vivido so---
cialmente, de lo vivido histéricamente y que estas diferencias son -
las gue crean una dindmica cinematogrdficaj; y, eso espero, una emula
cidbn.

Pienso que no se podrd hablar de cine africano hasta el dia en gue
hayan estructuras (infraestructuras y Superestructuras) que le per-
mitan existir a ese cine. Por ahora, prefiero atenerme a la realidad
y hablar de cineastas africano: existen peliculas de cineastas africa
nos de nacionalidades distintas dentro de un continente.

Desearfa que se instauraran si no un debate, por lo menos encuen-
tros entre cineastas, para hablar de las pelficulas que acaban de ter
minar, por lo tanto criticarlas, ayudarse, alentarse también. Tendria
mos por otra parte, gque reflexionar juntos sobre la (a las) manera o
las teorfias que nos permitieran conocer la materia cinematogrdfica vy
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los medios cinematogrdficos para "ajustarse" lo mds posible a nues--
tras realidades. Estos debates no han tenido lugar y lo explico de -
forma obJjetiva: poer una parte, por las diferencias entre cineastas ;
por oLra parte, poxr la falta de medies de estos eineastas. Por ejem—
plo, para el 79, los resultados son catastréficos: "Ceddo", Sembene

la acabé en el 76, y sale ahora . Hay, creo, dos o tres pelfculas --
argelinas. Eso es todo. Para un continente entero. Es una cosa abso-
lutamente trdgica.

- ;No hay, entonces, critica comunitaria?

- Estéd el festival de Cartdgo que tiene lugar, en principio, cada
dos afios. A veces, algunos cineastas estdn prohibidos (como VO rpPoT =
haber hecho una pelfcula sobre la realidad de un pueblo vecino y her
mano: el Frente Polisario). El Festival de Ouagadougou es tan pobre-
gque, a veces, tampoco se hace. No nos vemos, sino para contextos ob-
jetivos vy muy de tarde emn Harde, por lo tanto, nos es muy difieil --
conocermnos, tratarnos y criticar nuestras peliculas. Ademds, hay que
reconocerlo, nuestros criticos son escasos, y cuando existen, tienen
muchas dificultades para expresarse en los periddicos nacionales en
Afrilca. Este es el problema de Jda censuragsdel derechol a latexpre——-
sidn.

— Decia usted también: "Cuidado con nosotros cuando estas burguesias
(africanas) sean burguesias verdaderas". Pienso gue su pesimismo exis
te todavia?

- Sabe, el pesimismo, siempre va conjuntamente con la esperanza -
del optimismo. Es verdad, nuestras burguesias africanas no tienen to
davia poderes comparables a los de los burgueses occidentales de si-
glo XIX:; Pero ellas existen siempre dguesle aynden al imperialismo a
estructurarse en Africa y le ayuden a la polftica imperialista a de-
sarrollarse todavia mds en Africa, en detrimento de sus pueblos. Sus
miembros no se preocupan en absoluto del problema cultural, y no tie
nen ninguna competencia en el plano del cine.-mass-media en general-
v de lo que sus medios pueden conseguir en la transformacién del --—-
hombre africano para desarrollar su pals. Por ejemplo: los Voltaicos
y los Argelinos, o hasta los Voltaicos y los Marfilefios, ©o los de -—-
Camerdn o Centroafricanos, son pueblos que no conocen; dicho de otra
forma no conocen su propia historia. Y los medios cinematogréficos y
los mass-medias permitirfan un cine educativo, porgque la utilizacién
del cine puede ser miltiple.

Pero hay, sin embargo, en Africa, paises cuyos responsables no --
son burgueses, que son progresistas y que intentan, dentro de lo po-
sible, aunque imperfectamente hasta ahora, desarrollar lo que parece
primordial: los medios de informacién y formacién de los pueblos. —--
Tomaré por ejemplo el Mozambique que me parece, actualmente, el pais
mds avanzado en ese sentido. Pienso que Angola seguird. Si no estd -
va en via. No hay que menospreciar las disposiciones y los medios --
puestos al servicio de los cineastas argelinos, que aunque imperfec-
tos por ahora, no lo han conseguido todavia. Es un pais progresista-
que desempefia un papel considerable en Africa. Y que le permite a —-
cierto cine argelino existir . Ve que mi pesimismo es relativo.
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- De todas formas, su ﬁelicula West Indies, la interpreté como tal,-
como una pelicula educativa, como una pelicula de historia.

— Una peldicula puede ser a la vez espectacular y didédctica. Tome hoy
la historia de las Antillas: la mayor parte de los antillanos no la-
conocen, y con mas razén los Occidentales. Es por lo tanto, indispen
sable introducir, en un momento dado, un elemento diddctico para ayg
darle a la gente a informarse y a que se identifigquen con la pelicu-
la, pero el relato necesita a veces un estilo épico y no se debe man
tener un estilo Ynico para todos los momentos de la historia: no se-
puede filmar de la misma forma una epopeya del siglo XVII y los emi-
grados en unas chabolas del siglo XX. Se necesitan acercamientos, &n
guleos, temasidistintas y esta diaferencia permife esSclarecer:los pro-
pésitos y hacer ver de forma mds dindmica, mas interesante y también
mds dialéctica, porque la dialéctica debe existir también en las imd
genes.

Entrevista recogida por Madalena Dura.

("Jeune Cosiéma")
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MED HONDO WEST INDIES STORY

o
"Tengo dos amores™

En "West Indies Story" que habla de una isla del Caribe, no. espere encontrar
colibris, pifias, estrellas de mar, puestas de sol., Nada de piratas tuertos, de -
tesoros escondidos debajo de la arena. Nada de chicas flexibles como lianas, de
pequefias chozas, de queridas negras. "West Indies Story", no es un guidn escrito
para enriquecer la panoplia de las mistificaciones exdticas. La historia contada
fiene por trama la historia de un pueblo, de un pueblo de las Antillas, y si . a
veces el presente se mezcla al pasado, es porque en las Antillas —que se dicen -
francesas, holandesas, inglesas, etc—, estos tres dltimos siglos tienen la vida
dura, dura hasta el punto de que no hay necesidad de remover mucho los centros
para encontrar similitud en muchas situaciones de ayer y de hoy.

Antes era la trata: millones de hombres, de mujeres, fueron arrancados a la
tierra de Africa, traidos al fondo de las calas de los barcos negreros hacia —-——
otros cielos, vendidos entre muebles y ganado ... sus sudores y sangre han hecho
engordar muchas fortunas. A ambos lados del Atlantico, g@y millones de hombres,
de mujeres, porque tienen hambre de trabajo, porque no encuentran aqui con ¥» -
qug alimentar su hambre, se embarcan dentro de los vientres de los aviones y bar
cos, para que sus brazos participen en la edificacién de las piramides de las so
ciedades accidentales que decimos en decrepitud.

Las cadenas no molestan ya ni brazos, ni pies. Los 14tigos no marcan mis las

espaldas. Los perrps no tienen el mismo pelaje ni los mismos colmillos. Claro...
Pero se¢ ha vuelto a empezar la trata, con el doblaé% ease de una operacién -ines
perada- de transvasge de poblacidn.
EP "Brain Trust" de esta nueva Trata, las Ugrandes personalidades" criollas, ——
behcas y blancas, 1llevan presurosamente la combinacidn... su accién se desarro-—-
11a ahora bajo el cielo de Paris, luego bajo el cielo de Antilla, donde los pue-
blos que dicen gm# NO a la opresidn. :

Nuestro proposito no es el de rehacer la historia, ni de tener en cuenta ex—
clusivamente los puntos de vista objetivos e histéricos de la situacidn poligico
~histdérica de las Antillas,

Sin embargo, la ausaencia total sobre las pantallas del "mundo" del potencial
cultural negro-africano y antillano constituye a nuestros ojos una carencia alar
mante. Nuevas expresiones han surgido hace siglos: el Jozz, negro—americanohg -
trastornado las Marménice4® y las tradiciones musicales ... gpero qué'hay de las
culturas de los paisges "francofonos"? Decenas de greupos de bailarines, musicos
coredgrafos afro-antillanos recorren los music-halls, los teatros y los cabarets
de las capitales.

En el cine, estdn completamente ausgentes,

Esta comedia musical intenta paliar ee#a ausdencia reagrupando y haciendo tra
bajar juntos estos distintos grupos al lado de los franceses. Desde el mgnuet a
la bignina, pasando por la java, el vals, el rock an roll y el show, wn rico vy
variado potencial musical estd por descubrir ... j@ﬁgﬁarséﬁ.a amar.




