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ENTREVISTA CON JESUS S. TREVINO, CINEASTA CHICANO.E

C.C, > 19ué camino sigucien c€slie momento el eime rTevolucienario ‘de
mayor significacidén cultural en tu pafls?

Trevifio: Bueno, en los Estados Unidos el pueblo chicano se puede-
considerar como un pueblo sin pals, porque aungue somos latinoameri-
canos no tenemos un pals como es el caso de México, de Puerto Rico,-
de otros pafses. Tampoco somos en un sentido profundo totalmente ciu
dadanos norteamericanos porque naturalmente la politica y la vida so
cial yv todos los aspectos de la vida en los Estados Unidos wvan con--
tra la realidad que sufrimos nosotros los chicanos como otros pue---
bles indoamericanos. Nosotros hemos tenido que tratar de desarrollar
‘'un cine dentro de este sistema de los Estados Unidos que alin respon-
de a las necesidades de nuestra gente: chicaneos y mexicanos que Vi-—--
ven en los Estados Unidos. Sobre el cine revolucionario chicano se -
puede decir que las pelfculas que se han heche, gque tienen mds fuer-
~za revolucionaria, han surgido por medio de manipulaciones de parte-
de cineastas chicanos, de oportunidades gque originalmente no tenfan-
una' intencién revolucionaria. El caso es que la mayorfa de los docu-
mentales hechos por chicanos se han concebidoc bajo el apoyo de unos-
canales de televisidn en los Estados Unidos o de compafifas privadas-~
de produccidbén que hacen esos programas, no para enfocar una clase de
lueha para el chicane, sine @l conbtrario para tratar de ilumimar @ en
un sentido reaccionario lo gue es el chicano. Sin embargo, yo creo -
que algunos chicanos han podido manipular la situacién y lograr unas
pelfculas que si tienen bastante contenido revolucionario, procgresis
ta, polftico y cultural y ahorita llegamos ya a un nivel donde esta-
mos listos para mover pelfculas de 16 mm. y decumentales que ya se -
han hecho bastante y que contindan hasta largometrajes. Todavia esta
mos en un proceso muy naciente de hacer esto; por ejemplo, hay dos -
casos: la pelicula Rafices de sangre, que yo hice, y otra gue se lla-
ma No me entierren vivo de Frank Gutiédrrez. Se estédn haciendo pelicu
las a un nivel largometraje.

C.C.: ;Puede considerarse, Trevifio, gque haya méds de un camino pa-
ra la expresién cinematogrdfica en este contexto que td estds descri
biendo?

Trevifio: SI, definitivamente yo creo gue lo que pasa es que en --
los Estados Unidos hay varios mecanismos y varias avenidas de llegar
a hacer peliculas para los chicanos. Algunas de ellas son muy compro
metidas y muy controladas por los canales de televisién y por las --
productoras que producen esas pelficulas. Hay otros donde es méds posi
ble desviar lo que se intentaba para incluir alll puntos con més sen
sibilidad polftica. Entonces yo creo que los chicanos estdn investi-
gando, explorando, viendo cudles son los caminos para llegar. Ahora,
claro, cuando haces esto corres un riesgo y ese riesgo es que ya te
comprometes mucho y ya no es un cine revoluciomario o un cine, diga-—
mos, polftico. Algunos cineastas chicanos empezaron haciendo pelfcu-
las que tenfan un contenido politico bastante fuerte pero ahora em--
piezan a cambiar un poco, a hacer pelfculas m&s comerciales hasta un
punto que td te preguntas, bueno, ;se puede llamar todavia ésta una-
pelicula chicana o no? porque ya no tiene los esenciales puntos de -
una pelfcula que habla de la explotacién, de la discriminacién o que
sencillamente explora los valores humanos del chicano, gque incluye -
todos estos problemas. Ast ‘es que si hay diferentes caminos.

(%) Ha sido un efecto deliberado conservar la sintaxis de las respuestas de Jesfis Trevifio en su forma,original como -
una evidencia lingifstica de la enajenacién a que ha sido sometido el pueblo chicano. (N. de la R.).
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C.C.: ;Qué posibilidades de difusidn tiene en los grandes y media
nos circuitos el cine progresista, revolucionario, antimperialista?
;Qué obstdculos, debe afrontar?

Trevifio: Bueno, hasta el presente, el cine progresista chicano se
ha visto bastante nacionalmente por la televisién de Estados Unidos.
También se ha utilizado a nivel de escuelas, de universidades, de --
grupos de la comunidad del barrio, bibliotecas. Gentidadide diferen=
tes grupos han utilizado estas peliculas documentales y han tenido -
bastante impacto, es méds, yo creo que estas pelficulas se han utiliza
do también para organizar. Estas son peliculas que por haberse hecho
una docena o mds de diferentes grupos, organizaciones y canales, no-
existe un centro organizado de distribucién. Entonces td quieres ob-
tener esta pelficula.y tiemes gue ir con fulano de tal y para ésta tie
fies que dxicemn cste "bipo, Sy paka ésta, con otro tipo. No estédn concen
tradas y esto dificulta mucho el uso de estas peliculas de una mane-
ra organizada. Lo que més tenemos en ese sentido es el trabajel defi=—
Tricontinental donde s{ hay un lugar para ver muchas peliculas con -
1a misma clase de contenido regularmente.

Solamente en la actualidad empezamos nosotros a fundar nuestras -
propias compaififas privadas que tienen la posibilidad de controlar --
los derechos de las pelfculas y gue las ganacias empiecen a recoger-
se.,

C.C.: Esa es la préxima pregunta, Justamente, grecuperan los fil-
mes de significacién cultural ¥y polftica la inversién? ;Por qué cami
no lo recuperan y en qué tiempo?

Trevifio: Bueno, yo creo gque la inversién se recupera en un senti-
do que lo mds polftico que 1la pelicula es lo menos que recupera y lo
m#&s educativo en un sentido asi, escolar, en un sentido de que ahora
estamos haciendo por ejemplo, cantidad de pelfculas sobre el chicano
pero no en un sentido polftico, hablando de la direccidén politica sgo
cial que debfa llevar el pueblo chicano sino planteando preguntas ©
cuestiones de la seguridad del chicano, las condiciones del bilin---

glie .
C.C.: Eso es por televisiémn, un programa que t¥ tienes por televi
sitn, Jnot

Trevifio: Algunas de ellas son por televisién, pero también hay dg
cumentales que se hacen sin televisidn, son didacticosy o haySan ==
gran campo para pelfculas diddcticas ¥y educativas que si recuperan -
mucho porgque ahora hay un gran movimiento en los Estados Unidos de -
tener educacién bilinglie para el chicano ¥y el portorriquefio. Enton--
ces td haces una pelicula, por ejemplo sobre un tema de la necesidad
de tener doctores bilinglies, "la necesidad de tener leyes bilingties"
y esa pelicula se vende por donde quiera porque todo el grupo la quieg
re comprar, utilizar.

C.C.: Una pregunta fuera del programa jcémo se llama el programa-
de televisién tuyo, el diddctico? i

Trevifios Fédbrica de la Infinidad.

C.C.: Fdbrica de la Infinitud, o del Infinito, Fédbrica del Infini
to, una cosa asi ...

Previiio: De 1a Tnfinidad.

€.Cot Y ‘en inglés?
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Irevino: Infinitive factorys

C.C.: 8f, es infinito en espafiol, o el Infinito... gNo pudiera -~
existir una dosis de autolimitacién en el cumplimiento de’ los objeti
vos de distribucidbén, es decir, de comunicacién masiva? Esa pregunta-
estéd elaborada sobre la base de que muchos grupos latinoamericanos -.
se plantean la distribucién en 16 mm., la distribucién marginal, etc
ante las dificultades y para asegurar la distribucién, pero llegan a
acostumbrarse a ese método y renuncian prédcticamente a la distribu--
cidén comercial masiva en coyunturas en que serfa factible echarla a-
andar. '

Trevifio: En el caso mio yo creo que es casi al revés, o sea, yo -
creo que aquf es méds la tendencia dentro del c¢ine chicano de hacer -
un cine muy comercial ¥y no hacer pelfculas que puedan ser marginales
porque alld, la gran demanda, digamos, entre el cine que nosotros ve
mos cada dfa es de los productores que tienen muchas peliculas dis-—-
tribuidas, gue hacen grandes pelfculas. Entonces es uno de los gran-
des problemas gue ahora todo el mundo quiere hacer largometrajes, es
pectdculos, y ya nadie estd conforme en hacer pelfculas, que todavia
funcionan de una forma muy importante para el pueblo.

C.C.: Trevifio, sjexisten personalidades, grupos o tendencias pro--
gresistas o liberales en la televisidén?

Brevihos Sid.

"C.C.: O sea, tienen posibilidades de jugar con la personalidad en
la televisidn.

Trevifio: Yo creo que afortunadamente los canales de televisién --
han sido la via donde empezdé el movimiento del cine chicano.

C.C.: Aparte de tu experiencia personal en la televisién gqué ~-
otras personalidades, grupos o tendencias se manifiestan a través de
la televisibn?

Trevifio: Bueno, habfa un programa que se llamaba Realidades gue -
era portorriguefioc y chicano, © sea, era un programa nacional y cada-
afio hacfan doce documentales de media hora y tenfan una fuerza aplas
tante. José Garcia hizo uno de los documentales y trataban de cosas-
bastante fuertes. Ahora, lo gque pasd es gue por medio del é€xito que-
tuvo en un sentido politico lo cortaron. Sin embargo, siempre en los
canales de televisidén hay posibilidades porque ellos tienen que dar-
cierta programacién por ley a la comunidad latinoamericana. Entonces
nosotros, chicanos y portorriquefios, nos metemos por allli y demanda-
mos esto y lo otro y es una oportunidad, una puerta ahf abierta don-
de nos metemos y tratamos de ver cbédmo podemos manejar la cosa. Ahora
en unes programas puede ser mayor nuestra influencia, en otros, mno.
Depende del canal. Por ejemplo, yo y otros compafleros hemos tenido -
un cierto éxito en eso y otros han fracasdo totalmente.

C.C.: Es decir, que la televisién es una via, es quizds la via --
ideal, la que estdn usando hasta ahora...

Trevifio:s Hasta el momento ha sido esa aungue todavia, como hemos-
dicho, trae consigo otras limitaciones.

CyC . ¢ Queipapel guega el deine leducativiofoticial o phivadof sEasis
te entre sus realizadores, artistas o téecnicos que se propongan pa—-—
sar a un cine quetabonrde temas v estruchuras expresivas de mayer . .com
rlejidad y elaboracidén?
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Treyitic: S1i... Yo creo igue 1o gue dia pasado €5 glue EMperamos, ino?
por necesidad, porque son las tUnicas oportunidades gque tenemos, que-
remos hacer cine. Entonces empezamos con un cine educativo porque -—-—
aprendemos cdémo mane jar la cosa y todos no méds estamos alli esperan-
do para hacer largometrajes.

G.CL 3 Perdén, td guhieresidecinm que todes quicrenthacer lancome tra
EE L o

Trevifio: Yo creo que sf. Yo creo gue la mayorfa de ellos... por--—
que tenemos eso en la mente, y porque jamds se han hecho estas peli-
ciulas, lastide dos dimensiones son las primeras que se han hecho pox=
chicanos sobre el tema de un chicano.

£.C.:s ;Co6mo se comportan las interrelaciomes entre el drea del: ei
ne con otras experiencias culturales y corrientes o expresiones ar-—-
tisticas en la lucha antimperialista del rescate de la identidad na-
cional y por la conservacién y afianzamiento de la cultura nacional,
en este caso, chicana? ;Qué hacen en este sentido los escritores, =-=
los plédsticos, los miisicos? ;Se expresan estas corrientes a través -
de revistas o secciones especializadas o fijas?

Trevifios Bueno, lo que ha pasado es que a partir de 1.968 ha sur-
gido un gran movimiento de identidad chicana dentro de todas esas ar
tes y desde el principio siempre hemos tenido un fuerte vinculo en--
tre las diferentes artes. Por ejemplo, yo empecé pintando. En mis --
primeros anos fui pintor. Otros chicancs empezaron en diferentes co-
sas. Nosotros todos nos comunicamos mucho: los fotdégrafos, los pinto
res, los muralistas, hay un grandisimo movimiento muralista en los -
Estados Unidos, en las comunidades chicanas basados en las tradicie-—
TEe s de dias soui

G s Rasre s SRntainc 0

Trevifio: Sf... ¥y es una cosa impresionante ir a los barrios chica
nos que son departamentos construidos por el Estado para la gente qgue
tiene menos dinero, y ver que los jévenes han pintado murales fantés
ticos en las paredes con un gran orgullo de ser chicanos, con temas-
politicos, culturales. Entonces,el movimiento muralista es muy fuer-
te, asi como el movimiento de los actores y el teatro. Hay una orga-
nizacién gue se llama Tenaz. El Teatro Nacional de Aslang. Aslang --
viene siendo todo el sureste. Este Teatro Nacional de Aslang es una-
organizacién de como cuarenta diferentes grupos que recorren todos -
los Estados Unidos y que hacen un teatro popular y politico. Y el -~
fundador de este grupo fue el teatro campesino pero ahora hay canti-
dad de ellos y todos son grupos que tienen en la mente llevar al pue
blo representaciones reflexivas de las tradiciones y de la wvida real
de la gente. Ellos también se comunican mucho con los escritores, --
porgue estos han escrito dramas. Hay un gran intercambio entre noso-
tros. Y esto, es ventajoso y se estd empezando a ver méds y méas ahora
cuando crece un cine de largometraje y necesitamos actores. Nosotros
utilizamos actores gue han tenido su entrenamiento dentro del teatro
chicano y también estamos empezando a ligarnos con escritores gue ha
cen los guiones.

Ca@nis el 5 misiical

Trevifio: También, por ejemplo, toda la misica de casi todos mis -
documentales estd hecha por miembros de grupos de teatro o de grupos
de misica. Y otros chicanos han hecho la misma cosa. Lo que estd pa-
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sando dentro del movimiento cultural chicano ahorita, en un sentido-
polftico, es muy fuerte. Hasta los politicos mismos estdn yendo a -~
ver a los artistas. Porque, se preguntardn, ";qué estd pasando?" --
"Porqué en un teatro hay una funcidén que van dos mil personas y yo -
que soy polftico, que voy a hacer un discurso, vienen a oirme sélo -
diez personas" Esto refleja que los artistas sf estdn llegando al ---
pueblo, gque si saben lo que guiere el pueblo. Ahora, naturalmente, : -
eso se tiene que transformar en algo con mds accidn directa y muchos
de los grupos, especialmente en teatro, estdn utilizando eso.

C.C.: Jesiis, ;v la narrativa y la poesfa, cémo andan?

Trevifio: Bueno, hay una empresa chicana que se llama Quinto Sol.
Desde el 70, estd empresa ha buscado escritores chicanos y algo se -
ha publicado.

C.C.¢ Habla un poco de lo'que tid decias ahorita sobre las edicio-
nes bilingtes,

Trevifios Bueno, ellos se han planteado el problema de gue muchos-
de nosotros, siendo chicanos, hablamos espaficl e inglés, bilingiiemen
te pero algunos de mosotros estamos mucho me jor destacados en el uso
del inglés gque en el uso del espafiol, algunos ni podemos hablar el -
espafiocl. Sin embargo, somos artistas, somos escritores, ;qué vamos a
hacer? Entonces este grupo, reconociendo estas contradicciones, estas
dificultades dentro del mismo movimiento artistico y literario han -
tratado de capbtar el talento chicaneo, por medio de 1libros due publi-=
can en una manera bilinglle. Si td hablas, si td escribes en inglés -
ellos te lo traducen y lo publican en inglés y en espafiol. Si td ha-
bilas, si td eseribes en espafiol, ellos te lo traducen al inglés, As{
han surgido una serie de libros que son leidos por mucha méds gente vy
YO creo que una cosa muy importante que ha ocurrido dentro del movi-
miento teatral, de la pintura, ahora del cine y de la literatura, es
que los artistas son muy conscientes de América Latina y estédn miran
do hacia América Latina. Antes de 1.965 un escritor méxico-americano
lefa a John Steinberg para conocer quién era, ahora leen a Garcia --
Mérquez, a Carpentier y otras personas para conocer gquiénes somos. -
Lo mismo ocurre em teatwo, ¥y con los muralistas. Todo esto es una —-
vista hacia América Latina para conocerle su ralz y transformar la -
realidad chicana.

C.C.: Es apasionante, porque estds tocando una zona candente. Las
estructuras de pensamiento de ustedes, la tuya y la de tus compafie--
ros, json en espaficl o en inglés?; quiero decir, el decursar del pen
samiento. ..

Trevifios La primera vez gque yo empecé a pensar en espafol fue cuan
do hice el largometraje porque yo vivl en México casi un afic y ya a
partir de eso ya yo pensaba y hablaba todo en este espafiol desastro-
so que es mi espaflol. Eso depende del individuo porque muchos de no-
sotros tenemos diferentes historias personales y si tu familia era -
casi mediana tienes més probabilidad gue no entiendas espafiol que si
ti naciste en una vecindad de gente méds pobre. Porque lo que pasa es
gque t1d tienes la comunidad chicana que siempre hay un nivel de ellos
que estamos creciendo digamos, econdémicamente, pero siempre hay Méxi
co, que dfa tras difia manda una nueva ola de mexicanos indocumentados,
pobres, .que vienen a rellemar el espacio de jado por los que si suben.
Entonces siempre va a ser un pobre, siempre va a existir en los Esta
des Unidos ‘un pueblo pobre mexicamo—chicano. Siempre, Porgque la fron
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tera no es una frontera. Siempre la cruzan, de cualquier manera.

C.C.: sPor qué les llaman "espaldas mojadas"? (Cudl es el origen-
de esta metdfora?

Trevifio: Bueno, "espaldas mojadas" como otros términos nacen por-
gue los mexicanos desde el Golfo de Caracarebis hasta El Paso, hay -
el Rio Grande, y para cruzar tiemes que cruzar el rfo. Entonces, an-
teriormente todos los que cruzaban de noche nadaban, cruzaban a nado
y por eso son "espaldas mojadas'.

€.0.: Oyve, y jdentro de qué estmuctura ti te sientesime jor? la -
espafiocla o de inglesa?. Sigo hablando del decursar del pensamiento.

Trevifios Buemno;, 'en inglés. Pero lo que yo estoy haciendo es .algo-
que muchos chicanos, especialmente los artistas y los intelectuales,
estdn conscientemente dedicdndose a entender mejor el espafiocl. Ahori
ta yo estoy hablando espafiol mucho me jor gue cuando yo empecé en es-—
ta onda, 67,08... yo no podfa estar teniendo esta conversaciodm y ha-
sido por una voluntad mia tanto como muchos chicanos gque hacen una -
Riismas cosa gue sisal Busrrmasvan a decer ecito en espaoitol lentves delien —
inglés. En inglés lo leen en dos horas, en espaiiol en una semana, pg
ro se esfuerzan en hacerlo.

C.€.: .Y gquéisienten los escritores y los artistas en general,; y-
los chicanos en general, cuando vuelven los ojos hacia Carpentier, -
Garcfa MArquez, Rulfo, es decir, qué sienten, un reencuentro con for
mas del pemnsamiento y formas del lenguaje?

Trevifio: Si, definitivamente un reencuentro porgque los simbolos ¥y
los mitos de América Latina-llegan al pueblo chicano, o sea, lo que-
yvo encontré antes de leer literatura latinoamericana, el pensamiento
artf{stico gque yo tenfa en las obras gue yo estaba haciendo correspon
dfa a un pensamiento medio fantdstico y medio entregado en cosas cul
turales y cuando yo empecé a leer la literatura latinocamericana me -
sorprendfa totalmente que allf encontraba lo que yo estaba pensando-
de mi misma gente. Entonces los libros que estdn saliendo del movi--—
miento literario chicano tocan en un sentido distintamente chicano -
de la misma surreal, fantdstica realidad, que al mismo tiempo tienen
esos aspectos politicos pero también esa cosa como medio brujerfa, -
medio fantdstico. Eso también tiene el pueblo chicano y los escrito-
res chicanos lo estdn explorando.

C.C.: Bso gue td dices como brujeria, es lo gue se llama "lo real
maravilloso".

DRe v o s S

C.C.3 Aleon'de eso0 pasé eon el mural gue tai wiste iglieypintaron y -
se descremé la pintura. Es decir, no fue un acontecimiento més.

Trevifio: Claro, claro. Lo que sf no tenemos alld es lo tropical.

C.C.: ;T4 puedes hablarme un poco méds in extenso de la literatura
chicana, del teatro chicano, de la misica chicana haciendo una espe-
cie de paneo sobre las artes chicanas?

Trevitio:  Bueno, mira. Yo ,ereco ‘gue hay tres o ewnatro.difterentes -—-—
Areas donde el chicano se ha destacado en las artes: el muralismo, -
el teatro chicano, en el &drea del movimiento literario y en el cime.
También hemos tenido pintores. Hay también unos chicanos muy destaca
dos que se dedican al poster, al cartel. Principalmente hay un grupo
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en los Angeles que se llama The Four (Los cuatro) que antes del 70, ~
71, han hecho bastante trabajo individualmente, en conjunto, Uno  de
ellos, Carlos Almards, tiene un tratamiento muy socialista y bueno...
v ha hecho unos trabajos buenos también.

€C.C.t ;Carlos?

Trevifio: Almards. Ha venido aqufi. También existe un grupo que se-
llama Astor que es un grupo medio dadafsta.

C.C.: Dadaista v ;de poster también?

Trevifio: No, de todo. De arte conceptual y de murales también. Te
nemos un muralista destacado que es genial en su pintura. Su plantea
miento no es muy polftico sino mds bien nacionalista chicano. Sin em
bargo, sus pinturas se aclaman como las mejores del mundo chicano.

Otros también que tienen un planteamiento socialista pero que no-
ha llegado todavia a un gran nivel de arte pertenecen a ese grupo As
tor. A veces es bueno porgue es el tYnico grupo gue no ha llevado un-
camino ligado a un como... tradicién... un arte tradicional revolu--
cionmarie, o sea, ellos te hacem un arte rmevolucionario pero’ en Gna =
forma revolucionaria. Entonces por ejemplo, una obra de ellas es de-
una persona envuelta en sdbanas con tiras, todo revuelto, yo digo en
vuelto y de la cabeza que se ve alld envuelta wvienen muchos cables -
eléctricos; bajan al suelo donde estdn unas lenguas de vaca. Enton--
ces es como hablando alge de la condicidén chicana. Es un surrealismo,
si, pero muchos de los artistas chicanos como no se lo llevan allf -
porque ellos estédn més acostumbrados a un retrato de Zapata, o un re
volucionario, o un guerrillero o algo asi mds obvio. Entonces esos -
dos grupos han tenido bastante éxito yv hay individuos en Los Angeles,
en Texas, en San Francisco que hacen también arte. Uno de los més des
tacados es Ruper Garcla gue es un pintor marxista.

Ruper Garcia, una importante persomnalidad.

Bueno, entonces dentro del teatro empieza con el teatro campesino
gue primero hacen obras solamente para los campesinos, para organi--
zarlos. Luego cambian y empiezan a investigar un arte chicano muy mi
litante, v después tienen tantec éxito dentro de la comunidad que mu-
chos otros grupos empiezan a crecerse bajo la sombra de ese grupo. -
Y de pronto en el 72 6 en el 73 empieza Tenaz que empieza con unos -
15 grupos y ya para el 75 hay 40 grupos, Entre ellos hay grupos como
el teatro La esperanza, el teatro Los pollos, bueno, cantidad de tea
tros y todos populares, todos, muchos de ellos estudiantiles. Casi -~
todos estudiantiles. Yo creo que ellos son una de las luces allf muy
importantes para el movimiento porgue siempre llevan una linea polf-
tica, siempre llegan al pueblo. Entonces en el mundo literario hay...
Tomds Rivera que ahorita estaba hablando con Mariano que ellos han -
publicado su libro aqui en la Casa. También Rodolfo Anaya que escri-
bié un libro llamado Bend{cime tYltima. También Omar Salinas. Hay . ——
otros. '

C.C.: ;Narradores o poetas, fundamentalmente?

Trevifio: Bueno, de los dos. Yo creo que tenemos me jores narrado-—-
res que poetas. No creo todavia y es dificil decir porgué cuando es-
tds en medio de la onda es dificil cdémo juzgar.

Yo creo que Anaya y que Rivera tienen capacidad de llevar a nive-
les internacionales el cuento. Novelistas también. Ellos han hecho -
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novelas. De poesfa, yo creo que hay mucha poesfa pero todavia yo no-
identifico y quizds es que no estoy tan enterado como deberia que --
ser.

Sin embarge, yo creo gque todes tiemnemn ‘eseo’en dla memte, o0 Sea, -
ellos ya se ven parte de una tradicidén y eso es lo bueno. Ultimamen-
te hemos empezado a ver cdédmo incorporarlos a ellos mds al cine por--
gue es como... Para hacer cine alléd lo haces de "volada',.

CLChisy i De svieladas

Trevifio:s SI, muy de prisa. Y un escritor estd més acostumbrado a
un proceso mas lento porque le pone més pensamiento a su obra. Enton
ces como qgue nosotros requerimos algo mallana para filmar y como te -
lo doy en una semana o en la semana que entra, ;no?, algo asi. Enton
ces es como diffcil a wveces.

Daniel Valdés que también vino aqui en el 77 6 en el 78, qgue con-
tinda con un pensamiento asf bastante fuerte, que mds que nada es -
muy, muy talentoso. Daniel es cantante v actor. El hizo la misica -~
para mi pelicula Rafces... yv Luis Valdés es director de teatro y tam
bién escribe teatro y €1 ha side una de las fuertes figuras en el mo
vimiento intermacional de teatro. El conoce a los diferentes grupos-
latinoamericanos y tienen una fama bastante grande a un nivel inter-
naeional. Feler Brook fue cuzndo yo estuve alilf en el teotre campesi
no, El vino y trajo su grupo de teatro y tuvimos un intercambio. Fue
una cosa increlble porque el grupo de €1 era internacional, de Afri-
ca, de Alemania, Francia, Japdén, tuvimos un gran intercambio en todo
€50,

Entonces, fue precisamente por la amistad de Brook y Luis Valdés,.
Bueno, eso es mds o menos la gente gque viene de un punto de vista po
pular, politico de lucha. Ahora, también existe Hollywood. Hay como-
doscientos actores latinoamericanos en Hollywood. Muchos de ellos tpo
talmente entregados... tratando de lograr ser un estelar.

G.C.: El star system.

Trevino: Si, todo esto. Y todes muy apurades porgue ya pasa el =—-
tiempo y todavia no se han hecho famosos y lo gque a mf me gusta es -~
que con el teatro popular chicano empiezan a crecer gente con talento
con guien yo puedo trabajar en vez de necesariamente tener que tra--
tar con profesionales entre comillas, ;no?

C.C.: ;Es decir que Hollywood es realmente un obstdculo por su --
fuerza de atracccién porque puede desviar talentos hacia alléd?

Trevifio: Siempre lo hace asf, Y es muy fdcil, mira, si td tienes-
talento te dan un puesto, un trabajo o lo que sea y de pronto ya te-
olvidas de la comunidad, de las condiciones. No importa cudn pobre -
has sido. Otros se olvidan mucho de eso y ya se meten a Hollywood y
empiezan a Jjugar todo ese rollo de ondas y es posible serlo, posible
vivir entre ese ambiente y olvidarse totalmente de la lucha politica
porque asl es... Siempre ha sido del caso de nuestras vecindades que
los mds destacados se mueven fuera y el pueblo se mantiemne pobre., Y
eso ocurre iPgual con los. portorriquenos. Es un ciclo muy cenocidos -—
que btan pronto que te elewvas a un nivel, bte mueves a mejor casa, me—
jor vecindad, te metes con los gringos y ya olvidate,

C.C.: ;En la medida en que estos movimientos chicanos vayan cre--
ciendo ustedes no preven contragolpes?
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Trevinot Si, pero contragolpes en un sentido muy sutil.

C.C.: ;Y en qué direccidén? ;Cdbémo pudieran manifestarse esos con--
tragolpes?

Trevifio: Por ejemplo, una de las cosas que pensé antes de venir a
Cuba y que continio pensando desde que estoy aqui es el efecto del -
conocimiento de mi llegada aqui que vaya a temer en la difusidén de -
este programa cuyo fondo viene de los EE,UU. del departamento de edu
cacién y cuyo programa es dirigido en los mismos EE. UU. hace dos me
ses.

C.C.: ;Y tu pelicula dentro de la poblacidbén chicana gqué repercu--
sién ha tenido?

Trevifio: Todos estdn esperando verla. Es que el cine mexicano de-
Estados Unidos no sé qué han hecho pero la han pasado pero muy sin -
publicidad ni nada. No han hecho gran cosa.

Manuel Pereira

("CINE CUBANO" ne 94)
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Entrevista con Jesds Salvador Treviiio
"EI, CINE CHICANO ES UN REFLEJO DE NUESTRAS LUCHAS"

Jesis Trevifio, cineasta chicano, fue el primero en llegar
21 Festival de Cine de Benclm&dena procedente de Hueva York,
Con su rostro afable y un castellano —o mejor dicho—un me-
jicano perfecto salpicado por uno que otro "good" o "okey",
respondid ocmpliamente nuestras preguntas.,

—Jestds, qué es y por qué surge el cine chiczno,.

—~El cine chicano es un cine escrito, producido y difigido por
cineastas chicanos, hispanopariantes, ciudadanos de los Es-—
tados Unidos de herencia mejicana, que tienen actualmente una
serie de problemas sbcio-écondmicos, ¥y que hemos tenido una

-historia de explotacidén y de lucha. Yo creo que el cine chi-
cano surge como parte de esas luchas, tratando de utiligar 1la
televisién, el cine, la radio para dirigirse a nuestro puebio
E1l cine chiczno es un cine naciente, nuevo, no tiene més de
10 o 15 afios, pero en ese corko tlempo hemos logrado buena can
tidad de documentales y ahora largometrajes.

—-Dime, quién es el pﬁblico'——ademés de los chicanos— que en
Estados Unidos ve cine chicano. '

—Bueno, v111endo en los Estados Unidos muchas de las fuentes;
de-producc1dn para hacer nuestro cine ha venido de sus pro-
pios medios de comunicacidén (radio, televisidén) entonces nues
tro cine no se dirige solamente hacia nuestro pdblico hispa~—
noparlante o chi cano que hable inglés; sino para todo el pi-
blico norteamericano., Por ejemplo la pelfcula "Segufn", que

-voy a presentar agufl, ha sido presentada nacionalmente en una
red de televisién de los Estados Unidos con mds de 280 cana—
les. Esto sefiala que nosotros pretendemos hacer un cine que
expligque quiénes somos y cudles son nuestras luchas no sdlo

a los chicanos, sino también al mundok

~Jesis; sz llendo de las fronteras de Estados Unidos, el cine

chicano tamiién ha llegado a Néjico.. ; :
—Sf, hemos hecho- varias muestras de este cine dn Mé&jico y tam—
$ién en otros péises, por-ejempl& hemos participado en el Fes-—
tival del Nuevo Cine Latinoamericano. Algunbs de los cineas—.
tas éhicanos sentimos que las caracterfsticas del nuevo cine

-
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latinoamericano se aplican al cine chiczno. Es decir un cine

social, de lucha, y que trata de lograr aspectos universales,
human{sticos y art{sticos,

—Por Gltimo, qué ha representado para tf el hecho de venir al
Festival de Cine de Autor de Benalmidena, y por lo tanto a Es
pafla, como realizador hispanoparlante. _

~Me siento muy feliz por haber sido invitado. Aunque lo impor—
tante no es mi preséncia, sino la presencia del conjunto de
pelfculas chicanas gue muestran distintas manifestaciones de
nuesfro cine. AdemZs, es una importante oportunidad para que
el plblico espafiol aprecie un pueblo gque vive dentro de los Es
tados Unidos, pero que no estd dispuesto a romper con su heren
cia y tradiciones, ¥anto espafiolas como indigenaé;
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Rueda de prensa con Jes@s Salvador Trevifio

"NUESTRO CINE ESTA LIGADO A CADA MOMENTO
HISTORICO DEL PUEBLO CHICANO"

Durante algo mas de una hora ,Jests Salvador Trevifio estuvo eXpo—
niendo ,en el curso de una rueda de pfensa,lgs presupuestos bésicos
del actual cine chicano,al quée calificé de "muy joven".

Tregifio comenzd haciendo una exposicién de la "breve historia del
cine chicano" que se remonta a hace doce afios, "cuando el pueblo chi-
cano comienza a tomar conciencia y se decide a acfuar sobre los pro-
blemas socioecondémicos que le afectan como puebloj en ese momento nos
planteamos el cine como uﬁa aportacién a la lucha de los chicanos', -
Puntgalizé que los primeros problemas con que se toparon en ese mo—
mento eraﬁ losrproblemas de produccidbn de las pelicﬁlas ——debieron
acudir a los fondos . . pabdicos— y que hoy cuentan ya con fondos pro-
pios. .

La obra de Trevifio tiene unos pasos histéricos my coﬁéretos que
el mismo explic: "Veo el cine ligado al momento hlstérlco del puebto

chlcano ¥y @ mi momento como reallzador ¥ en este sentido contemplo la

hecha
trayectoria de mi obra. "América Tropical" estéd en los sétenta,
cuando el concepto de "pueblo chicano" estd alin en proceso de

formaciénle Teniamos que dar una imagen de lo que ocurria y de gue no
Vera nuevo y por eso la pelicula trata de un mural que fue realizado

en 1932,porque nuestra historia no empieza en los 70. Conr"Yo soy
chicano" traté de darle al pueblo chicano un espejo donde mirarse y en-—
contrar su propia 1dent1dad y entenderlal, Creo que lo consegui. En
"Rafces de sangre" y "Seguin" —peliculas que también se presentan en
Benalmé&dena 82—; el pueblo chicano ya tenfa su ideﬁtidad.formada y

por tanto se trataba de seguir incidiendo en el momento histérico con
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el coﬁocimiento de los problemas socioecondémicos",
VERSIONES EN INGLES

Jesus Salvador Trevifio fue preguntado por el hecho de que en sus
peliculas wtilice el inglés y no el castellano,sobre lo que dijo
que a éﬂpor ejemplo, también le habia sorprendido el hecho de gque la
base idiomdtica del cine filipino fuera el ingés,toda vez que
Filipinas habia sido coionia espafiola., "A pesar de ser descendien-
tes de mejicanos — explicé— las cifras nos dicen que hay mas chi-—
canos que se manejan en inglés que en castellano y esto se debe a que
el idioma espafiol ha sido literalmente aplastado en los Estados Unido_s |
a través de leyes y sobre todo a través de un ambiente ——publicidad,

padio ¥y TV— predominantemente sajén. Cuando hago una peliculé
trato de llegar al pUblico mas numeroso a sabiendas de que estoy mar-—
ginaﬁdo a parte de la sudiencia b Si los presupueétoé de produccidn
‘dén para ello,ﬁrocuro doblar mis peliculas para que puedan exhibirse
taﬁbiénren espaﬁd&pero muchas. véces estos es imposible“L
‘DIFICULTADES DE DISTRIBUCION

Sobre la distribucién de las pelfculas chicanas,Trevifio explicé
que era defectuosaAya que las condiciopes de prodiiccidén eran varia-
fdaé: "si tienes que producir a través de una cadena privada de tele-
"visidn,o buscar fondos oficiales,a 1la hora de distribmir suele haber
difioultades con los derechos sobre las obras. No obstante, ya te-—
nemos funcionando . cuatro o cinco dist:ibuidofas chiicanas, pero
los problemas son innumerables"i

Se refirié. también al Ffestival de cine chicano de San Antamio,del

que . ya se cuentan seis ediciones,donde se congregan Les 40 % 0 .50

realizzdores chicanos,la mayor{ia de los cuales residen en Los Angeles|

Acerca de la censura sobre el cine chicano,a la que ya en algin
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momento habia aludidd,Treviﬁo dijo: "existen dos tipos de censuras
una primera que es el boicot que pueden hacer sobre tu pelicula;
"Yo soy chicano",por ejemplo,traté de bloguearse en su momento por
orgenizaciones muy concretas. Luego hay una autocensura,de los propios
realizadores para poder seguir haciendo cine,para que - --tus peliculas
no sean blogueadas y puedan exhibirse", |

También se refirid a la comﬁetitividad y comercialidad -del cine
chicano,por la que fuelpreguntado,diciendo gue ya en sus Ultimas obras
—"Raices de sangre" y "Seguin"-—— se buscaba una férmula que permitie—
ra llegar a un publico mas numerosol
EL MOVIMIENTO CHICANO

Sdbre si_éxiste un lenguaje cinematogrifico propio,que busque una
estética chicana,Trevifio argumentd que lo principal cuando se estd
empezando, €s la bﬁsqﬁeda de uha comunicacidén con la audiencia para
ﬁasar'lﬁego a plantear propuestas‘de contenido estético: "quizés uno
de los aspectoé que héya_que desarrollar sea la realizacién de un cine
‘8in demagogia's, ' , -J

La rueda terminé con preguntas acerca de la actual situacidn poli-
tica del pueﬂlo chiéano,explic&ndo Trevifio que en cierto sentido las
trabas que el presidente Reagan pone a la _l | c enseflanza del
espafiol y la derechizacidén de los goberngntes podrian ser un afgumentb
para un Tesurgir de la lucha organizada de los chicanos,lucha que,
segin Trevifio, hacia finales de los setenta cambid su estrategia,
cénsiderandd me jor "mantener propuestas, .progreéistas dentro del

. propio sistema'f,

i tacd vt s RSN




