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LAS PELICULAS ALEMANAS PREMIADAS

en la

Il SEMANA INTERNACIONAL DEL CINE DE AUTOR

de Benalmadena

por Luis MAMERTO LOPEZ-TAPIA

Presidente de la Federacién Nacional de Cine-Clubs
Director de la Semana Internacional del Cine de Autor

Benalmddena 70, ha sido el triunfo total del cine de Alemania Federal. Cuatro premios de los seis
que se conceden de forma oficial, fueron otorgados a las peliculas alemanas.

Es necesario decir que para mi como director seleccionador del festival el hecho no representaba nin-
guna sorpresa. Es mas, me lo esperaba. En un festival como el nuestro, que esta aiin empezando, es mas
que utépico el intentar conseguir films inéditos, cosa que practicamente, exceptuando Cannes, no se con-
sigue tampoco en ningin ofro festival. Por tanto, la idea fue ir seleccionando lo mas interesante que hu-
biera pasado por les festivales mundiales en el dltimo afio y medio. En medio de esta biisqueda nos
dimos claramente cuenta de la existencia de unos cuantos films alemanes de verdadero interés y de que
una vision conjunta de todos ellos podria representar claramente un hecho; el de un renacimiento del
cine germanico, uno de los mejores del mundo en su dia.

Escenas de caza en la baja Baviera

Agi, de esta forma, Cannes 69 nos ofrecia en la Semana de la Critica un film que quedd fi-
nalista para el premio Luis Bufiuel, Escenas de caza en la baja Baviera, y considerado como
una revolucion en el cine aleman. Completada su exhibiciéon con la de Pesaro 69, el film de
Fleischmann ha sido uno de los que mas interés hemos puesto en conseguir, con el resultado
ya conocide de que a pesar de proyectarse en version original sin subtitulos de ninguna cla-
se, ha obtenido el Gran Premio de la Critica, el Premio de la Federacion Espafola de Cine-
clubs, y ha quedado clasificado en la votacion del publico en 5.2 lugar de entre 17 peliculas
proyectadas a concurso. Ademas, debemos hacer notar que para unas sesiones que de forma
gratuita se celebraban para la barriada de Arroyo de la Miel, colindante con Benalmadena, se
efectuaba una seleccion de los films, en razon de su subtitulaje; sin embargo, un grupo de
13 personas de esa barriada veia las peliculas en el palacio de Proyecciones para asi hacer
la seleceion y el posterior ambiente. Pues bien, aunque Escenas de caza en la baja Baviera
no estaba prevista para esas sesiones por carecer de subtitulos, ese grupo de 13 personas
la solicité por haberles entusiasmado obteniendo un éxito apotedsico entre un piiblico funda-
mentalmente popular y obrero.







El film de Fleischmann es uno de los mas
Itcidos y bellos de este nuevo cine aleman,
al tiempo que mantiene una coherente pos-
tura critica vertida a través de una estéti-
ca nueva en el panorama de la cinemato-
grafia mundial.

Como me converti en negro

En Berlin de este ano, a pesar de todo el
gran terremoto ideolégico-politico que per-
judicé evidentemente a la mayoria de las
peliculas presentadas, quedo, sin embargo,
un muy grato recuerdo sobre un solido
film aleman, que unia a ello el hecho de
ser una obra apasionada y joven como tal
“opera prima”’. Como me converti en ne-
gro, de Roland Gall, comenz6 a sonar ya
en el panorama de 1970.

Después, en el festival de Pesaro se repite
la. historia. El film alin con un ambiente
en contra, dado el excesivo mimetismo del
festival, cuya extremada caracteristica no
encajaba demasiado con la estética repo-
sada de Roland Gall, tiene una acogida
muy favorable. De ahi pasa a Benalmade-
na, donde obtiene el 2.2 premio de la vo-
tacién de la critica por solo dos votos de
diferencia con el film de Fleischmann. Es
calificado también 2.2 para el premio de la
Federacién Nacional de Cineclubs y obtie-
ne el séptimo lugar en la votaciéon del pu-
blico. La versién subtitulada en francés
fue perfectamente seguida, y por su cohe-
rencia se presentd también en las sesiones
gratuitas de Arroyo de la Miel, obtenien-
do una muy buena acogida.

Gall, utilizando una estética y una narra-
tiva totalmente tradicional, nos da una
visién rotunda de los males y premonicio-
nes del nazismo a través de un riguroso
analisis psicologico en la Alemania prenazi
de los afios 30. Su carifio por la historia
del profesor nos mantiene interesados
desde el primer fotograma, mientras va
acumulando tension dialéctica y emotiva.

Escenas de caza en la baja Baviera

Como me converti en negro
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Deep End

Aqui nos encontramos ante un especial tipo de
atribucién de nacionalidad. Deep End, dirigida
por Skolimoski, que es polaco, rodada en Lon-
dres, y coproducida por Alemania y USA, es el
tipico ejemplo del cine de autor internacional.
Sin embargo, compite a Alemania el logro de la
produccion y el haber hecho posible para el
mundo el nacimiento de una de las mejores pe-
liculas del afo 1970.

Deep End, se presento en Venecia este ano 1970.
El éxito fue apoteodsico. Por ello también lucha-
mos por conseguir su participacion en Benal-
madena. Deep Lind, obtuvo el Gran Premio del
Piablice, que votaba puntuando de cero a 10, con
una puntuacién de 9,05, lo que indica una casi
total unanimidad de criterio. Quedo clasificada
en cuarto lugar en la votacion de la critica, oca- .
sionando un verdadero tumulto de elogios en la
prensa y resenas criticas, ineluyendo felicitacio-
nes al festival por su seleccion. La delicadeza
con que Skolimoski ha construido la historia,
su misoginia sensible y su conocimiento de la
adolescencia en una historia que sigue la ética
de Le départ pero que envuelve con una factura
bellisima de realizacion todo un mundo de in-
geniosas situaciones, creadas en guidon y enri-
quecidas hasta el maximo an la realizacidn,
como las escenas finales y las del Soho londi-
nense, han logrado un producto verdaderamente

admirable. Deep End

(Por qué corre Amok el Sr. R.?

La cuarta pelicula alemana que completaba el lote germénico, se pasé en la secciéon informa-
tiva, pues iba sin subtitulos de ninguna clase, considerandose conveniente proyectarla en esa
seccion. Su proyeccion tuvo lugar un dia a las 4 de la tarde y las referencias fueron buenas
aunque a nivel menor de las otras peliculas. Lo mas interesante es la personalidad que se deja
traslucir de su autor, Rainer Werner Fassbinder, ya conocido en Espaha por lo menos en al-
gunos medios profesionales, ya que ha rodado para la televisién alemana por Andalucia du-
rante bastante tiempo. Fassbinder que ha realizado ya su quinta pelicula, es un personaje
realmente interesante, con un mundo personal verdaderamente alucinante, el cual se puede ver
o entrever en el film que comentamos, menos absurdo de lo que se pueda pensar y tragicamente
mas coherente y real en la sociedad de consumo abocada al suicidio y locura en nuestros dias.

En resumen, un objetivo cumplido. Dar una vision del nuevo cine aleman, que no es el pastel
coloreado musical de hace unos anos, ni el cine de violencia y “Western”, ni el tltimo cine ero-
tico, de tanto éxito comercial en Alemania. Una visién y conocimiento de unos cuantos nom-
bres que por libre, intentan ofrecer una vision nueva y vibrante del cine actual.
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MEEETTE A S

BERLIN 1971

El XXI Festival Internacional del Cine de Berlin se celebrard del 25 de junio al 6 de julio de 1971. Su
estructura ha experimentado interesantes modificaciones, dividiendo el programa total en las siguientes

secciones:

a) Concurso oficial de largometrajes y cortometrajes, seglin las normas de la FIAPF para los festiva-
les internacionales del Grupo A, al que pertenece Berlin.

b) Foro del Cine Joven para todas las tendencias progresistas vigentes (sin premios), parecido a la Quin-
cena de los Realizadores de Cannes. El Foro serd organizado bajo la direccion y con responsabilidad
propia de los «Amigos de la Cinemateca Alemanay (Freunde der Deutschen Kinemathek e. V. Berlin)

¢) Mercado del cine que organizardn las «Exposiciones berlinesas» con la industria cinematogréfica ale-

mana, en combinacion con una exposicion de la técnica cinematogrifica.

d) Proyecciones especiales, ilustrativas de la historia del cine, cuyo programa serd compuesto bajo la

responsabilidad de la direccion del festival.

Se suprime la Seccion Informativa, mientras que la anterior «Semana del Cine Joveny serd sustituida por

el Foro arriba mencionado,

ENTREGA DE LOS PREMIOS DEL MINISTERIO DE ECONOMIA AL CINE INDUSTRIAL

Los premios del Ministerio Federal de Economia de este afio han recaido en los siguientes titulos: Ge-
rechter Lohn (El salario justo), de Walter Reiner (Prod. Trickfilmstudio W. Reiner); Enzyme (En-
cimas), del Dr. Georg Munck (Prod. Leonaris Film); D. B. (Ferrocarriles Federales), de H. Schma-
ckertz (Prod. Windrose-Dumont Time): Die Vergangenheit der Zukunft ist jetzt (El pasado del
futuro es el presente), de Ferdinand Khittl (Prod. Filmproduktion Ferdinand Khittl KG).

Los premios fueron entregados por el Subsecretario del Ministerio Federal de Economia, Dr. Detlev
Rohwedder, quien insistié en su alocucion en la creciente importancia del cine industrial, que abarca, mas
alla de la técnica y del progreso tecnologico, una temdtica cada vez mds amplia, aludiendo también al
75 aniversario de la primera proyeccion cinematogrifica comercial que se celebrd en Berlin el 1 de no-
viembre de 1895. La segunda efemérides cinematogrifica del afio 70 es el cincuentenario de la «Deut-
sche Kinotechnische Gesellschaft» cuya labor ha influido decisivamente en el desarrollo de la técnica ci-

nematografica en Alemania.

Premio en Padua.—E]l film cientifico Paro cardiaco y reanimacion, producido E. Fingado para la firma
Bayer, obtuvo la Medalla de Plata en el XV Festival Internacional de Cine cientifico.

Oberhausen sin Jurado Internacional.—En las proximas Jornadas de Cortometrajes de Oberhausen (26

de abril-1 de mayo 1971) no actuara Jurado Internacional alguno ni se concederan premios.
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Desaparecen tres personalidades del mundo cinematografico.—El cine aleman deplora tres sensibles pér-
didas:

Ha muerto tras larga dolencia el conocido productor y exportador cinematografico Carol Hellman
que contaba con numerosos amigos en el mundo cinematogrifico internacional y particularmente en
Espaiia.

También ha fallecido la esposa de Heinz Rithmann, la actriz Hertha Feiler, con la que se cas6 hace mas
de treinta afios. Por tltima vez aparecieron juntos en la pantalla el matrimonio Rithmann en el film de
Rolf Thiele «El pato llama a las siete y media» (1969).

La tercera figura desaparecida es el gran actor y realizador Fritz Kortner, uno de los dltimos supervivien-
tes de la edad de oro del teatro y cine alemanes, que fallecié en Munich a los 78 aiios.

Films industriales premiados en Nueva York.—El film indastrial Zeit-Rechnung (Cdlculo del tiempo), producido
por GBF para BASF, ha obtenido el «Special Awards del XIII Festival Internacional de Cine y TV de Nueva York.
En el mismo festival fueron premiados nada menos que cuatro producciones de la «Deutsche Dokumentar- und Werbe-
film Hello Weber» que con ello batié un verdadero récord: Deutschland, de B. Honack (Grand Award), Osaka
de N. Assheuer (Medalla de oro), Cinzano
hat’s, de H. Meewes (Medalla de plata) y
un documental del mismo realizador sobre
Dachaw y el escultor yugoslavo Nandor Glid
(Medalla de bronce).

Premios de las Jornadas del Film Deportivo,
de Oberhausen.—Entre los titulos alemanes
premiados figuran los realizados por G. Lan-
dau y K. Dietrich (Gimnasia y movimientos
infantiles), V. Majic (Marchando al com-
pds), R. Brodmann (El reto) y A. Jungralt-
mayr ([t’s Jochen).

Distincion a «Allegro».—El cortometraje de
Hugo Niebeling que ya llamo la atencién de
los espectadores en San Sebastian, atrajo tam-
bién la del Jurado del VII Festival Internacio-
nal de Cortometraje. organizado por la Sub-
secretaria de Cultura de la Republica Argen-
tina, que le concedio el Cabildo de Plata al
corto mas original.

Un cine municipal en Francfort.—Debido a
la iniciativa del nuevo edil de cultura de la
ciudad de Francfort, Hilmar Hoffmann, co-

nocido por todos los cineistas como director La produccién Rapid-Film realizada por Wolfgang Becker que
de las Jornadas de Cortometrajes de Oberhau- anunciamos en la pag. 8 de nuestro ultimo nimero con el titulo
sen, se creard en aquella capital el primer cine Una parejo diabolica se llamar en aleméan Ich schlafe mit mei-
municipal de la Republica Federal, cuyo pro- nem Morder, segin nos comunica Transocean International, de
grama de exhibicion abarcard obras impor- Munich. En nuestra foto: Harald Leipnitz y Ruth Maria Kubit-

tantes de éxito comercial problematico. schek.







Ei realizador y sus colaboradores durante el rodaje

SANTO DOMINGDO

San Domingo (Santo Domingo)

Produccion, Direccion y Guion: Hans Jiirgen Sy-

berberg.
Fotografia: Christian Blackwood.
Musica: Amon Diiiil IL.

Intérpretes: Alice Ottawa, Michael Konig, Hans
Georg Behr, Carla Aulaulu, Peter Moland.

Blanco y negro.

El estreno del film que se mantuvo durante
tres semanas en el Teatro Arry de Munich se
realizé sin que mediara ningun distribuidor.
En vista del éxito obtenido por Syberberg,
ha seguido su ejemplo Rainer Werner Fass-
binder con su nueva pelicula: “El soldado

americano’’.

Hans Jiirgen Syberberg que en 1969 present6
en San Sebastidn “Scarabea” acaba de es-
trenar en Munich un nuevo largometraje
“Santo Domingo”, del que es realizador y
productor, basado en el cuento “Hochzeit in
San Domingo”’, de Heinrich von Kleist que
narra los amores de Michael, joven blanco
(Michael Ko6nig) con la muchacha de color
Alice (Alice Ottawa).

En el cuento de Kleist, un oficial blanco se
enamora en Santo Domingo, durante una re-
vuelta de los esclavos negros, de una mulata.
Syberberg ambienta la historia en la Alema-
nia actual, siendo sus protagonistas un mele-
nudo trotamundos y una criolla nacida en
Alemania, que convive con una banda de
“rockers” y elementos asociales. Siguiendo la
trama de Kleist, Michael mata a Alice en la
creencia de que ésta no es sincera en su
amor. Al darse cuenta de su error, pone fin a
su propia vida, porque no sabe dénde y cémo
podria seguir viviendo. Una muerte sin ira,
por resignacion.







UN FILM ROMANTICO
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ABENTEUER IN BANGKOK

(Wenn du bei mir bist)

AVENTURA EN BANGKOK

Cinemascope
Color

Después de sus ultimas incursiones en lo
“sexy”, el realizador F. J. Gottlieb vuelve
con este film romdntico, ambientado en el
paisaje exdtico y los templos de Tailan-
dia, a un género caracteristico de una
tendencia a lo “‘evasion” del que siempre
fué maestro y que representa una verda-
dera necesidad para el espectador deseoso
de olvidar sus problemas personales iden-
tificindose con las ilusiones y aventuras
de los protagonistas.

e

Produccion: Lisa/Divina.

Venta al extranjero: E. Hillenbrand, Munich.
Direccién: Franz Joseph Gottlieb.

Guion: Rolf Olsen, Kurt Nachmann.
Fotografia: Klaus Werner.

Mnsica: Werner Twardy.

Decorados: Fritz Jiiptner v. Jonstorff.

Intérpretes: Roy Black, Lex Barker, Zienia Merton,
Eddi Arent, Angelika Ott, Diana Korner, Peter
Carsten, Corinna Genest, Rainer Basedow, Ale-
xander Grill, Doris Kirchner.







El argumento

El copiloto de un Boeing 70 (Roy Black) se
enamora de una princesa tailandesa (Zienia
Merton) que regresa a Bangkok para contraer
matrimonio, por razon de Estado. Durante el
vuelo y en Tailandia surgen las complicaciones
y aventuras que afiaden a esta historia de amor
una fuerte dosis de «action», nada incompatible
con el romantico sabor de este cuento oriental
moderno que recuerda la temdtica de Madame
Butterfly, pero a la inversa.

Los protagonistas

Roy Black, popularisimo cantante de melodias
modernas, cuyas grabaciones cuentan con me-
dio millon de discos vendidos por cada titulo y
que ha protagonizado, con Uschi Glas y Helga
Anders, varias peliculas musicales, descubre en
«Aventura en Bangkok» una nueva faceta de
su personalidad artistica: un evidente talento
de actor dramético, mucho més importante que
su indudable calidad de cantante en el papel
del copiloto enamorado.

Zienia Merton, actriz y bailarina londinense,

de madre birmana y padre inglés, es la pareja

Lex Barker

ideal de Roy Black en el papel de la princesa.
Zienia Merton a la que el realizador descubrio
durante un vuelo a Oriente, lo mismo gue en la
ficcion lo hace Roy Black, ha trabajado en la
TV inglesa y francesa y ha tenido por partenai- Roy Black, Angelika Ott, Eddi Arent, Diana Kérner,
res en el cine a Charles Aznavour, Ernest Bor- e
gnine y Gregory Peck.

Lex Barker, un dia legendario Tarzan y heroe
de tantos westerns, incorpora en «Aventura en
Bangkok» al capitan del Boeing a cuya tripu-
lacion pertenecen Roy Black y unas guapisimas
azafatas, una de las cuales es el secreto amor
del capitan que termina descubriendo sus sen-
timientos gracias a una habil maniobra del imi-

tador de voces Eddi Arent que aporta una nota
humoristica al film.







COPRODUCCION HISPANO-ALEMANA

DER HEXENTOTER

VON BLACKMOOR

(El proceso de las brujas)

Color.

Produccion: "ferra/Fenix/Prodimex.
Direccion: Jesus Franco.

Guion: A. S. Veitch y M. Haller.
Fotografia: M. Merino.

Musica: B. Nicolai.

Intérpretes: Christopher Lee, Maria Schell, Hans
Hass, Maria Rohm, Margaret Lee, Werner
Maria Rohm y Howard Vernon Abrolat, Howard Vernon.

La vieja Inglaterra es el escenario de la caza a las brujas, uno de los fenémenos més crueles de la his-
toria de la humanidad, causa de tantos asesinatos legales impregnados de sadismo y ejecutados en nom-
bre de la justicia y del rey. Los autores del guion han realizado laboriosas investigaciones sobre el fondo

historico del argumento, en los archivos britdnicos. El guién estd basado en un documento auténtico.

La accién se desarrolla bajo el reinado de Jacobo 11, en 1685, durante la revuelta de los partidarios del
Duque de Monmouth. El juez supremo George Jeffrey persigue implacablemente a todos los adversarios
del rey, dando libre vienda a sus instintos sadicos. La muchacha Alicia es detenida bajo la acusacion de
brujeria y quemada, sin que logre salvarla su hermana Mary a la que Jeffrey trata de seducir. Cuando
Mary estd a punto de quitarse la vida, la salva el hijo del poderoso conde de Wesser, miembro de un

grupo de rebeldes a las 6rdenes de Monmouth que no rehuyen ningiin sacrificio ni peligro.
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MUSICA — MUSICA

EL COLE SE TAMBALEA

El joven Siggi (Hansi Kraus), hijo del Ministro de Educa-
cion, es condenado a quedar recluido durante las vacacio-
nes de verano, en un internado, para repasar las asignatu-
ras pendientes. Su amiga Inge (Mascha Gonska) tiene la
inspiracion salvadora: toda la pandilla de Siggi, compuesta
por unos fandticos de la musica moderna y del jazz, pa-
sard las vacaciones en el mismo internado, con cuyo direc-
tor, no menos comprensivo que amante de la musica, la
une un parentesco cercano. En ese internado Siggi podra
dedicarse a los estudios, sin olvidar la amistad ni las me-

lodias modernas.

La que se va a armar en ese internado...

Los jovenes de hoy:

Hansi Kraus, protagonista de tantas «travesuras escolares»,
se enamora por vez primera en este film. También en la
realidad prepara su bachillerato, pues no tiene mas que

diecisiete anos.

Mascha Gonska, de la misma edad que Hansi, es hija de
un pintor del barrio muniqués de Schwabing. Tras su pri-
mer éxito en el cine («Herzblatt») estd simultaneando los
estudios de arte dramatico y baile con su actuacion ante

las cimaras.

Chris Roberts, siempre a la cabeza de las «Hitparades»
alemanas, desde que su primer LP llegd a la cumbre, con-
quistd en Saarbriicken el Gran Premio. En este film canta

uno de sus titulos mas populares: «Mi osito de felpa».

Musik, Musik, da wackelt die Penne
Produccion: Lisa. Color.

Venta al extranjero: E. Hillenbrand,
Munich.

Direccién: Franz Antel.
Guién: Dr. Kurt Nachmann.
Fotografia: Hanns Matula.
Misica.: Gerhard Heinz.

Intérpretes: Hansi Kraus, Chris Ro-
berts, Mascha Gonska, Ilja Rich-
ter, Graham Bonney, Kurt Stadel.







el

EN RODAJE

Lisa/Divina ha iniciado, bajo la direccion de Harald Reinl, un
nuevo film protagonizado por Uschi Glas y Roy Black: «Quien rie
el ultimo, rie mds». Theo Lingen, el gran comico aleman, figura
también en el reparto del film, cuyos exteriores se ruedan a
orillas del lago Worther.

Ingmar Zeisberg. alejada hace tiempo de la pantalla alemana,
protagoniza la produccion Hallelujah-Miinchen/UA que estd di-
rigiendo Peter Fleischmann («Escenas de caza en la baja Bavie-
ra») con el titulo «Das Unheil» (La catdstrofe).

En escenarios originales se estd rodando la produccion Avco
<El turco libidinoso», que realiza Michael Miller, sobre guién ba-
sado en el libreto de la obra de Mozart «El rapto del Serralloy.

Luggi Waldleitner/Roxy-Film rueda en San Agustin (Gran Ca-
naria) y en la Playa del Inglés los exteriores de un nuevo film
que dirige Ernst Hofbauer sobre las memorias de un ginecologo
muniqués.

«Las brujas matan a medianoche» es el titulo de una coproduc-
cion italogermana cuyos protagonistas son Dominique Sanda
(«Primer amor»), Jirgen Drews y Macha Meril.

Michael Geimer. sobrino del llorado Gustaf Griindgens, esta ro-
dando eu produccion propia un film sobre el tema del «Sindicato
de los jovenes mendigos». con Diana Korner y Henry Van Lyck
de protagonistas.

La realizadora «Underground» Blondie y Robert Van Ackeren
han rodado en nueve dias su primer largometraje, seglin motivos
de la cancién «Ride on Baby» de los Rolling Stones.

«Los fastidiosos vecinos» es el titulo de una produccion Divina/
Gloria en rodaje, bajo la direcciéon de Peter Weck, que protagoni-
zan Georg Thomalla y Uschi Glas.

«La estirpe de los dngeles» es el titulo de una coproduccién
Franz Seitz, actualmente en rodaje, que con Doris Kunstmann
(«Tus caricias» de Peter Schamoni) protagonizan Rosemarie Dex-
ter y Bernhard de Vries.

cinematografia alemana

Ruth Leuwerik vuelve a la pantalla
en la produccién Roxy-Film, realiza-
da por Alfred Vohrer “Y Jimmy se
fué al arco Iris”, segin una novela
de J. M. Simmel de la que se han
vendido ya mas de 200.000 ejempla-
res. Su partenaire es Alain Noury
con el que aparece en esta foto.

Terry Torday, la estrella hungara
que aqui aparece con el galan Diet-
mar Schonherr, sigue triunfando en el
cine alemén. Roxy-Film es la produc-
tora de su nuevo film “Viva la solte-
ria”, dirigido por Harald Philipp.







EN: POCAS LINEAS

BORIS BLACHER

HORST BUCHHOLZ

JURGEN DREWS

R. W. FASSBINDER

GERT FROBE

EL DR. HEINEMANN

WERNER HERZOG

KURT HOFEFMANN

WALTER KNOOP

FRITZ LANG

PETER LILIENTHAL

MARIA SCHELL

— 12 — cinematografia alemana

ha compuesto la misica de un documental dedicado al poeta Heinrich
Heine que acaba de terminar Herbert Seggelke.

incorpora la figura de un soldado alemdn en la primera pelicula del cri-
tico francés Michel Mardore.

cantante pop, hace un primer papel en la coproduccion germano-italiana
«Las brujas asesinan a medianoche» en la que interviene Dieter Geissler.

ha estrenado en Munich, «Los dioses de la peste». La critica ha dicho
que es una obra artisticamente notable que incita a la reflexion.

ha sido contratado para un primer papel de la produccion Columbia titu-
lada «$» cuyos exteriores se rodaran en enero en Hamburgo y Zurich.

Presidente Federal, el Ministro de Justicia y los miembros de la Comi-
sion Juridica del Bundestag escucharon un informe del Dr. Kriiger, Jefe
del Autocontrol (FSK) sobre la problemdtica del sexo y la violencia en
el cine.

(«Signos de vida», «También los enanos han empezado en pequefion) ha
terminado su tercer largometraje: «Vater Morganan.

(Nosotros los nifios prodigio) cuyo nuevo film «El sabor de la vida»
constituye un éxito taquillero, ha cumplido sesenta afos.

productor hamburgués, ha encargado a Wolfgang Fischer la realizacion
de un largometraje en color y cinemascope que coproduce con la Sociedad
Olimpica Alemana con el titulo «Olimpiada en Alemaniay.

ha cumplido 80 afios el pasado dia 5 de diciembre.

asistio a la proyeccion de sus films «Malatesta», «Horror» y «Crimen pre-
meditado», dentro del ciclo «Nuevas tendencias del cine», celebrado por
los Institutos alemanes de Madrid y Barcelona.

es protagonista y coproductora de la pelicula «Chamain» que realiza Veit
Relin sobre guién propio.




Autorizada la reproduccién sin indicacién de procedencia




FIRMAS CINEMATOGRAFICAS EXPORTADORAS

ATLAS INTERNATIONAL FILM GMBH, 8 Miinchen 2
T

Theatiner Str. 36. Tel.: 0811 - 22 75 25/26, Telex: 05 29 954, Telegr.: Atlasinter,

HANS-JOACHIM BOLDT, EXPORT-IMPORT-COPRODUKTIONEN, & Miinchen 2
Léwengrube 10, Tel.: 0811 - 29 52 05/29 97 33, Telex: 05 24 3C4, Telegr.: Boltfilm,

DR. ROLAND CAMMERER FILMVERTRIEB, 8 Miinchen 23
Leopoldstr. 18, Tel.: 0811 - 33 92 41-43, Telex: 05 28 204, Telegr.: Caemmererfilm.

CINE-INTERNATIONAL FILMVERTRIEB GMBH & CO. KG, 8 Miinchen 23
Lieopoldstr., 18, Tel.: 0811 - 39 10 27, Telex: 05 28 204, Telegr.: Cineinter.

EXPORTFILM BISCHOFF & CO. GMBH. 8 Miinchen 25
Albert-Rosshaupter-Str. 73. Tel.: 0811 - 7601051. Telex: 0522 975. Telegr.: Exportfili.

GLORIA-FILM PRODUKTIONS- UND VERTRIEBS GMBH & CO. KG, 8 Miinchen 2
Karlsplatz 5, Tel.: 0811 - 557941, Telex: 0523 608, Telegr.: Gloriafilm.

EGINHART HILLENBRAND, 8§ Miinchen 2
Pacellistr. 7, Tel.: 0811 - 223538, Telegr.: Hillexport.

KLANN-FILM GMBH FILMVERTRIEB KG, 1 Berlin 31
Bundesallee 35, Tel.: 0311 - 87 03 63.

OMNIA DEUTSCHE FILM EXPORT GMBH, 8 Miinchen 22
Herzog-Rudelf-Str, 1, Tel.: 0811 - 22 37 81-93, Telex: 05 22 807, Telegr.: Omniafilm.

PEGASUS FILM GMBH, | Berlin W 15
Kurfiirstendamm 229, Tel.: 0311 - 8 81 76 51, Telegr.: Pegasusfilm.

ROXY-FILM GMBH & CO. KG, Auslandsabteilung, 8 Miinchen 2
Schiitzenstr. 1, Tel.: 0811 - 55 53 41/42, Telegr.: Roxyfilm.

HANS SCHUBERT WELTVERTRIEB, 8 Miinchen 2
Pacellistr. 7, Tel.: €811 - 29 38 61/62, Telegr.: Schubertkonsguul.

TRANSUCEAN-FILM VASGEN BADAL, 8 Miinchen 2
Brienner Str. 1, Tel.: 0811 - 22 56 81, Telex: 05 22 280, Telegr.: Transofilm.

TRANSOCEAN INTERNATIONAL FILM- UND FERNSEH GES. MBH, 8 Miinchen 2
Brienner Str. 1, Tel, 0811 - 22 56 81, Telex: 05 22 280, Telegr.: Transoexportfilm.

DIETER-WAHL-FILM, 8 Miinchen 15
Sonunenstr, 25, Tel.: 0811 - 55 44 36/37 y 59 63 57, Telegr.: Wahlfilm.
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LAS PELICULAS ALEMANAS PREMIADAS

en la

II SEMANA INTERNACIONAL DEL CINE DE AUTOR

de Benalmadena

por Luis MAMERTO LOPEZ-TAPIA

Presidente de la Federacién Nacional de Cine-Clubs
Director de la Semana Internacional del Cine de Autor

Benalmadena 70, ha sido el triunfo total del cine de Alemania Federal. Cuatro premios de los seis
que se conceden de forma oficial, fueron otorgados a las peliculas alemanas.

Es necesario decir que para mi como director seleccionador del festival el hecho no representaba nin-
guna sorpresa. Es mas, me lo esperaba. En un festival como el nuestro, que esta ain empezando, es mas
que utépico el intentar comseguir fiims inéditos, cosa que pricticamente, exceptuando Cannes, no se con-
sigue tampoco en ningin otro festival. Por tanto, la idea fue ir seleccionando lo mas interesante que hu-
biera pasado por los festivales mundiales en el altimo afo y medio. En medio de esta busqueda nos
dimos claramente cuenta de la existencia de unos cuantos films alemanes de verdadero interés y de que
una vision conjunta de todos ellos podria representar claramente un hecho; el de un renacimiento del
cine germanico, uno de los mejores del mundo en su dia.

Escenas de caza en la baja Baviera

Asi, de esta forma, Cannes 69 nos ofrecia en la Semana de la Critica un film que quedo fi-
nalista para el premio Luis Bufiuel, Escenas de caza en la baja Baviera, y considerado como
una revolucién en el cine aleman. Completada su exhibicién con la de Pesaro 69, el film de
Fleischmann ha sido uno de los que méas interés hemos puesto en conseguir, con el resultado
ya conocido de que a pesar de proyectarse en versién original sin subtitulos de ninguna cla-
se, ha obtenido el Gran Premio de la Critica, el Premio de la Federacion Espafiola de Cine-
clubs, v ha quedado clasificado en la votacion del ptablico en 5.2 lugar de entre 17 peliculas
proyectadas a concurso. Ademés, debemos hacer notar que para unas sesiones que de forma
gratuita se celebraban para la barriada de Arroyo de la Miel, colindante con Benalmadena, se
efectuaba una seleccion de los films, en razon de su subtitulaje; sin embargo, un grupo de
13 personas de esa barriada veia las peliculas en el palacio de Proyecciones para asi hacer
la seleccion y el posterior ambiente. Pues bien, aunque Escenas de caza en la baja Baviera
no estaba prevista para esas sesiones por carecer de subtitulos, ese grupo de 13 personas
la solicité por haberles entusiasmado obteniendo un éxito apoteésico entre un publico funda-
mentalmente popular y obrero.




El film de Fleischmann es uno de los méas
licidos y bellos de este nuevo cine aleman,
al tiempo que mantiene una coherente pos-
tura critica vertida a través de una estéti-
ca nueva en el panorama de la cinemato-
grafia mundial.

Como me converti en negro

En Berlin de este afio, a pesar de todo el
gran terremoto ideolégico-politico que per-
judicé evidentemente a la mayoria de las
peliculas presentadas, quedo, sin embargo,
un muy grato recuerdo sobre un sélido
film aleman, que unia a ello el hecho de
ser una obra apasionada y joven como tal
“opera prima’”. Como me converti en ne-
gro, de Roland Gall, comenz6 a sonar ya
en el panorama de 1970.

Después, en el festival de Pesaro se repite
la historia. El film atn con un ambiente
en contra, dado el excesivo mimetismo del
festival, cuya extremada caracteristica no
encajaba demasiado con la estética repo-
sada de Roland Gall, tiene una acogida
muy favorable. De ahi pasa a Benalmade-
na, donde obtiene el 2.2 premio de la vo-
tacién de la critica por solo dos votos de
diferencia con el film de Fleischmann. Es
calificado también 2.¢ para el premio de la
Federacién Nacional de Cineclubs y obtie-
ne el séptimo lugar en la votacion del pt-
blico. La version subtitulada en francés
fue perfectamente seguida, y por su cohe-
rencia se present6 también en las sesiones
gratuitas de Arroyo de la Miel, obtenien-
do una muy buena acogida.

(Gall, utilizando una estética y una narra-
tiva totalmente tradicional, nos da una
visién rotunda de los males y premonicio-
nes del nazismo a través de un riguroso
analisis psicologico en la Alemania prenazi
de los afios 30. Su carifio por la historia
del profesor nos mantiene interesados
desde el primer fotograma, mientras va
acumulando tensién dialéctica y emotiva.

Hscenas de caza en la baja Baviera

Como me converti en negro
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Deep End

Aqui nos encontramos ante un especial tipo de M
atribuecion de nacionalidad. Deep End, dirigida
por Skolimoski, que es polaco, rodada en Lon-
dres, y coproducida por Alemania y USA, es el
tipico ejemplo del cine de autor internacional.
Sin embargo, compite a Alemania el logro de la
produccion y el haber hecho posible para el
mundo el nacimiento de una de las mejores pe-
liculas del afio 1970.

Deep End, se presento en Venecia este afio 1970.
El éxito fue apoteosico. Por ello también lucha-
mos por consgeguir su participacion en Benal-
madena. Deep End, obtuvo el Gran Premio del
Publico, que votaba puntuando de cero a 10, con
una puntuacion de 9,05, lo que indica una casi
total unanimidad de criterio. Quedo clasificada
en cuarto lugar en la votacion de la critica, oca-
sionando un verdadero tumulto de elogios en la
prensa y resefias criticas, incluyendo felicitacio-
nes al festival por su seleccion. La delicadeza
con que Skolimoski ha construido la historia,
su misoginia sensible y su conocimiento de la
adolescencia en una historia que sigue la ética
de Le départ pero que envuelve con una factura
bellisima de realizacion todo un mundo de in-
geniosas situaciones, creadas en guidon y enri-
quecidas hasta el maximo en la realizacion,
como las escenas finales y las del Soho londi-
nense, han logrado un producto verdaderamente
admirable. Deep End

Por qué corre Amok el Sr. R.?

La cuarta pelicula alemana que completaba el lote germéanico, se pasé en la seccién informa-
tiva, pues iba sin subtitulos de ninguna clase, considerandose conveniente proyectarla en esa
secei6n. Su proyeccion tuvo lugar un dia a las 4 de la tarde y las referencias fueron buenas
aunque a nivel menor de las otras peliculas. Lo méas interesante es la personalidad que se deja
traslucir de su autor, Rainer Werner Fassbinder, ya conocido en Espana por lo menos en al-
gunos medios profesionales, ya que ha rodado para la television alemana por Andalucia du-
rante bastante tiempo. Fassbinder que ha realizado ya su quinta pelicula, es un personaje
realmente interesante, con un mundo personal verdaderamente alucinante, el cual se puede ver
o entrever en el film que comentamos, menos absurdo de lo que se pueda pensar y tragicamente
maés coherente y real en la sociedad de consumo abocada al suicidio y locura en nuestros dias.

En resumen, un objetivo cumplido. Dar una vision del nuevo cine aleman, que no es el pastel
coloreado musical de hace unos afos, ni el cine de violencia y “Western”, ni el ultimo cine ero-
tico, de tanto éxito comercial en Alemania. Una visién y conocimiento de unos cuantos nom-
bres gue por libre, intentan ofrecer una vision nueva y vibrante del cine actual.
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ISBOA, 1969. Marta veinte y pico de afios,
educada en la mejor tradicion de la alta bur-
guesia portuguesa, decide mudar el rumbo de

su existencia. Abandona al marido. Intenta encon-
trar, de otra forma, una condicién de vida mas
auténtica. Pero la ruptura es dificil y Marta se siente
un poco aturdida. Piensa que sabe lo que rechaza,
pero es indecisa e irresoluta en relacién a lo que
pretende: los sistemas de referencia de su anterior
universo tranquilizador y tranquilo perdieron el
valor; el ambiente es distinto; ya no tendrian efi-
cacia. La libertad conquistada se traduce en Marta
por una ausencia de fuerzas y proyectos, salvo el de
luchar confusamente por una existencia autoénoma.
A través de su comportamiento inestable y fragil,
a través de su rostro perturbado, Marta nos facilita
una mirada critica hacia las estructuras de la socie-
dad que la rodea. Despedida de su empleo de azafata
de tierra de una compafiia de aviacién, a causa de
su irregular situaciéon familiar, comienza a trabajar
como modelo en una agencia de publicidad, donde
conoceré la explotacion a todos los niveles. Por otro
lado, y a causa de sus problemas econdémicos, Marta
entra en contacto con Victor Lopes, contrabandista
del bajo estofo de Lisboa, para quien ya habia tra-
bajado en un negocio de venta de automoéviles a
comisién. Para Victor Lopes la vida estad jugada
definitivamente. Ya nada tiene que perder, por la
simple razon de que jugé todo, perdié y gano todo.
Victor Lopes estd acostumbrado a recorrer los
pequefios caminos peligrosos. Ayuda generosamente
a Marta. Se estabelece entre los dos una efusiva
relacién de amistad. En contacto con el arribismo
de la ciudad, un poco al acaso, Marta se mezcla en
toda clase de negocios, dominada por una inquietud
cada vez mas honda. Por falta de coraje cometera
algunos errores, algunos de ellos irreparables. Su
vida va complicandose progresivamente. Un dia, por
flaqueza, Marta pronuncia el nombre de Victor
Lopes y facilita sus coordenadas. Algin tiempo
después la informan de que Victor Lopes ha apa-
recido muerto, flotando su cadaver en el Tajo. La
explican que tal vez no se trate de un accidente, que
ha habido una denuncia. Si fué o no responsable,
Marta nunca llegari a saberlo. Mas también para
ella los dados estan lanzados y la vida jugada esta.
Con Victor Lopes, Marta habra conocido la ternura
y el respeto por ella misma, y habra conseguido, en
el dolor, un aprendizaje amargo. En el fin de este
itinerario Marta habra perdido su inconsecuente
alegria. Estard tan sola como al principio, aunque
tal vez mas lacida, tal vez méas responsable.




ISBONNE, 1969. Marta, vingt et quelques années,
éduquée dans les meilleures traditions de la
grande bourgeoisie portugaise, décide de donner

un autre sens a son existence. Elle abandonne son

mari. Elle se lance a la recherche d’'une condition
de vie plus authentique. Mais la rupture est diffi-
cile, et Marta se sent un peu perdue. Elle croit
savoir ce qu’elle refuse, mais ce qu’elle cherche est
vague et indéfini. Les points de référence de son
univers antérieur, tranquille et tranquillisant, ont
perdu toute valeur. Le milieu est différent. La liberté
conquise se traduira donc chez Marta par une absence
de force et de projets, sauf un: lutter confusément
pour une existence autonome. Par son comportement
instable et fragile, sa physionomie troublée, Marta
nous permet de jeter un regard critique sur les
structures de la société qui l'entoure. Ayant perdu
son emploi d’hotesse de terre d'une compagnie
d’aviation, en raison de sa situation familiale irré-
guliére, elle commence a travailler comme modéle
pour une agence de publicité, ou elle connaitra

I'exploitation & tous les niveaux. D’autre part, en

raison de problémes économiques urgents, Marta

entre en contact avec Vitor Lopes, contrebandier des

bas-fonds de Lishonne, pour qui elle avait déja tra-
~ vaillé dans une affaire de ventes de voitures a la
comission. Pour Vitor Lopes, la vie est jouée, défi-
nitivement. Il n’a plus rien a perdre pour la simple
raison qu'il a tout joué, tout perdu et tout gagné.

Vitor Lopes est habitué a parcourir les sentiers

dangereux. Il aide Marta, généreusement. Entre eux

s’établit une relation de chaleureuse amitié. En
contact avec l'arrivisme de la ville, un peu au hasard,

Marta est mélée i toutes sortes d’affaires, dominée

par une inquiétude de plus en plus profonde. Par

manque de courage, elle commettra quelques erreurs,
dont quelques-unes irréparables. Sa vie se complique
progressivement. Un jour, par faiblesse, Marta
prononce le nom de Vitor Lopes et révéle ses coor-
donées. Quelque temps plus tard, elle aprend que
le cadavre de Vitor Lopes a été retrouvé flottant
sur le Tage. On lui explique qu’il ne s’agit peut-étre
pas d'un accident; qu’il y a eu dénonciation ... Marta
ne saura jamais si elle est responsable ou non. Mais
pour elle aussi, les jeux sont faits; la vie est jouée.
Avec Vitor Lopes, Marta aura connu la tendresse et
le respect d’elle-mé&me et aura fait 'amer apprentis-
sage de la douleur. A la fin de cet itinéraire, Marta,
aura perdu sa gaieté inconséquente. Elle sera aussi
seule qu'au début; peut-étre plus lucide, peut-étre
plus responsable.




HE place is Lisbon, 1969. Marta, a girl of
twenty-old, brought up in the very best
Portuguese middle-class traditions, decides

to transform her whole way of life. She leaves
her husband and looks about her for a different,
more genuine way of life. But the break does not
prove easy to make and Marta feels rather lost.
She thinks she knows what she is giving up, but
she is not so definite and sure of what she is
looking for. The terms of reference, the bearings
of her previous calm, tranquillisings world have lost
their value and meaning, for she is now in a different
environment: they no longer work. For Marta her
newly-won freedom thus takes the shape of a loss
of strengh and absence of plans, except the vague
but powerful desire to fight for an independent
existence. Through her changeable behaviour, its
precariousness, and in her worried face Marta
provids us with a critical view of the structures
of the society that surrounds her. Abandoning her
husband leads to dismissal from her job as a
ground-hostess with an airline and she begins to
work as a model for a publicity agency, where she
comes into contact with exploitation at all levels.
On the other hand, as the result of urgent financial
problems, Marta meets Vitor Lopes, a smuggler
from the Lisbon underworld, for whom she had
already worked, selling cars on commission. For
Vitor Lopes all decisions have already been taken.
He has nothing more to lose, because he has
gambled everything, lost everything and won all
there was to win. He is used to taking every possible
— and dangerous — short-cut. He generously aids
Marta. A warm friendship comes about between
them. In contact with the opportunism of the city,
somewhat at random, Marta finds herself involved
in all kinds of business deals, swept away by an
increasingly far-reaching concern. A lack of courage
will lead her to make some mistakes, some of which
can never be set right. Her life becomes more and
more complicated. One day, from weakness, Marta
mentions Vitor Lopes and indicates where he can
be found. Some time later she is told that his body
has been found floating in the Tagus. They tell her
that perhaps it was no accident, that he had been
given away. Marta will never know if she was to
blame or not. But for her too the dice have been
thrown and there are no options left in life. With
Vitor Lopes she knew tenderness and self-respect:
pain and suffering lead her through a Dbitter
apprenticeship. By the end of this journey in life
Marta’s inconsequent gaiety will have been totally
dissipated. She will find herself as alone as at the
outset: perhaps she will be more lucid, and perhaps
more responsible.










FICHA TECNICA Y ARTISTICA

Argumento, direcciéon y montaje:

Antonio da Cunha Telles

Dialogos:
Gisela da Conceig@o, Antonio da Cunha Telles, Carlos
Rodrigues, Vasco Pulido Valente

Director de fotografia:
Acdcio de Almeida

Miisica original:

Antonio Vitorino de Almeida

Asistente de realizacion:

Virgilio Correia

Produccion:

Cinenovo Filmes, Lda.

Laboratorio:

Ulyssea Filme, Lda.

Sonido:
Valentim de Carvalho, 8. A.R. L.

REPARTO:

Marta — Maria Cabral
Vitor Lopes — Miguel Franco
Dr. Alves — Rui de Carvalho

Carlos — Madrio Jacques
Bob — David Hudson
Rui — Oscar Cruz

Proprietaria de la boutique — Lia Gama
Amiga de Marta — Zita Duarte

Suzette — Manuela Maria

Il SEMANA INTERNACIONAL DEL CINE DE AUTOR —BENALMADENA, 1970




EL DIRECTOR ANTONIO DA CUNHA TELLES

Tiene 35 afios. Se inicié en Television en 1955. Realizd sus primeros
ensayos cinematograficos cuando era estudiante universitario.

De 1956 a 1960 vive en Paris, donde obtiene el diploma de productor
y director de cine por el IDHEC, el diploma del Institut de Filmologie de
Paris, el diploma de perito en técnicas audio-visuales por el Centro Audio-
-Visuel de I’Ecole Normale Supérieure de Saint Cloud.

A su regreso a Portugal se dedica especialmente a la produccién y asi,
entre otras peliculas, produce «QOs Verdes Anos» y «Mudar de Vida», de
Paulo Rocha; «Belarmino», de Fernando Lopes; «As Ilhas Encantadas»,
de Carlos Vilardebd; «Vacances Portugaises» y «Grain de Sable», de
Pierre Kast; «Domingo 4 Tarde», de Anténio Macedo, etc.

Sin una planificacién previamente escrita, apenas con un didlogo de
base, en 1969 dirige «O Cerco», su primera pelicula de fondo.

La protagonista de «O Cerco» — Maria Cabral — ya habia inter-
pretado bajo la direccién de Cunha Telles, dos films publicitarios.

Agé de 35 ans. A commencé 2 travailler 4 la TV en 1955. A réalisé
ses premiers essais cinématographiques allors qu’il était encore étudiant.

De 1956 a 1960 vit a Paris, ot il obtient le diplome de réalisation et
de production de 'IDHEC, le dipléme de I'Institut de Filmologie de
Paris, le diplome d’expert en techniques audio-visuelles du Centre Audio-
-Visuel de I’Ecole Normale Supérieure de Saint-Cloud.

De retour au Portugal, il se consacre surtout a la production et produit,
entre autres, «Vertes annéess et «Changer de vies, de Paulo Rocha;
«Belarmino», de Fernando Lopes; «Les Iles Enchantées», de Carlos
Vilardeb6; «Vacances portugaises» et «Grain de Sables, de Pierre Kast;
«Dimanche aprés-midi», d’Anténio Macedo, etc.

Sans une planification préablement rédigée, avec un dialogue de base
seulement, il réalise, en 1969, «O Cerco» (L’Encerclement), son premier
film de fond.

Le principal rdle de «O Cerco», Maria Cabral, avait déja interprété,
sous la direction de Cunha Telles, deux films publicitaires.

He is 35. He first worked for T.V. in 1955 and his first cinema work
was done while he was still a student.

Between 1956 and 1960 he lived in Paris where he gained the diploma
in filme directing and producing awarded by I.D.H.E.C., the diploma of
the Paris Institut de Filmologie and the diploma of expert in audio-visual
techniques of the Audio-Visuel Centre of the Saint-Cloud Ecole Normale
Supérieure.

Since his return to Portugal he has concerned himself above all with
production; among others he has produced ‘Years of Youth® and ‘Change
of Life’, by Paulo Rocha; ‘Belarmino’, by Fernando Lopes; ‘Enchanted
Islands’, by Carlos Vilardebé; ‘Portuguese Holiday’ and ‘Grain of Sand’,
by Pierre Kast; and ‘Sunday Afternoon’, by Anténio Macedo.

Without a previously scripted plan, only the basic dialogue, he
produced in 1969 «O Cerco», his first full-length film. The star of this
film, Maria Cabral, had already been featured in two publicity films
under Cunha Telles’ direction.
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l Un film de Jean-Louis Roy




Ils ne s'appellent pas plus
Bonnie que Clyde, mais Elise et
Emile Blummer. lls ne sont pas
jeunes, ils ne sont pas beaux.
lls arrivent a la fin de leur vie.

Une brave petite vie de braves
petites gens, calmes et normaux,
honnétes et méticuleux. Dans une
jolie petite maison aux confins

de la ville.

Autour d’eux, le monde bour-
donne. Mais pour Elise et Emile,
c’est une clameur de guerre qui
s'éleve et s’amplifie, clameur
alimentée quotidiennement par
I’écoute de la radio et la lecture des
journaux.

Peu & peu, chez eux, en eux,
s’installe la Peur...

Elise et Emile se mettent a
amasser, accumuler, amonceler,
des centaines de kilos de provi-
sions qu'ils contemplent avec

~ jubilation.

Mais, selon un engrenage impla-
cable, I'angoisse se fait névrose.
li n'y a plus qu’une seule issue
possible : la séquestration. lls se
clofitrent, s’enferment a double
tour, se barricadent, murent enfin
portes et fenétres.

Seulement les braves Blummer
ne peuvent pas savoir que cette
guerre imaginaire qui les terrifie, ils
I'ont enfermée avec eux.

C'est alors une lutte & mort qui
nait et se nourrit de sa propre
asphyxie.

Quand, soudain, un beau jour,
un enfant silencieux apparait dans
la maison des Blummer. Qu'ap-
porte-t-il avec lui au sein d'un
univers désormais étrangement
délirant et concentrationnaire ?







Their names are neither Bonnie
nor Clyde, but Elsa and Emil ‘
Blummer. They are neither young
nor handsome, for they are in their
declining years. A humdrum life
of good common folk, calm and
normal, honest and meticulous,
in a lovely little house on the
outskirts of town.

All around them the world is in
ferment. But for Elsa and Emil it
is @ mounting clamour, daily fed
by broadcast listening and news-
paper reading. By and by, Fear
takes a hold.

Elsa and Emil start piling, hoar-
ding, heaping up masses of
stores which they contemplate

with glee. But, caught in a relent-

less web, their anguish turns

into neurosis. There is no way out.
They seclude themselves, double-

lock the door and barricade them-

selves in. At last, they wall up the

" doors and windows.

The poor old Blummers don't
realize that they have made this
imaginary war which terrifies them
the centre of their lives; and a
life-and-death struggle erupts and
feeds on its own suffocation.

Then, one day, all of a sudden,
a quiet child appears in the
Blummers' house. What does
it bring with it to their henceforth
raving and closed-in universe ?










Sie heissen weder Bonnie noch
Clyde, sondern Elise und Emil
Blummer. Sie sind weder jung
noch schon. Sie stehen in ihrem
Lebensabend. Sie fiithren das kleine
Leben kleiner Leute, unscheinbar
und durchschnittlich, ehrlich und
ordentlich. In einem kleinen Haus,
an der Peripherie der Stadt.

Die Welt, in der sie leben, gart.
Elise und Emil Blummer werden
allmahlich von einer Kriegsangst
gepackt, die taglich durch
Zeitungs- und Radionachrichten
geschiirt wird.

Sie beginnen Proviant zu sam-
meln, zu haufen, zu stapeln — hun-
derte von Kilos mit sich

steigender Begeisterung. Aber
das unvermeidliche tritt ein: Der
Angstzustand wird zur Neurose.
Die beiden ziehen sich zurlick,
schliessen sich ein, verbarrika-
dieren sich, mauern Tiren und
Fenster ein.

Die alten Leute ahnen nicht,
dass sie den imaginaren Krieg,
den sie flirchten, mit einmauern.
Es beginnt ein Todeskampf, der
sich selbst erstickt.

Eines Tages erscheint liber-
raschend ein stilles Kind im Hause
Blummer.Was bringt es in diesen
Kreis von qualvoller Verschlossen-
heit und Verzweiflung ?




PANORA FILMS-GENEVE / CONDOR FILMS-ZURICH | GROUPE 5-GENEVE / S.S.R. ‘i
present:

BLACK-OUT

Directed by Jean-Louis ROY

with Lucie AVENAY and Marcel MERMINOD
Screenplay PATRICIA MORAZ et J.-L. ROY
Director of photography Roger BIMPAGE

Editor : Francoise GENTET

Music Alphonse ROY

Set decorator Gérald DUCIMETIERE

Sound Luc PERINI

Executive producer Yves GASSER

Eastmancolor
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A fairy tale full of wonderful charms. Barrandov Film Studio 1969
VALERIE AND A WEEK OF WONDERS in colour for a classical screen, footage: 2200 m
(Valerie a tyden divii)
Starring: Jaroslava Schallerovd (Valerie), Helena Anyzova
Story: from the literary model by Vitézslay Nezval. Sereenplay : (grandmother), Petr Koptiva (Orlik), Jifi Prymek (Skunk

Jaromil Jire§, Ester Krumbachovd. Director of Photography: constable), Martin Wielgus (Skunk father), Jan Klusdk (Gracian)
Jan Cutik. Music: Jan Klusak. Architect: Jan Oliva. and others.
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Féérie pleine de merveilleux enchantements

VALERIE ET UNE SEMAINE
DE MERVEILLES
Valérie a tyden divi

Sujet: d’aprés l'oeuvre littéraire de Vitézslav
Nezval. Scénario: Jaromil Jire§, Hster Krum-
bachovd. Images: Jan (Curik. Musique: Jan
Klusék. Architecte: Jan Oliva.

Studio de cinéma de Barrandov 1969.

Film en couleur, format classique, longueur:
2200 m.

Avec:

Jaroslava Schallerova (Valérie), Helena Any-
zova (la grand-mere), Petr Koptiva (Orlik —
I’Aigle), Jifi Prymek (le constable Tchof —
le Putois), Martin Wielgus (Tcho¥ otec — le pére
Putois), Jan Klusdk (Gracidn)

Synopsis :

Dans le film, les spectateurs vivent avec la
jeune Valérie une merveilleuse histoire pleine
de sortiléges et d’étonnantes métamorphoses —
histoire qu’a la fin, plus personne ne sait qui I’a
révée. Pendant que la jeune fille dort, quelgu’un
lui enléve ses boucles d’oreilles qui sont un

souvenir de sa meére. La jeune fille se met
a leur recherche et apprend leur pouvoir
magique et au méme instant une main invisible
rend le bijou. Le lendemain des missionnaires
arrivent dans la petite wville, la grand-mére
permet & 'un d’eux de loger dans la maison.
Que lui est-il en somme, peut-étre un ancien
amant. Et qui est le constable des griffes duquel
le jeune garcon Orlik (’Aigir) sauve Valérie,
lui aussi d’ailleurs aussi étrange que les autres.
Pourquoi Orlik sauve-t-il Valérie? Pourquoi
aceepte-t-il d’étre fouetté a seule fin de pouvoir
la rencontrer et de parler avec elle? Tout cela
sont des questions encore non élucidées qui
intéressent d’autant plus Valérie que leurs
réponses se montrent plus urgentes. D’ailleurs
Orlik en lui conseillant d’avaler la perle si elle
se trouvait en danger I’a empéchée de tomber
au pouvoir de Gracidn. Et qui en somme est
sa grand-mére qui peut s’en faut laisse briiler la
jeune fille- pour retrouver sa jeunesse perdue?
Et qui est & vrai dire Valérie qui va chercher
du sang pour empécher de mourir le détesté
Techoi (le Putois)? Tchoi est peut-étre en
réalité son peére? Ou bien tout cela n’est-il
quun songe? Tel est 1’état des choses quand
dans la cour prés de la maison de Valérie
s'arréte un carrosse avec ses parents et son
frére qui emporte loin d’ici Valérie et sa grand-
meére. Peut-étre au pays des contes de fées dont.
nous venons de réver.
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Eine miérchenhafte Phantasie voll merkwiirdiger Zauberdinge.

VALERIE UND DIE WUNDERWOCHE
(Valérie a tyden divi)

Sujet: nach der literarischen Vorlage Vitézslav Nezvals, Dreh-
buch: Jaromil Jires und Ester Krumbachovd. Kamera: Jan
Curik. Musik: Jan Klusédk. Architekt: Jan Oliva.

Filmstudio Prag Barrandov, 1969.

Ein Farbfilm, Normalfassung, Lange: 2200 Meter.

Darsteller: Jaroslava Schallerova (Valerie), Helena AnyZovi
(Grossmutter), Petr Kopfiva (Orlik), Jiti Prymel (Tchor
Polizist), Martin Wielgus (Tchor Vater), Jan Klusdlk (Gracidn)
u. a.

Inhalt

Im Film erleben die Zuschauer mit dem Médchen Valerie eine
merkwiirdige Geschichte voller Wunder und iiberraschender
Umwandlungen, eine Erzéhlung, von welcher letzten Endes
eigentlich niemand weiss, wer sie getraumt habe.

Dem Médehen nimmt jemand im Schlafe ihre Ohrgehénge mit
einer Perle. Sie sind eine Erinnerung an ihre Mutter. Das
Madchen begibt sich auf die Suche und erfahrt dabel etwas
uber die magische Macht der Ohrgehéinge und da gibt schon
cine unsichtbare Hand den Schmuck zurtick. Am néchsten Ta,.
kommen in das Stddtchen Missiondre, von denen die Gross-
mutter einen in ihrem Haus wohnen lisst. Wer ist es eigentlic
— Vielleicht ein ehemaliger Liebster der Grossmu'. # Und w .
ist der Polizist, vor welchem Valerie von einem ebenso merk-
wiirdigen jungen Knaben — Orlik genannt — beschiitzt wird?
Weshalb beschiitzt sie eigentlich Orlik, weshalb tritt er cie
Pritgelstrafe an, nur fir den blossen Wunsch, Valerie zu
treffen, mit ihr sprechen zu durfen ? All dies sind unbeantwortete
Fragen, die Valerie immer mehr interessieren, immer dringender
will sie die Antworten kennen. Orliks Ratschlag, die Perle
zu schlueken, falls sie sich in Gefahr befinde, rettete sie ein-
gentlich vor Gracian, um nicht zu unterliegen. Und wer ist
eigentlich ihre Grossmutter, die das Méadchen fast verbrennsn
lasst, um ihre verlorene Jugend zuriickzugewinnen? Und wer
ist eigentlich Valerie, welche fiir den verhassten Tchot Blut
besorgt, damit er nicht zugrunde gehe? Ist wvielleicht Tekot
tatsdchlich ihr Vater? So scheint es eigentlich zu sein, als
vor Valeries Heim ein Wagen hilt, mit ihren Eltern und
ihrem Bruder und dieser fithrt Valerie als auch ihre Gross-
mutter fort. Vielleicht ins Mérchen, das wir eben getridumt
haben.

JAROMIL JIRES

born in 1935, studied photography and directing at the Prague
Film School and graduated in 1960. He cooperated with director
Emil Radok in Polyecran (1961) and the puppet film Don
Spagdt (1962), made for the Magic Lantern. His documentary
films were: Citizen Karel Havlicek (1966), The Log Cabin
(1966) Playing King (1967), The Tribunal (1969), Grandpa,
a Road to the Prague (1969).

The Hall of lost steps (Sdl ztracenych krokd) — 1960, his own
story, screenplay and camera, short film, his dissertation in
the photography branch, produced by the Film School Studio.
Traces (Stopy) — 1960, from a short story by Jan Drda from
his ecollection entitled The Silent Barricade, short film, his
dissertation in the directing branch, produced by the Film
School Studio.

The first cry (Kiik) — 1963, story and cooperation on screenplay
Ludvik Askenazy, produced by the Barrandov Film Studio.
Romance — 1965, story from the film Pearls in the Depth,
sereenplay together with Bohumil Hrabal, produced by the
Barrandov Film Studio.

The Joke (Zert) — 1968, screenplay together with Milan
Kundera from the latter’s novel of the same title, produced by
the Barrandov Film Studio.

Valerie and a week of wonders (Valerie a tyden diva) — 1969,
from a literary model by Vitézslav Nezval, cooperation on
sereenplay with Ester Krumbachové, in colour, produced by
the Barrandov Film Studio.
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JAROMIL JIRES

Né en 1935, études dans le domaine de la camera et de la mise
en scéne a la faculté des hautes études cinématographiques
AMU, de laquelle il est sorti diplémé en 1960.

Mise en scéne d'un grand nombre de courts métrages documen-
taires comme par exemple: Le Citoyen Karel Havlicek (1966),
On joue au roi (1967), Le Tribunal (1969), Le Pépére (1969),
Le Voyage & Prague (1969), et avec le metteur en scéne Emil
Radok Polyécran (1961) et Don Ficelle (1962) film de marion-
nettes pour la Lanterne magique.

La Salle des pas perdus (Sdl ztracenych kroki) — 1960 (travail
de dipléme dans le domaine de la camera, propre sujet, scé-
nario, mise en scéne et images, court métrage, Studio de la
FAMU).

Les Traces (Stopy) — 1960 (d’aprés un conte de Jan Drda du
recueil La Barricade muette, court métrage, Studio de la
FAMU, travail de dipléme dans le domaine de la mise en scéne).
Le Premier cri (Kt¥ik) — 1963 (sujet et concours au scénario de
Ludvik Askenazy, long métrage, FSB (Studio de cinéma de

Barrandov).

Romance — 1¢ .4 un du film Perles au fond de 1’ean
(Perlickynad ~ d’ap- suvelles de Bohumil Hrabal, FSB.
La Plaisant: art (sujet et coopération au seénario

d’aprés la titre de Milan Kundera, FSB).
TTelart at : oveilies (Valérie a tyden diva) —
ster Krumbachovd), FSB).

vhie und Regie an der Filmfa-
! ~r Kiinste, absolvierte im

ot

AEhin } Zunal * P'mil Radok am Poly-
and a-  Puppen‘rickilma ,,Don Sp " (1962),

die Laterne: Magika gedreht wurde.
»filme: ..Biirger Karel Havlidek  (OGbta..
‘5, Die Holzhiitte (Srub) — 1966, ,,Das Ku.
— 1967, Tribunal — 1969, Grossvati (Déd
¢ nach Prag (Cesta do Prahy) — 1969.
‘enen Schritte (S4l ztracenych krokt) — 1960,
yrehbuch und Kamera. Ein Kurzfilm — die
" ¢ch Photographie. Produktion — Studio der
zer Akademie musischer Kiinste.
3. Nach eciner Erzdhlung Jan Drdas aus
ie stumme Barikade' (Némd barikada).
IO ., wmarbeit im Fach Regie. Produktion —
iuadio der Filmu~icultén der Prager Akademie musischer Kiinste.
Iter Schrei (IKiik) — 1963, Sujet und Zusammenarbeit am
Diyehbuci: mit Ludvik Afkenazy, Produktion Filmstudio Prag
Darrandov. Eine Romanze (Romance) — 1965. Eine der
Brzahlungen aus dem Film ,,Perlchen am Meeresgrunde
(Perlicky na dné). Drehbuch zusammen mit Bohumil Hrabal,
Produktion Filmstudio Prag Barrandov.
Ein Scherz (Zert) — 1968. Zusammenarbeit am Drehbuch mit
Milan Kundera, nach seiner gleichnamigen Novelle, Produktion
Filmstudio Barrandov.
Valerie und die Wunderwoche (Valerie a tyden divi) — 1969.
Nach der literarischen Vorlage Vitézslav Nezvals, Zusammen-
arbeit am Drehbuch mit Ester Krumbachovd, ein Farbfilm,
Produktion Filmstudio Prag Barrandov.
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UN ETE CAPRICIEUX e INDIAN SUMMER

Le film du réalisateur Jiri Menzel « Trains rigoureusement contrélés »
a obtenu I'Oscar 1968 pour le meilleur film étranger.




UN ETE CAPRICIEUX
ROZMARNE LETO

Extravagante histoire de « I'Eté de la Saint-Martin »

d'anciens Dons Juans.

Film d’aprés la nouvelle de I'écrivain tchéque

Vladislav Vancura.

Film en couleurs. Format classique. Longueur:

2085 m.

Sujet :

d’aprés le roman de Vladislav Vanéura
Scénario. . ... ..
Mise en scéne. . ..
Images -t o
Musique.. .. .. ..
Architecte .. .. ..

avec :

Boura . .. ..

Le commandant. ..
Mme Doura . .. ..

L’abbe ..

ARNBE D

Production du Studio du film Barrandov, Praha.

liti Menzel
Jiti Menzel
Jaromir Sofr
Jiri Sust
Oldrich Bosak

Rudolf HruSinsky
Vlastimil Brodsky
Mila Myslikova
FrantiSek Rehak
Jana Drchalova

Groupe réalisateur : Smida-Fikar.
Année de procuction : 1968.

Editor : LibuSe Vanova. -

INDIAN SUMMER —

Film in Colour, Standard, Footage : 2 085 m.

Story by : A Screen Adapta-
tion of Blithe Summer by .. ..
Screenplay by .. .. .. .. ..
Camerattiis o ey =l
Musiesiniian e -
Set decorations .. .. .. .. ..
Cast :

Duras 2 eii s i s
Major 7= -l
Burovas: o4 fnee s
Abbe =i n m i
ANNAL =it

@

Vladislav Vancura
Jifi Menzel

liri Menzel
Jaromir Sofr

Jiri Sust

Oldrich Bosak

'

Rudolf HruSinsky
Vlastimil Brodsky
Mila Myslikova
Frantisek Rehak
lana Drchalova

Produced by the Film Studio Bérrandov, Praha.

Year of Production : 1968.

o

Présentation graphique : FrantiSek Kobylka.
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La ville d'eau de Krokovy-Vary est une petite ville
tout a fait inconnue. Il n'y a rien la pour attirer les
estivants, pas plus le traitement que les beautés de
la nature. La vie s'y écoule trés banalement. A la
piscine dénommée Bains de riviere se rencontrent
tous les jours avec le patron Antonin Doura ses
deux amis, le commandant et |'abbé. Catherine, la
femme de Doura essaie bien de temps en temps
d'aguicher I'un des deux amis de son mari, mais en
vain. L'amitié des hommes a cet dge prime tous les
plaisirs sensuels. Cependant, une fois comme sous
le coup d'une baguette magique, ces trois compeéres
dans « le bel age » perdent la téte. L'arrivée d'un
prestidigitateur en donne le signal. Le prestidigita-
teur Arnost et son assistante Anna troublent la sur-
face paisible de la vie. Les hommes se lancent a
corps perdu dans des aventures amoureuses - « des
amours a souffle court » — comme ils les dénom-
maient auparavant avec dédain. Toutefois un jour,
le prestidigitateur Arnost et Anna quittent la petite
ville et c'est aussi la fin de |'été de la Saint-Martin
de nos héros. Telle fut la derniére occasion de ces
hommes pour dire un adieu définitif a leur carriere
de coureurs de cotillons tout en évoquant leur jeu-
nesse de Don lJuan...

Qui est JIRI MENZEL ?

Avec son premier film qui a été un coup de maitre,
ce metteur en scene de vingt-neuf ans (il est né le
23 fevrier 1938) s'est rangé immédiatement parmi
les représentants les plus en vue de la nouvelle va-
gue tchecoslovaque. Le film « Trains rigoureusement
contrdlés » tourné d'aprés le roman de I'écrivain
Bohumil Hrabal a gagné d’un seul coup a la fois les
spectateurs, les critiques de cinéma et les produc-
teurs du monde entier. Il a décroché son premier
Grand Prix au Festival de cinéma de Mannheim en
1966. Jifi Menzel a figuré également comme acteur




dans de nombreux films. Le plus important de ses

réles a été la figure de 'avocat dans le film du tan-

dem de metteur en scéne Kadar-Klos « L'accusé ».
On I'a vu aussi dans les bandes « Six mille clari-
nettes », « Personne ne va rire », « Hotel pour
Etrangers » et bien d'autres. Avec le film « Un été
capricieux » Jifi Menzel a essayé de mener a bien
une tache difficile. Aprés le metteur en scéne VIagil
qui a tourné d’aprés I'ceuvre de Vanéura, « Marketa
Lazarova », lui aussi, a transcrit dans le langage
filmique un roman de Vandura.

L’artiste national VLADIMIR VANCURA

Né le 26 juin 1891, il fut exécuté par les nazis le
1er juin 1942 a Prague. C'est une des personnalités
la plus remarquable de la culture tchéque d'entre les
deux guerres mondiales. Le signe caractéristique de
sa création littéraire réside dans la véracité du lan-
gage poetique, une langue baroque fleurie, recher-
chant les métaphores pour exprimer la réalité et
I'abondant emploi d’'éléments archaisants. La plu-
part des ceuvres de Vancura des années vingt por-
tent le cachet d'une forte expérimentation verbale.
Parmi les piéces de théatre de Vancura, les plus
connues sont les drames « Le Maitre et le Disciple »,
« La Jeune fille malade », « Le lac Ukereve » et en
edition posthume la comédie intitulée « Joséphine ».
Tres important est l'ouvrage inachevé « Tableaux
de I'histoire du peuple tchéque ». Vladislav Vancura
avait un golt prononcé pour le cinéma. Il a écrit
des livrets poétiques cinematographiques et a diri-
geé lui-méme la mise en scéne du film « Avant le
bachot » (1932), une des meilleures ceuvres cinéma-
tographiques de cette époque. Tout récemment le
metteur en scene FrantiSek Vlacil a tourné son
roman « Marketa Lazarova » et maintenant, a son
tour, Jifi Menzel vient de porter a I'écran « Un Eté
capricieux ».

JIRI MENZEL parle du film « Un été capricieux »
Quand a dix-huit ans j'ai lu pour la premiére fois

Vanéura, il m'a émerveillé. Dix ans aprés j'ai eu
I’occasion de tourner le roman de Vancura « Un été
capricieux » et évidemment, je I'ai saisi avec joie.
I m'a semblé que le plus grand probleme était de
transposer dans le film le langage de Vangura, les
dialogues. J'ai longtemps réfléchi a cette question
et, en fin de compte j'ai résoulu de garder intacts les
dialogues. Nous les avons donc laissés tels qu'ils
ont été écrits en respectant méme les virgules. Pour
informer le lecteur non au courant : tandis que dans
le langage courant on dit « tu baratines », le héros
de Vancura s'écrie « je sens vivement que vous
babillez, maitre ». C'est |a |la différence. Par ailleurs,
je crois personnellement que notre langage parlé
accuse ces derniéres années de telles déformations
qu'il est bien nécessaire de retourner a la langue
littéraire.

Bien entendu le réle des acteurs n'en a été que
plus ardu. En effet, dire un dialogue littéraire en le
rendant ordinaire est extrémement difficile. Par
bonheur j'ai choisi des acteurs qui ont su s'en tirer a
merveille. Tous sont excellents et tres intelligents.
Et je suis heureux d'avoir pu travailler avec eux.

Qui est VLASTIMIL BRODSKY ?

Né le 15 décembre 1920 a Hrusov nad Odrou, il a
fréquenté I'école dramatique de E.F. Burian, actuel-
lement il est sociétaire du Théatre de Vinohrady a
Prague. Parmi les dizaines de films dans lesquels il
a joué mentionnons au moins : « La frontiére volée »
(1947), « Le secret du sang » (1953), « les nuits de
septembre » (1957), « Entre ciel et terre » (1958),
« Lorsque le diable s'en méle » (1959), « Tombée de
la Lune » (1961), « Transport au paradis » (1962),
« Un jour, un chat... » (1963), « Du courage pour
tous les jours » (1964), « La Dame Blanche » (1965),
« Le visage perdu » (1965), « Tu ne frapperas pas
la Femme, méme avec une fleur » (1967 et.« Un Eté
capricieux » (1968).




Qui est RUDOLF HRUSINSKY ?

Il est né en 1920 dans une vieille famille de comé-
diens. |l joue au théatre depuis 1935, actuellement
il est sociétaire du Théatre National de Prague. Il a
débuté a I'écran en 1936 dans « Liza vole au ciel »
de Vaclav Binovec. Parmi les dizaines de ses films
mentionnons : « Vefa Lukadova (1939 - le réle du
protagoniste Jarka Kohout), « Pancho se marie »
(1946 - le role de Pancho - dans sa propre mise en
scéne), « Le brave soldat Chvéik » (1957 - le réle du

protagoniste Chvéik), « Le visiteur de la nuit » (1961
- principal role du touriste allemand), « L'espoir »
(1963 - principal réle de Lucian), « La Dame Blan-
che » (1965 - président du Comité national), « Tren-
te-et-un a 'ombre » (1965 - réle vedette du contro-
leur), « L'assassin cache son visage » (1966 - grand
role du commissaire de police), « Meurtre a la
tchéque » (1967) et « Un Eté capricieux » (1968).
Rudolf Hrusinsky a obtenu pour son grand art dra-
matique le titre d’artiste méritant et un Prix d'Etat.
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Although Krokovy Vary proudly bears the title of
Spa, there are in fact few natural or other attractions
which might draw any seasonal visitors to the
sleepy little Town. Middleaged Antonin Dura, the
proprietor of the local outdoor pool, is visited there
daily by his equally middle-aged friends, the Major
and the Abbé. Dura's flirtatious wife, Katherine,
keeps trying to encourage similar feelings in her
husband’s friends but they are at an age where
friendship definitely comes first. Until one day, as if
by the wave of a magic wand, all three men lose
their heads. The signal for the unusual events is the
arrival on the scene of a conjurer, Arnostek, and his
assistant, Anna. Owing to their activities the three
ageing Lotharios embark on " a last fling " which
lasts until the departure of Arnostek and Anna puts
an end to the Indian summer of the three heroes.
Sadder but wiser they settle back to the realization
that their ladykilling days are gone for good.

Who is JIRIi MENZEL ?

His very first long feature, " Sharply Watched
Trains "', ranked the young director (born February
23th, 1938) among the notable exponents of the
Czechoslovak new wave. Based on a book by
Bohumil Hrabal, the film was an instant hit with au-
diences, critics and producers all over the world (it
was awarded the Grand Prix at the Film Festival in
Mannheim in 1966). Jiti Menzel has often appeared
on the screen in supporting roles, the most impor-
tant of which was that of the Counsel for the Defen-
ce in " The Accused ", directed by Kadar and Klos.
Other film roles included appearances in "If a
Thousand Clarinets', " No-one Gets the Last
Laugh ", " Hotel for Foreigners », etc. In " Indian
Summer "' Director Menzel has tackled an ambitious
task. Following in the footsteps of Director VIaéil,
who completed the screen epic, " Marketa Laza-
rova ' last year, he is the second director to trans-

late a book by the demanding Czech novelist,
Vladislav Vanéura, into screen terms.

National Artist VLADISLAV VANCURA

Was born June 26th, 1891, executed in Prague
June 1st, 1942. He was among the most important
cultural personalities in Czechoslovakia between
the wars. Characteristic of his writing is the truly
poetic language, an ornately dignified idiom leaning
towards metaphors and employing numerous ele-
ments of archaization. The majority of Vanéura's
writing of the twenties bears the mark of extensive
experimenting with words. Of Vangura's stage plays,
the best known are " Teacher and Pupil ", " The
Sick Girl ', "' Lake Ukereve » and the posthumously
published comedy. " losephine ". The high light of
Vanéura's career are the unfinished " Pictures from
the History of the Czech Nation . Vladislav Van-
¢ura was keenly interested in film. He wrote poetic
scenarios and himself directed a film, ' Before
Matriculation ' (1932), one of the finest pictures of
that time. Not long ago, Director Frantisek Vlacil
made the screen version of Vancura's historical
epic novel, "' Marketa Lazarova "'. Director Jifi Men-
zel has finished his adaptation of " Indian Summer ".

DIRECTOR MENZEL Comments on his New Film :

" | was eighteen when | first read Vancura and |
was enchanted. Now, ten years later, | got the chan-
ce to make this film from one of Vancura's books.
Of course, | was delighted. The biggest problem was
how to translate Vancura's idiom to the screen, the
dialogues. | thought about that for a long time and
finally decided to leave the dialogues as they are
and to adhere to every last coma. To elucidate the
matter I'd like to point out that while in normal dia-




logue one person might say to another 'Rot!’.
Vancura's heroes would say : ' | cannot help feeling,
sir, that you are speaking nonsense . That, roughly,
is the difference. You see, to my way of thinking,
our colloquial language has deteriorated to the point
where it is better to go back to literary language.

Naturally, this made it very difficult for the actors.
It is tremendously hard to speak literary lines and
make them sound natural. Luckily, the cast | picked
come off with flying colours. They are all extraordi-
narily intelligent and convincing. And | am happy to
have been able to work with them ".

VLASTIMIL BRODSKY

Born on December 15th, 1920 at HruSov nad
Odrou, he studied at the E. F. Burian School for
Actors and is now a member of the Prague Theatre
" Na Vinohradech ". Of the scores of films in which
Vlastimil Brodsky took roles we mention only : "' The
Stolen Frontier " (1947), " The Secret of Blood "
(1953), " September Nights” (1957), " Between
Earth and Heaven " (1958), " Where the Devil Can'’t
Get " (1959), " The Girl From the Moon ™" (1961),
" Transport From Paradise” (1962), " That Cat"
(1963), " Every Day Courage " (1964), " The White
Lady " (1965), " Te Lost Face " (1965), "' Don't strike
a Woman, not even with a Flower" (1967) and
" Indian Summer " (1968).

RUDOLF HRUSINSKY

Stage and screen actor Rudolf Hrusinsky, born
October 17th, 1920, comes from an old theatrical
family. Since 1935 he has played on the stage and
is now a member of the National Theatre Company
in Prague. He made his first appearance on the
screen in 1936 in the film " Liza's Flight to Heaven ",
directed by Vaclav Binovec. Of the many screen
roles created by Rudolf Hrusinsky, we mention a

few of the most outstanding: " Véra Lukasova ™
(1939-the lead role of Jarka Kohout)), " Pancho Gets
Married " (1946 - the role of Pancho, under his own
direction), " The Good Soldier Shweik " (1957 - the
title role), " The Night Guest " (1957 - the central
figure of the German tourist), " The Hope " (1963 -
the lead part of the drunkard Lucin), " The White
Lady " (1965 - the role of the chairman of the Natio-
nal Committee), ' Ninety in the Shade " (1965 - the
male lead as the chief checker) and " The Murderer
Hides His Face (1966 - the main role of the
detective), " Murder Czech Style" (1967) and
" Indian Summer " (1968). Rudolf Hrusinsky has
been awarded the Czechoslovak State Prize and
the title Artist of Merit for his stage and film acting.
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CARACTERISTIQUES GENERALES

Portugal est un pays de guatre vingt neuf mille kilometres
carrés de superficie et dix millions d’habitants environ.

La capitale politique: LISBONNE, qui simultanément

nous apparait comme un grand centre du cinéma.

Jusqu'au 25 Avril 1974 il existait une production moyenne
de quatre longs métrages par an, nombre maintenu

avec de |égéres altérations (six), depuis le début du cinéma
parlant. Un studio cinématographique avec des caractéristiques
professionnelles (T6bis) datant des années 30,

deux laboratoires et deux studios de son. Une production

de courts métrages touristiques, industriels et de propagande
politique (sur les colonies) assez importante,

une production de films publicitaires florissante,

plusieurs journaux «d'actualités.

Apres le 25 Avril deux coopératives de cinéma Cinéquanon
et Cinéquipa viennent se joindre & une autre déja existante,
le Centre Portugais de Cinéma, ainsi qu'une partie de ses
membres qui avait quitté auparavant cette derniére.
Production pour la télévision (RTP). La crise économique
provoque la ruine des entreprises productrices spécialisées
en genre publicitaire qui se groupent autour de I'Institut
Portugais de Cinéma, organisme gouvernemental

pour le secteur, créé par la loi n.° 7/71.

Ce décret a aussi fixé une taxe supplémentaire

sur les recettes des ventes de billets pour le financement
du cinéma national.

Une grande contestation de ces subventions pour 1975,
ainsi qu'une tentative d'étatisation du cinéma, essayant

de concentrer toute la production dans un organisme (IPC)
fortement contrdlé par |'appareil d’état, ont mis en péril

la liberté de création des cinéastes, qui a travers leurs
groupes progressistes, les coopératives, se sont

entre temps regroupés formant «|'Association de Coopératives
et Organismes de Base de |'Activité Cinématographique».
L’ACOBAC se propose de financer et de mener a terme

les taches communes de production.

Malgré une existence agitée le cinéma portugais connait,
donc une étape multiple, dynamique et féconde.

CINEMA PORTUGAIS

CHRONOLOGIE

1896 — Aurélio Paz dos Reis tourne le premier film portugais:
«La sortie des ouvriers de l'usine Confiancax».

Premiére exhibition publique du cinématographe

le 18 Juin & Lisbonne au «Real Coliseun».

1899 — Création de la premiére maison de production/
/distribution, la «Portugal-Film», par Manuel Maria

da Costa Veiga et le photographe Bobone. La maison
tourne exclusivement des actualités.

1904 — Le «Saldo ldeal», la premiére salle d'exhibition,
ouvre ses portes a Lisbonne.

1907 — Jodo Freire Correia et Manuel Cardoso fondent

la «Portugalia-Film» pour laquelle Lino Ferreira tourne
un court-métrage de fiction «O Rapto duma Actriz»
(«L’enlévement d'une actrice»). Probablement le premier
filme de fiction portugais.

1910 — Premiére expérience de cinéma sonore par disque:
«Grisette», mise-en-scéne et photo de Joao Freire Correia,
interprétation de Julia Mendes. «Rainha depois de Morta»
(«Reine aprés la morte»), de la maison «Empresa
Cinematografica Ideal», raconte avec des acteurs de théatre
les amours malheureux d’'Inés de Castro.

1911 — Le Saldo Trindade sort «Les Crimes de Diogo Alves»,

Aurélio Paz dos Reis




mise-en-scéne de Jodo Tavares, sur un fait divers

de I'époque et le premier film portugais de fiction qui se

trouve dans les archives de la Cinémathéque Nationale.
1917 — Emidio Pratas joue et met en scéne une farce

dans le style du slapstick américain nommée «Pratas séducteur».
Création en novembre a Porto de la maison de production
«Invicta Film» qui jouera un réle de premier plan pendant une

«Os Crimes de Diogo Alves»

demi-douzaine d'années dans la production nationale.
Possédant un studio et un laboratoire, disposant d'un capital
considérable pour I'époque, ayant invité deux metteurs

en scéne étrangers pour diriger ses productions (le francais
Georges Pallu et I'italien Rino Lupo) I'Invicta Film

a été la premiére tentative sérieuse d'organisation
industrielle vérifiée dans le cinéma portugais.

Sortie de «Cine-Revista», premiére revue de cinéma
publiée au Portugal.

1918 — Sortie de «Les Aventures de Fra Bonifacio»,
premiére mise-en-scéne de Pallu pour I'Invicta Film.

Premier journal d’actualités: Le «Jornal de Condes».
Celestino Soares et Luis Reis Santos fondent

la «Lusitania Film» a laquelle se trouvent associés

Leitdo de Barros et Cottineli Telmo, deux hommes qui

auront leur mot a aire dans |’évolution du cinéma portugais.
Leitdo de Barros met en scéne cette méme année, deux films
pour la Lusitania: «Malmequer» et «Mal de Espanhan.

«A Rosa.do Adro»

1919 — Productions de I'lnvicta: «A Rosa do Adro»,

«0 Mais Forte», «O Comissario da Policia» et «Os Fidalgos

da Casa Mourisca», tous mis en scéne par Pallu.

L'acteur Nascimento Fernandes et Amelia Pereira fondent

la «Portugal Film» et partent pour Barcelone tourner

trois films, tous joués par Nascimento Fernandes:

«Vida Nova», «Nascimento Sapateiro» et «Nascimento Musico».
1920 — George Pallu réalise <Barbanegra» pour |'Invicta Film.

Invicta Film

1921 — Productions de I'lnvicta: «Amor de Perdigao»

et «Quando o Amor Fala», de George Pallu et premiére
mise-en-scéne de l'italien Rino Lupo «Mulheres da Beira»
(Femmes de Beira).

1922 — Raul de Caldevilla fonde a Lisbonne, avec des capitaux
de Porto a «Caldevilla Film». Le lieu du studio est

le méme ol dix ans plus tard sera édifiée la Tébis.

Cette maison tourne deux films «Os Faroleiros»

et «As Pupilas do Senhor Reitor», tous les deux dirigés
par le francais Maurice Mariaud.

L'écrivain Virginia de Castro e Almeida fonde la «Fortuna Film»
dont la direction cinématographique est confiée au frangais
Roger Lion. Le premier fim sur un scénario de Virginia

de Castro e Almeida s'appellera «A Sereia de Pedra».
L'Invicta produit 4 films: «O Destino», «O Primo Basilio»,
«Tinoco em Bolandas» et «Tempestade da Vida».

Autres films: «O Centenario», de Lino Ferreira,

et «O Rei 2 Forca», d'Ernesto de Albuquerque.

1923 — L'Invicta afin de conquérir le marché étranger
contracte une jeune actrice francaise, Francine Mussey,
qui jouera dans les deux films produits par la compagnie
cette année la: «Claudia» et «Lucros llicitos».

Rino Lupo met en scéne pour «l'lbéria Film» de Porto

un des meilleurs sinon le meilleur film muet portugais:
«Os Lobos» (Les Loups). Le film tourné en extérieurs
naturels a la Serra da Estrela, était joué par des

acteurs non professionnels.

«0Os Lobos»

Autres films: «O Fado», de Maurice Mariaud, «Os Olhos
da Alma», de Roger Lion, «O Suicida da Boca do Inferno»,
d'Ernesto de Albuquerque, «Aventuras de Agapito»,

de Roger Lion, et «O Groom do Ritz», du journaliste

de sensation Reinaldo Ferreira.

1924 — Faillite de I'Invicta Film qui sort ses deux
derniéres productions «Tragédia de Amor» et «Tormentas.
1925 —Rino Lupo laisse inachevé «O Diabo em Lisboa»,
production d'Arthur da Costa Macedo.

1926 — Grace a |'Entreprise Cinématographique Atlantida,
Manuel Lufs Vieira réalise «A Caltnia», «O Fauno das Montanhas»




et «Indigestdo», dans ce dernier film les acteurs rentrent
en gréve, pour des raisons financiéres.

1927 — Leitdo de Barros met en scéne, assisté par
Antonio Lopes Ribeiro, «Nazaré, Praia de Pescadores».
Deux productions de Repdrter X Film «Rito ou Rita?»

et «O Taxi 9297», de Reinaldo Ferreira.

1928 — Le mysticisme religieux a «Fatima Milagrosa»,

de Rino Lupo.

1929 — Version muette de «Capas Negras», dont

on ne connait pas l|'auteur.

1930 — Leitdo de Barros met en scéne «Lisboa, Crénica
Anedética de uma Capital» et sur un sujet de Lopes Ribeiro,

«Lishoa»

réalise son meilleur film et un des meilleurs

du cinéma portugais: «Maria do Mars.

Publication de «Kino», revue de cinéma dirigée par

Lopes Ribeiro, qui jouera un rdle assez important dans

le développement et l'orientation du cinéma au Portugal.
Lopes Ribeiro, qui avait fait un voyage en Russie,

était alors influencé par les jeunes cinéastes soviétiques

et la sortie a4 cette époque au Portugal de «La Ligne Générale»
d’Eisenstein et de «Tempéte sur |'Asie», de Poudovkine
laisseront pendant quelques années des traces profondes.
Autres films: «Alfama, Gente do Mar», de Jodo de Almeida e S4&,
«Ver e Amar=», de Chianca Garcia, «Casteld das Berlengas»,

de Anténio Leitdo et «Vida de um Soldado», de Anibal Contreiras.
1931 — Le premier film parlant portugais «A Severas»,

«Maria do Mar»

de Leitdo de Barros tourné en extérieurs au Portugal et en
intérieurs en France, sortira le 17 Juin au Sao Luis.
Présentation au congrés de la critique a Lisbonne

du court métrage «Douro, Faina Fluvial», premier film
de Manuel de Oliveira.

Autres films: «Nua», de Maurice Mariaud, «Tragédia Rustica»,
de José Alves da Cunha et «A Portuguesa de Napoles»,
d’'Henrique Costa classifié par le «Cinéfilo» comme
«drame intense et vertigineux».

1932 — Fondation de la «Compagnia Portuguesa de Filmes
Sonoros Tobis Klang Film». Plus connue par Tobis,

«A Severa»

société encore propriétaire aujourd’hui de laboratoires

et du seul studio professionnel existant.

Antonio Luis Lopes produit et réalise «Campinos do Ribatejo».
1933 — Inauguration du studio de la Tobis, sur projet de
|'architecte Cottinelli Telmo et A. Richard.

Direction artistique de Leitdo de Barros.

En novembre sort «A Cancdo de Lisboa», mise-en-scéne

de Cottinelli Telmo, premier film parlant entierement
tourné au Portugal. Une nouvelle voie s'ouvre au cinéma
portugais, qui en profitera jusqu'a épuisement: celle d'une
comédie typiquement portugaise, ou se trouvent mélés

des éléments de la comédie de boulevard a quiproquos

et certains aspects de la «Revista», forme assez particuliere
de théatre citadin. Les films qui suiveront cette voie,

«A Cangdo de Lishoa»

et ils seront nombreux, valent presque toujours ce que
valent les acteurs qui les jouent. Ainsi Vasco Santana,
Beatriz Costa, Antonio Silva, Teresa Gomes, Nascimento
Fernandes, acteurs trés doués, seront pour beaucoup

dans la réussite de pas mal de comédies des années 30/40.
Horta da Costa fonde le «Bloco H. da Costa» qui a l'intention
de produire des films de prestige en essayant en méme
temps de s'opposer a l'influence de la Tobis

dans le cinéma portugais.

Deux nouvelles revues de cinéma: «Animatografo»,
dirigée par Lopes Ribeiro, @ Lisbonne et «Movimento»,

par Armando Vieira Pinto @ Porto.

Fondation du Syndicat des Professionnels du Cinéma.
1934 — Sortie de «Gado Bravo» premier long métrage

de Lopes Ribeiro avec supervision de Max Nosseck

et photo de l'allemand Heinrich. Gértner.

Avec le film de Lopes Ribeiro sort en premiére publique
en version sonore «Douro, Faina Fluvial», de Manuel de Oliveira.
La Tobis portugaise produit «As Pupilas do Senhor Reitors,
réalisation de Leitdo de Barros.

1935 — Le Gouvernement de la Dictature crée le Secrétariat
de la Propagande Nationale; duquel dépendra le cinéma.
1936 — Un seul film, «O Trevo de Quatro Folhas»,




de Chianca de Garcia, ancien directeur avec Jodo Botto

et Lopes Ribeiro, d'une revue de cinéma, «Imagem».

1937 — Leitdo de Barros met en scéne deux films: «Bocage»
et «Maria Papoila». Le premier sur la vie malheureuse

d'un poéte portugais, important, ouvrait la voie a un

cinéma de coutumes faussement historique (dont le paradigme
sera «Cambes» fait en 1946 par le méme réalisateur).

Le deuxiéme prolongeait la tradition de la comédie populaire.

«<Maria Papoila»

1937 est aussi I'année de l'option définitive pour Lopes
Ribeiro. Il tournera un film d’exaltation patriotique

«A Revolucdo de Maio», monotone éloge de la dictature
et mise en garde contre la menace communiste.

Il sera dorénavant le cinéaste officiel du régime.
1938 — «A Cancao da Terra» marque le commencement
de la carriére publique de Jorge Brum do Canto, metteur
en scéne doué, mais d'un godt parfois douteux.

«A Cangao da Terra»

Son premier long métrage, tourné & l'ile de Porto Santo,
prés de Madére, est, par moments, influencé par

I'école soviétique et est sans doute le film le plus
intéressant de ces années.

Le S. P. N. (Secrétariat de la Propagande Nationale)
commence la production d'un journal d’actualités,

le «Journal Portugais».

Manuel de Oliveira présente deux courts métrages:
«Portugal ja faz automéveis» et «Miramar, praia de rosas».
Artur Duarte porte au ciéma «Os Fidalgos da Casa Mourisca»
et Chianca Garcia fait «A Rosa do Adro» et «Aldeia

da Roupa Branca» avec Beatriz ‘Costa.

1939 — Les comiques Anténio Silva et Costinha figurent
dans «A Varanda dos Rouxinois», de Leitdo de Barros.
1940 — Lopes Ribeiro dirige la premiére Mission
Cinématographique aux Colonies, d'ot il raméne le matériel

pour son troisiéme film «Feitico do Império»

(Charme de I'Empire).

«Jodo Ratdo», de Brum do Canto. «Pai Nosso»,

de Armando Miranda.

1941 — Apparition des «Produgdes Anténio Lopes Ribeiro»
dont I'ambition est d’atteindre la «production continuelle».
Lopes Ribeiro tourne alors son meilleur film «O Pai Tirano»,

«O Pai Tirano»

comédie bien ficellée, bien jouée et habilement mise-en-scene.
Manuel de Oliveira réalise le documentaire «Famalicdo».
Armando Miranda tourne «Pai Nosso».

1942 — «Aniki-Bobé», de Manuel de Oliveira et «Patio

das Cantigas», de Francisco Ribeiro, tous deux produits

par Lopes Ribeiro.

La méme année Leitdo de Barros présente «Ala-Arriba»,

«Aniki-Bobd»

qui recevra a Venise la Coupe Biennale a la X Mostra
Cinematografica.

La Tébis produit «Lobos da Serra», de Jorge Brum do Canto.
1943 — Deux films significatifs de l'orientation du cinéma
portugais: «O Amor de Perdicéo», de Lopes Ribeiro,

d’aprés un roman célebre d'un écrivain du XIX siécle
(I'adaptation d’oeuvres littéraires comme alibi

4 la médocrité) et «Fatima, Terra de Fé», de Brum do Canto,
la découverte de la foi par le miracle.

La S. P. N. crée des prix cinématographiques.

Autres pellicules: «O Costa do Castelo», de Artur Duarte,

et «Ave de Arribacdo», de Armando Miranda.

1944 — Le S. P. N. change de nom et devient Secrétariat
National de I'Information, Culture Populaire et Tourisme (S. N. 1.).
Constitution de la Commission de Censure.

«Lisboa Film» inaugure son studio, juste & cote

de celui de Tobis.

Attribution des premiers prix du S. N. I. Grand prix:

«Um Homem as Direitas», de Jorge Brum do Canto.

A




«Amor de Perdicao»

Une fois épuisée la voie de la comédie populaire commence
la crise du cinéma portugais. Maintenant ce sera le tour
des vedettes de la radio et du sport.

Apparaissent «O Violino do Jodo», de Bras Alves

et «A Menina da Radio», d'Artur Duarte.

«Um Homem as Direitas»

1945 — Leitdo de Barros tourne a Madrid, en Espagne,
«Inés de Castro», film historique.

Au Portugal, nous avons: «A Vizinha do Lado», d’Anténio
Lopes Ribeiro, «A Noiva do Brasil», de Santos Mendes,

«Sonhos de Amor», de Carlos Porfirio et «José do Telhado»,

de Armando de Miranda.

S

«Cambes»

1946 — «Camdbes», de Leitdo de Barros, produit par Lopes
Ribeiro, film considéré par le gouvernement d’utilité publique.
«Um Homem do Ribatejo», de Henrique de Campos,

tourné la méme année prolonge sans nouveauté

la tradition de «Gado Bravo».

A signaler quatre autres productions: «Ladrdo, Precisa-se»,
de Jorge Brum do Canto, «A Mantilha de Beatriz»,

de Eduardo Maroto, «Trés Dias Sem Deus», de Barbara
Virginia et «Cais do Sodré», de Alexandre Perla.
1947 — Une des années records de la production
portugaise, 7 films.

Citons: «Bola ao Centro», sur la vie d’'une vedette

de football, «Fado» et «Capas Negras» avec une vedette

du fado, Amalia Rodrigues, «Trés Espelhos».

Et en plus: «Os Vizinhos do Rés-do-Chao», de Alexandre
Perla, «Aqui, Portugal=, de Armando de Miranda

et «O Ledo da Estrela», de Artur Duarte.

1948 — Sortie de la loi 2.027 de protection au cinéma national.
Cette loi crée un fond d'aide financiére a la production

et oblige les exploitants & passer des films portugais

— une semaine au minimum de cinéma portugais pour cing
semaines de cinéma étranger. Les fonds (140.000 U. S. §

4 peu prés) sont insuffisants pour remédier a la gravité

de la crise et les exploitants n'ont jamais respecté

les régles du quota.

Départ du mouvement «cinéclubiste» avec la création

du Clube Portugués de Cinematografia (Cine-Clube do Porto).

En plus de Eduardo Maroto, avec «N&o Ha Rapazes Maus»,
Armando de Miranda réalise «Serra Brava»

et «Uma Vida Para Dois».

1949 — Leitdo de Barros tourne au Brésil «Vendaval
Maravilhoso» sur la vie du poéte brésilien Castro Alves.
Au Portugal, nous sommes toujours dans le film
historique et dans ses pieges.

Citons aussi: «Herdis do Mar», de Fernando Garcia,

«A Morgadinha dos Canaviais», de Caetano Bonnuchi,
«Ribatejo», de Henrique Campos, «A Volta do Zé do Telhado»,
de Armando de Miranda, «Sol e Toiros», de José Buchs
et «Cantiga da Rua», de Henrigue de Campos.
1950 — Aprés avoir adapté un roman romantique

«0O Grande Elias»

«Amor de Perdicdo» et avant de tourner un roman réaliste

(«OQ Primo Basilio» — 1959), Lopes Ribeiro filme une piece
classique du théatre portugais «Frei Luis de Sousa».

«0 Grande Elias», mise-en-scéne de Artur Duarte.

ne parvient pas a renouveler le genre.

1951 — L’infiuence du mouvement littéraire néo-réaliste
portugais se fait sentir dans I'oeuvre d'un nouveau venu,

déja primé dans le documentaire, Manuel Guimaraes.

Il tourne cette année «Saltimbancos» tiré d'une oeuvre

d'un écrivain mineur du néo-réalisme, Ledo Penedo.

Dans le méme style: «Sonhar é Facil», de Perdigao
Queiroga, «Madragoa», également de Queiroga et «Eram
Duzentos Irméos», de Armando Vieira Pinto.

1952 — La misére continue a prévaloir avec: «Um Marido
Solteiro», de Fernando Garcia, «A Garca e a Serpente»,

de Artur Duarte, «Chikwembo=», de Carlos Marques,

«Justica do Céu», de Vitor Manuel, «O Comissério da Policiax,
de Constantino Esteves, «Os Trés da Vida Airada»,

de Perdigdo Queiroga et «Duas Causas», de Henrique de Campos.
1953 — Jorge Brum do Canto chante |'épopée coloniale
dans «Chaimite».




«Saltimbancos»

Manuel Guimardes reprend le theme de la vie quotidienne
des pécheurs (voir «Nazaré, Praia de Pescadores»,

«Maria do Mar» et «Ala-Arriba») avec «Nazaré».

Autres films: «O Dinheiro dos Pobres», de Artur Semedo,
«Rosa de Alfama», de Henrique de Campaos, «Planicie
Herdica», de Perdigdo Queiroga et «Agora é que sao Elas»,
de Fernando Garcia.

1954 — Histoire, drame et humour dans «O Cerro

dos Enforcados=», de Fernando Garcia (d’aprés une nouvelle
de Eca de Queirés), «O Costa de Africa», de Jodo Mendes
et «Quando o Mar Galgou a Terra», de Henrique Campos.
1955 — La crise bat son plein. On ne tourne pas

un seul long métrage.

1956 — Manuel de Oliveira tourne le court métrage

«0 Pintor e a Cidade».

Manuel Guimaraes présente «Vidas sem Rumo»,

aprés de longs démélés avec le censure.

Le mouvement cineclubiste devient un mouvent de masse
important (30.000 adhérents). Il sera bientét persecuté

par le gouvernement et mis hors d'état de nuire avec
I'imposition d'un «statut type» et l'obligation pour tout
cineclube de s'inscrire dans une «Fédération des Cineclubs»
créé et controlée par le S. N ..

Les cinéastes d'alors: Artur Duarte tourne «O Noivo

das Caldas» et Henrique de Campos, «Perdeu-se um Marido».
1957 — On note un film isolé: «Dois Dias no Paraiso»,

de Artur Duarte.

1958 — Premier film de fond en couleurs: «Sangue Toureiro»,
de Augusto Fraga; premier film en cinemascope:

«0 Homem do Dia», de Henrique de Campos. Raul Solnado
apparait dans «O Tarzan do 5.° Esquerdo», de Augusto Fraga.

1959 — Manuel de Oliveira présente le moyen métrage «O Pao».

A signaler encore: «Rapsodia Portuguesa», de Jodo Mendes
— premier film en cinemascope et en couleurs;

«A Costureirinha da Sé», de Manuel Guimaraes,

«A Luz Vem do Alto», de Henrique Campos, «O Passarinho
da Ribeira», de Augusto Fraga, «O Primo Basilio»,

«Dom Robertos

de Anténio Ribeiro (d'aprés le roman de Eca de Queirds).
1960 — Perdigdo Queiroga revient & «As Pupilas do Senhor
Reitor» et Armando de Castro tourne «O Pintor e a Bailarina».
1961 — «Encontro com a Vida», de Artur Duarte. «As Pedras

e o Tempo», premier court métrage de Fernando Lopes,
peut-étre considéré comme le premier film du nouveau cinema
portugais. Augusto Fraga attaque de nouveau, avec «A Racax.
1962 — Aprés avoir essayé vainement de créer une
Coopérative du Spectateur pour produire son film,
|'animateur cinéclubiste et critique de cinéma Ernesto

de Sousa réussit a tourner «Dom Roberto», ol maladroitement
Chaplin et De Sica se donnent la main. Scenario et dialogues
de Ledo Penedo, un des écrivains neo-réalistes le plus
interessé par le cinéma. Quelques critiques y voient

le commencement du «cinema novo».

Le cinéma entre 1962 et 1974 fut un «Cinéma de résistance»,
surtout passive, sauf quelques cas de résistance active,

avec des films interdits par la censure: ce fut le cinéma
possible sous «|'occupation» fasciste. D'autre part,

Perdigdo Queiroga revient, aprés dix ans d'absence,

avec «Retalhos da Vida de um Médico», de I'écrivain
neo-réaliste Fernando Namora. Le cinéma commercial:

«Um Dia de Vida», de Augusto Fraga, «O Milionério»,

de Perdigdo Queiroga et «Sexta-Feira 13», de Pedro Lazaga.
1963 — Manuel de Oliveira présente un de ses films le

plus important «O Acto da Primavera», long documentaire

a partir d'une représentation populaire de la passion du Christ.
La méme année, il sort un moyen métrage

de fiction «A Cacga».

Artur Ramos met en scéne «Passaros de Asas Cortadas»,
adapté d'une piece de théatre et trés inspiré par la

«Mort d'un Cycliste», de |'espagnol Bardem.

Début des activités des «Produgdes Cunha Telles».

«Verdes Anos»

Pendant quelques années Cunha Telles (cours

de réalisation-production IDHEC) jouera au niveau

de la production un réle semblable a celui de Lopes Ribeiro
dans les années 40. Il produit «Verdes Anos» (Les Vertes
Années) d'un nouveau venu, lui aussi formé & I'IDHEGC,
Paulo Rocha. Le film est primé & Locarno. C'est le vrai
début d'un nouveau cinéma.

Une nouvelle génération, influencée par le rajeunissement
cinématographique reconnu, principalement en France,

va lutter pour ouvrir au cinéma portugais, de nouvelles voies.
Entre-temps Perdigdo Queiroga fait «O Parque das |lusdes»
et Constantino Esteves «O Middo da Bica»

et «Nove Rapazes e um Cao».

1964 — Influencé par le cinéma vérité et s'inspirant

de la vie d'un boxeur, Fernando Lopes tourne «Belarmino»,
une nouvelle production Cunha Telles.

«Catembe», tourné par Faria de Almeida au Mozambique
et produit par Telles est interdit par la censure.

«Uma Hora de Amor», Jorge Brum do Canto,

«Fado Corrido» et Constantino Esteves «A Ultima Pega».
1965 — Premier long métrage de Antdonio de Macedo
«Domingo a Tarde» (Dimanche Apres Midi), selon

le roman du méme nom de Fernando Namora,

nouvelle production de Telles.

«29 Irméos», de Augusto Fraga.

1966 — Paulo Rocha présente «Mudar de Vida»

(Changer de Vie) sur la disparition des méthodes
traditionnelles de péche dans un village au nord du pays.
De nouveau Augusto Fraga, avec «A Voz do Sangue»,

et Constantino Esteves avec «Sarilho de Fraldas».




1967 — Antonio de Macedo tourne «Sete Balas para Selma»
(Sept Balles pour Selma), essai manqué de film commercial.

Ce film marque aussi la fin de la carriere de Cunha Telles
comme producteur, sa maison ayant fait définitivement

faillite en cours de tournage.

En décembre, organisée par le Cine-Club de Porto

et subventionnée par la Fondation Calouste Gulbenkian,

a lieu a Porto la «Semaine du Nouveau Cinéma Portugais».
Cette semaine donnera naissance a un rapport sur la situation
du cinéma portugais envoyé en Mars 1968 & la Fondation

«Domingo a Tarde»

Gulbenkian et signé par tous les metteurs en scéne

du nouveau cinéma. On demande a la Fondation la création
d'un centre producteur de films. En réponse le président
du Conseil d'Administration de la Fondation propose

la fondation d'une coopérative de cinéastes indépendante
de la Fondation, bien que subventionnée par elle.

Jorge Brum do Canto réalise «A Cruz 'de Ferro».

1969 — Cunha Telles met en scéne «O Cerco», un des rares
films du «cinema novo» qui a remporté de l'argent.
Quirino Simoes tourne «A Cacada do Malheiro».

«0O Cercon

1970 — Sanction officielle des status du «Centro Portugués
de Cinema» (C. P. C.), coopérative de production
partiellement subventionnée par la Fondation Gulbenkian.
Anténio de Macedo tourne «Nojo aos Cées» (A faire
vomir les chiens) aidé financiérement par quelques amis
et avec une participation du laboratoire. Le film sera
interdit par la censure. Perdigdo Queiroga produit
«Traicdo Inverosimil», de Augusto Fraga.

1971 — Décembre: Sortie d'une nouvelle loi de protection
au cinéma national (loi n.° 7/71) qui vient remplacer

la loi 2.027 définitivement caduque. La loi est créée

par le Secrétariat d'Etat, d'Information et du Tourisme (SEIT)
— nouvelle désignation du S. N. I, I'Institut Portugais

du Cinéma (I. P. C.) qui a pour fonction de diriger

et de coordonner toute activité cinématographique nationale.
La principale source de revenus de I'IPC est une taxe
supplémentaire sur chaque ticket de cinéma vendu.

La mission de I'IPC est d'aider fortement la production

en crise, de fomenter la création de nouvelles salles

de spectacles et de faciliter la modernisation des laboratoires
et des studios déja existants avec des préts a moyen
terme. La loi détermine |'établissement d'un contingent
annuel de films portugais qui doivent passer dans

tous les cinémas du pays et la création d'un statut

spécial d’Art et Essai.

«Uma Abelha na Chuva»

Produit par Média Filmes, Fernando Lopes présente
son deuxiéme long métrage «Uma Abelha na Chuva»
(Une Abeille sous la pluie).

Produits ou coproduits par le C. P. C. sortent

«O Passado e o Presente» (Le Passé et le Présent),

de Manuel de Oliveira et «Pedro S6», de Alfredo Tropa,
un nouveau venu formé lui aussi par |'IDHEC.

Le Sipfa et le Ministére de la Défense Nacionale
produisent «Angola na Guerra e no Progresso»,

de Quirino Simées. Manuel Guimardes réalise «Lotacdo

«0 Passado e o Presente»

Esgotada», subventionné par la Fond du Cinéma National.
1972 — Semaine du Cinéma Portugais a Nice.

«Sapatos de Defunto», de César Monteiro et «Grande,
Grande era a Cidade», de Rogério Ceitil (tourné en 16 mm)
sont interdits par la censure. Anténio de Campos, cinéaste
amateur doué présente en 16 mm «Vilarinho das Furnas»
long documentaire sur la disparition d'un village

du nord englouti par un barrage.

Fonseca Costa présente «O Recado» (Le Message],

long métrage coproduit par le C. P. C.




«O Recado»

Antonio de Macedo tourne son 4éme film «A Promessa»

(Le Voeu) qui passera & concours au Festival de Cannes de 1973.
Anténio Faria réalise «India».

La Filmlab produit «O Zé do Burro», de Eurico Ferreira,

et Henrique Campos tourne le second film portugais

en 700mm, «Os Touros de Mary Foster».

1973 — Une année et demie aprés la sortie de la loi n.* 7/71
les réglements complémentaires, qui front que la loi soit
effective, sont publiés. Ce retard est en grande partie

expliqué par la forte opposition contre la loi des secteurs

«A Promessa»

de la distribution et de |'exhibition.

Sortie de «Perdido por Cem» (Quitte ou Double),

de Anténio-Pedro de Vasconcelos, produit par le C. P. C.
Autres productions du C. P. C.: <O Mal Amado»

(Le Mal Aimé), de Fernando Matos Silva, «Sagrada Familia»,
de Jodo César Monteiro et «Jaime», premier moyen
métrage de Anténio Reis. Manuel Costa e Silva tourne
«Festa, Trabalho e Pdo em Grijé de Parada»,

Anténio de Campos, «Falamos de Rio de Onors.

En eastmancolor et production Doperfilm, Artur Semedo
revient avec «Malteses, Burgueses e as Vezes».
1974 — «Meus Amigos» (Mes Amis), second long métrage
de Anténio da Cunha Telles. Alberto Seixas Santos
tourne «Brandos Costumes» (La Douceur de nos Moeurs),
Manuel de Oliveira, «Benilde ou a Virgem Mae»,

Rogério Ceitil, «Cartas na Mesa» (Cartes sur Table)

et le critique Eduardo Geada se lance avec «Sofia

¢ a Educacdo Sexual», Anténio de Macedo revient avec
«0 Rico, o Camelo, o Reino ou o Principio da Sabedoria»
(Le Riche, le Chameau, le Royaume ou le Principe de la Sagesse).
La Radio-télévision Portugaise produit «Adeus, Até ao meu

Regresso» (Adieu, & mon retour), de Antdénio-Pedro de
Vasconcelos, et «Os Caminhos da Liberdade» (Les Chemins
de la Liberté), un travail colectif de Cinequipa,

a été le film de ce genre le plus vendu dans le monde.

Le 25 Avril provoque le démantélement de la structure
économique du capitalisme mettant terme au cinéma

de but purement commercial. Paraléllement au Centre
Portugais de Cinéma, apparaissent les coopératives
Cinequanon et Cinequipa.

Un nouveau et important producteur: la Radio-télévision
Portugaise (RTP), en collaboration avec les coopératives
entreprend la réalisation de quelques dizaines de films.
1975 — Sortie de «OQ Cantico Final» (Le Chant Final),
dernier film de Manuel Guimardes. Un nouveau réalisateur,
indépendant: Rui Simdes avec «Deus, Patria, Autoridade».
La RTP produit: «Lisboa, o Direito a Cidade»

et «O Funeral do Patrdo», tous les deux d’Eduardo Geada;

«Deus, Patria, Autoridade»

«Chorar o Entrudo» et «A Procisséo dos Bébados» tous
les deux de Luis Galvao Telles, en plus de «Que Farei

com Esta Espadas, de Jodo César Monteiro.

Les organismes de travailleurs les plus remarqués sont:
Cinequanon, Cinequipa, Centre Portugais de Cinéma

et Planigrafe. Planigrafe produit, entre autres: «Ser Pai»
et <A Fuga», de Jaime Silva, «A Terra a quem a Trabalha»,
«Ponto Final, Pardgrafo», «Carlos Queirés»

et «Ferndo Lopes», tous de Jodo Roque.

Aprés le ««25 Novembre», on vérifie, relativement

aux films produits par la RTP, un certain ralentissement
de son intervention da a la prudence des institutions,
devant une politique plus réservée.

1976 — Sont terminés: «Tras-os-Montes», de Anténio Reis
et Margarida Martins Cordeiro; «Os Demonios

de Alcacer Kibir», de José Fonseca Costa; «Méascaras»,
de Noémia Delgado; «José Diogo e Fascista Columbano»,
de Luis Galvao Telles.

A terminer: «Os Corpos Celestes», de Sa Caetano;
«Amor de Mae», de Jodo César Monteiro; «O Grande Exodo»,
de José Carlos Marques:; «A Confederacéo», de Luis Galvao
Telles; «O Beijo da Vida», de Teixeira da Fonseca;

«O Rei das Berlengas», de Artur Semedo; «A Santa
Alianca», de Eduardo Geada; «Lerpar», de Luis Couto;

«Continuar a Viver», de Anténio da Cunha Telles; «A Cavalgada

Segundo S#o Jodo», de Jodo Matos Silva; «Acto dos Feitos
da Guiné», de Fernando Matos Silva; «Antes a Morte

que tal Sorte», de Jodo Matos Silva; «Nos por cé Todos Bem»,

de Fernando Lopes; «25», de José Celso e Celso Lucas.
Sont programmés: «As Horas de Maria», de Antonio

de Macedo; «Arquipélago de Faro», de Amilcar Lyra;
«Sonhar era Facil», de Anténio-Pedro de Vasconcelos;

«0 Trunfo é Copas», de Rogério Ceitil; «Amor de Perdicdo»,
de Manuel de Oliveira; «Dois Tiros no Sol», de Constantino
Esteves et «A Recompensa», de Artur Duarte.
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Francois SIMON George PLOND

Camille FOURNIER Jeanne PLOND
Arnold WALTER Alain BURNIER
Pierre WALKER Le directeur
André NEURY L'inspecteur de 1Pollce
Jean CLAUDIO L’agent d'affaires
Deski JANJIC Le médecin

Frédérigue MEININGER, Marion CHALUT, Jean-Luc BIDEAU,
André SCHMIDT, Guillaume CHENEVIERE, Claudiane LANZ,
Nicole ROUAN, Daniel STUFFEL, Serge MOISSON, Jean-Claude
CHANEL, Roland Z0SS0. Jaroslav VIZNER, AntoineBORDIER,
Augustin OLTRAMARE, Roland AMSTUTZ, Alain SIMONIN,
Janet HAUFLER, Elisa BRABANT, Hubert JOANNETON,
Antoinette de POURTALES

Scénario, dialogues et réalisation Claude GORETTA
Image Jean ZELLER
Son (direct) Marcel SOMMERER
Montage Eliane HEIMO
Musique Guy BOVET

interprétée par la fanfare ‘’'La Cave'"
Camera Edouard WINIGER
Mixage Paul GIRARD
Assistant pour le son direct Gérard RHONE
Assistante pour le montage Marianne GAZUT
Script Danielle GREMION
Assistants pour la réalisation Claude CHENOQU

Florian ROCHAT
Sylvie RUDHARDT
Laboratoire Schwarz Filmtechnik GmbH

avec la collaboration de Hans Michaél HOFER
Electricien Gérald JOUSSON
Délégué de production Michel BUHLER

UN FILM DE}CLAUDE GORETTA




Le Groupe 5 Genéve
et la Télévision Suisse (SSR)
Film noir-blanc 35 mm. durée 87’




Comment

un employé modele

: devient

un habile cambrioleur
et comment

sa reussite tardive

le détruit




