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111 SEMANA INTERNACIONAL DEL CINE DE AUTOR

BENALMADENA (COSTA DEL SOL) ESPANA 22-28 NOVIEMBRE 1971
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INFDRmﬁbIGN HOMENAJE OSHIMA NAGISA - 1 |

| BIOFILMOGRAFIA DE OSHIMA NAGISA

Oshima Nagisa nacid ol 31 de marzo do 1932 con Kyoto, de una familia de
origen aristocrdtico de la isla de Tsushima. A& la 2dad do 6 afips perdid a
su padre, guc cra adminmistrador en cl ministzrio de los productos mariti-
mos y volvid a Kyoto con su madre y su hormana pequefia. Tienc trece afios
al acabar la guorra dol Pacifico. Empicza a escribir novelas. En 2l insti
tuto, intarviene 2n numerosas actividades extracscolares: teatro, movi -
miento estudiantil, en el gue participa activamente come “ineorganizado" -

(sin pertenccer a ninguna organizacidn o grupo politice). En la Facultad -
de Derecho de la Universidad do Kyoto sc especializa en historia pelitica
y spbrs todo en la historia de la ravolusidn rusa. Se diploma zn 1.954.

Entra inmediatamcnte an los estudios Ofuna de la Shochiku, donde traba
ja como ayudante de direccidn durante cinco afios, a la wez que eoscribe -
guiones. En 1.959 realiza su primer lacgomstrajs. En 1.960 sc cdasa cefl 1a
actriz Koyama Akiko., Este mismo afio, a raiz dc los problemas surgidos con

Nibon no Yorute Kiri, dsja la Shochiku y funda su propia productora, la -

Sozosha. El fracaso comercial do Amakusa Shirg Tohisada, en 1.962, le obli

ga a parmangcer alejado del cine durante tres afies. Trabaja para la televi
sidn y viaja a Corza y al Vietnam. Fimalmante, en 1.965 puade realizar su

primera pelicula independiente e@n la Sozosha.

1.959.- Hato o Uru Sheonen (E1 muchacho que vande palomas), distribuida con

2l titulo de Al to Kibo no Machi (El barrie del amor y la csperan-

za) .
Dircctor: Oshima Nagisa.- Guidn: Oshima Magisa.- Fotografia: Kusu-

da Hiroyuki.- Decarados: Uno Koji.- Mdsuca: fanabe Riichiro.- Soni-
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do: Kurita Shujura.- Montaje: Sugihara Yoshi.- Avudante de dirgc--
cidn: Tamura Tsutamu.- Praduccidn: Ikeda Tomio, para Shachiku.- Eh
Scopz, blanco y negro.- Duracidn: 63 minutos.

Intérprotos: Fujikawa Hiroshi (Masao, el muchacho gue vende palo--
mas), Ite Michika (Yasue, su hermanita), Mochizuji Yoko {Kuniko,la

madre) , Chino Kakuko (scfiorita Akiyama, profesora del instituto de

S
Masao), Tominaga Yuki (Kyoko), Watanabe Fumio (Yuji, hermano mayer
(H

de Kyoko), Suga Fujio (Hisahara, padra da Kyoko y Yuji).

Oshima tiene 27 afios cuando rueda esta pelfcula. En aguella dpoca era -
excopeional ver a un realizador tan joven en el interior dz una gran pro--
ductora. Pero a8l marasmo zn @l que se cncontraba la compafifa permitid con-
vertirsez en direcctor a Oshima, quien habfa insistido ya varias veces, jun-
to con sus compafieros, en la nccesidad de un rejuvenecimicznto del canjunto
de los realizadores.

En esta pelfcula se encuantra un tema caracteristico de Oshima: sl pro-
tagonista, em el ambients inexorable de la socizdad, comete un pequefio erzal
men ants los ojos de una magstra idealista. £ste asunto, ampliada y enrique

cido por diversos clementos, rCeaparccers gn Hakuchu no Terima. Y el impulsao

destructor nacido de un ideal destruido sa convertird sn un tema importanta,
gn el marco de la vigplencia del Japdn actual,

La Ultima excena, =n principio feliz, acaba con la musrtzs de una paloma,
simbolo de la amistad nacida entre un muchacho pobre y uma chica rica. Este
detalle no le gusto a Kido 3hiro, presidente de la Shochiku. A paTEiT dEion

tonees, las relacionss de Oshima con la productora iban a gmpeorar progresi

vamante.

Seishun Zakoku flonagatari (Cuento cruel de juventud)

Director: Oshima Magisa.- Guidn: Oshima Nagisa,- Fotografia: Kawa-

mata Ko.- Decorados: Uno Koki.- MNisica: Manabe Riichiro.- Sonido: -

Kurita Shujuro.- [Montaje: Uraocka Keiichi.- Ayudante de direccidn: -

Ishido Toshiro.- Produccidn: Ikeda Tomio, para Shoechi ju.- En Scope,
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Eastmancelor.- Duracidn: 97 minutos.
Intérprotes: Kawazu Yusuke (Fujii Kiyoski), Kuwano Miyuki (Shinje -
Makoto), Kuga Yoshiko (Shinjo Yuki, su hermana), Yatanabe Fumie -

(Akimoto, =21 doctor), Tanaka Shinji (Ito, amige de Kiyoshi), fMatsu-
zaki Shinjiro (Terada, malzante), Kobayashi Toshiko (Shimonishi Te-
ruko, profesor), Hamamura Jun (Shinjo Mashahiro, padre de NMakoto y
Yuki), Ujiie Shinko (Sakaguchi Masag), Torishima Aki (Ishikawa Yo-
ko), Sato Kei (Matsuki Akira), Tominaga Yuki (Hishioka Toshiks), Sa

no Asao (@l inspector), Nihonyanagi Kan (Horio Keiza) .

Se recohoce en @sta pelicula la influencia de los sscrites de Ishihara -
Shintaro, gua cra en aguel momento 21 {dolo de la juventur, y la de Masuma-
ra Yasuzo, joven y prometedor cinzasta a guien sc debian peliculas "positi-
yas" sobre la juventud, en reacecidn comtra el sentimiento derrotista que ha-
bfa predominado hasta entonces. £1 principal (y dnico) rasgo comdn entre -
Oshima, Ishihara y fMlasumura cra su descripeidn de jovenes de mala vida y es

piritu destructor.

1.960.- Taiyo no Hakaba (El entiecrro del sol)

Dircctor: Oshima Nagisa.- Guidn: Oshima Nagisa, con la colaboracicn
de Ishiro Toshiro.- Fotografia: Kawamata Ko.- Decerados: Uno Koji.-

Mdsica: Manabe Riichiro.- Sonido: Kurita Shujuro.- Montaje: Uraoka

Tomio, para Shochiku.- En Scope, Eastmancolor.- Duraccion: 88 minu-
tos.

Intirgratas: Honoo Kayoko (Hanake), Sasaki Isap (Takeshi), Tsugauwa
Masahiko (Shin), Nakahara Koji (Tatsuo), Kawazu Yusuka (Yasu), Ban
Junzaburo {Yosematsu, padre dz Hanako), Watamabe Fumio (Yoseshei),
Fujiwara Kamatari (Batasuke), Ozawa Eitaro (el agifacor), Kitaba--
yashi Tanie (Chika, mujer de Batasuksz), Koiks Asao ("Gafas da color),
Rashomon (“Gran Hombre!"), Hamamura Jun (fMuratae Goro), Sato Kei (Sa-

kaguchi), Toura Mutsuhiro (Masa), Yoshino Kanji (Ponta), Shimizu Gen
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(21 jefg_de la banda de Ohamg),_Nagai Ichiro ("La.Torca"), Ito Kyu
("Caballo"), Komatsu Hosei (el vagabundo), Tanaka Kunic (el ladrdn),
Tominafja Yuki (la estudiante violada), Hidari Bokuzon (el trapero
del caddver).

Saishun Zankoku NMonogatari y Taiyo no Hakaba, descripecicdn de los bajos

fondos de Osaka, fusron dos dxitos comerciales que la Sociedad Shoehi ju in
terpretd como una victoria de la joven generacidn, dando a mds de diez ayu
dantes de direccidn la oportunidad de realizar su primara pelicula sin te-
ner en cuenta su expericncia. E1 periodismo japonds tomd de Francia el tér
mina de "Nouvelle Vague™ y llamd a Oshima y sus compafieros "la nuzva ola -
de Shochiku®. Da la naoche a la mafiana, Oshima y luege Shinoda Masahiro, Yas
hida Yoshishige y los guionistas Tamura Takeshi g Ishido Toshiro, fueron -
consagracdos por la moda. Los progresistas creyzron VeT en este fendmena Uun

bucha ziemplo de "resistencia en 2l interior de una empresa'.
J

1.960.- Nihon no Yuro tao Kiri {Noche y niebla del Japdn)

Fotografia: Kawamata Ko.- Decorados: Uno Koki.- fidsica: flanabe Rii-

chiro.- Sonido:-Kurita Shujura.- Montaje: Uracka Keiichi.- Ayudante

de dircccidn: Ishido Toshiro.- Produccidn: Ikcda Tomio, para Shochi

ku.- En Scope, Eastmancolor.- Duraccicgn: 107 minutos.

Intdrpretes: Uatansbe Fumio (Nozawa, periodista, recidén casada, @x-
militantz del movimiento astudiantil de los afios 50), Kuwano Miyuki
(Reiko, su mujer, participante en el movimiento estudiantil de -
1.960) , Tsugawa Masahiko (Ota, uno de los lideras del movimiento -
de 1.960, buscado por la policia), Ajioka Toru (Kitami, militante
de 1.960), Sakonjo Hiroski (Takao, militante de los afios 50, desa-
parecido), Hayami Ichiro (Takumi, militante de los afios 5@), Touza
Mutsuhiro (Tooura, ex-militante de los afios 50), Akutagawa Hiroshi
(profesor Udagawa), Ujile Shinko (su mujer), Yoshizawa Takao (Naka

yama, ex-militante, que preside cl banquete de bodas), Koyama Aki-
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ko (su mujer), Yamakawa Osamu (Kamasaki, compaficra de 0Ota), Nihei -
Koichi (Ono, compafiero de Ota).
En 1.960 hubo un movimiento nacional y una sgric de manifestacioncs con-
tra el pacto de scguridad nortcamericano-japonds impuecsto por ¢l gobierno.

Oshima emprendid inmediatamente Nihon no Yuro to Kiri para la Shochiku, gue

estaba satisfecha de la busna reputacidnm de las dos peliculas pracedentes.

Con el guionista Ishido, criticaba violentamente la actitud y las debilida-

et

des internas de los movimientos estudiantiles en esta lucha, cn la que &

(0]

habia participado con ardor. En Nihon no Yuro to Kiri no habia cscenas d

saxo ni escenas de violencia, sinmo una interminable discusidn sobre la acti
tud de la gente con respocto a la politica y sobre el movimiento estudian--
til (la pelfgula consta de 45 sccuesncias y 45 planos. Se ponia en la picota
el "maguiavelismo de un grupe de gstudiantes afiliados a2l partido comunista®™
en cuanto a los grupos de tendencias politicas difersntes, se les criticaba
por sus defectos tdcticos.,

Si la Shechiku dejd hacer la pelicula a Oshima fue por dos razones: la -
productora contaba con 2l talente recientemente manifsstado del cinesasta vy,
en emanto a dste, retrasd adreds =l acabamiento del guidn hasta la vispera
del rodaje, sin dar a conocer sus intanciones a los productores.

La pelfcula se estreno 2l 9 de octubre de 1.960 en el civcuite de la Shg
chiku. Tres dias despuds, el presidente dsl partido socialista japonés, Asa-
numa Inejiro, fue asesinado por un joven maciohalista frendtico. Al dia si-
guiznte, la Shochiku retiraba la pelicula de la distribucidn, bajo 21 pre--
toxto de que no atraia al pldblico. Pera los responsables de la pelicula que
daron convencideos de qua se trataba de una intervencidn politica. E1 propio
Oshima acusd puUblicamante a 12 Sociedad en este sentide. Durante los tres -
afios siguientes, la Shachiku no at2ndid a ninguna solicitud de proyeccidn -
de esta pelicula por parte de leos cstudiantes o de los cins-clubs. Este in-
cidente decidid a Oshima a dejar la Shochiku junto con sus compafieros y a -

fundar una productora indspendiente, la Sozosha (Sociedad de Creacidn) .
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Shiiku (La domesticacidn).- Titulo franmcds: Une B&te 3 nourrir.

Direcctor: Oshima Nagisa.- Guidn:- Tamura Tsutomu, segdn la novela de
Oha Kemzaburo. Colaboracidn @n @l guidn: flatsumoto Toshio, Ishido -
Toshiro, Tomatsu Shomei.- Fotografia: Tonegawa Yoshitsugu.- Dacora-
dos: Hirata Itsurc.- [lisica: flanabs Riichiro.- Sonido:Okazaki Micho.
-fontaja: Miyamori Miyuri.- EEQQEEEEéDf Tajima Saburo y Nakajima [la

sayuki, para Palace Film.- Distribucidn: Tahic. En Scopz, blanco y

negro.- Duraecidn: 105 minutos.

Intérprotes: Mikuni Rentaro (Takano Kazumasa o Issei, gran propieta

rio del pucblo), Sawamura Sadako (Katsu, su madre), Oshima Eiko (Mi
kiko, sobrina do Kazumasa), Nakamura Masako (Hisako, nuera de Kazu-
masa), Sazanka Kyu (Tsukada Donmatsu, granjero), Kishi Terujo (Masu,
su mujer), Mihara Yoko (Sachiko, su nuera), Makie Shigeyuki ((Osamu,
su sobrino), Kyosu Masaomi (Takashi, su sobrino), Kato Yoshi (Keoku-
bo Yoichi, granjero), Ishido Toshira (Jiro, su segundo hijo), Irizu
mi Toshioc (Hachiro, su hijo menor), Shimada Ton (Radoya, 2l tendera),
Kurosaka fziji (Haruo, su hijo), Imahashi Tsune (al cazador furtivo)g
Yokata Tashio (Tadao, su hijo), Taksda Hoichi (Jisaku, granjere),Ko-
yama Akiko (Ishii Hiroko, evacuada de Tokyo), Uchara Kyoko (yuris, -
su hija), Ushara Itsuko (Momoko, su hija), Toura Mutsuhiro (ol secre
tario del pusbla) Komatsu Hosei (el policfa dzl pusbla), Maki Nobuko
(la loca), Hamamura Jun (Akisan), Hugh Hart (el soldadec negro).

Amakusa Shiro Tokisada.- Titulo frances: Lz Rduoltd.

Director: Oshima Nagisa.- Guidn: Ishido Toshiro, Oshima Nagisa.- Fo-
glroector g Lulon 9 g ro
tograffa: Kawasaki Shintaro.- Dccoradas: Kon Yasutaro.- Misica: Mana

be Riichiro.- Sonido: Sasaki Toshio.- Montaje: Miyamoto Shintaro.-

Produccidn: Okawa Hiroshi, para Toei.-Productores asociados: Tsuji-

no Kimiharso, Nakamura Yurin, fMori Yoshio.- En Scope, blanmce y negro
- Duracidn: 100 minutos.

Intérprotes: Okawa Hashizo (Amakusa Shiro Tokisada), Oka Satomi (Sa




Bfi.=7

kura), Mihuni Rentaro (Emosaki), Tachikawa Sayuri (Okiku), Sasaki Ta
kamaru (Jinbe), Mori Kikue (Marthe), Hanazawa Tokue (Yozasmon) [Mita-

be Sue (Maki), Kiuchi Mizsko (Ume), Yoshizawa Takao (Kakuzo), Ashida

©

Taetsuo (Yama Zanemon), Kato Yoshi (su abueslo) Kawarazaki Choichiro -
(Tamezo), Hira Mikijiro (Matsukura Katsuic), Sato Kei (Taga Mondo),

Chiaki Minoru (Tanaka Soohao), Toura Mutsuhiro, Otomo Ryutaro (Oka -

Shinbg) .

Historia del jafe de la insurreccidn de los campesinos cristianos japong
ses contra el poder shdgunal, en ol siglo XVIII. Oshima rodd esta pelicula
para la Toei a peticicn de Okawa Hashizo, por entonces una de las estrellas
de la casa. Era uma pselicula sobre el mumdo de los samurais, regalizada com -

la misma tdcnica que Nihon no Yoru to Kiri. Pero era sélo una rapeticidn de

la tdcnica empleada por Oshima 2n sus peliculas precadantes y la pelicula -

fues un fracaso. Durantz tres afios, Oshima no pudo rodar ningdn largometraje.

1.964 .- Chiisana Boken Ryoko (Primera aventura de un niffo) .

Director: Oshima Nagisa.- Guidn: Ishido Toshiro, Ushima Nagisa, se-
gn una idea de Ishihara Shintaro.- Fotografia:Tonsgawa Yoshitsugu.-
Decorades: Kon Yasutaro.- fMidsica: Manabe Riichire.- Preduccidn: Yo-
neyama Dan y Nakajima [asayuki, para la compafifa de seguros Nissei.-
En color. Duracidn: alrededor de una hora.

Intdrpretes: Nakagawa Haruki (2l nifio), Sate Kei (el padre), Kimirca
Toshic (la madre), Koyama Akiko (la mujer), Toura flutsuhiro (el ins-
pector), Watanabe Fumio (el bombere), Hamamura Jun (el diable), Kusa
ka Takeshi (=l hombre de la publicidad), Tomotaka Masanmori (el can--
tantc), Hidari Bokuzen (2l hombre del parque), Yoshizawa Takao (otro
hombre del pargue), Komatsu Hosei (el profaosor), Yauvu Hiroshi (el -
cobrador del tranvia), Yano Sen (el carterista).

Pequefio viaje simbdlice de un nific que sale de una H.L.M.

1.964 .~ Watashi Wa Bellett (Agui estoy, Bellett)

Directar: Oshima Nagisa.- Supervisidn: Ozu Yasujiro.- Guicdn: Oshima




WEom W

Nagisa.=- Fotografia: Tonzgauwa Yoshitsugu.e Decorados: Kon Yasutaro.-
Misica: Nakamura Hachidai.- Sonido; Okazaki Micho.- flontaje: Numaza-
ki Umeko.- Produccidn: Socigdad de Realizadores Cinematogrdficos Ja-
poneses, en ﬁolaborac;dn con una marea de coches. Colaboracidn en la
produccidn: Yamamoto'Kajiro,:KDishi Elichi, Gosho Heinasuke, Ushiwa-
ra Kiyohiko, Tanaka Shigeo, Matsubayashi Sokei, Nakahira Ko (Yasushi)
Nomura Yoshitara,  Sekigawa Hideo.= Duracidnm: alredsdor de una hora.
Intérprates: -Prihar‘episodiu—: Sato Asao (el muchacho), Kate Sumic
(1a chica): esegundo episodio-: Koyama Akiko (dirsctora de una agen
cia da actoress), Yagyu Hiroshi (21 muchacho); -tecrcer episodio-: Sa
quuara Kenji (el marido), Icda Yoshiko (la mujer), Saito Yoriko (una
chiea) .
Peglicula producida para raanudar las actividades ccondmicas normales de -
1a Sociadad de Roalizadores. Tres cpisodios publicitarios sobre 2l automd--
vil: los manfatos de los cochas, una agencia de Tokyo y una relacidgn matri-

monial triangular con @l coche.
1.965,e Etsuraku (Los placeres)
Diractor: Oshima Nagisa.- Guidn: Oshima Nagisa, scgin la novela de

Yamada Futaro Kan no Naka no ftsuraku (Los placeres de astar en un -

atadd) .- Fotografia: Takada Akira.- Docorados: Kon Yasutaro.- Mdsica:
Yuasa Joji.- Sonido: Nishizaki Hideo.~ flontajs: Uraoka Keiichi.- Prao-
duccidn: Nakajima Masayuki, para SoZosha.- Distribucion: Shgghiku.~
En Shochiju Grandscopc, Eastmancolor.- Duracidn: 96 minutos.
Intérprotos: Nakamura Katsuo (Uakisaka Atsushi), Kaga fMariko (Higu~
chi Toshiko (Keika), Shimizu Hiroko (flari), Kobayashi Shoji (al jo-
ven), Ozawa Shoichi (Hayami), Toura Mutsuhiro (Sakurai), Hamada Aki-
ra (primer gdmster), Emori Toru (segundo géﬁgstar), Watanabe Fumio «
(tercer gdngster), Komatsu Hosei (el chuloc, amante de Shizuko), Sato
Kei (el inspector) . .

Un joven reprimido sexual pasa de una mujer a otra, gracias a una fuarte




herencia recibida a la muerte de un pariente. La traicidn de 1a mujer a la

gue quisre, sefala el fipal de su juventud.

1,965.~ Yunbogi no Nikki (El diario de Yunbogi)

Director: Oshima Nagisa.- Guidn: Oshima Nagisa, szgin E1 diario de

Yunbogi.- Fotograffa: Oshima Nagisa.- Operador: Kawamata Ko.- LComen-
tario: Oshima Nagisa, dicho por Komatsu Hosoi.- fMdsica: Naito Taka-
toshi.- Montaje: Uraoka Keiichi.~- Produccidn:0Oshima Nagisa, para So
>osha. Colaboracidn cn la produccidn: Shinozaki Toshio, Yoshikawa Jun,

Sasaki Kamoru, Yamaguchi Takuji.- Distribucidn: Sozesha.- En blanco

y negro.- Duracicn: 30 minutos.
Palfcula on imdgenes fijas. La vida cotidiana, contada cn poemas, de un -

pobra muchacho corecano de diez afios.

1.966.- Hakuchu no Torima (Violencia al mediodia).- Titulo francds: L'0Obsddd

en plein jour.
Dircctor: Oshima Nagisa,.- Guidn: Tamura Tsutomu, segun 2l relato de
Tajeda Taijun.- Fotografia: Takada Akira.- Docorados: Tada Jusho -

(shigemasa) .- [Ndsica: Hayashi Hiraku.~ Sonido: Nishizaki Hideo.- fon-

taje: Uraoka Keiichi.- Ayudante dgc direccidn: Sasaki Mamoru.- Produc-

cidn: Nakajima Masayuki, para Sczosha.- Distribucidn: Shochiku.- En

Scopae, blanco y negro.- Duracidn: 99 minutos.
Intdrprotes: Sato Kei (Eisuka), Kawaguchi Sacda (Shino), Koyama Aki-
ko (Matsuko, masstra del colegio dal pucblo), Toura Mutsuhiro (Hiuga
Genji), Komatsu Hosei (el padre de Shino), Kawaguchi Hideko (1a ma-
dre de Matsujo), Kishi Teruko (la abuena de Shico), Tonoyama Taiji -
(el director del colegioc), Yano 5en (el comisario del puablo), Kanze
Hideo (Inagaki, el marido de la mujer violada), Watanabe Fumio (el -
inspector Haraguchi), Takahara Ryoko (la mujer del hospital), Kayas-
hima Shigemi (macstra).

En la lista de las diez mejores peliculas del afio de los criticos japone-

ses esta pelicula cs completamente ignorada por los driticos de antes de la




guprra, pero consigus la mayoria de los votos entre los de la postguerra.
Hasta esc momento, @n las peliculas de Oshima, los actaos y la moral de -
los personajes estaban claramente definidas on el interior de su marco &ti-

co y politico. A partir de Hakuchu no Torima, presenta impulsos gue escapan

a cstos esquemas preestablecidos vy rigidos.

"En 1.962, la Sozosha sc hizo indepandicnte, lo que hizo gus no pudisse
rodar peliculas durante tres afios. Pero ahora, cuatro afios mds tardz, Shing
da y Yoshida ruadan pelfculas independientes; Ishido cscribe los guiones dg
Yoshida y Tamura los mios. Ahora es posible ya montar upa palicula con un -
presupuesto de tres millonzs do yens (unos cuatro millones de pesetas). En
21 mundo del cine japonds, el "movimiento®" cstd siempre a punto de desaparg

cer y de restableccrse. Hakuchu no Torima refleja guiza este algo que se das

truye y sin embargo sec construye" (0shima) .

4.967.- Ninja Bugeicho (Banda de Ninjas)

Dircctor: Oshima Nagisa.- Guion: Oshima Nagisa, Sasaki Mamoru, se--
gin los comics de Shirato Sanpei.- Fotografia: Takada Akira.- Dibu~
Jos: Shirato Sanpei.- Misica: Hayashi Hikaru.- Sonido: Nishizaki Hi
deo, con la colaboracidn de Shinozaki Toshio.- [Montaje: Uraoka Kai=-
ichi.- Produccidn: Nakajima Masayuki, Yamaguchi Takuji, Oshima Nagi

sa, para Sozosha.- Distribucidn: A.T.G. (Art Theatre Guild)l. = Eni =

blanco y negro.- Duracidn: 132 minutos.

Con las yoces de Ozauwa Shoichi (el narrador), Yemamoto Kei (Yuki Ju

taro), Koyama Akiko (Akemi), Sato Kei ( Sakagami Shuzen), Matsumoto
Noriko (Hotarubi), Fukuda Yoshiyuki (fufu Dojin), Kanze Hideo (Kami
izumi Nobutsuna), Tanaka Nobuo (Yagyu Munmctoshi), Hayana Juro (el -
jefe da Raiun-to), Tsuguyuchi Shigeru (Akechi Mitsuhide), Watanabe
Fumio (Oda Nobunaga y Kennyo), Hayashi Hikaru (Kinoshita Tokichiro),
Toura Mutsuhiro (Kagemaru), Komatsu Hosei (Onikichi y/o Zaoroku).
Dibujbs filmados a partir do un comic popularsentec 2les-cstudiantes. "Ros.
sistancia popllar’y publieedcionss campesinas en, cl-3apdn: dol siglo XIII. )

.




1.967.~ Nihon Shunka-Ko (De las canciones obsccnas japanasas)

Director: Oshima Magisa.- Guidn: Tamura Tsutomu, Sasaki [Mamoru, Ta-
jima Toshio, Oshima Nagisa (titulo sacado del ensayo de Sceta Tomg
michi) .- Fotografia: Takada Akira.- Decorados: Toda Jusho.- Mdsica:
Hayashi Hikaru.- Sonido: MNishizaki Hideo.- Montaje: Urzoka Keiichi.-

Produccidn: Nakajima Masayuki, para Sozosha.- Distribucidn:Shochiku.-

En Scopa, Eastmancolor.- Duracidn: 103 minutos.
Intdrprotes: Araki Ichiro (Nakamura), Iwabuchi Koji (Ueda), Kushida
Kamuzi (Hiroi), Sato Hiroshi (Maruyama), Tajima Kazuko (7ujiwara Ma-
yuko), Itami Ichizo (el profesor Dtake), Koyama Akiko (Tanigawa Taka
ka), Yoshida Hidcke (Kanesda Sachiko, cestudiante coraana), Miyamoto -
Nobuko (Satomi Sanag).
Un grupo de astudiantes va a Tokyo para sxaminarse dc bachillerateo, Imagi
nan gque violan a una cstudiante a la gue encuentran 2n la sala de exdmancs.

En Nihon Shunka-Ko, lo mismo quz 2l afio siguisnte cen Koshikei, Oshima LES

ta una forma de obsesidn qua estaba ya an 2l centro de Hakuchu no Torima. e

ro esta vez la aborda, dejanda a2l margen la causalidad 1dgica, como impulso
universal on el hombre actual. La pone en zscena bajo la forma de un suchio,
afiadiendo el procedimiento literario del "stream of consciousncss™. Como ma=
teriales actualos de csta obscsidn, elige el suplicic del bachillerato en la

primera pelifcula y el problsma de los coreanos cn la segunda.

1.967.~- Muri Shinju Nihon no _Natsu (Verano japonds: daoble suicidio forzoso)

Diroctor: Oshima Nagisa.- Guidn: Tamura Tsutomu, Sasaki Mamoru, Os-
hima Nagisa.- Fotografia: Yoshioka Yasuhiro.- Dzcorados: Toda Jusho.
- Misica: Hayashi Hikaru.- Sonido: Nishizaki Hideo.- Montaje: Uraoka
Keiichi .- Produccidn: Nakajima Masayuki, para Sozosha.- Distribucians
Shochiku.- En Scope, blance y negro.- Duracidn: 98 minutos.
Intéroretos: Sakurai Keiko (Nejiko), Sato Key (el hombre), Toura -
Mutshiro (WTV"), Mizoguchi Shunsuke (el acdlito de "TU"), Tonoyama
Taiji ("El chapucero®), Tamura Masazuku (2l muchacho), Komatsu Hosei

("E1 Ogro®), Kanze Hideo (el bandido), Fukuda Yoshiyuki (&1 mismo),




T. Clay (el "demonio del fusil").
Una chica desorientada y un extrafio hombre en busca de un individuo gue -
guiera ser su asesino, s& ven cnvucltos en un arreglo de cuentas entre géngg

ters: al final, son muertos por la policia junto con el "demonio del EE IS

1.968.~ Koshikei (La cjeocucidn) .- Titulo francés: La Pendaison.
Director: Oshima Nagisa.- ggééﬂ: Tamura Tsutomu, Sasaki Mamoru, Fu=
kag Michinori, Oshima Nagisa, segin un hecho real.- Fotograffa: Yos-
hioka Yasuhiro.~- Decorados: Toda Jusho.- Misica: Hayashi Hikaru. -

Efcctos sonoros: Suzuki Akira.- Sonido: Nishizaki Hideo.- fontaje:

Shiraishi Sucko.- Produccidn: Nakajima Masayuki, Yamaguchi Takuji,

Oshima Nagisa, para Sozosha.- Distribucidn: A.T.G.- En Vistavision,

blanco y negro.- Duracidn: 117 minutos.

Intdrpretes: Sato Kei (ol oficial a cargo de la ejecucidn), Watanabe
Fumio (el oficial de educacidn), Yun Yun-do (R), Toura Mutsuhiro -
(cl mddico), Komatsu Hosei (el fiscal), Koyama Akiko (la corasana),
Ishido Toshiro (el sacerdote), Adachi Masao (8l oficial de seguri--
dad), Matsuda Masao (el testigo oficial de la gjecuecidn), y la voz

de Oshima Nagisa (el narrador).

Kactte Kita Yopparai (El regreso de los tres borrachos)

Dircctor: Oshima Nagisa.- Guidn: Tamura Tsotomu, 32saki Mamaru, Ada-
ghi Masao, Oshima Nagisa.- Fotografia: Yoshioka Yasuhiro.- Dgecora-
dos: Toda Jusho.- Mdsica: Hayashi Hikaru.- Sonido: Nishizaki Hideo.-

Montaje: Uraoka Keiichi.- Ayudantos dg dircccidn: Ogasawara Kiyoshi,

Yun Yun-do.- Produccidn:-Nakajima Masayuki (con la colaboracion de

Yamaguchi Takuji), para Sozosha.- Distribucidn: Shochiju.- En Scopeg,

color,~ Duracicon: 80 minutos.

Intdrpretes: Kato Kazuhiko (21 mayor), Kitaysma Osamu (el mediano),

Hashida Norihiko (el menor), Sato Kei (un joven, el soldade coreano

Y Tchong-11), Tcha Dei-Dang (un muchache, 21 estudiante coreano Kim




Fhua), Watanabe Fumio ("Miserias', el bhulo), Midori Mako (la Bella,
nuera o amante de "Miserias"), Tonoyama Taiji (la anciana del estan-
co), Komatsu Hosei (el pescador), Adachi Masao (policia A), Ueno Ta-

keshi (policia B), Mutsuhiro Toura.

Comedia politica. Tres estudiantes sc hacen pasar por coreanos fugirivos

de Corea del Sur para no ser movilizados an Vietnam; despuds son capturados

por los coreanos, que quieren matarlos para adoptar su identidad.

1.968.- Shinjuku Dorobo Nikki (Diario del ladrdn de Shinjuku) .- Tftulo fran-

1.969.-

céss Jowrnal du volaur de Shinjuku,
Director: Oshima Nagisa.- Guidn: Tamura Tsutomu, Sasaki Mamoru, Ada-
chi Masao, Oshima Nagisa.- Fotografia: Yoshicka Yasuhiro, Sengen Sisul

z0.- Decorados: Tada Jusho, Arakawa Dai.- Efcctos sonoros: Sazuki =

Akira.~ Sgnido: Nishizaki Hidzo.- fMentaje: Oshima Nagisa.- Ayudante

de dircccidn: Ogasawara Kiyoshi.- Produccidn: Nakajima Masayuki (con

la colaboracidn de Yamaguchi Takuji), para Sozosha.- Distribucidn:

A.T.G.- En blanco y ncgro y ceolor.- Duracidn: 94 minutos.
Intérpretes: Yokoo Tadanori (el muchacho llamado el Pdjaro de la Co-
lina), Yokoyama Ric (la chica llamada Suzuki Umeko), Tanabe Moichi -
(Tanabe Moichi, director de la libreria), Takahashi Tetsu (Takahashi
Tetsu, sexdlogo), Sato Kei (Sato Kei, actor de cinme), Watanabe Fu--
mio (Watanabe Fumio, actor de cinz), Toura Hutsubhiro (21 hombre gque
hace el amor zn sl pabelldn), Kara Juro (Kara Juro, director de los

Situation Players),Ri Reisen (su mujer), los Situation Players.

Shonen (E1 muchacho)

Director:0shima Nagisa.- Guidn: Tamura Tsutomu, basado en un hecho

real.- Fotografia: Yoshioka Yasuhiro, Sangon Seizo.- Doecorados: Toda

Jusho.- fMdsica: Hayashi Hikaru.- Efcctos sonoros: Suzuki Akira,- So-

nidos Nishizaki Hideco.- MNontajo: Shiraishi Sueko.- Ayudantes de di-

reccidn: Ogasawara Kiyoshi, Yun Yun-do, Ozeki Daiji.- Director de =
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produccidn: Kinoshita Toshimi.- Droduccidn: Nakajima Masayuki, Yama=

guchi Takuji, para Sozosha.- Ristribusion: A.T.B.= En Secpe, colonly

blanco y negro.~ Duracidn: 97 minutos.
Intérprotes: Watanabe Fumio (el padre), Koyama Akiko (1a madre), Abe

Tetsuo (el muchacho), Kinoshita Tsuyoshi (2l hermanito).
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Guionecs:

1.956.- Shinkai Gyogun (Los pcces pelagianos)
No realizado.

Historia de estudiantes contastatarios, en la gue la dirsccidn del insti-
tuto representa metafdricamente la direcciodn del Partido Cemunista Japonds.
BES LS Tashy
1,959.- Tsukimiso (Una hermosa.planta)

Dircctor: Iwaki Kimiao, segidn cl guidn de Oshima Nagisa Utsukushiki

Suisha Goya no Musumz (La bslla molinera).- Produccidn: Shochiku,

El amor cntre dos hermanos y una chica, que acaba con 2l suicidio do dsta.

1.959.- Donto Ikooze (§Vamos, vamas!)

Dircctor: Nomura Yoshitaro.- Guicn: Nomura Yoshitaro, Oshima Nagisa.

Comadia sobre la juventud.

1.959,- Jusan Nichi no Kinyobi (Visrnos y trece)

No realizado. Guidn escrito por Oshima Nagisa y Nomura Yoshitaro,

farsa satirica con ascsinatos.

1.969.- Yoiyami Scmarcba (Cuando se lavanta la noche)

Director: Jissoji Akio.- Guidn: Oshima Nagisa,- Distribucidn: A.T.G.-

Duracidn: 43 minutos.

Distribuido en 2l Japdn como complemento de Shinjuku Dorobo Nikki .

Fud cscrito como una emisidn de TV d2 30 minutos para la seric "Teatro de
arte on la TVU", que debfa roalizar Oshima en 1.964. En una habitacidn cerra-
da,cuatro jdévencs, entre cllos una chica, se aburren & inician un juzgo: de=-

jando el gas abierte, dhasta ddnde sz pucde soportar =21 sburrimiento?.
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Telefilms:

(Todos los telefilms som gn 16 mm. y blanco y negro y, salvo indicacion -

en contra, ostdn producidos por la "Nihon Telgvision®).

1.962.- Kori no Naka no Seoishun (Una juventud bajo sl hiclo)

Dircctor: Oshima Nagisa.- Comentario y narracign: Oshima Nagisa.- Fo-

tografia: Tonegawa Yoshitsugu.- Misica: Manabz Riichiro.- Serie: -

"Non Fiction Gzki jo" (Teatre sin ficecidn) .- Productor de la serie:

Ushiyama Junichi.~ Duracidm: 30 minutos.
Documantal sobre un pucblo de Hokkaideo, cuyos habitantes ticnen gue ganart

se la vida pescando debajo del hicla.

1.963.- Wasurerarcta Kogun (Un ejdrcito olvidado)

Diroctor: Oshima Nagisa.- Comentario: Oshima Nagisa, dicho por Komat

su Hosei.- Invostigacidn: Neguchi Hideo.- Fotografia: Shibata Sadang

ri.~ Montajc: Tamario Kurahei.- Segrig: "Non Fiction Gekijo".- Dura--
cion: 30 minutos.

"_ps micmbros de la Asociacidn dz Invdlidos do guerra coreanos résidentas
en el Japdn y antiguos soldados del cjército japonds, sdlo son 17. Fuecro he-
ridos durante la guerra y, despuds de la guerra, se hiciaron de nusvo ciuda-
danos coreanas. No disfrutaron de la seguridad social japancsa ni de pensio-
nes militares. Todos los invadlidos de gusrra que en la actualidad hacan coleg
tas gn la calle vestidos de blanco son corcanos. Quisc gue los japoneses vig

sen las heridas y la tragica vida de esta genta" (0Oshima) .

1.964.- Aisurcsbakoso (A mayor razdn)

Dircctor: Oshima Nagisa.- Guidn: Oshima Nagisa, scgun un cnsayoc de -
Yokoto Masatoshi.- Seric: "Matrimonio de una chica".- Duracidn: 60 -
minutos.

Intdrprotaes: Saburi Shin (Wakita), Todoroki Yukiko (su mujor), Ieda




Yoshiko (Toshika, su hija), Yagyu Hiroshi (el amigo de Toshiko), Su-
ganuki Taro (el novia de Toshikao), Watanabe Fumio (2l hijo mayor do
Wakita), Toura Mutsuhiro (hijo szgundo de Wakita) .

Comedia: una chica preficre una unidn libre a un matrimonio de convanian-

clias.

1.964 .- Aru Kojutetsu Jomuin (Un ferroviario)

Direccidn: Oshima Nagisa, Tsuchimoto Noriaki, Hani Susumu, Sekigauwa

Hideo, Onuma Tetsuro, Tamura Tsutomu, Okamoto Yoshihiko.- Comenta--

rio: Oshima Nagisa, dicho por Toura Mutsuhiro.- Fotograffa: Toncgauwa

Yoshitsugu, Kimura Akira.- Montaje: Oshima Magisa.- Scrie: "Non Fic-
tion Gekijo".- Duracign: 30 minutos.

Documental sobre la huelga de los forroviarios.

4.964 .~ Gimei Shojo (La chica del nombrs falso)
Dircccidn: Oshima Nagisa, Ichioka Yasuko, Nagano Chiaki, Nakajima -
Tatsumi.- Comentaric: dicho por Komatsu Hosei, Sakaguchi finako.-
Fotograffa: Okada Tadao, Ichimura Hiroshi, Kimura Akira.- Sgrie:
"Non Fiction Gekijo".- Duracidn: 30 minutos.
Documental sobre umna chica gue sufrid la bomha dc Hiroshima, abandond su

familia y vive bajo um nombre falso. .

1.964 .~ Hankotsu no Toride Hachinosu=Jo. (E1 castillo de un rebelde)

Dircctor: Oshima Nagisa.- Comantario: Oshima Nagisa, dicho por Toku

gawa flusei.- Colaboracidn: Yoshida Minoru.- Fotografia: Kimura Akirg

Ichimura Hiroshi.- Scrig: "Non Fiction Gohijo".- Duracion: 30 minu-
GBS
Documcntal sobre un hombre gue se ha construfido un castille en el lugar

pravisto por 2l gobierme para la construccidn de una presa.
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1.964 .- Seishun no Hi (La tumba de la juventud)

Bircctor: Oshima Nagisa.- Comentario: Oshima Nagisa, dicho por Akuta

gawa Hiroshi y Naracka Tomoko.- Colaboracidn: furai flakote.- Fotogra

fia: Komuro Yoshizaku.- Sorie: "Non Fiction Gahijo®.- Duracidn: 47 -
minutos.

Documental rodade en Corca del Sur scbre una chica que perdid sl brazo dg

recho en la ravolucidn estudiantil de 1.960 y sec convirtid en prostituta pa-

ra ganarse la vida.

1.964,~- Aogeba Totoshi (E1 diplema)

Dircctor: Oshima Nagisa.- Guidn: Oshima Nagisa.- Misica: fManaba Rii-
chiro.- Produccidn: JOTX-TV.- Duracidn: 30 minutos.
IntSrprotes: Kuwayama Shoichi (Sueyoshi, profesor), Watanabe Fumio -
(Tamaba), Komatsu Hosei (Kato).

Los antiguos alumnos de un profssor de instituto, ques ls habian dado pufis

tazos el dfa da la cntrega do diplomas, son corregidos por ¢l disz afios mas

Earde.

1.964-1.965.~ Asia no Akebono (E1 amanscer de Asia)

Diroctor: Oshima Nagisa.- Guion: Sasaki Mamoru, Tamura Tsutomu, sc--
gin una novzla de Yamanaka Minetara.- Fotografia: Hishida Makoto.-
Misica: Tsukasa Ichiro.- Productoras: Nakajima Masayuki, Shimamura =
Tappo.=- Producc%ﬁg: Sozosha, para TBS.- Doce gpissdios de 30 minutos
Intérpretes: NMikimoto Shinsuko (Yamanka Minstarc), Sato Kei (el chi-
no), Toura Mutsuhiro (el camarada de Yamanaka), Komatsu Hosei (un gg
neral chino), Kanze Hideo (un gencral ching), Koyama Akike (la mujer
de Yamanaka), Matsumoto Noriko (la chica), Yoshimura Mari (la mili--
tante china.

Historia de un aventurero japonds en China hacia 1.904.
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1.968, Daitoa Senso (La guerra del Pacifico)

Director: Oshima Nagisa.s Comentario: Oshima Nagisa, dicho por Toura
Mutsuhiro y Komatsu Hosci.- Montaje: Oshima Nagisa.- Seric: "Nijussel

ki Hour" (La hora del siglo XX) .~ Productor de la scrie: Ushiyama Ju

nichi.- Duracicn: 120 minutos.

1,969, Mo Takuto to Bunka Dai-Kakumei (Mao TsdeTung y la rovolucidn cultu-

ral)

Diractor: Oshima Nagisa.e Comentario: Oshima Nagisa, dicho por Toura
Mutsuhiro y Kanze Hidec.~ Montaje: Oshima Nagisa.- Scric: "Ni jussci-
ki Hour™.- Duracicn: 60 minutos.

Pelfcula de mantaje con comantarios de Oshima, que constantemante formula

preguntas a Mao sobre la Revolucidn Cultural.,

Guiones para television:

1.960,.« Satsui (Velecidad criminal)
Dircctor: Inouz Hiroshi.- Guidn: Oshima Nagisa.- Produccidn: NHK Te=
lovisidn.- Duracicn: 60 minutos.

Intérpretes: Sawamura Sadako.

1.961.— Scishun no Fukaki Fuchi Yori (El1 abismo de la juventud)

Dircctor: Hori Yasuo.- Guidn: Oshima Nagisa.- Produccidn: Kansai Te-
levisidn.- Duraciamn: 60 mimutas.
Intérprates: Irikawa Yasunori, Kusunoki Toshiaki, Toura Mutsuhiko.
Dos cstudiantes quieren ingresar cn una editorial., La madre del que fraca
sa denuncia al otro por haber participado en los movimientos cstudiantileés y

VTN Eon Hnarendea




1.962.=

Una mujer sin hijos lleva a su casa a un nifio que ls habfa llamado "mama"

on la calle. Poro el nifie habia mentido.

| ClaE e

1.963.~

Una telacidn cntre un director de lz oficina de trabajo y una prostituta.
El hombre sicnte que picrde los ideales de su pasado mientras gue la mujer -

roecupera estos ideales.

1.963.-

Un matrimonio sin problemas: el marido trabaja lejos da Tokyo, la mujar -
rzcibz regularmente ol salario. Ella tienc un hi jo, estd satisfecha y espera

que todo siga igual.
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Arnato o Yubu Koc (Esta voz que te llama)

Dircctor: Jissoji Akie.- Guidn: Oshima Nagisa.e Produccidn: TBS Telg
visidn.- Duracicgn: 30 minutos.

Intdrorectes: Ikouchi Junko, Toura fMutsuhiro, Ikeda Hidezaku.

Atsuki Chishio Ni (Con la sangrz ardiznte)

Director: Nakagawa Nobuo.- Guidn: Oshima Nagisa.- Seric: "Judo Ichi-
dai" (Vivir en el judo) .- Produccidn: TBS Televisidn.- Duracidn: 30
minutcs.

Intdrpretos: Mikimoto Shinsuke, Koyama Akiko.

Ttsuka Aurora no Kagayaku Mashini (Un dfa en la ciudad donde despun-

tard la aurora)

Dircotor: Jissoji Akio.- Guidn: Oshima Nagisa.- Produccidn: TBS Telg

visidn.- Duracidn: 60 minutos.
Intdrprotes: Koyama Akiko, UWatanabz Yasuko, Tamagawa Isao, Komatsu

Hosei.

Fufu Hyakkei (El rosario conyugal)
Dirgctor: Haruyama Kazunori.- Guidn: Oshima Nagisa.- Serig: "Semba-

razu® (Parcjas) .- Duracidn: 30 minutos.




o968

En U
cismo,

2l pozo

1.964 .-

uno deb

1.964.-

1.964 .-

Comz

los jap

no Mago' (Sicte nistos), segidn la novela de Genji Keita.- Produccidn:
TBS Television.- Durapidn: 56 minutos.
Intcrpretes: Morishige Hisaya, Osaka Shiro.

odia familiar. E1 titulc alude a la forma del vaso de noche, gue cada
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Sakebi (E1 grito)

Dirsctor: Sto Jun.— Guidn: Dshima Nagisa.- Mdsica: fManabe Riichiro.-
Broduccidn: [izeguchi Yoshio, para Kyushu Asahi Hoso Telzvision.- Du-
racidn: 60 minutos.

Intirprotes: Arata Katsutoshi, Nakagauwa Toyoko, Toura Mutsuhiro.

na islita, la Unica fuente de vida 2s un pozo. Los campcsings, pPoOr I3

AT
(SN,

qui oxpulsar a upa familia; los hermanas de esta familia eligen =

como lugar de su suicidio.

Maru to Shikaku to (El cfrculo o ol cuadrado)

Directer: Yamamoto Kazug.- Guidn: Oshima Nagisa.- Serie: "Sichinin -

& glegir.

Joi (Cdio)
Dircctor: Iwaida Hisashi.- Guidn: Oshima Nagisa.- Seric: "Aru Nikushi
mi" (La mujer doctor).- Produceidn: JOTX-TV.- Duracidn: 30 minutos.

Interpretas: Koyama Akiko.

Katei no Kofuku (La folicidad familiar)

Direectorns Shimizu Toru.- Guidn: DOshima Nagisa.- Sgric: "Tgatro NHK".-
Produccidn: NGK Television.

IntSrprotas: Fujita Makoto, Yokoyama Michiyo.

dia sobro la tendencia "my-home” (desco de temer una casa propia) de

aonsskEsS.
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1.966.- Tsuyaku (El intdrprete)

Dirpcctor: Hori Yasun.- Guidn: Oshima Nagisa.- Serie: "fatsumoto Sei-
cho™, scgln ostc autor policiaco.- Produccidn: Kansai Television.
Intdrpretes: Sato Kei, Nogawa Yumiko.

Drama secial sebhre la seerstaria del un politizo.

Guionzgs para la

(Todos ellos para TBS-Radio)

1.964 .- Gendai Scmon-Ka (Carta

de amor contempordnea)

Realizacidn: Shinozaki Toshio.- Duracidn: 30 minutos.

Voces: Iwashita Shima,

Nakamura Mannosuka.
Las extrafias relaciongs y la corraspondencia cntre unma chica que ha

sido
agresor.

violada y su

1.964 .- Dgon no Toki Ya Sugiyuku (La adad de oroc se pasa)

Realizacidn: Miyagawa Shiro.- 30 emisiones de 20 minutos.

Uoces: Matsumoto Noriko, Yatanabe Fumio.
Nuavo tratamizntao d

2l tema de Itsuka Aurora no Kagayaku [Machini. La si--

tuacidn cuatro aiios mds tardo, do los ostudiantes gue habian participade en

la lucha contra sl tratade de seguridad norteamzricanc-japands.

1.5964.-

Hoiwa no Dansetsu (La leyenda de una paz)
Rzcalizacidn: Shinczaki Toshio.- Duracidn: 60 minutas.

Vocas: Ishizaka Koji, Kume Akira, Watanabe Misako, Toura Mutsuhiro.
La historia transcurrce en le

)

India, en zl momeznto de la ceremonia dz la
través do la lasyenda de Buda. Junto con la se--

independencia de la India a

ric Asia no Akzbono, os ol dltimo trabajo de Oshima anmtes de la produccidn
de Etsuraku para la Sozosha.




1 -963o"’

1.966.~

1.968.-
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Nihon no Yoru to Kiri

Guiones de las cuatro primeras peliculas de Oshima y de Shinkai Gyoe

gun, Seishun no Fakaki Fuchi Yori, Sakebi, Wasurerarcta Kogun y Yun-

bogi mo Nikki.

Sengo Eiga. Hakai to Sozo (El cine de la posguerra., Dastruccidn y -

s’
crzacidn)

Ensayos escritos entre 1.956 y 1.963.

Ma to Zankoku no Hasso (Cancepeidn del desmonio y de la cruzaldad)

Ensayos gscritos entre 1.963 y 1.866.

En un volumen, guiones de Nihen Shunka-Ka, Muri Shinju Nihon no Nat-

su y Koshikel, y declaracionzs de Oshima seobre las tres psliculas.

Biofilmografia zstablecida por Barnard Eisenschitz a partir
de documentos facilitados por "Japan Independent Film"

Comantarios criticos saobre las peliculas de 5ato Tadao.




111 SEMANA INTERNACIONAL DEL CINE DE AUTOR

BENALMADENA (COSTA DEL SOL) ESPANA 22-28 NOVIEMBRE 1971

i INFORMACION HOMENAJE OSHIMA NAGISA - 2

{ GSHIMA NAGISA.- ENTREVISTA I

PREGUNTA .- &Cdmo entrd usted on la compafifa Shochiku? &Sus guiones arigina-
les estaban escritos a partir de un tema gue lz imponian? éEra completamen-
te libre para trabajar? &Cudles eran las condiciones de trabajo en una gran

compafifa al principio de laos afios 607.

OSHIMA.- Al contrario que en el cine francéds de la dpoca, en el que habia un
sector comercial y un sector mds experimental, mds artistico, en el Japdn sd
1o oxistia cl cime de las grandes compafiias. Era el cine como mercancia. En

1.954 entrd en la Shochiku como ayudante de direccidn, gque cra el camino nor
mal para llegar a director. Pero en ssa ¢poca 2llo significaba convertirse -
en un artesano gue responde a los encargos de las compafifas y los satisface

V' no en 0 cipeasta iR alter. (Eal le qle a mi concierne, desarrolld uma =ic—

tividad teatral sn el instituto y @n la universidad. Pero sntre esta activi-
dad y =21 convertirme en director de cine no habia, en realidad, ninguna rela
cidn. Entrd =n la compafifa, muy pronto me senti insatisfocho y me cncolericd
contra su manzra do hacer cinc. Yo gueria hacer pelfculas de autor y racurri
a los amigos mfos qua eran ayudantes; creames una rovista periodica para pu-
blicar nuestros guiones originalas y ejercitarnos en la critica de cime. Es-
ta rovista se llamaba ¥la Critica de Cine”. Durd desde 1.956 hasta la prima-
vera de 1.959, Queriamos redefinit sl marxismo y cncontrar una postura que -
englobara las ideas marxistas y las surrsalistas. Hanl Susumu participaba cn
glla, asi como el critice Sato Tadao. Para volver a la Shochiku, se me consi
deraba por entonces, cuando era ayudants, como um hombre de talsgnto, pero pe
ligroso. Nes halldbamos frente a la ascensidn de la TV, gue ponia al cins en
peligro. La Shochiku ara la compafiia mds tradicional y sus métidos da roda-

je, su tipo do peliculas, cstaban supcrados. Tenian gue dar un giro, adoptar

una nuava politica, elegir hombres nucveos. Y por esto me dieron una oportuni
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dad. Realied mis cuatro primereos largometrajes con toda libertad, sligiznde

mis temas. Mi primera pelicula, Aite Kibo no Machi, era poco comercial y so-

lo se distribuyd en un ciccuito secundario. Mi segunda pelicula, poer el con-

trario, fue biecn acogida por los jdvenaes y tuve éxito. Era Seishun Zankoku -

Monogatari. De pranto, la compafifia decidid hacer dobutar a otros dircctores

jdvenes para hacer peliculas de este tipo. Fue comn mi cuarta pelicula cuando

J

n Bfecko, do palitican SelE

tuve problemas. Nihon no Yorlk to Kiri trataba,

dé durante 21 otefic de 1.960, en el momento de la lucha contra el pacto do -
seguridad militar norteamaricanc-japonds. En esta pslicula intenté hacer la
critica revolucionaria dzl movimiento rovolucionario comparando los movimicn
tos de 1.960 y de 1.950. Es una pelicula-discusidn, guz empieza con la @sce-
na del matrimonio entre un hombro qus habia desarrollado una actividad poli-
tica cuando cera estudiante cn 1.950 y una sstudiamte ds 1.960. El hombre es
buscado por la policia y durante la cercmonia todes los participantes expli-
can su postira politiecs. Todas las peliculas de izguierdas anteriores a 1.360
cstaban dictadas por la politica del partido comunista, incluse desde antes -
de la glierra. Despuss de la muerte de Stalin nacid Une nueva izguisrda. 1.960

gra, pues, Un mom=nto importtants, spbte tedo con relacion a 1.950.

PREGUNTA.- 4Cudl s Bu postura con Tespecto a las peliculas speialas de Imad,

como Cmbres en plein jour, o de Yamamoto, como Quartier sans seoleil?

OSHIMA .- Estas peliculas se han producido de mansra independiente, pero su -

()

contenido @s tradicional y melodramdtico. mos decidido acabar con cste tipo

B ST
(@]

de peliculas y cmpezar de nuevo. E1 hechao que estas peliculas adopten muy
ingenuamente la estructura de los viejos mezlodramas de las grandes estudios,
se corresponde perfectamente con @l hecho de gue ¢l PC Japonds mantenga su -

vieja sstructura en ¢l Japdn moderna.
PREGUNTA .- &4Por qud razon dejo usted la Shochiku?

0SHIMA .~ Retiraron de las pantallas Nihon no Yoru to Kiri cuatro dias despuds

de su estreno. Disren 2l pretexto de gus la pelicula no funcionaba comercial-
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mente, pera yo pansaba que habia razonss politicas, porque esto sucedid inme
diatamente despuds del asesinato de un lider socialista. A pesar de las peti
ciones de los exhibidores, la compafifa se negd a dar la pelicula durante -

tras afios y medio. Consideré, puss, gue ya no podia trabajar con ella.
PREGUNTA .- éCdmo fumdd usted su propia oroductora, la Sozosha?

OSHIMA .-~ Dejé la Shochiku jumnto con cuatro o cinco guionistas y algunos ac-
tores, y fundamos la Sazosha. En aguella dpoca apanas habia otra productora
independiente que la de Shinde Kanecto, gue fusse resalmente activa. Despuds

de Shindo, nosotros establecimos una base gscncial para la produceidn inde-
pendiente japonesa, gu2 s¢ ha desarrollado considerablementz desde hace cin-

cOo afios.

PREGUNTA .- Para su debut como productor independients rodd un decumental de

30 minutos, Yunmbogi ne Nikki. &4Cudl zra su tema?

OSHIMA .- Debo decir que despuds de dejar la Shochiku hice um largomectrajg,
Shiiku, para la compafifa "Palace Film". Despuds para la Tosi, una ds las cin

co grandes compafifas, realicd Amakusa Shiro Tokisada. Durante tres afios no -

pude rodar. Daspuds firmd un asuerdo con la Shichiku: yo producia mis pro--
pias peliculas (on la Sozosha) y la Shochiku las distribufa. Mi primera pe-

1fcula independiente, antos de cste documental, fue Efsuraku. Yunbogi no -

Nikki sc basaba en ¢l diario de un nifio coreano dc dicz afios que se publico
en @l Japdn. El afio antarior habia tomado una serie de fotos en Corea del -
Sur, que utilicd en esta pelfcula. E£s una versidn corezana de Shonen. Es la -
historia de un pobrz muchacho que debe vivir con su familia adoptande una ac
titud positiva, lo gue nosotreos llamamos 2n japonds la shutaisei. Por ejem--
pla, en Corsa del Sur, on aquella dpoca, habia muchos nifios que iban a la -
puerta de los coches para vender goma de mascar al precioc de 5 yens. 5in du-
da la habian comprado por 3 yens; era una ¢specie de mendicidad, pussta gus
la vendian a 2 yens mds de su precio normal, paro querian diferenciarse de -

los mendigos y hacer algo, por orgullo. Esto me impresiond mucho.
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PREGUNTA .- &Qud poerspoectiva ha adoptade usted en sus documentales para la -

TV sobro la guerra del Pacifico y Mao Tsé-=Tung?

OSHIMA .- En 2l Japdn se han hacho muchas peliculas sobre la guerra del Paci
fico, pero al tramscurrir de los afios 21 tono era cada vez menos EhitiEae =
Utilizando los documantas dz la dpoca, quisz hacer una pelicula qug fuese -
realmente una reflexidn eritica sobre esta guerra, pero hablando como un con

tempordneo de la misma y no con cse tono distante que sz emplca actualmente.
Para fMao Tsé-Tung, rcunf ol mayer ndmoro de documentos y sofialé a lo largo
de la pelicula los momentos cruciales de la rovolucidn china y en cada giro
ecisivo hago preguntas a Mas Tsd-Tumg, le interpelo. Le digo: "Usted ha he
cho tal cosa o tal ohra, équd pensaba de ello en su momento?. Querfa gus los

espectadores pudieran imaginar las rospucstas de Mao. Lo gue gueria cs MosS--

trarle la pelicula y pedirle gue respondiera.
PREGUNTA .~ Para Koshikei, &le influyd cl tocatro del absurdo?

OSHINMA .- El personaje de R, protagonista de la pelfcula, @std inspirado en
la historia rzal de un coreano, Rikiu, comocida per muches japonessés, porgue
su historia levantd muche ruido entre nosotros. Elegi la letra R para hacar
pensar sn 4l y al mismo tiempo para simbolizarlo. Mc gusta mucho el teatro -
contempordneo y tambidn las novzlas de Kafka. Con esta pelicula csperaba pro
ducir un chogue a los japonaseés y creo qus lo he conseguido, psro sn reali-
dad sdlo ha alcanzado a un pdblice reducide de estudiantes y de intelactua-

les. Crea gue he conseguideo comncretizar un crimen de Estado.
PREGUNTA.- Dz una pelicula a la otra adopta usted un estilo muy difgrenta.

OSHIMA .~ Con frecusncia decido la pussta an escena al escribir gl guidn, o
incluso despuds de habarlo escrita, al occuparme de los problemas del roda-

je, o mds a menudo todavia la mafiana misma del rodaje. Entonces decido de -

m
(0)]
(9]

golpe: "Es asi', se me impone osto. ribir el guidn ©s plantearse la pro-

2!

bi
gunda:"iCdmo integrar?¥ Y rodar es praeguntarse cdmo analizar lo que sc ha
integrado. Ciertos zlementos matariales doterminardan tambidn la puesta en -




escena. A veces mi guidn es muy preciso, pero para Nihonm Shunka-Ko, por -

gejemplo, stlo tenmia algunas indicaciones e improvisé mucho con los actores.
Por osto elijo sizmpre actores a los gque conozoo desde mucho antes o a afi--

cionados.

PREGUNTA .- Superficialmente Shonen parzce una pelicula neorrealista italia-
na. Pero se distingue de 2lla gn que rechaza el scéntimicento y cede su lugar

a los sucfios.

OSHIMA.- A partir de Nihon Shunka-Ko, que rzalicé en 1.967, ma he planteado
la cuestidn de lo imaginario, he tratadeo de saber gué cra. En Keshikei creo
gue hemas llegado a um puntec en 2l gue sa pusde:describir lo imaginario co-
lectivo. Despuds de Koshikei hice otras dos palfbylas on esta direeeidn. Con
Shonen mme planted el prablema de la posibilidad de hacer una pelicula en -
la que lo imaginario fuese paralele a la rcalidad coexistiese con clla. En -
cstz sentido, tuve que rechazar cualguicr sentimentalismo. Cuando gscribia -
en mi revista de cine, uno de los problomas gue nos plantezdbamos cra el de -
la integracidn dsl documental y del surrsalismo. Quizd Shonen hubizra podido
rodarse come un documental, pero yo queria mezclar los dos clementos. Dos =~
puds de la guerra se ha imitado de forma muy escolar un surrcalismo importa-
do. Se han copiado de forma muy escolar, por cjemplo, las imgZgenes surrcalis

tas de El perro andaluz. Ahora tratamos de encontrar unm surrcalismo japonds.

PREGUNTA.- Sus pelfculas muzsstran pradileccidn por los crimina

BSHIMA .- Quizd, como todes las autores, al prineipio yo no era comscicnte de
lao gue gueria deseribir. Pero poce a poca uno se da cusnta de que trata siem

pre ¢l mismo toma. Por mi parte, despuds de algunas peliculas me di cuenta -
de gus me interosaban los temas criminales y concentrd mi atencidn en ellos.
Tode el mundo vive tratandec do comunicarse con los demds. Alounos sdlo pue--
den hacerlo a travds del crimen. Yo mismo crso qua formo parte de dstos, Y -

ango cada vez mds la sensacidn de que sélo puads hacerse la revelucidn to-

mando concicncia do esta comunicacidn a travds del crimen. En mis peliculas
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cstoy con mis asssinos. El sexo Yy 21 crimen tismen un punto comdn en el san-
tide de gue son los impulsos mds violentos gue hay en el ser humano. En cl -

terreno del sexo y en el del crimen todo es personal y no hay nada mds alla.
PREGUNTA .~ &Qudé representa para usted el barrio de Shinjuku?

OSHIMA .- Shinjuku es un barrio en el gue nacen 5in cesar ficcionRes gues s8 =
convicrten an realidades y en 21 gue de astas nuevas rcalidados nacem a su =
vez olementos ficticios. Los motines del fipal de la pelfcula no estdn orga-
nizados, son cspontdncos. Si, por ejemplo, dioz mil estudiamtss hacan una ma
nifestacidn pronto hay cincuasnta mil curiosos que sc unsn a ellos, partici--

pando personalmente en ella.

PREGUNTA .- En Shinjuku Dorobo Nikki nicga usted toda importancia al profgsor

de sexologia, al sabor administrado.

OSHIMA.- E1 profesor Takahashi sz considera a si mismo como un vigjo freudia
no y marxista. Dice continuamente gue no hay que ocultar nada en el aspecto
soxual. Nosotros psnsamos que no tisno ninguna importancia gua sa oculta al-
go o que se quiera manifestar. Hay prablcmas més importantes. Lo gue haca =
falta os resolver los propios conflictos, sca cual sza &l mdtodeo gue sc em--
pleec. Lo guz me intocresd on esta pelicula fue Jean Gaenet, por el hecho de gue
se ponga on una situacidn vergonzosa. La primera ralacidn con Goenet estd en
la oscena an la gua gl muchacho conficsa haber sentido el éxtasis sexual cuan

do la chica lec cogid la mano.

PREGUNTA.- En muchas peliculas japoncsas aparece cl toma del doble suicidio,

coma zn Muri Shinju Nihon no Natsu.

OSHIMA .- Es una cucstidn que siocmpre me ha interesado. EL tama es tradicio-=-
nal desda @l kabuki. E1 doble suicidioc es le quc se hace cuando las condicio
nes sociales no permiten vivir a los cnamorados. Sz hace ol amor por Ultima
vaz antes dal doble suicidio y se cxparimenta sntonces gl éxtasis suprema.

Shinoda, qus hizo Le Double .Suicide a Amijima, cree en gste dltimo amor an-




tes de la muerie, pero yo no Creo &n d1, Por 21 hecho de qua no Creo 2n @il

guise hacer una pelfcula sobre cste tema. En Muri Shinju Nihon no Natsu se

trata de un hombre que guiere morir y busca a alguicn que iz mate. INecosi-
tan sor dos para poderse suicidar! Lo gua busqud era do gqué forma aparcceria
ol gue lo matass. En mi pelicula no lo encusntra, PEID encugntra a una ehica
que le guiesre y a la gue Bl mo guisre. AL final de’la peliclla mileTenilias =
dos rodeados por la policia,

PREGUNTA .- 4COmo caonsidera ustod a los grandes del cine japongs, Czu, Mizogu
chi, Kurosawa?

OSHIMA .- Cuando entrd an la Shochiku, la relacidn importante cra la que oxisg
tia sntre la compafiia y el espectador y no antre @l autor y el ocspcectador. -

Los cincastas quedaban fusra de ocsta rolacidn directa. Ahora los que hacen -

-

peliculas se praguntan cdmo realizar un tema personal. La situacidn ce, pucs,

muy diferente. Los cincastas do la genoracidn de Czu buscaron ante todo un -
acuerdo a la vez con la compafiia y con ol cspactador. En ecste sentido Ozu

ecra un cineasta muy feliz, con una parsonalidad muy apacible, cquilibrada.

En cuante a Mizoguchi, nunca llegd a cstc compromiso y mantuvo sicmpre una -
severa lucha con la compafifa. E1 camino gue eligid fues el del perfeccionamicn
to tdcnico. Pionso que no tuvo la posibilidad da oxpresar cnteram2nte su per-
sonalidad en sus pzliculas, pero @s sin embargc una de los mds grandes cincas
tas qua han existido. En cuanto a Kurosawa, no creo gue s2 le puasda poner al

mismo nivel de un Mizoguchi o un Ozu.

MICHEL CIMENT

"Positift, ne 111, diciembre 1.569.
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| DSHIMA NAGISA.- ENTREVISTA II |

PREGUNTA.- A juzoar por lo que hemos visto de sus peliculas, parece que bus-
ca usted la mayor diversidad de temas y de estiles y qus experimenta usted -

an cada una de cllas.

OSHIMA .- En cuanto a sus temas, ninguna de mis peliculas ha gquerido ssr nup-
ca explicitaments la continuacidn de otra. Cada una gueria investigar con la
mayor profundidad pesibls un tema determinado. Pero en realidad lo que suce-
de @s gus muchas de ellas se aatrecruzan, por lo guc ée les pucde encontrar

cicrta continuidad en los temas, miuntras gue an 2l estilo o cn la construc-
cidn he querido experimantar sicmpre caminos lo mds difcrentes posiblc., Di--

cho esto, todas mis paliculas tiznen, en principio, dos puntos comunes.
PREGUNTA .- &Cudles?

OSHIMA.- Hay por una parte la fisica, o la ldgica; por otra, la sensibilidad,
os decir, la coneciencia de tratar ds una mancra afectivaments prdxima cier--
tas cosas cue hay en mis pesliculas. En cste saentido hablaba de “puntaos comu-

nesii,

PREGUNTA.- Por lo gue sz refizre a Shinjuku Derobo Nikkk, Koshikei y Shonen,

parece que tisnmaen un puntc comdm, gque cos el teatro.

DSHIMA.- No pienso que el teatro o la teatralidad ssa el punto comin ni el -
aspacto importante de estas tres psliculas. Es cvidente gue en Shinjuku he -
tratade del teatro y no 2s menaos 2vidente gue en Koshikei hay cicgrta teatra-
lidad, paro no encucntro ¢l uno ni la otra en Shonen. Cuando digo qus hay -
siemore puntos comunss en mis peliculas (gue son sicmpre peliculas muy dife-
rentes las wnas de las optras), elle guiesre decir tambidn que, cuando filme,
quizd trato de evitar o de huir de algo, perc en csta huida quicro recalizar

a la vez la negacidn do mi mismo y de la pelicula qus acabo de hacer. En re-
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sumen, on cuanto ha hecho una pelfcula, trato inmediataments de hacer otra -

pelicula que puada ncgar a la pelicula precedento.

PREGUNTA.~ Pzro, contrariamente a lo gue ha diche de Shomen, se puede ver -
perfaectamente cierta toatralidad en clla, pucestoc que se onsefia a un nifio a
interpretar el papzl de alouicn guce s2 hace atropellar. iQud es esto sino -

teatro?.

CSHIMA.- Si a osto sc llama teatralidad, cstoy de acucrde. Pero yo llamo tea
tralidad a otra cosa. Por consiguicnte, es natural gue no cncuentre teatrali
dad cn Shonen. Por teatralidad yo cnticndo mds bian la intcorpretacidn de los
actores en una situacidn teatral. Sin embarge, uno de mis temas centrales os
2l mundo en 2l que no s3 puede vivir sizndo uno mismo, on 2l que la vida s~
lo es posible si uno se convicrte zn otro. Que cada uno busquo la terminole-

gfa adacuada para esta situacidn.

PREGUNTA .~ &Qué gntiendd usted por asta fisica o légica propia de la gue ha-

blaba antas?.

joN

OSHIMA .- Es diffcil responder a su pregunta. Lo gue pusde decir es que la 1

]AU

gica es una cosa que debe ser comdn a todo 21 mundo. Y lo que hago sn mis

.

1iculas es precisamentc buscar lo que todo el mundo puede tener an comin. D

cho de otra mancra, para mi le guc precade a la ldgica e@s sobre todo el son=
timiento, y a aste respoecto pusdo decir tambisn qua on todas mis peliculas -
hay un sentimionto esencial: la tristeza y la edlera,

Lo que intento os hacer ldgico ¢l sentimiento. Y el hocho de mostrar asi
cicrta 1dgica del sentimicnto creo gue pucde permitir que mis pecliculas comu
niguen con 2l mundo. En cste sontido, desde mis primeras peliculas, mi cine
ha sido siempre una bdsgusda de la ldgica.

En la roalizacidn de ssta 1dgica, Koshikei ha represcntado una culmina--
cidn. En cuanto a Shinjuku, es una pelficula que traduce la 1dgica al nivel
del sentimiento, sin traducir la ldgica del del sentimicnto. Finalmenta, Sho-

nan os una pelicula que quiso oxpresar muy dircctamente la cdlera y la tris-
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taza fup ssntia.
PREGUNTA .- éContra quidn esta cdlera y esta tristeza?

OSHIMA.~ Contra ol hecho de que los hombres estdn obligados a vivirt asi, os
decir, como ol personaje de la pelicula y como yo mismo a la vez. Pero cn lo
gue sc reficre a la pelicula, ustedes son los qua tienen que valorarla y juz

garla a travds de sus pcrsonajes.

PREGUNTA.- Poro quizd nosotros no cstemos an disposicidn de valorar y juzgar
plenamente lo gue puede haber de gspocificamente japonds en este sentimicnto
de edlera y de tristaza.

OSHIMA.~- No 2s una cucstidn de civilizacionzs proximas o alajadas. Se trata
simplamente de gue los hombres no pueden vivir como quieren y sigmpre tiencn
quc somgtersc a ciertas ebligacionas.

PREGUNTA .- éCree usted, puss, gque sus peliculas tisnen una significacidn po-

Witlca, diresha 6 LnLl rectal

OSHIMA.~ Considero, en ofecto, que en cierto sentido todas mis peliculas son

polfticas. Perc no quiero dscir con ello gqua mis peliculas ssan capacor de -

influir on la politica actual. Yo querria mds biecn que mis pelfculas pudieran
influir on la polftica en el scntido en 21 gue la propia politica; sin razdn

de ser ya, desaparcciera. Que no fusse precisa la politica para vivir.

PREGUNTA.- Parcce gque en Shonen, precisamente, se plantea cl problema dec la
nccesidad de dinero, necesidad gencralmante ligada a comportamientos violen-
tos (por cjemplo, los niffos que se pegan entre cllos). éCroc usted gue podra

dejar de existir la politica micntras cxista la nccesidad do dinera?
OSHIMA.- Crco que la desaparicidn de la polftica y de la sconomfa ostdn rela
cionadas. Una no puadc morir sin la otra.

PREGUNTA .- Pero si subsiste la nccesidad de dinero, y per comsiguiente la -
cconomia, la politica tivne que subsistir. Es preciso, pucs, cambiar por com

plaeto las condicionss econdmicas.
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OSHIMA .~ La razdn do sor de la cconomia os la politica. Quizéd mi explicacidn
sea un poco vaga, pero, en principio, el hecho mismo de gue un ser domine a
otro ser os la razdn de ser de la politica y de la aconomfa. Lo gue deseco, -

puss, @s gue desaparczeca el hecho mismo.

PREGUNTA.- Si la dominacidn de un hombre por otro se da como un ostado de ho-

cho, écdmo puede desaparccer?.

OSHIMA .= No sd cuando dosaparecerd aste hecho; on cualguisr caso Creo Que 2]

do el mundo debe dirigir sus asfucrzos hacia gsta direccidn.

PREGUNTA .- Hay por lo mencs en dos de sus peliculas un simbolo politico pre-
ciso: la bandera japongsa, gue aparece 2n Koshikei y en Shonegn. &Por gué apa

roce esta bandera?. &Tiene 2l mismo scentide en las dos peliculas o un senti-

do diferenta?

OSHIMA.~ Anto todo, debo sefialar gue he mostrado también csta bandera cn Ni-

hon Shunka-=Ko. En las tras paliculas esperaba que el simbolo de la bandsra -

diesa concicncia a los cspectadores del hecho do gue nosotros, japonescs, vi-
vimos an ol Estado del Japdn. Estec as su primer objetivo.

Esta bandera, gue nosotros llamamcs Hinomaru (de Hino: Sol, y flaru: rodon
do) era, antcs de la gucrra, cl simbolo dol militarismo japonds. Despuds do
la guarra y la derrota, cste signo fue moralmenta desterrado del Japdn. Poro
a medida gue la guerra sc alcjaba, este signo dal antiguo rdgiman ha reoapare
cido progresivamente, sobre todo on febrero del 67, fecha en la quz el Japon
decidid rostablecer su Fiosta Nacional, a@s decir, fostejar ol establecimicnto
del Japdn moderno. La juventud cstaba muy en contra del restablecimiento de -
osta ficsta herodada del antiguo rdgimen. £1 dia de su restablecimiento dio -
lugar a cierto ndmoro de manifastaciones an las gus las fuerzas de dorccha -
llcevaron este zmblema del Hinemaru. Agusl dia empczamos el rodaje de Nikon =
Shunka-Ko. La difercncia 2s gue eén la pelicula, @n la bandera qus llovan en
1a manifastacidn, el circula no eos rojo sina negro. Era la primera vez qua ha

cfa aparecer un Hinomaru on mis policulas.
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En cuanto al significado do esta bandera, as el mismo cn Koshikei y cn -
Shornen (y on las dos peliculas he hacho aparscer a la vez el Himomaru Tojo Yy
el negro), salvo gus on Koshiksi queria un ofucteo ldgico, misntras que en -

Shonen qusria mds bien un efocto dal orden del ssntimiento.

PREGUNTA .- &Cudl es sxactamente an ol Japon el significade de este cambio -

del rejo al negro? 4Es @l mismo gue para Nosotraos?

OSHIMA .- Em cl Japdn sz cencez, por supuosto, la bandera roja dol comunismo,

pero la bhandara negra del anarquismo no es muy conocida. Por consiguienta, -

en oste sentido quizd los espectadorcs japonases ne advirtieron el mismo ti-

no de diferencia gque sc pusde sentir agui. Pero tampoco yo guise gue @l negro
sa identificara con al anarquismo. Al contraric: el Hinomaru, con la forma -

qua sc conoce, da conciencia ya del Estado dal Japdn. Sza cual sea 2l color,

rojo, nagro o amarilleo, el significado primero, por 21 simple hecho de la -

forma, és la ralacidn guo se establace con 2l Japdn. Esto @s siempre un Hino

maru.

Pero si pasamos ahora a la difercncia de coler (gque a un primer nivel es
soccundaria), cncontramos, con ¢l negro, ¢l significado da rito fdnebre gue -
he querido dar: la muerte de algo. Porguec los colores do las ceremonias fdne
bros on el Japdn son siempre 21 nogro y ol blanco. Asi puzs, el Hinemaru cem
ol circulo negro pucde considerarsc de dos mansras: politicamente, es la -
muerte del Japdn, y negativamsntc, significarfa que on ol cstado actual dal

Japdn todos los japoncses cstan destinados a morir.

PREGUNTA.- Hay tambidn el hecho do que en Koshikei la bandcra japoncsa gcka

ligada a un acto realizado por ¢l Estado japonds: la ajocucion de un condena
do. Por ecllo, quiza sec pusde pensar que en Shonan zstd ligada a otra institu
cidn tradicional: la familia japoncsa, familia rcgida por cicrtas relacionas

de fuerza gque conducon aqui a la "sjecucidn" dal muchacho.

OSHIMA .- Personalmente, no me gusta demasiado gque mis peliculas s@ analicen

an ol sentido de la 1dgica, aungue lo que han apuntado ustodes no seca falso,
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y gue sea incluso cierto. Pzroc de todas mancras, en Shensn, por ¢jemplo, la
bandera mo cstd ligada dnicamantz a la familia tradicional japongsa, porguec
clando se VB, en la escena al berds del mar, el Himomaru MEQTo, S8 refisre -

mAs bicn al Estada gue a la familia.

PREGUNTA .- En Shinjuku Darcbo Nikki (para nosotros sin duda la pelicula mas

dificil de comprender) hay una relacidn cntro la represion social y la se--
xual, rclacidn gque se estableca, al parcoer, a travds de las cstructuras s
cialocs japonesas. Paro intervienen sn la pelicula numcrosos elemanteos procs
dentes da la cultura surcpea. &En esta revolucion de las costumbres japone-
sas que parcce dasear usted, da um sentido procisc a la intervancicn de la

cultura curopea?

OSHIMA.- Hace cien afios -en 1.868- que cmpezd la modernizacidn del Japdn. -

0

Q

Antes de esta dpoca, los japonasces cestaban mucho mds reprimidos desde 21 pun
to dao uista sexual., Por sjemplo, tenian gran dificultad para utilizar la pa-
labra quo quicre decir Ysexe" an japonds, misntras gue podian hacerlo en las
lenguas cxtranjaras. Y ssto continud incluso dospuds de 1.868: muchas cosas
referentes al sexo, gue no eran posibles en la literatura japonasa, lo gran
an las traducciones de la litaratura occidental, en las quz se conservaban
ciertas palabras on francds o en inglds. Dz csta forma la civilizacidn ocei-
dental tuve mucha influencia y ha sido cficaz on la liboracidn de la reprae--
sién social y saxual. Pero actualmenmtc, a medida que aleanza cierto punto do
saturacidn, ¢l Japdn no puzde seguir avanzando por cl camino da csta libora-
cidn bajo la influencia dnica de la civilizacidn ocecidental. Esta @s una de
las cosas gue ha queride mostrar on aesta pelicula, como han visto ustodos.
PREGUNTA .- &4Se trata de una saturacidn de cultura occidental (lo que detarmi
narfa que ahora se hubizse hecho indtil) o bien sc trata de una saturacidn
dol sexo en las formas actuales.-cins o literatura- de la cultura japonesa?

OSHIMA .- Preciscmos lo qus ha conducido a este punto de saturacidn. 5e trata

de la manera de saer dol Japdn. De la manera en que ha resuclto el probloma -~
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de la represidn social Yy sexual. La influcncia de la civilizacidn occidental
le ayudd, pero csta forma da liberarsz ha alcanzado un punto de saturacidn.

No estdn en causa ni la civilizacidn occidental ni el Japdn, sino la mancra

en gue la primera ha sido utilizada por 21 segundo.

Es svidente gque al principio la diferzncia de nival entre las dos civili-
zacienas (21 atraso de la civilizacidn japonesa) hacfa dtil y fceunda la apor
tacidn occidental, pero ahora gue los niveles de han igualado, csta aporta--
cidn no pucde dar nada ya. £sta eos la saturacion de la gue hablaba.

Esto podria corresponder tambidn al momento en sl que precisaments la pro
pia eivilizacidn cceidental ha alcanzado umn limite, ha alcanzade ¢l punto en
ol que ya no 2std on situacidn da representar cl papel que podia represcntar

antes, paca el Japon entee gtras,

PREGUNTA.~- éQuicra docir con 2llc que ostos problemas (por 2jemplo, 2l fraca
so saxual gn ShinjuKH) subsisten y gue no son las liboracienes gn @l ordom da
la ropresidn (o del arte) lo qua va a ayudar a resolverlos y qua, por consi-
guiante, frenta a la materialidad de los problamas, las soluciengs de orden

tedrico, s2an ocecidantalgs o japonesas, carscen de utilidad?.

DSHIMA.~- No creo gus oxista una solucidn para asteos problemas que dependa del
longuajs o gus sca del orden de la ldgica. Por el contrario, lo gue pugde re-
solver cicrtas cosas as, primero, la accidn que consistz on roalizar una ro-
- F - * v o Ol .
volucidn en uno mismo. Pracisarc¢ aqui guo osta accion, apartc su sentido ds
accidn directa, deba onglobar tambidn cualgquier accidn dependiante del orden

de lo imaginarioc.

PREGUNTA .- éPucde procisarnas gqud cntiende usted por revolucidn 2n uno mismo,
con sus dos dimensionoes do accion directa y accidn por la imaginario? &i gqud
tipo de cambio corrasponde ello?.

OSHIMA.- Em primer lugar, hay uma cosa gu2 no m2 gusta en la palabra cambio.
Esta palabra supone siempre un vinculo entre lo que viene despuds y lo gue ha

bfa antes, un vinculo con 2l pasado. Picnso gua osta rovolucidn de 13 gue ha-
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asado. Es preciso gus sc establazea

gue no subsista ningdn vinculeo cntre

i

Dicho oste, csta tevolucidn en uno mismo pucds roalizarse de modos divor-

sos: depende dz los easas, depende da caeda ung. ..
Par lo mue se reficre al orden de lo imaginaric, tratard de explicarls =
lo guc estaba en la -
a la actien de les persorajes crae cl disen. by
Cuande sc¢ parte dol deoseco, uno acaba siemprs por darse cughta dz los limites
dol desem y csbos limites impiden lz accidn, porgue en cuanto se conocen ya
no hay accidn posibla. Esto gs de lo que me di cusnta, y conmigo otros ci--
noastas japonases gue habian tomado también 21 descao humano como basec y que
ahora van considorando cada vez mas ol limite de este desco on sus propias -
peliculas. En ose momento ma dije gue, mds alla del dasso, se da ol salto a

a tratar lo imaginarie con Sste

on Nihon Shunka-%o y Muri Shinju

el

Nihon mo Natsu. Finalmento, crco que 2n Koshikei he llcegade a tratar ssto -

constituyera la estiructura misma de la pe-
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problema de L

1¥eila.

PREGUNTA .~ &Cémo comcibe usted las relaciones entre lo imaginario y el de --

" oe

de doefiniz la difarencia ezrntre leo imagimnario y

£
5 isl=tg! e o] o a = oo AriAa ash S ElaE e e a ] el dal o
e uesao (E‘.J-J, S1in u!’ﬂb’.;fgﬂy SC pPBErlia EsSBoZar Glielznoo gue l1la acecion ac =

sco os mds bicn instintiva y la de -o por- lo imaginmario mds bizn intolec--
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PREGUNTA.= Pero si se ve perfectamente le gue pucde ser la accidn da la ima-
ginacidn on @l torreno artistico, ordtico y sexual, es dificil concobirla en
pl terreno polftico. Pareco que dste es proecisamentc el tema de Koshikei y no

se va cdmo pusde habor accidn ahi.

GSHIMA,~ Tampoco yo lo veo claro. Picnso qua os casi imposible qua, on el ta
rrono de la politica, lo imagimario pueda llzcvar a cabgo una accidn real. Po-
ro digo casi imposible, y cuando csto sc produce tenemos upa revolucidn. Po-
ra hay una diforencia entrc la rovolucidn cntoendida an el sentido tradicional,
que ¢s una oxplosidn do desco (a mi 2sta nocidn me parcce un poco Fallzay) 5 W

osta raovolucidn deo la quzs hablo, que partiria de lo imaginario.

PREGUNTA.-~ A la luz de lo gqus acaba de hacersc,épuede precisar usted la natu
raleza del vinculo que hay, al parccer, al final de Shinjuku cantrc los moti-

nes y la rcalizacidn del dosco?

OSHIMA .~ Por mi parte, praferiria hablar do algo distinto a la "raalizacidn
del dosco”. Porgue los dos jovones han partido dg una situacidn en la qua -
sus descos no eran suficientes. Por consiguisntz, 2n lugar de obtamer la sa-
tisfaccidn del dosco, han sido cmpujados a realizar una accidn, y por aosta -
accidn se han ligado a la accidn de los otros hombres.

PREGUNTA .= En rosumcn, pueds decirsc que ha sido procisa antes una revolucidn

en cllos mismos para llegar al grado dcl desco.

»

OSHIMA .- Quizd, despuds del final de la policula, llegardn a rcalizar ol de-

SC0.

PREGUNTA .« MMz parcca que Sgishun Zankoku fMonogatari Jmpgzaba‘también con unas

manifestaciones. Luzgo se vaian los problemas de una parcja jovcn. Por consi-

guicnta, cra ya la misma tomatica.

OSHIMA .~ En Scishun Zankoku y an Shinjuku ol toma cs el mismo an la medida con

gue sc ve cn los dos casos la juventud actuzl del 3apon. lLa diferancie ssigue,

cn el primero, tonia todavia cicerta confianza en el dosco, micntras que, on-
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el segundo, he partido de otro ostadis, en @l gue considero gque el desea 0s -
insuficiente. Pero quizd ha intervenide otra cosa tambidn: gue entre cstas dos

peliculas, distanciadas an dicz afios, la misma scciocdad del Japdn ha cambiado.

PREGUNTA .- P2ro zn los dos cases, parcece que hay un vimculo gntre sl paso al

desco y ol paso al impylso revolucionario, y oste vinculo @s la sangre.

OSHIMA.- El vincule antre los dos tipos de a@scecnas quiza seca, cn efocto, que
la chica cjecuta su accidn inmadiatamente despuds de haber visto la sangre y

1 e n s . 2 . . =
gue los motines, por otra parte, son asimismo una accion gua ticne lugar inmg
diatamente daspuds do la visidn de la sangre.

Pero ern los daos cases, si la accidn, precedida per ol desco, s2 efactuara
en 2l sentido del dosco, se tendria primzro la accidn y quizd, como rasultado
de csta accidn, la sangre. Poro picnso qua actualmente la situacidn sigue mas

bien ol orden siguizente: primero la sangre y luzgo la accion.

PREGUNTA .- Entonces on Shikjuku, éocudl sos cl significado del gosto que hace -

la chica con la sangre sobre su vientze?
OSHIMA.~ Imita la mancra dc hacer 2l hara-kiri.

PREGUNTA .- En oste momentc todos los actoras vuslven los ojos, se van y sdlo
guada la paraja. Parccs guc hay agui, mas gue un gesto reforido al hara-kiri,
una cspecic de accidn mdgica dependiente precisamente del orden dz le imagina

rio, cuya eficacia se plantza una voz mds.

OSHIMA .~ Hay ofactivamente una relacidn entre su gasto y la salida de los ac-
tores. Los actoros (es decir, Kara Juro y su grupo, gue so comportan como agi
tadores o mikos (1) y hacen moversc a todo el barrio de Shinjuku) salen cn el
momento preciso en 2l que la chica les toma, las roba ¢l gesto del hara-kiri,
porgue an cse momenta hay una ospecie de transmisidn del papel de Kara Juro a

1a chillea.

PREGUNTA .-~ &éPucde pensarse, 2n csc mamento ue la represontacidn tiznz un po
P 9 3 AS)

dor sobro los acontecimicntos y que 2l teatro tizne una eficacia real?
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OSHIMA.= En 21 contexto del Japdn y dal barrio de Shinjuku csto permancce -
sigmpre al nivel del teatro, de una accidn artistica, politica sin duda en -

cierto sentido, paro ante todo artistica.

PREGUNTA .- Lo gue da su fuzrza a Shonen ¢s gue se manticns sicmpre cn la au-
sencia do omocidn, de sensibilidad, como ¢l mismo muchacho, que en cicrto mog
mento dice: "Yo no siento nada, no picnso nada®™, Es un momento muy intanso,

poro al final todo parcce romporsa an gsc momento da omoeciodn, en gl que 21 -
muchacha se pono a llerar. éNeo es deobilitar la violencia de la pelicula? &No
so puzdo pensar qua on gste momento los dos sentimicntos que ustad ha guori-
da exsrasar an la pelieula se destruycn el uno al etro y que la cdlora os -

abolida por la tristoza?

OSHIMA .- Si no concebimos gua osta cscena fipal, ¢l acto de llorar, @s un ac
to a la vez natural, humano y cextracrdinario, pusde ser, en efeccto, gus s2 -
haya perdide la fuorza total de la pelicula. Por mi parts, he guerido que an
osto momznto 2l muchacho lleque a atro nivzl, un nivcl qus supera a aqucl 2n

2l gue se puzda rechazar cl scntimicntg a otra dimensidn.
PREGUNTA.- éNo cs, sin cmbargo, una cspecie de salvamento?

OSHIMA.- En mi opinidn, dado gqus s¢ salva casi rcligiosaments, va a parar a

una realidad en la que no gneuentra ninguna salvasidn.

PREGUNTA.- El1 -arimar planc de Shongn nos mugstra al muchacho qus jucga y can
ta delante do una cspecic do altar. (Esta escena no se sitda cn roalidad des
puds do la accidn de la paslfcula, que, por consiguicntc, seria toda clla un

flash-back?

BEHIMA .- Cuando hicimos la pelicula, fue muy scncillo: pensamos qu2 21 mucha
cho hacia un censayo para ontrenarsc a llorar y asi ocstar dispussto para arro
jarse bajo ol cochg y salir del "accidenta™ con cl aspectao de alquicn que -
acaba do sufrir un chogua. En la escena del final, por ol contrario, gl mu-

chacho va a llorar de verdad, sin gue haya habido cnsayo. Esto 2s lo gue pen

samos, poro me parzsce muy interesanta la impresidn gue les ha producide a us
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tzades.

PREGUNTA .~ Hemos tcenido osta idea porque en ol plano dgl principio el mucha-
choa canta la cancidén del puents. Mds tardg, on la cscena del hotsl, el mucha
cho oye csta cancidn. Por consiguiente, se puedd pznsar bizn que la conocia
va, ¥ gue la mujer del hotol se 14 recusrda, bian gus canta esta canecidn en
la nrimera oscena do la pelicula porque la ha aprendido an la oscona del ho-
tol... En esta (ltima hipdtesis dcbe admitirsc que teda la pelicula tramscu-

rriria antas dz esta primera ascena,

QSHIMA.- En realidad, esta caneidn del principio &s una cancicn de despedida
a su barria natal, cancidn gue lc emocionard cuando la oiga dospuds cn 2l hg

EIL
PREGUNTA .- Cuando ora usted critico, équd le gustaba del cine japonds?
OSHIMA.- Hasta la dpoca on gue hice mi primer largometraje, detests sicmpre
todo 21 cinme japonds. Hoy, sigo deotestdndolo, incluycndo mis propias pelicu-
las

Pero la rcvista de cinme qus hice con mi amigo Yoshida Yoshishige, aungue
sdlo durd tras afios, croo guec tuvo cicerta influsncia, influcncia gue sc hacc
notar todavia on 2l cinc japonds actual. Esta rovista so llamaba "La Eritica
dg Eimeit.
PREGUNTA .- éLe han influfdo los ecincastas qua lec gustaban, a los que natural
mente dobsmos suponer no japonascs?
OSHIMA .- Cuando digo guz detestaba ol cine japonds, la palabra quec deba em
plearse para dafinir mi sentimicnto os recalmente la palabra gdio. Pero oste
odio significa tambidn que he aprondido mucho del cine japohds. He aprendido
igualmente, por otra parte, del cine nortcamcricano, sobre tedo del de Jatin
mediata posgucorra, y del ncorrcalismo italiano. Quizd no tanto como cincasta

que come cindéfilo.

PREGUNTA.- &Este odio hacia cl cina japonds so dirigfa a algdn cingasta cn -
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particular? Nosoctros, por zjemplo, durantzs mucho tiempo no conocimos del cine
japonds mds gque a Mizoguchi y Kurosawa (y con principioc nos gustaba Mizoguchi
y no Kurosawa, miantras gue ahora nas gustan los dos) y nos gustaria sabar si

oste odio iba dirigido tambign contra cllos.

OSHIMA.- Mi odio hacia 2l cinz japonds lo comprendia abssclutamsntc todo. Por-
guc hasta cntoncos no 2ran los autoras guicnes hacian las peliculas, sino las
socicdades productoras, quz lo docidian absolutamente todo. Esta os una expli
cacidn entre otras. Pero de la misma manera que me gusta decir que detostaba
@s@ cine, no me gusta que sc formulc la oxplicacidn de cste odie.
Sin ombarge, gquicro afiadir una cosa: on Europa se ha hablado sicmpra deg -

la belleza formal del cine japonds, pero se ha cometido 2l grave error, en mi
opinidn, dc no hablar nunca suficientementz del contenido. Per mi partc, por

g jemplo, espero gue se hable ante todo del contenido de Koshikei. Porgue la

forma es alge qu2 sc pucde tomar de etra parte y a partir de le gue, an cual

guicr caso, sg puzdes hacer sicmprz lo gue sca, Miantras gue con 2l contenido

2s 2pecciso partir de cosas propias, come yo parti, por ejemplo, do la cdlora

y de la tristeza de las que les hablé al principio., Por consiguiente, si me -
nizgo a hablar dol cine japonds, puedo decirles por lo menos la mancra on qua

me gustaria gquc sc hablara de &1,

PREGUNTA .- éPero no habfa recalmente ninguna excepeidn a cstoc odio?

OSHIMA .- No.
(Declaraciones rzcogidas cn magnetofdn)
PASCAL BONITZER,
MICHEL DELAHAYE y
SYLVIE PIERRE
"Cahigrs du Cindma®, n2 218, marza 1.970.

(1) E1 "miko® cs un personaje tradicional, que representa el papel de intermg
diario cntre este mundo y 21 mds alld.
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