/

C"f L 7L L’L-L.a‘e/(/'e

L ite

e

I

i
Ll

«
¢
o

(&3]

dic

17

que

TTTMTTRT

S

o

madas,

I
44

-

ik

(55

Ay
cbll

4
L

1.
=
€

LS o

anue

AT

{
3
)
4

£

e
M
&
[
b
i
o.

Wl

L0}

guerra

£y i

L

T a

’
e
Al

moril

m

f2)

C‘L

cpa do

i
Citii

armna

o

AxrxadErR

ma

=

o in

lut

8]

ores

o

|
10

a

™mos c
IS L

ocu

2%z)

da

3
3
o)
3
5
%

(=)
{

gyecc

geas




L
1

nan

no !

IRT 101

§

-
ict

4

Tl

X
pe

1y

;

i

c
-

{
|
3
3
o

1lamal

()]
[
ol

oo
IS s

o)

clLClia

ya

<

tual ®

o=
acwo

ndo

Cpdl L

on T

Cc

b

mi

g

Dutic

erre

inu

L3




UN PREMIER FILM .

LES ANNEES LUMIERE...

Un film de Jean Chapot

La pellcula de Jean Chapot LES ANNEES LUMIE
RE, e o .
cho mas gque una PEllGLla de monta;e.

Aunque
este exclusivamente compuesto con documentos
de la época, y que su materia prima sean las
cintas traidas de todos los rincones del mun
do por los operadcres de los hermanos Lumié=

re entre 1896 y 1900, se atreveria casi uno
a decir que se trata de una pelicula de aven
Las aventuras vividas por cierto John
Stewart Bell, eterno emigrante, wiesjore=enfa
timsbde, a travé= de Europa, Africa del Nor-—
te, Oriente Medio, China, Japbén y los BEsta—
dos Unidos, cuando terminaba el siglo XIX y
se acercaba esa '"Belle Epoque" , #4an -mel—gom-

Uno de los guionistas de la pelicula, Régis
Hanrion, explica aqui porque y como la peli-
cvla fue realizada, y Claude Roy nos dice lo
que le decidid a escribir el comentario. Una

pelicula y un comentario que los criticos pa

risienses han acogido calurosamente.

DOS MIL PELICULAS Y CINCO CONTINENTES

"Los films Iumiére - dos mil aproximadamen—
te — representan, una invasién fabulosa y
fascinante (vease la prensa de entonces), ¥
el primer gran viaje alrededor del mundo, ya
que hasta veintiun operadoryjrecogieron, de
1895 a 1900, los elementos de la primera ci-
nemateca.

Documentos en exteriores, es decir "einco co

lumnas en la primera pagina'" en la mayoria
de las peliculas. DPero también, documentos
intimistas, a la manera de Vuillard o de un
Ronrard, insustituibles psra adivinar la vi-
da de los hombres de la época.

Esta prodigiosa historia atraviesa los cinco
continentes donde recoge las capas fundamen—
tales, al igual gque asiste al fenbmeno tnico
boda,

Ekcoronac16n del Zar Nlcolas I, Jubln

Mac Klnley asiste a desflles, pronuncia dis—
‘Qursos ... pero lanza a los Americanos sobre

Cuba.
dos.

Se botan barcos ... pero son acoraza—

La clasificacidén de los hechos, su impor tan—
cia histérica nos han incitado a elegir el

itinerario légico del emigrante.

I%S‘gﬂ aia Exposicibn Universal atrajo a mi-
llones de visitantes a Paris al mismo tiempo
que millones de europeos dejaban sus patrias
Esta contradiccidn,
trarla,

la pelicula puede mos-
E}ﬁhembna=aa_
v : ; S
El prestlglo de los Estados Unldos (una leys
"Home stead", 1862 = Tierras casi gratuitas)
fascina. Pero los Estados Unidos descubren a
su vez las trampas del imperialismo.

hacerla perceptlble.

Para representar lo que las gentes de la épo
cg dijeron.e hicieron, gueremos una mirada
nueva, ingenua. Nuestro protagonista, John
Stewart Bell, existencialmente ilusorio, tie
ne el peso esencizl de la autenticidad de
esa vida en que el "viaje" es el problema,

No inventamos. Traemos a la superficie clara
lo que fue. Los documentos Lumiére han crea
do el primer y sublime decorado donde, modes
tamente, hemos colocado a hombres y mujeres.
Y alli donde tode era mudo, hemos desarreclla
do bandas sonoras de la Historia — lo mas es
crupulosamente posible -~ sin otra preocupa-
cién que ver y oir al hombre."

"BAJO EL DICTADO DEL TIEMPO, SOLO QUEDABA Ei
CRIBIR ..." POR CLAUDE ROY

"¢Una pelicula de montaje? Comprendia todos
los riesgos del "patch-work", del mosaico de
peliculas antiguas.

¢ 1895-1900, 1a "Belle Epoque" ? Me sentia wwlests
Se—e==me0 ante los simores, las tan diverti-
das formas de los vestidos con formas, Fran-.
cia antes del 14, el "frech-cancan", el buen
tlempo pasado, las serioras de nieves de ahta
flo, y los sefiores de ocho refleaos que bal
lan sobre el volecdn de la de vivir
cantando con misica de Fraggg MD//fués .de
nosotros el diluvio". Temi sufrir una cabsl-
gata pintoresca y anecdotica, buscandq, hilo
a hilo, el hilo roto y descosido del pasado.
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Descubria una pelicula donde la "pequefia his
torfa", @ pequefios togues divertidos, crue——
les, tragicos - y siempre auténticos - recom
ponia una gran historia. La historia en si.

CYELZ e
Me daba cuenta gque 1los venturosos ;LHﬁﬁﬁﬁiii

nes de los Hermanos Lumiére no sclo habian
visto el Paris del Sr. ¥alliéres, el Londres
de la Reina Victoria, Roma y Mueva York, Ber
lin y Venecia, sino también habian dado, so—
bre itodo, la vuelta al mundo, a un mundo en
su qgrg, ¥, de Africa a Asia, realizar Ilos
anales filmados de un planeta en movimiento.

Me encontraba ante una obra donde los "pegue

los hechos auténticos", el "puzzle" de docu-—

mentos encantadores o atroces, familiares o

"histéricos'", se organizaban y se componian,

la "crodnica'" desembocaba en un anzlisis his—

térico. E1 album se convertia insensiblemen—

te en un ensayo de comprensién de los aconte
cimientos. La flor de la edad, si. Pero el

fondo de las ccsas, siempre. La '"Belle Epo-

que" y sus placeres. Pero su reverso tambien;
una época dura. Una historia antigua y ya
nues tra.

Fui a esa proyeccién con el proyecto bien de
finido de decir al final : "No, no escribiré
el comentario de ese montaje'". Cuando se en-—
cendid la luz, después del ultimo plano de
esos "anos Lumiére", habia cambiado de opti-
ca, de humor y de opinién. Solo quedaba es-
cribir. Bajo el dictado del tiempo, de la
Historia, de las im&genes. Bajo el dictado
de una pelicula gue me parecia inteligente y
precisa. (o hw wedee feals ©

He—ssoPess""

ALGUNAS REACCIONES CRITICAS CON RESPECTO A
"LES ANNEES LUMIERES"

"Bs una exploracidn sistématica del "catdlo-
go Lumiére" la que ha efectuado Jean Chapot,
¥y un auténtico vuelo . sobre la historia del
mundo a finales del siglo diecinueve el gue
nos ofrece. Caleidoscopio de imédgenes desusa
des, cabalgata de acontecimientos olvidados.

Los paisajes desfilan ante nuestros ojos j;
los personajes ilustres se amontonan 3| los

pueblos cambian de color, de costumbres y de
suenios § pero en todas partes, lo que descu-—
brimos, es el mismo empuje de los fuertes so
bre los débiles, la misma rapacidad, la mis-—
ma inconsciencia. 2.

El punto de vista adoptado por Jean Chapot

unifrance film

€8 el de un acusador putlico. Su pelicula es
ura requisitoria. folas imégenes inocentes
Lumiére arrancan secre-

dtas, Y, cuando estas imigenes
no sen lo suficientemente expiicitas, el co-
mentario de Claude Roy, wviolento, rabioso,
salpicadec de "perlas'" cogidas a los homtres
politicos y a los intelectuales de la época,
esta ahi para iluminar la linterna. Sacando
de las cinematecas estos anales filmados,
los autores han guerido componer una crdnica
que "desemboca en un anflisis histérico".
Por su dureza, este analisis corre el riesgo
de hacer rechinar los dientes. Pero es tanto
mas apasionante ya que bajo su iluminacién,
este tiempo pasado (y vuelto a encontrar) al
canza directamente el nuestro." (Jean de Ba—
roncelli, "Le Monde").

"La pelicula de Jean Chapot muestra "porgué"
existe, porque ha sido concebida. Es mas que
ura constatacién y va mas alld de arrancar

las méscaras tras las que bailaban, resguar—
dados, los miriflagues y los "gentlemen" bigo
tudos de Paris y otros lugares en 1900. De-
nuncia, grita ya, por la fuerza de un magis-
tral comentario firmado por Claude Roy, gque
todo esto, simplemente, no fue justo. Y no
serd justo. Pues LES ANNEES LUNIERE no se re
fieren sblo a una época — eso seria demasia—
do sencillo, y finalmente tanquilizante — si
no las gue le siguen hasta la nuestra, por -
via de esos maravillosos actos de civiliza——
cidén a todo precio que la historia llamard -
la Primera Guerra Mundial, el fascismo, el —
nazismo, Indochina, Corea, Argelia, el Congo
y me salto, lo gue todavia hoy se llama Viet
nam. Hay que ver la pelicula de Jean Chapot
tanto por lo gue dice como por lo gue pred:-
ce, y reconocer bajo ese Candide un poco ex-
cesivamente licido, la sombra de Espartac@s"
(Tristan Renaud, "les Lettres Frangaises").

"Imégenes cuya calidad técnica dice mucho so
bre el oficio de estos operadores gue traba—
jaban dificilmente. Imdgeres que valonfiéf -
un montaje extremadamente h&bil. Im&genes a
las gque el comentario in¢isivo de Claude Roy
da un valor polémico. Imédgenes de antes que
tienen su prolongacién hoy." (Robert Chazal,
"France Soir").
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IV SEMANL INTERNACIONAL DEL CINE DE LUTOR

BEN.IMADENA.

LES ANNEES LUMIERE
(Un £film de Jean Chapot) — Francia.

Ia pelicula de Jean Chapot, cs mucho mis que
una pelicula de montaje., Aungue csté exclusivamente compucsta con documentos de -
la época, y que su materia prima sean las cintas traidas de todos los rincomes del
mundo por los opcradores de los hermanos Iumidre entre 1896 y 1900, se atreveria
casi uno a decir que se trata de una pelicula de aventures. Las aventuras vividas
por cierto John Stewart Bell, cterno emigrante, a través de Europa, Africa del Nor-
te, Oriente Mcdio, China, Japbén y los Estados Unidos, cuando terminada el siglo
XIX y se¢ accrcaba esa "Belle Hpogque". :

: Uno de los guionistas de la pelicula, Régis
Hanrion, explica agui por qué y cfmo la pelicula fuec realizada, y Claude Roy nos
dice lo que le decidid a escribir cl comentyrio. Una pelicula y un comentario que
los criticos parisienscs han acogido calurosamentc.

DOS MII PRELICULAS'Y CINCO CONTINENTES.

"Tos #ilm Iumidre — 2.000 aproximadamente— representan unag invasion fabulosa y fas—
cinante (véase la prensa de ontonoos)g ¥ €l primer gran viaje alrededor del mundo,
ya que hasta 21 operadores recogicron, de 1895 a 1900, los clementos dc la primera
cinematcca, §

Documcntos en exteriorcs, es decir Vbinoo columnas en la primera pigina” cn la
mayoria de¢ las pecliculas. Pero tambicn documentos intimistas, a la manera de Vui-
llard o de un Bonnaxrd, insustituibles para adivinar la vida de los hombres de la
época.

Esta prodigiosa higtoria atraviesa los cinco continentes donde recoge las capas
fundamentales, ‘al igual que asiste al fendmeno tnico de la coronacidn del Zar Ni-
colds ITI, boda, jubileo...Mac Kinley asiste a desfiles, pronuncia disCursoS... pe—
ro lenzma a los amcricanos sobre Cuba. Se botan barcos... pero son acorazados.

La clasificacién de los hechos, su importancia histdérica nos han incitado-a elegir
el itinerario légico del emigrante. ;

Ia Exposicidén Universal atrajo a millones de visitahtes a Paris, al mismo tiempo
que millones-de curopeos dejaban sus patrias. Esta contradiccion, la pelicula puc—
de mogtrarla, hacerla perceptible.




Les anées Iumidre — 2

El prestigio de los Estados Unidos (una ley: Home stead — 1862 = tierras casi gra~—
tuitas) fascina. Poro los Estados Unidos descubren a su vez las tramspas del impe-—
rialismo,

Pare representar lo que las gentes de la &poca dijeron o hicieron, gueremos una mi-—
rada rueva, ingcnua. luestro protagonista, John Stewart Bell, existencizlmente ilu—
sorio, tiene el peso escncial de la autenticidad de esa vida en que el'viaje'es el
problema.,

No inventamos. Tracmos a la superficiec clara lo que fue. Los documcntos Iumidre han
creado el primer y sublime decorado-donde, modcstamente, hemos colocado a hombres v
mujorcs. Y alli donde todo cra mudo, hemog desarrollado bandas sonores de la Histo-
ria - lo mas escrupulosamente posible —, sin otra preocupacidn gue ver y oir al hom=—
becll,

"BAJO EL DICTADO DEL TIEMPO, SCLC QUEDABA ESCRIBIR... "POR CLLUDE ROY™.

"¢lUna pelicula de montaje? Comprendia todos los ricsgos del "patch-Work”, dcl mosai
co de peliculas antiguas.

.1.895-1.900, la®Bellc Bpoque®? Me sentia molesto antc los simones, las tan diver—
tidas formas de los vestidos con formas, Francia antcs del 14, el "frcch-cancan", el
buen tiempo pasado, las sefioras de nieves de entafio, y los sciiores de ocho refilejos
que bailan sobre el volcén de la alegria dc vivir cantando con musica de Fragson "Des
pues de nosotros el diluvio". Temi sufrir una cebalgata pintoresca y abecdotica, bus
cando, hilo a hilo, ¢l hilo rostro y desconsido del pasado. Descubria una pelicula
donde la “pequeha historia, pequecfios togues divertidos, crucles, tragicos,; — siempre
autenticos— recomponia una gran historia. La historia cn si.

Hc daba cucnta que los venturosos operadores de los Hermanos Iumic¢re no solo ha—
bian visto cn Faris del Sr. Falliéres, ¢l Iondres de la Reina Victoria, Roma y Nuc-
va York, Berlin y Venceia, sinc también habian dado, sobre todo, la wvuclta al mundo,
a un mundo cn su giro, y, de Lfrica a Asia, rcalizar los analcs filmados de un pla-—
neta cn mowimicnto,

Me encontraba antc una obra donde los “pequefios hechos autenticos", ¢l "puzzlch
de documentos cncantadores o atroces, familiarcs o ""histdéricos", sc organizaban v
sc componian, la “cronica descmbocada cn un andlisis histérico. ©1 album se¢ conver—
tia insensiblementc cn un ensayo de comprension de los acontecimientos. Ia flor de
la edad, si. Pero ¢l fondo.de las cosas, siempre. La "Belle Ipoque’ y sus placeres.
Pero su reverso tambien, una cpoca dura. Una historia antigua y ya nuestra.

Tui a esta proycccion con el proyecto bien definido de decir al final: o, ne
escribire ¢l comentario de este montaje”. Cuando se cncendid la luz, después del ul-—
timo planc de esos "afios Iumicre”, habia cambiado de dptica, de humor y dc opinién.
Solo quedaba escribir. Bajo ¢l dictado del ticmpo, de la Historia, de las imagenes.
Bajo cl dictado de una pclicula que me parccia inteligente y precisa. Io he intentado.

LIGUNLS BREACCIONES CRITICLS CON RESPECTO L "IES LANNEERS LUMIERES!

"Es una cxploracion sis tmafica del "ecatalogo Lumiere® la qué ha efectuado Jean
Chapot, y un auténtico vuelo sobre la historia del mundo a finales decl siglo diceci~
nueve ¢l gue nos ofrecc. Calcidoscopio dc imdgenes deusadas, cabalgata de aconteci-—
micntos olvidados. Los paisajes desfilan antc nuestrog 0jos; los personafes ilustres
s¢ amontonan; los pucblos cambian de color, de costumbres y de suefios; pero cn todas
partes, lo que descubrimos cs ol mismd empuje que los fuertes sobre los debiles, 1
la misme rapacidad, la misma inconsciencia.

Fl punto de vista adoptado por Jean Chaport es ¢l de un acusador publico. Su D=
licula es una requisitoria. Ias imdgencs inoocmntes de los reporteros de Lumiére arran
can secretos curiosos. Y, cuando cstas imagenes ne seon lo suficicntemcnte cxplicitas,
¢l comentario de Claude Roy, vidlento, rabioso, salpicandc de ‘perlas” éogidas a los
hombres politicos y a los intelcctuales de la época, cstd ahi para iluminar la lin-
tcrna. Sacando dc las éimcmatecas estos anales filmados, los autores han querido com—
poner una cronica que ‘desemboca cn un analisis historico". Por su dureza, cstc anali-
sis corre ¢l riesgo de hacer rechimar los dicntes. Perc es tanto mas apasionantc, ya
quc bajo su iluminacion, cstc tiempo pasado (y vuelto a encontrar) alcanza directamen
te ¢l nuestro." (Jecan de Barocclli, "Le Mondc")

Ia pelicula de Jean Chapot mucstra "porqué®” cxiste, norgue ha sido conccbida,




Hles Jnnées Tumicre...” 3

Es més qué une constatacidn y va mas allad de arrancar las mascaras tras las que
bailaban, resguardados, los mirifiaques y los gentlemen' bigotudos de Paris y otros
lugarcs cn 1900. Denuncia, grita ya, por la fucrza de un magistral comentario fir
mado por Claudc Roy, quc todo csto simplemente, nc fue justo. Y no serd justo. -
Pucs LES ANNES LUMIERE no se rcficren sélec a una &poca —eso seria demasiado sen-—
cillo, y finalmente tranquilizante- sino las que lc sigucn hasta la nuestra, por
via do esos maravillosos actos de civilizacidn a tedo precio que la historia lla-
mara la Frimera Guerra undial, el fascismo; ¢l nazismo, Indochina, Corea, firge—
lia, el Congo y m¢ salto, lo que todavia hoy se llama Vietnam. Hay que ver la pe-
licula de Jean Chaport tanto comp por lo guc dice como por lo que predice; y reco
nocer bajo cse Candidec un poco excesivamente lucido, la sombra de Espartaco™
Tristan Renaund, “les Lettres Francaises™)o

"Tmagencs cuya calidad tccnica dice mucho sobre el oficio de estos operadores
que trabzjan dificilmentc. Imdgenes que valeran un montaje extromadamonte hdbil.
Imagcnes a las que el comentario incisivo de Claude Roy d& un valor polcémico. -
Imdgenes de antes gue ticnen su prolongacion hoy.™ (Robcrt Chazal, "Frence Soir'™).

En une cmpresa mcnos limitada desde ¢l punto de vista cronologico gue lo que
indice ¢l titulo, Jean Chapor y su guinista Régis Hanrion tratan, cn los ANOS Id-
MIERE 1.895--1.900, de bosqucjar un rctrato del munde en ¢l ultimo cuarto del si-
glc XiX. Para cllo utilizan vistas fijas - fotografias, caricaturas, litografias —
v vistas animadas, las peliculas rodadas por Luis Iumiére y el centencr de opera-
dores que recluto ¢l genial inventor liones para mecorrer ¢l mundo, con la camara
en la meno. Bl resultade ¢s un amplio freseo cuye hilo conductor es un peérsonaje
imgginado por los autores: ¢l irlandés John Stewart Bell, cmigrante infatigable
que, de Huropa a Africa, recorrc ¢l mundo sin cncontrar cn Gl condicionass norma-—
les de existencia, y termina por velver a Europa donde morird durante la gucrra
de 1.914-1.918.

Con cstc perscnaje completemcntc imaginario, los autores han introducido una
ligera ficcion para dar una armazon al matcrial comental gque se ha utilizado. Il
decidirsc por csta ideca cs un artificio cn absoluto innccesario; si los documen—
tales proycctados cucntan més guec la higtoria individual de Bell, cstamcs obliga-—
doa a admitir gue les autorcs han querido dramatizar une materia que no teria nin
guna nccesidad de cllo: las imagenes son suficicntes por si mismas para scer efica~
cecs del punto de vista polémicol Los viajes de Bell inponen un orden de los docu-
mentales perfectamente arbitrarios y obligan a los autores & no respetar sicmpre
12, precision historica. Son de notar en la pelicula numerosos crrorcs, sea a nicl
de los comenterios., secaa mivel de la insercion de las imagences con una determinz--
da secucncia. .si las primeras proyecciocnes del cinematografo de Lumiere en Viena
no ticnen lugar on 1899 sino on 18965 Nicolas IT cs coronado cn mayo de 1896 y
no en una fecha ulterior; los caballeros gue se ven en la pantalla no pucdeon -—
como afirma ¢l comentario- dirigirse al proccso de Dreyfus pucsto que fucron £il
mados en 1895 como muy pronto, y que Dreyfus fuc condenado cn 18945 Cuando Bell
abandona firgel pars dirigirsc a SuczZ,; sc¢ oruza en ¢l mar con unos barcos que ¢n
rcalidad cstdn anclados en la bahia de Villefranechc; @ unas imdgcnes que supues-—
tas representan Nipoles, sc aflade una pelicula gue mucstra ciclistas cruzands
un pucnte en Turin...

Hatas criticas mucstran guc Chapot y Herién no han tratado de hacer una pelicu-
la historica sina mas bien una obra nolémica, o mejor dicho, libelistz. Su peli-—
cula es un reproche sobre las horriblus condicioncs de una gran parte de la huma-
nidad cn una ¢poca gue llamaban “bella”. Los comentarios, cn gran parte constibui
dos nor sabrosas citas sacadas dc las necedades de la bucna conciencia occidental
-al montaije de imagines corresponde un montaje de textos -~ ddn el tono de la pe-
svocande la injusticia social de fines del sgigle XIX y sc¢ prolongan a la

e
Ricula. cvo
iempre presente cn nucstre mundo actual.

&
injusticia s
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VALEUR :

Le premier film de Gérard Blain, qui fut, il y a
quelques années, l'un des acteurs-vedettes de la
« Nouvelle Vague ». L'osuvre, sur un sujet apparem-
ment ténu et de trame, somme toute banale, témoigne
de beaucoup de finesse et de maturité. Elle n’em-
prunte rien & la mode alors que son théme — les
amitiés « particuligres » — semble I'y rattacher. Les
images sont toujours en retrait des sentiments ; elles

. ne sont jamais démonstratives. Tendresse et amer-

tume — l'une corrigeant l'autre et vice-versa — af-
fleurent au fil d’un récit elliptique, composé de quel-
ques moments privilégies.

Moments privilégiés, en effet — méme s'ils sont
« contre nature » aux yeux de la morale courante —
que ces rencontres entre un homme mar et un ado-
lescent. Force est de constater qu'il s'agit, pour
'un comme pour lautre — chacun a4 sa maniere
privé d'affection —, d'un véritable épanouissement.
Méme si cet épanouissement ne va pas sans déchi-
rements...

Gerard Blain a mis beaucoup de soin a justifier
cet accord alors que tout (I'age, la fortune, la cul-
ture) separe ses deux personnages. Ce qui aurait pu
&tre artificiel voire sordide (le gargon « entretenu »
par un riche protecteur) devient ici naturel et comme
nécessaire, sans gque le réalisateur, un seul instant,
ne masque la vérité d'une pareille situation. Aussi
bien, 'amour-amitié se double ici d’'autres 'sentiments
— filial, paternel —, relations pére-fils que le film
ne néglige pas, au contraire.

Certes, nous ne sortons guére du domaine — clas-
sique malgré le sujet du film — de la psychologie
ot de I'analyse de sentimenis. Mais celles-ci sont
fort éloignées des schemas habituels du cinéma psy-,
chologigque. Et cela, en définitive, moins a cause du
sujet « particulier» traité par Gérard Blain, qu'en
raison des qualités d'écriture dont témoigne son film.

Remarquable composition de Philippe March, jus-
qu'ici cantonné dans les seconds roles de truand
(Classe tous risques, Ou est passé Tom ?...).

J.C.

*
* %

ANGELA DAVIS,
PORTRAIT D’UNE REVOLUTIONNAIRE

(Angela, Portrait of a revolutionnary)
. ORIGINE : U.S.A. Année : 1970. Durée : 58 mn.
VO VB
DISTRIBUTEUR : Nef Diffusion.
REALISATEUR : Yolande du Luart.
INTERPRETES : Angela Dauvis.

SORTIE EN FRANCE : 9 février 1972.

RESUME SUCCINCT :

Angela Davis, née en 1944 — militante noire
communiste, nommée professeur de philosophie &
I'U.C.L.A. (Université de Californie), en 1969, a eété
exclue de I'Université en 1970 pour avoir affirmé
ouvertement au cours d'une conférence de presse
son appartenance au Parti Communiste ameéricain.
Le film a été tourné aprés cette déclaration d'Angela
et avant son arrestation le 13 octobre 1970, — la
police de Reagan et de Nixon ayant réussi a établir
sa complicité avec Jonathan Jackson, lequel avait
tenté le 7 aoGt 1970 de délivrer son frere George
et les «freres de Soledad » de la salle d’audience
du Comté de Marin ou ils passaient en jugement.
Yolande du Luart, étudiante au département de
cinéma de I'U.C.L.AA. a suivi et filmé Angela Davis
pendant huit mois dans toutes ses activités pro-
fessionnelles (son cours de philosophie), et politique
(meetings publics), et I'a interviewée spécialement
pour le film. -

VALEUR :

Le film de Yolande du Luart confirme, une fois
de plus, qu'il ne suffit pas de montrer un militant
politique et de le faire parler devant une caméra
pour faire une ceuvre matérialiste. Angela Davis le
dit «lle-méme, étre «radical » cela veut dire selon
|'étymologie, prendre les choses a la racine, et c'est
ce qu'aurait pu méditer Yolande du Luart. Yolande
du Luart se contente de bien cadrer son sujet
Angela (si possible de la re-cadrer a lintérieur du
cadre formé par sa chevelure), et s'interroge elle-
méme assez peu sur ce qui peut se passer derriére
ou en face d'elle, — a moins qu'en face d'elle se
trouve une « vedette » (puisqu’Angela refuse de jouer
les vedettes), en l'occurrence Jane Fonda, que l'on
est invité a reconnaitre. D’autre part, on pose 2
Angela au cours de interview la question la pl
banale qui soit («avez-vous peur de la mort ?
question qui fait sentir 'idéalisme qui est derrigre
tout cela. Regrettons qu’Angela n’élude pas la ques-
tion, refusons de penser : Angela est admirable, d
le film «sur» Angela est admirable, donc moi |qui
prend du plaisir & voir ce film, je suis admirabled —
et cherchons ailleurs des films qui montrent, effec-
tuent et font effectuer un véritable travail.

J.-J. D.

*
* ok

LES ANGES NOIRS

COULEURS
ORIGINE : Bulgarie. Année: 1970.
REALISATEUR : Veulo Radev.

g\UT_EUR, SCENARIO : Veulo Radev, d'aprés les
mlemmres de Mitka Grabtchéva « Au nom du peu-
ple ».

DECORS : Stéphane Savov.
IMAGES : Athanase Tassev.
MUSIQUE : Siméon Pironkov.

I_NTERPRETES: Stephan Danailov-Pantére, Doro-
‘hée Tontchéva-Kalina, Violeta Gindéva-lskra, Dobri-
1a Stankova-Ratchéto, Jossif Sartchadjiev-Andro et
arine Mladénov-Grafa,

SORTIE EN FRANCE : Semaine du Cinéma Bulga-
re - Février 1971,

RESUME SUCCINCT :

Pendant la guerre, un groupe de jeunes gens en-
treprend des actions de sabotages et de représailles
contre les Allemands. Tout entiers voués a leur
tache, ils refusent de céder aux tendres sentiments
qui pourraient unir gargons et filles. Au cours du
film, ils meurent, un par un. it

VALEUR :

Un curieux film qui allie le romantisme de I'action
terroriste aux exigences puritaines du Révolutionnai-
re Pur et Fort. Le scénaric est aussi arbitraire que
a psychologie des personnages. Le style de ['ceu-
/re se rapproche de celui des mauvais westerns,
soursuites, bagarres, coups de feu se succedent, le
sang coule. On ne retrouve pas, ici, le réalisateur
de deux films intéressants Le Roi et le- Général et
Le Voleur de Péche. Et I'on comprend mal pourquoi
cette ceuvre médiocre, faussement occidentalisee,
ouvrait la Semaine du Cinéma Bulgare.

Jol

*
* %

LES ANNEES LUMIERE

ORIGINE : France. Année : 1970. Durée : 1h 30.

PRODUCTEURS : Filmanthrope, T.V. Rencontre,
Service de la Recherche O.R.T.F.

DISTRIBUTEUR : Planfilm.
REALISATEUR : Jean Chapot.

AUTEUR - SCENARIO : Régis Hanrion et Jean
Chapot.

DIALOGUES : Texte de Claude Roy.
MIXAGE : Paul Berthault.
ILLUTRATION SONORE : Betty Willemetz.

IMAGES : Louis et Auguste Lumiére et leurs opé-
rateurs.

longs méirages

MtONTAGE: Marie-Geneviéve Ropeau, Jocelyn Tri-
quet.

MUSIQUE : Pierre Dutour.

INTERPRETES : Voix de Claude Faraldo et Michel
Lonsdale.

SORTIE EN FRANCE : 25 fevrier 1972.

RESUME SUCCINCT ET VALEUR :

Jean ’C’hapot a construit son film a partir de plu-
sieurs éléments, a savoir :

1. Les images des Fréres Lumiére et de leurs
operateurs qui ont parcouru le monde (Paris, Lon-
ares, Marseille, I'Algérie, I'Ethiopie, la Turquie, les
Indes, Ia_ Russie, la Chine, le Japon, I'Indochine, les
Etats-Unis, Cuba, Vienne, I'ltalie et... Paris), et qui
ont le plus souvent planté leurs caméras dans la rue

pour _prendre ce qui passait plutét que ce qui se
passait.

2. Photos, dessins, gravures, animés par des
zooms avant ou arriére, des panoramiques verticaux
ou ‘horizontaux — qui garantissent le lien des images
pyecedentes avec |'Histoire (Guerres, Colonisations,
situation économique...).

3t !.e journal de John Stewart Bell, Irlandais
chassé de son pays par le chémage («il a la misere
a ses trousses, c'est un prolétaire... »), — qui ap-
porte une sorte de caution a l'itinéraire effectué et
gu'on sollicite plus ou moins abusivement, puisqu'il
n'y a aucun rapport entre John Stewart Bell et les
opere_iteurs « Lumiére ». Exemples de sollicitation
abusive : «J.5.B. n'était sirement pas la mais s'il
y avait été,.il aurait pu voir... » ou «J.S.B. n'a cer-
lainement pas vu un certain Gauguin qui au méme
moment... ». En fait, John Stewart Bell permet d’'éta-
blir le lien enire les images et le spectateur qui

‘peut s'identifier a Iui (il ressemble a Rimbaud, plus

exactement au Rimbaud de 1871 photographié
Qarjat (Cendrars était sans doute r?rop ?oinp, on pr‘?er
I'a pas cité, mais on a certainement pensé a lui). On
exploite donc le mythe du miséreux-prolétaire-vaga-
bond-poete-aventurier.

et Citgtions de perles, de déclarations bétes, ra-

cistes, réactionnaires, trouvées dans les journaux de
I'époque (« Lecture pour tous») ou écrites par des
personnages « importants » (Pierre Loti, Jules Le-
maitre...).

5. Commentaire littéraire - brillant - envahissant de
Claude Roy, qui manie le contrepoint et la métaphore
avec élégance («|'autre dame blanche qui s'appelle
Ia Mort... », «le trottoir roulant de I'Histoire... »). Iro-
nique et indigné (en effet aujourd’hui : Dachau, Bia-
fra, Viet-Nam, Prague...).

Le film est sans doute honnéte, mais comme cha-
cun de ces cing «textes » essaye de tirer la couver-
ture a Iui,. on ne sait plus qui entraine qui, ou qui
retient qui dans ce qui a voulu étre un réquisitoire
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quelque peu idéaliste — et puis la rapidité avec
laquelle chacun des sujets est traité (car, et c'est
ce qu'on a masqueé, il n'y a pas gu'un seul «sujet»
dans ce film), tout cela fait que caricature et lieux
communs finissent par se retourner contre les au-
teurs. ;
Qui étaient les opérateurs employés par les Fréres
Lumiére, pourquoi, comment travaillaient-ils ? —
c'est ce qui n'est pas dit ici, c'est ce qu'il aurait
été utile de dire si I'on avait vraiment voulu diriger
le film contre les grands, les riches, les puissants,
ui sont «en haut »...
ceux g T

*

APPEL
ORIGINE : Pologne. Année : 1971. Durée : 1h 30.
.0.

PRODUCTEUR : Entreprise pclonaise de réalisa-
teurs de film. :

REALISATEUR : Wojcieh Solarz.
AUTEUR. SCENARIO : Wojcieh Solarz.

INTERPRETES : Hanna Skarzanka, Boleslaw, Plot-
nicki, Olgierd Lukaszewicz, lIrena Karek, Zygmunt
Malanowicz.

SORTIE EN FRANCE : Cannes 1972 - Quinzaine
des réalisateurs.

RESUME SUCCINCT :

Une femme vieillie vient rendre visite a I'homme
qu'elle a autrefois aimé, véritable pére du premier
de ses enfants: Stephan. Elle revit 25 ans de sa
vie de famille avec le riche fermier qu’elle a épousé
(Zawada) et son second fils Staszeck. Stephan est
un adolescent fantasque qui passe le plus clair
de son temps a sculpter le bois, 'Stgiszeck g:st un
bon sujet, bon éléve qui devient ingénieur et épouse
la belle Zofia. Cette derniere est amoureuse de
Stephan, mais elle épouse Staszeck. Zawada meurt,
Stephan se suicide, Zofia et Staszeck partent a la
ville tandis que le pére de Stephan rachete la mai-
son familiale

VALEUR :

Excellent exemple de virtuosité technique L’Appel
est une magnifique legon de cinéma : image, cadra-
ge, mouvements d'appareils sont d'une constante
perfection, rendent compte avec amour du. moindre
souffle d'air, du moindre bruit, des plus fines, 'des
plus imperceptibles sensations. L'ceuvre est d'une
intense sensualité et d'un lyrisme frémissant qui,
seul, pouvait assumer, sans tomber dans le grotes-
que, la frénésie de Stephan, son amour de la vie
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et de la matiére, son affectivité totalement brute.
Il reste gue cet excellent film n'évite pas toujours
la surcharge melodramatique et que |'on ressent par
moment I'impression d'une machine parfaite qui tour-
ne dans le vide. Le cinéma polonais n'a plus rier}
a prouver gquant a son eévidente maitrise : il lui
reste peut-étre a trouver (ou a retrouver), des su-
jets dont l'intérét fasse oublier I'exercice dqutzer.

*
* %

ES ARISTOCHATS
The Aristocats)

ANIMATION - TECHNICOLOR
ORIGINE : U.S.A. Année: 1970. Durée: 1h18.

PRODUCTEUR : Wolfgang Reitherman.
DISTRIBUTEUR : Walt Disney.
REALISATEUR : Wolfgang Reitherman.
AUTEUR - SCENARIO : Larry Clemons.
ANIMATION : Hal King.

DECORS : Al Dempster.

MONTAGE : Tom Acosta.
MUSIQUE : Richard M. Sherman et Robert R. Sher-
man.

SORTIE EN FRANCE : 9 décembre 1971.

RESUME SUCCINCT :

Paris, 1910. Une vieille dame, Madame de Boqne-
famille décide de léguer ses biens a ses chats bien-

"aimés : Duchesse et ses enfants Marie, Toulouse et

Berlioz. Apres la mort des chats, Edgar, le maitre
d’hétel héritera de la fortune. Edgar décide d’agir
et tente de supprimer les chats qu'il feint d’aimer. Il
échoue, car la famille chat a rencontré un chat de
gouttiere, Thomas O'Malley qui les prend sous sa
protection, les sauve, et confond le vilain Edgar.

VALEUR :

Il a fallu quatre ans, 250 animateurs, 350 000 des-
sins et 20 millions pour réaliser « Les Aristochats ».
Comme toujours, I'ceuvre ravit certains adultes et
ne deplait pas trop apparemment aux enfants. L'his-
toire est simple, la mise en scéne use modérément
de gags et de poursuites dont aucun n'est bien nou-
veau. Les chats sont sympathiques et amusants, les
hommes sont soit affreux, Edgar, soit ridicules, la
vieille dame et le notaire. Les voix franqaiges sont
ou prétentieuses ou d'une excessive vulgarité.

*
L

ARIZONA SE DECHAINE
COULEURS - SCOPE

ORIGINE : Italie. Année : 1971. Durée : 1 h 30. V.F.

APRODUCTEURS: Coproduction Devon Films, C.C.
stro.

DISTRIBUTEUR : C.C.F.P.

REALISATEUR : Sergio Martino.

AUTEUR : SCENARIO (sujet) : E. Castaldi.
MONTAGE : Michéle Massimo Terantini.
MUSIQUE : Bruno Nicolai.

INTERPRETES : Anthony Steffen, Marcella Michel
Angelli, Aldo Sambrell, Rosalba, M. Neri.

SORTIE EN FRANCE : 8 décembre 1971.

RESUME SUCCINCT :

Arizona Colt se déchaine lorsqu’il apprend que sa
téte est mise a prix alors qu'il n'a rien fait de mal.
Il est capturé a la suite d'une bagarre dans un
saloon et condamné a étre pendu. Il échappe de
justesse au chatiment et décide alors de se venger
serieusement de celui qui lui a mis une attaque de
diligence sur le dos, en l'occurrence le dangereux
bandit Kean. Ce Kean a par ailleurs volé deux cais-
ses d'or appartenant & un certain Moreno, débiteup
d’Arizona, et pour compléter le lot, il a emporté
avec lui la fille de Moreno, Laura. Arizona se moque
de Laura, il préfére les blondes, il va cependant
recupérer l'or et en profite pour abattre un 4 un les
hommes de |a redoutable bande & Kean, puis Kean
lui-méme. Il sera réhabilité.

VALEUR :

Atteint a une sorte de perfection dans le (mauvais)
genre, grédce en particulier & un emploi habile de
I'écran large, au jeu horizontales-verticales ; le héros
porte un chapeau noir a larges bords qui couvre son
regard lorsqu’il baisse la téte : on dit qu'il n’a pas
froid aux yeux. Lorsqu’il redresse le menton, ses
yeux apparaissent et viennent se planter tout droit
dans les votres ou dans ceux des méchants barbus
a la voix rocailleuse... Lorsqu'il est fait prisonnier,
on le pend par les pieds, il voit I'image a I’envers,
le pauvre, et il assiste impuissant au meurtre de
sa blonde, dans le ventre de laguelle le chef de la
bande vient planter son poignard. Pour se venger
plus tard, lorsqu'il sera sur pied, il ne lachera plus
son revolver... |l tire avec les yeux, avec la bouche
(pour recharger son revolver, il prend une balle
dans sa bouche, un bandit arrive prés de lui, il
lui crache la balle au visage avant de I'abattre vrai-
ment...), il ne fait plus que tirer... Un cas.

J.-J. D.

*
* *

longs métrages

L’ARNAQUEUSE
(Perfect friday)

COULEURS

1h°HIGmE: Grande Bretagne. Année : 1970. Durée :
35.

- REALISATEUR : Peter Hall,

AUTEUR - SCENARIO de Anthony Greville-Belle
d'aprés une histoire originale de C. Scott Forbes.

IMAGES : Alan Humes.
MUSIQUE : Johnny Dankworth,

INTERPRETES : Stanley Baker, Ursula Andress,
David Warner.

SORTIE EN FRANCE : 7 juillet 1971.

RESUME SUCCINCT :

: Un employé important d’une banque encore plus
Importante engage un Lord dégénéré et ruiné pour
un hold-up perfectionné. lls ont complété |'associa-
tion par la femme de ce Lord, escroc en jupon,
jouant des charmes et de I'audace, pour le plus
grand bien de sa garde-robes.

Le plan échafaudé par I'employé est calculé au
quart de tour. Il suffit que le patron soit parti & un
concours de golf pour pouvoir I'effectuer ; I'attente
du jour parfait pose des problemes d’organisation et
les deux compagnons du bandit se sentent peu ca-
pables de patience. Enfin, le jour vient et tout marche
comme sur des roulettes ; chacun prévoyait de truan-
der I'autre, mais c'est la Femme qui s'envole avec le
magot, laissant les deux gansters sur leur ameére vic-
toire, préts & recommencer.

VALEUR :

Le film joue sur toutes les mythologies conserva-
trices de Grande-Bretagne ; employé strict et correct,
Lord farfelu et efféming, étrangere belle et débrouil
larde, le tout réuni pour un sacré hold-up. Beaucoup
de films ont été construits 1a-dessus, articulant : pré-
cision maniaque avec désinvolture grandiose, élégan-
ce forcee et sexualité forcenée. Bref, rien de nouveau
sous Big Ben, si ce n'est que pour la premiére fois
Ursula Andress apparait nue intégralement.

Dire que le film est mal serait aussi faux que dire
qu'il est passionnant. On s’ennuie ferme malgré les
efforts cabotins des trois vedettes. Le (genial) plan
concocte par le scenariste se déroule sans surprise,
ni didactisme ; donc c’est inutile. L’humour anglais
est en baisse et ce ne sont pas les rondeurs d'Ur-
sula qui lui donneront du poids.

N. S.

*
* %
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LES ANNEES WMIERE
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LES ANN]’EES LUM]ERE . en Afrigue (terre d’élection des importe. Entre le rire cl‘lu‘_dégnﬂ't qui

«empires » coloniaux), en Inde, en saisissent le spectateur a l'énonce des
| Chine, au Japon — ce que ne manque sottises incffables, prononcees par un
Au-dessus du VO]C'&I‘I pas de faire John Stewart Bell toujours Jules Ferry ou un Jules Lemaitre, et qui
N en quéte d’un - paradis definitivement furent payées de flots de sang, c'est bien
Ll' h_\m__du Jean Chapot, méme sl cher une filiation a' Jean Chapot, ce perdu. — ces etranges affirmations de la de Ihistoire dont il s’agit.
e U“i“‘@_;]‘w des documents datant serait plutét vers Chris Marker L“"; , supCHOUtL d'une race — I'Européen, A f(ravers les multiples péripeties des
Lic__l:'f fin dL_l SleC‘IC dernier, n'est pas tout faudrait se tourner. Une caméra, {rtllxw‘.‘- bien sar, ¢t son avatar americain — Ssur aventures imaginaires de son « héros »,
a fait un film de montage, au sens ou n'a pas de conscience et. a grand renfort une autre (toutes pigmentations de peau Jean Chapot nous raconte le monde de
on ['entend hz:lmuc}icn‘:r.'nt. Utilisant un d’exotisme et de Llepzl‘.'qc:ﬁeni en _\ confondues). d’une civilisation sur ce ces années-la. Mais, avee Claude Roy,
il conducteur extremement simple (les genre et en toute jattude. les ‘.‘I'J'J‘.‘ﬂ-c’,u‘\; gui ne pouvait etre que barbarie : ni le il évite le piége quii s‘ouvre souvent
\:f‘f ages, a LI'LI\"C]':\‘VIC.R cing continents. qui travaillaient a cette ,’-pk,,-,,: se m,.“ monde musulman ni U'lnde ne devaient devant bien des films de montage - a
d’un :wr%im;fngc cvu‘:.cnmacm fictif, John ciaient sans doute plus de spectacle que échapper aux Mussionnaires; aux sol savoir que lhistoire se conjugue tou-
r;,“lll Bell). le realisateur peut uin.s? a d’histoire. A cet egard. bien des plans dats, aux colons, a tous ceux qui s'e talent jours au passe et un. temps aboli,
I'chelle de notre petite planéte nous du film, méme etonnants. ne sont que jurés de se batir. au meilleur compte, donc « mort» ne nous concerne plus,
montrer ce um__:‘ t cette epoque. guun des cartes postales animees et imn:u-.- une immense fortune. gue ses IZnominics, Ses exactions et
imbecile, singulicrement heureux, qua sives. : ! John Stewart Bell ne veut pas, né se4l crimes, nous somnt, ¢ par la
hiig fic I, ; On peut imaginer, sans effort, gui peut pas le comprendre. Ce qu'il voit frontiere des anneées ou des siceles, deve
.Jnlu“; Stewart Bell, ne en Angleterre, dans les kilometres de pellicule que : dans son tour du monde ne le convainct nus etrangers.
el qui mourra, comme tant dum.'es. Chapot a ete amenes a visionner. Lot guere de la justesse de vue de I'Occident. I uteurs, L au contraire, vont
L!UC"-\LLN part en France, au cours de n'était  pas, vraisemblablement. .‘m\\_: Ce qu’il entend, encore moins 3 «Jéta cette fois parler H\r\-nn au futur
l'm_:]"': 1915, n'est pas un naif, smon au anodin que le couronncment de Nico blis », dit Cecil Rhodes, homme poli derriere le film : t bien les
m-.‘;,llc‘ul.‘ sens du terme. Il ne vit pas sur las II ou les deambulations des élégantes tique anglais que l'on sait, «en fait que fondations (on' aj apres tout, dans
des !“""\g‘m”‘_fh fa - qui avaient alers dans les allées «du Bois de _"an‘I-.wg:| nous sommes la premiére - race du les Années L ’ e ce fut un dessi
cours, ou (riomphait la civilisation — Gageons cependant “que la Hﬂul);ﬂ'l‘- s monde, et que ptu( nous y Qccuperons nateur humoristique, Cara \che, qui

isau’on lappelle en et 5 Bnt % 3 3 : ¢ s

mﬁﬂ'-u.m tapugale Sheine Skl — 6 séquences filmeées €taient aussi rassu d’espace, plus I'bumanite en aura de inventa ile g les Jn devaient

) [efoilalz) . 3 2 . = 5 ‘ : 2 5

‘ L'“I“!"“‘m' ? A rantes quiun communigue militaire, Et profit », auguel rcgwnd comme en echo porter |'\-w:':1m e [T Reic de ce qui va
Non, John Stewart Bell se rend tout ‘aussi sinceres. - CE S aussi cela Uentente cordiale —, devenir n époque.

compte et il e dit p: 15 voi S g - | a 5 . HENEEES 5
'f;'m‘“ lui, et il le dlirwl la voix de Mais cest John -Stewart Bell, rappe un d . professeur du Coliége de [l etait bon que, a propos d’un film
'-Idue.ru Sl et B 1 il lons-le. qui fai ablement le film. 1l France.' Jean Izoulet : « Nos ions de montage, ce fit notre épogue elle
de ses commentaires, que le: monde ne est sans idées précongues. mais curieu avec les peuples coloniaux peuvent se méme qui se trouvat concernce. Et que

nous, qui appar-

va pas aussi bien que les dirigeants de tempérament. Quand un pays lui résumer en deux traits : nous prétendon nous n‘oubliions ;m\
15 riches d’un

L!.':!l‘ rs voulaient bien le laisser _x‘l!lmh.irc deplait, comme l‘f\ngﬂclcr]'c ou il nous installer chez eux et nous préten tenons dix pays
En I..\;L et nous le savons hlcn.‘ celte appris. parce guil ne pouvait e dons les empécher de sinstaller chez monde qui meurt mu_:mn!.\ de faim, que
« belley e _"l-m.‘n en crinoling et autrement, ce que travailler wveut dire nous. Car la croix et I'épée sont sublimies nous - dansons aussi sur un yolcan. A
sur un air de french-cancan ‘au-dessus et au profit de qui il a été exploite. il quand elles polarisent les saintes energies suivre done, comme dirait I'istoire.

du volcan. Le meérite de Jean Chapot passe une: fronticre; une mer. un ocean. d'une race.»
¢l de Claude Roy est bien de nous mon Et elest partout la meme chose, si ce On peut réver devant de tels propos,
trer. avee }\_ materiel dont ils dispo n'est que les formes dexploitation de qui  viennent ¢t ceci nlest guun
saient (principalement les films quiavaient 'homme par Fhomme varient quelgue exemple parmi des dizaines d’autres
rappories des quatre coins du monde. peu. ! au fil du commentaire, émailler le propos LES ANNEES LUMIERE
les cameramen quy avaient dépeches les Les rapports ouvriers patrons ne sont de Pauteur. On peut se consoler, sans S\t e
freres Lumicre) ce qgue fut  Fhistoire. plus seuls en cause. L'oppression ¢ doute. en sachant quiun certain Vla France 1970
cnu.'c 1895 et l‘l!JﬂA_ nuance d’un racisme virulent dont anti dimic Oulianov se trouvait deja dans Réalisateur : Jean Chapot

Sans dnuu.; ‘|'h|.~:lmrc clle-méme n’est semitisme, en Erance’ — ¢lest quand les prisons du tsar, ou de penser, en Texte de Claude Roy, dit par Claude
clle pas 1.c sujet d'un tel film qui s'inserit meéme 'époque de Iaffaire Dreyfus voyant évoluer, comme pour une p'ml" Faraldo, Michel Lonsdale
contie, par exemple, les tentatives comme en Russie, demeure l'un des - de plaisance, I'escadre russe, qu'un cui- Scénario de Régis Hanrion et Jean
Eﬁ_lllu 7“'1.11911‘ plus ou nmoins reussies fleurons les plus constants. A quo! I rassé au joli nom de Potemkine ne crot Chapot
d’un Frederic Rossil, et sil fallait cher- sajoutent, pour peu que l'on saventure sait peut-étre pas (res loin dfici. Peu Musique de Pierre Dutour

Tristan RENAUD.
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ber au Moyen Age, avec force huile bouillante et pieges a
loups, pour le siége du «chateau » fictif, mais le fait toujours
de facon incroyablement primaire et avec ce trait épais qui
le caractérise d'ordinaire. En réalité, il n'est guére plus dificile
d'étre convaincu que Peckinpah adore le Moyen Age et se
trouve fasciné par des situations et des methodes que sa
« bonne conscience » veut réprouver. l.'astuce consistant a pren-
dre pour «héros» un intellectuel chétif est elle-meme ambi-
gué : cet « Américain bien tranguille » ne serait-il pas en fait le
porte-parole de I'Amérique silencieuse préte a soutenir les
« boys » au Vietnam et & se défendre contre les « barbares»,
d'ol gu'ils viennent ?

On sort des CHIENS DE PAILLE chogués, remues et assez
&cceurds | nous avons vu en quelque sorte un essai sur ia
violence, trop artificiel et trop bien concerté pour croire aux
sentiments «non violents » de [auteur. Peckinpah parait se
sentir mal dans sa peau et se réfugier dans une sauvagerie
dont il est le premier germe: uUn germe gui n'a aucun mal a
se deévelopper, et le cynisme de Peckinpah en est bien la
preuve. Ainsi, de WILD BUNCH & STRAW DOGS, Peckinpah
nous aura-t-il seulement démontré que la violence est souvent
nécessaire — et aprés tout pas si mauvaise — et gu'elle vous
remplit d'une telle fierte ..

Notons pour mémoire gque Dustin Hoftmann n'a jamais éte si peu
convaincant, gue Peckinpah n'a guére fait de progres dans le
maniement des symboles et de |a- syntaxe cinématographiques,
que par conire le cubage des pelits geysers bien rouges a
pluiét diminué (les reserves seraient-elles en voie d'epuise-
ment ?) et enfin gue la nymphette Sally Thomsett, dans le role
de Janice, justifie a elle seule la logigue interne de la situation

finale et du coup la présence du spectateur jusqu'a la fin du film.

Max TESSIER

es années

Eamiéze

LES ANNEES LUMIERE 1895-1900
France (1972).

Réalisation - Jean Chapot.
Scénario ; Régis Hanrion, Jean Cha-
pot. - Texte : Claude Roy, dit par
Claude Faraldo, Michel Lonsdale. -
Musigue : Pierre Dutour. - Produc:
tion : Fiimanthrope/TV Rencontre/Ser-
vice de la Recherche O.R.T.F.

Noir et blanc - 90 minutes.
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ANS una entreprise moins limitée. au point de vue

chronologique que ne [lindigue le titre, Jean Chapot
et son scénariste Régis Hanricn essayent dans LES ANNEES
LUMIERE 1895-1900 de brosser un tableau du monde dans
le dernier gquart du-XIX® siecle. Pour cela, ils utilisent des
vues fixes — photographies, caricatures, lithographies — et
des vues animées, les films enregistrés par Louis Lumiere et
la centaine d'opérateurs que recruta l'inventeur lyonnais pour
parcourir lé monde, cinémategraphe & la main. Le résultat est
une vaste fresque dont le fil conducteur est fourni par un
personnage imaginé par les auteurs: I'lrlandais John Stewart
Bell, émigrant infatigable qui, d'Eurcpe en Afrigue, d’'Asie en
Ameérigue, parcourt le monde sans y trouver des conditions
normales dexistence et finit par revenir en Europe ou il
mourra pendant la guerre de 1914-1918,
Avec ce personnage imaginé de toutes piéces, les auteurs ont
introduit une l2gére fiction pour donner une ossature au maté-
riel documentaire utilisé. L’'adoption de ce partl est un artifice
qui ne s'imposait guere; si les documents projetés comptent
plus gue I'histoire individuelle de Bell, on est obligé d'admettre
que les auteurs ont voulu dramatiser une matiére qui n'en
avait nul besoin : les images se suffisaient a elles-mémes pour
atre efficaces sur le plan de la polémique. Les voyages de
Bell imposent un classement des documents parfaitement arbi-
traire et obligert les auteurs a ne pas toujours respecter la
précision historigue, On reléve dans le film de nombreuses
erreurs soit au niveau du commentaire, soit au niveau de
I'insertion des images dans une séquence donnée. Ainsi, les
premiéres . projections du cinématographe Lumiére a Vienne
n'‘ont pas lieu en 1899 mais en 1896 ; Nicolas il est couronné
en mai 1896 et pas & une date ultérieure ; les cavaliers vus
sur P'écran ne peuvent — comme le dit le commentaire — se
rendre au procés de Dreyfus puisqu'ils ont été, au plus t6t
filmés en 1895 et que Dreyfus a été condamné en 1894 ; lors-
que Bell quitte Alger pour Suez, il croise en mer des navires
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qui sont en réalité stationnés dans la rade de Villefranche ;
a des images qui sont censées représenter Naples est zjouté
un film maontrant des cyclistes qui franchissent un pont a Turin...

Ces critigues moentrent gue Chapot et Hanrion n'ont pas cherché
a faire ceuvre d'historiens mais plutét de polémistes ou mieux
de pamphletaires. Leur film est un réquisitoire sur les effroyables
conditions d'existence d'une grande partie de I'humanité & une
epogue qui etait dite «belle ». Le commentaire en grande par-
tie constifué de citations savourcuses empruntées au sottisier
de la bonne conscience occidentale — au montage images
correspond un montage textes — donne e ton du film, il évo-
que linjustice sociale de la fin du XIX® siécle et se prolonge
sur l'injustice toujours présente dans notre monde actuel.
Ainsi, malgré des qualités évidentes, LES ANNEES LUMIERE
1895 - 1900 est un film a la signification trop univoque. Le
commentaire envahissant amoindrit la valeur des images et
cache les insuffisances du montage — une projeclion sans
bande son donnerait I'impression dun magma quelque peu
informe. Peut-étre, a l'inverse de Marc Allégret dent le mon-
tage, LOUIS LUMIERE AUTOUR DE 1900 (1966), se signalait
par le respect des films enregisirés par les opérateurs Lumiére,
Chapot Hanrion n'ont-ils pas suffisamment fait confiance a
des documents : i igues d'une qualité exceptionneile
et d'une valeur histor irremplacable 7

Jean A. GiLI

Le débat

NATCHALA

U.R.S.8. (1870).

Réalisation : Gleb Panfilov.
Scénario : Evgueni Gabrilovitch, Gleb
Panfilov. - Production : Studios Len
Film (Moscou).

Interprétation : inna Tchourikova (Pa-
cha Stroganova), Leonid HKouravliov
(Arkady).

Cinémascope (ncir et blanc). - 88 mi-
nutes.
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fL est de bon ton soutenir que les cinéastes soviétiques se
! réfugient dans le = pour mieux cerner les probiémes
presents. LE DE IXI€ de Panfilov apres l'admirable
PAS DE Gl ANS LE FEU, qui était pré ment situe a |'épo-
que de la Révolui en est a la fois démenti et une confir-
mation ; aprées AN PREMIER MAITRE, UNE
NICHEE DE 1Y méme LA FUITE, on est
presque surpris de se trouv evant une figure contemporaine,
I'héroine du DEBUT. Configfiation qui se double en effst d'un
dementi, car Panfilov pgrait ironiquement contourner la ques-
tion en la situant sur deux plans : voila urie héroine & double
face, la femme et | Pacha Stroganova, petite ouvriére
dans une usine d est en effet le lieu géométrique
d'un reflexion fiction, sur le débouble
d’'une personr

Pacha ne #€ donc qu'a une carriere dramatiglie gui reste
gue jusqu'au .jour ou, sur la foi san interpréta-
s une troupe locale, un metteur en g€éne la choisit pour
Jeanne d'Arc dans une «superproduction» historique
l'on croirait dirigée par un mMtzev. Ce moment décisif
¥ans sa vie correspond Irs~a une crise sentimentals, a
une aventure qui ne ré sas finalement & son ambition
premiere : Pacha Strogano
toujours interessant, mais
auquel nous a habitue
ETOILE EST NEE.
La réussite de DEBUT réside plutdét dans le traite t de Panfi-
lov, qui confirpé un talent apparu avec éci dans PAS DE
GUE DANS = FEU. Par une suite de ites touches, par
I'enchainer de scénes intimistes et grandioses, au fur et
: ance le film «qui fait », Panfilov tisse le
decontraction qui faif piéce a la rigueur drama-
du sujet. La premiere grafide séquence du film est un
extrait de! l'interregate, Jeanne d'Arc, et Panfilov

iAine de ces bandes académiques dont
st friand. Mais la révélation du studio et

( e impression. Panfilov ne trichera d’ail-
leurs pas avec le sujet et ne fera jamais qu'insérer de brefs
extraits du m tourne, reservant plutét 'essentiel de son film
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battle-dress, Ces tétes

cabossées et
contradictoires,

ces poses de reitres

a\{gptageux tels qu'Urs Graf les campait
déja au temps des guerres d'ltalie. On se
prend & penser que sa trop grande

honnéteté a joué un méchant tour a
Pontecorvo dans La bataille d’Alger : son
colonel de parachutistes a presque |'air
d'un intellectuel. Il est trop beau. || est

faux, archifaux : allez voir le modale, qui

De Charybde en Scylla (La Guerre d*Algérie, d'Yves Courriéra et Philippe Monnier), !

s'appelait Bigeard, et qui ressemble 3 un
morceau de bois, expliguer aux journa-
listes qu'il est un nouveau croisé — vous
n'en croirez ni vos yeux, ni vos oreilles.
Car le film aide & comprendre le discré-
dit qui, en France, s'attache aujourd'hui

a la chose militaire : les péres avaient
eté commandés par Gamelin et Weygand,
les fils ont eu Salan, Massu et Bigeard.
De Charybde en Scylla.

Jean-Pierre JEANCOLAS.

Le film d'Yves Courriére, produit par la méme maison
remarques. S'il est vrai qu'il souligne les contradictions de
Eue lui r'endre un hom_magg : il n'est pas infamant, au contraire, de montrer qu'un
omme‘dEtat fut machiavélique. Le film réserve ses coups a des sous-fifres (Debré)
= et, a « gau,(:he », a la social-démocratie (Mitterand, Mollet). Force est de constat
que I.e PCF n'est jamais attaqué, que le fait qu'il participa (Léon Feix, ministre der
Colonies !) aux massacres du Constantinois n'est pas évoqué, qu’'on ne' dit pas q.u?lsl

a6

que Z, requiert plusieurs
De Gaulle, il ne fait la

voia les pleins pouvoirs a mollet, brisa le mouvement d'opposition au rappel de
certaines classes, quil fut contre I'aide au FLN, contre I'appel a l'insoumission...
Certains euphémismes du commentaire, exemple « La gauche...», qui sembleat l'inclure,
ne recouvrirent en fait que de toutes petites minorités — nous dirions aujourd’hui des
groupuscuies gauchistes. « L'Cbservateur» ou « L'Express » d'alors étaient la-dessus
aussi hostiles que le PCF aux positions « extrémistes » type Jeanson ou 121 (omission
du film), rien d’étonnant a ce qu'aujourd’huj ils ne contestent pas le film sur ce point
et laissent croire pudiquement que «la gauche » dont parle Courriere les comprenait
aussi. En fait, ce film traduit une vision gaulliste-communiste (PCF) de la guerre

d’'Algérie.

(LA REDACTION.)

Sl

AUGUSTE ET LOUIS, DES
ROUGES? SANS BLAGUE?

Le principal mérite de ce tres contes-
table film de montage est de nous
révéler une bonne part des richesses
de ce «fond» Lumiére que l'on avait
pu croire en treés grande partie detruit.
A l'instar des soyeux, leurs compatriotes,
déposant des échantillons pour protéger
leurs dessins des contrefacons, les frée-
res Lumiére avaient mis en dépdot des
exemplaires de leurs films & la Chambre
de Commerce de Lyon, dans l'espoir de
se défendre contre les plagiaires et les
tireurs clandestins de copies. Protection
sans doute tout aussi illusoire a |'@poque,
mais aujourd’hui tout aussi bénéfique que
ce Copyright invoqué a Washington par
Georges Méligs, qui a permis de recons-
tituer, il y a peu de temps, certaines
de ses réalisations, en filmant les tirages
sur papier de chacune des images de
ses ceuvres conservées sur cette forme
a la Bibliotheque du Congrés, mais par
ailleurs disparues.

Ici, tout & la joie probablement de ces
récentes retrouvailles, Jean Chapot n'a
pas mis en doute ce qui, depuis long-
temps déja, est fenu pour la qualité
essentielle du Cinématographe Lumiére,
sa valeur de témoin objectif, irrécusable.
1l est vrai que |'ambition initiale de |'opé-
ration, réaliser une suite de chroniques
filmées retracant par tranches de cing
ans l'histoire mondiale, Les années
Lumiére (1895-1900) devant constituer le
premier lustre et le pilote de cetie

\

LES ANMNEES ‘LUMIERE : 1895-1900. France,
1972, 90 mn. Réal.: Jean Chapot. Scén. :
Régis Hanrion et Jean Chapot. Commentaire :
Claude Roy, dit par Claude Faraldo et Michel
Lonsdale. Musique : Pierre Dutour. Production :
Filmanthgope, TY Rencontre, Service de la
Recherche ORTE. Distribution : Planfilm.

série, ne permettait guére une mise en
question. Mais, et c'est la que le propos
révele son irrémédiable faiblesse, pour
parvenir & ordonner dans une telle opti-
que ces documents épars, les auteurs
ont du recourir a une fiction, inventer un
assez inattendu et trés pauvre émigrant
irlandais contraint par la misére de faire
le tour du globe. Et pour que le spec-
tateur se retrouve sans trop de peine
dans cet univers lointain et inconnu, le
commantaire a été abligé de remonter
abondamment dans le temps, bien.avant
1895, de divaguer d'entrée de jeu a mille
lieues et plus du Salon Indien, ce trés
bourgeois nombril du monde cinématogra-

phique. Il y parvient d'ailleurs avec
aisance, car son responsable, Claude Roy,
a de la facilité. Il arrive méme a cet

écrivain de s'y abandonner totalement,
lorsqu'il fait, entre autres, a2 Rimbaud des
références du plus beau cuculturel. Com-
me il est aussi de gauche, il est apte
a déceler dans les iniquités de ces
temps anciens le germe des abomina-
tions des temps présents qui étaient
encore a venir. Mais lorsqu'on demande
a la pellicule Lumiére d'étayer ce dis-
cours vengeur et prophétique a bon
compte, elle se dérobe, car elle est, en
fidéle produit de ses créateurs, ces indus-
triels lyonnais alors en voie d'accession
3 la plus haute bourgeoisie, de droite.
Pour trouver Iillustration consciente d'une
mise en cause politique, les auteurs doi-
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vent abandonner le film au profit de
la presse et de ses carjcatures. Pour
présenter la peinture délibérée de la
misere sacjale, ils dojvent renoncer a
I'image animée pour |a photo fixe. Mise
en cause politigue et misere sociale
sont, (le montage des années Lumiére
coniraint de recourir 3 ces documents
autres pour chaque affirmation forte, |e
prouve a l'excellence), volontairement
tues, ignorées par le Cinématographe
naissant. L'énorme erreur de Jean Chapot
et de Claude Roy, s'embarquant dans la
fabrication d'un film 3 prétentions histo-
riques, est d'avoir négligé la démarche
initiale de ['historien, |'étude critique du
matériau dont ils disposaient.

Mais ils devaient inéluctablement |la
commettre dés lors qulils pratiquaient
dans ces archives Lumidre une dichoto-
mie, s'en tenant. aux seules images docu-
mentaires qui font suite aux deux ver-
sions ou plus de La sortie des usines
Lumiere et les privilégiant ‘au nom de
I'objectivité qu'ils leur prétaient bien 3
la légere, rejetant les scénes religieuses
feeriques, cette postérite encore igno-
rée de L'arroseur arrosé, sans doute
entachée pour eux du péchs irremediable
de parti-pris spectaculaire, alors qu'a sa
maniere elle porte aussi bien témoignage
sur I'épague et en illustre de facon aussi
significative I'idéologie. Cette séparation
des genres, peu familicre en ces
années-la  a l'esprit des fabricants
qui les mélaient dans leurs cata-,
logues, des forains qui les réunis-
saient dans leurs programmes, des
Spectateurs qui les recevaient naivement
péle-méle sans faire de partage, aurait
Pu néanmoins ne pas avoir une trop
lourde gravité si les documents retenus
avaient €té vus par des cinéastes sou-
cieux des raisons et des conditions qui
avaient présidé a leur enregistrement,
Mais que les deux plus illustres opéra-
teurs des fréres Lumigre, Albert Promio
dans son Carnet de route, Félix Mes-
guisch dans Tours de manivelle, ce der-
nier €tant sans aucun doute, par exemple,
le responsable principal ou unique des
plans japonais de ces années Lumiére,
plans qui nécessiterent de délicats, mais
agréables, semble-til a le lire entre les
lignes, tractations avec des geishas,
nous aient laissé des récits tres précis
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de leurs tourpnages a travers le monde,
a fort peu intéressé une équipe lourde
de trojs documentalistes, lachés dans les
bibliotheques a4 la recherche des vues
fixes indispensables a son discours arbij-
traire. Elle aurait pu pourtant y apprendre
qu'apres album  de famille bourgeois
réalisé par Louijs Lumiére, premier en
date des cinéastes amateurs (pourquoi
aurait-il été en son ingénuité d'inventeur,
le premier des professionnels ?), tour-
nant avec une satisfaction béate la sor-
tie des gentils ouvriers de ['usine a papa,
les collegues du congrés de photographie,
le golter du petit dernier bavotant,
I'arrivée du train en gare et la sortie
du bateau du port juste dans la localité
méditerranéznne ol l'on avait une sj
jolie maison pour les vacances, les chas-
seurs d'images de la firme se consacré-
rent.a deux types de sujets dont ['inlas-
sable repétition n'a pas été appréciée - a
sa juste signification par les responsables
des années Lumiere,

D'abord des scenes exotiques dont

I'exotisme naissait, en raison de la nou-
veauté de la photographie animée et de
fa relative difficulte technique et finan-
ciére ‘'des voyages, des |a frontiére pas-
see, et qui sont devenus aujourd'hui
autant de témoignages précieux sur |a
vie guotidienne, méme si le plus souvent
elles ne dépassent guere un pittoresque
superficiel, masque commode, a |'excep-
tion inconsciente d'un lancer de piécettes
a de jeunes indigénes, des oppressions
capitalistes et colonialistes. Ensuite |la
célébration des grands de ce monde en
une série toujours recommencée de cou-
ronnements, inaugurations, passages de
troupes en revues, rencontres protoco-
laires, constante apologie de l'ordre poli-
tigue établi, maintenant devenue une
prodigieuse galerie de « créve, salope ! »,
(d'ailleurs, c'est fait). Mais il était diffi-
cile de tirer plus politiquement de ces
archives sans les solliciter abusivement,
sans tomber dans une sacralisation irré-
fléchie du document au détriment du
spectacle, dans “une pseudo-démystifica-
tion qui distinguerait dans le cinéma nais-
sant une tendance progressiste, la ten-
dance Lumiére, inventée malgré eux par
deux bourgeois conservateurs, et une
tendance retrograde, la tendance Mélies,
developpée par un irresponsable artiste

dreyfusard, grand maitre des actualités
reconstituées en studio, sans se livrer
a4 ce distinguo qui est, je le crains,
aujourd’hui fort a la mode sous cette
forme, aprés l'avoir été naguére un peu

plus raisonnablement avec ses termes_
affectés de signes inverses, mais qui
résisterajit peu a la projection intégrale
du « fond » Lumiére. Qu'en utilisant des
documents & peine postérieurs, Nicole
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Au profit de la presse (Les Années lumiere, de Jean Chapot).

Vedrés ait pu faire jadis dans Paris 1900
un portrait autrement cohérent et féroce
de la Belle Epogue ne s'explique pas
seulement par les progrés rapides du
jeune Cinématographe, mais aussi par
l'apparition de cindastes politiquement
autres. Le regard de l'opérateur tournant
par exemple la visite de la Zone par les
édiles parisiens, montée dans ce dernier
film, est fort différent de celui des
touristes débutants Mesguisch et Promio,
et s'apparente a celui des cinéastes mar-
quant peu avant la premiére guerre mon-
diale leurs sympathies pour le socialisme,
I'anarchie ou I'anarcho-syndicalisme : les
auteurs de la Comica et de la Nizza,
parmi lesquels Alfred Machin, échappant
joyeusement a Nice a la férule parisienne

de Charles Pathé dans La cherté des
vivies ou Fouinard n'est pas syndica-
liste ; Victorin Jasset s'attirant les fou-
dres de la censure du ministére de
I'Intérieur en racontant dans La bande de
l'auto grise et Les hors-la-loi la geste de
Bonnot avec suffisamment de vérité pour
que tout ce qui subsiste de sa mise en
scéne ait pu étre plus tard présenté
comme le reportage authentique du siege
final" (on ne saurait trop inciter les
partisans du document et de l'objectivité
réunis a méditer cette jolie découverte
de Jean Mitry) ; les cameramen particu-
lisrement anonymes, en un temps ol les
génériques n'étaient guére pro!ixes..d’u
Cinéma du peuple osant inventer le ciné-
ma militant.
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Mais, dans Les années Lumiére, ce
jeune Cinématographe avait encore bien
besoin de faire ces longs voyages, lui-
méme et non pas un Irlandais d'opérette,
pour revenir riche de quelque usage
contestataire qui' puisse donner a ce
Rouge dont Fromanger, reprenant |la
technique qu'il mit au point pour célébrer
Mai 68, a inondé, apres trés justement
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FINALEMENT,
LUDIWG
AVAIT-IL RAISON?

Une ile, au nord de la Sardaigne, la
mer autour ; des rochers, a la curieuse
forme de bétes préhistoriques. Un hom-
me, sur ce rocher, regarde : un yacht
s'approche, aprés une discussion une
fille en débarque. Entre cette femme,
Liza (Deneuve) et cet homme, Giorgio
(Mastroianni), veont se nouer des rap-
ports étranges.

Cette ile n'est pas tout a fait déserte ;
pas seulement parce que Melampo, le
chien de Giergio, est |a, mais aussi parce
que cette ile recgoit souvent des visiteurs
variés, comme nous le verrons plus loin.
Liza passe la nuit avec Giorgio, s'en va,
puis revient; elle se débarrasse de
Melampo et prend sa place ; il la traite
« comme une chienne », elle semble
aimer ¢a. Giorgio doit aller a Paris régler
quelques affaires, et refuse d'emmener
Liza; celle-ci viendra quand méme, et
ils reviendront ensemble sur ['ile.

La beauté, la sidreté, la force de ce
dernier film de Marco Ferreri confondent,
et il faut quelque temps avant de repen-
ser au film, d'en scruter les rouages, de
se demander comment cette simple his-
toire 4 deux personnages s'insere dans
|';euvre de Ferreri, comment elle se
concilie — ou non — avec les préoccu-
pations geénérales, politiques, gu'il expri-
me, notamment dans ses interviews (cf.
Positif 107 et 137). Car enfin, & premiére
vue, cette description d'un amour aussi

ity R LT :

MELAMPO' (Liza). France-ltalic. 1971. 108 mn- -

en son temps celle de Camarades de
Marin Karmitz, l'affiche du film, autre
chose que l'allure d'une plaisante fumis-
terie décorative ; et de quelque raison
politiqgue aqui permit a des cinéastes
d'éveiller réellement, et non de titiller,
la conscience, bonne ou mauvaise, du
spectateur.
Albert BOLDUC.

Réal. : Matco Ferreri, Scénario : Marco Ferreri
et Ennio Flaoiano d’apres « Melampus » de
Ennic Flaiano. Adaptation et dialogue : Marco
Ferreri ot Jean-Claude Carriere. Dir. photo.
Mario Vulpiano (couleurs). Musigue Philippe
Sarde. Décors : Théo Meurisse. Interpr, : Cathe-
rine Deneuve (Liza), Marcello Mastroianni
(Giorgio), Corinne Marchand (femme de Gior-
gio), Valérie Stron (fille de Giorgio), Pascal
Laperrousaz (fils de Giorgic), Michel Piccoli
(ami de Giorgio), Dominique Marcas (la bonne).
Production Lirafilms (Paris) ef Pegaso films
(Rome). Distributicn : Lira films,

particulier, ou |'un des partenaires se
tr;.._msforme volontairement, avec |'accord
de lautre, en animal...

A propos de ce film, Marco Ferreri a
évoque la comedie hollywoodienne et
Tavernier imagine, au debut (presshook],
Irene Dunne et Gary Cooper interprétant
la « rencontre de cette jeune femme et
de cet ermite bougon, de la sophistica-
tion et de la " Nature"..». On pense
aussi, bien sar, a |'Ape regina et a la
Donna scimmia (respectivement en fran-
cais Le lit conjugal et La femme a barbe)
films ou la femme est comparee a un
animal ; mais la ressemblance est super-
ficielle ; pour le premier film, Fofi a
justement noté qu'au temps de ['Ape
regina, Ferreri, adaptant cette histoire,
aurait sans doute transformé I'homme en
chien; pour la Donna scimmia, les per-
sonnages sont deux étres bien trop
aliénés, bien plus enfoncés dans leur
condition que Giorgio et Liza (ou non 7)
— mais outre les ressemblances qu'on
trouverait aussi bien avec d'autres films
de Ferreri (le départ final, onirique, com-
me dans Dillinger) il en est une qui
créeve les yeux, et je sais bien que
Ferreri dit qu'il a beaucoup change le
roman original, que je n'ai d'ailleurs pas
lu, mais enfin, ce Flaiano c'est le colla-
borateur attitré de Fellini, et quand mé-
me, Gelsomina...

Plus lointaines sont les évocations,

dans la mémoire du spectateur, de 'I'ilfa
de |'Avventura (nature sauvage aux pri-
ses avec snobs et intellectuels), de
Cul-de-sac (le solitaire sur son rochers
Mastroianni au début comme Pleasence a

Quelque chose de sulfureux (Liza, de Marco Ferreri).

prement dite, jamais absente chez Fer-
reri: les gens du yacht sont seulemgnt
esquissés, ce yacht a pavillon panameen
je crais, pas européen en tout ca§. I'on
voit une fille qui parle, sur le quai, avec
Liza la premiére fois qu'elle quitte' Gmn:—
gio (Liza repete deux fois «ca cest a
moi » a4 propos de son verre, une pre-
miére fois c'est purement indicatif, la
seconde fois c'est dit sur un ton Sec.
c'est « son os ») et l'on entend parler de
Ludwig, qui n'est pas le Ludwigi van de
|'Orange mécanique (ou peut-étre que
si?) et qui a peutétre tort, peut-étre
raison : Liza, aprés mare reflexion, pense
quiil a tort, et c'est apparemment pour

iz n)] ou d'autres histoires avec ik_as et
batzaux (Couteau dans I'eau, Robinson
Crusoé, Tendres chasseurs) rien que des
sitres estimables, tout ¢a, d'ai'llegrs.
Liquidons tout de suite la satire pro-

&

cela gu'elle quitte le yacht ; vous pouvez,
si vous voulez, imaginer que Ludwig de_*s:—
rait par exemple une partouze o ou bien
n'importe quoi de plus métaphysique. l._es
costumes des gens du yacht — Liza
compris — sont ridicules et peu acorm:no-
des : mais ces gens-la ont un ro!e fm.a-
lement trop secondaire pour guon Sy
attarde longtemps. La satire, plus évi-
demment, se trouve dans le persor.l_nage
joué par Piccoli, I'ami de Giorgio, ['intel-
lectuel de gauche francais type. reflet,
d'ailleurs, de Giorgio lui-méme : Ce der-
nier n'est qu'un Robinson douillet et
disposant de radio et de campi‘ng-gaz.
d'un Zodiac en état de marche (c'est un

61




