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SEMANA INTERNAGIONAL DE CINE DE AUTOR

BENALMADENA - COSTA DEL SOL - ESPANA

PASEO POR EL AMOR Y LA MUERTE"
de John Houston.

Bn la flexible narracién realista y perfectamente sobrig, se pro—
ducen algunas grandes cscenas—clave, cuya audacia, contenida, contichne
un cierto lirismo,y atin puddc decirse que reivindican el irrcalismo.

Tas mas importantes de cstas escenas retienen nucstra atencidn, Por el
amor de su "dama" cuyo padre ha sido mucrto por los campesinos, Herdn
acepta participar en una cxpedicidn represiva. Es mas espectador gue
actor. Pero cn un momento dado y para defendersc a si mismo, tiene que
combatir con un ‘joven campesino. Se mete de lleno en ¢l triste juego
hasta perseguir y matar a su agresor. Entonces se da cuenta de lo que
acaba dec hacer, sc¢ baja del caballo, regoge al joven muerto, lanza a
Claudia una mirade casl cargada dec odio, y se marcha a lavarse y a llo~
rar en un trrente cercano. Claudia le sigue. lLa comin y simulténca toma
de conciencia por parte de ambos es mds determinante para su amor guc
para su posicidn social. En efecto, Claudia renuncia cn ese momento a
todos sus antiguos prejuicios y acepta el amor carnal de Herdn. Se reu-
ne con &l.lpasionante en su decisidn psicoldgica, esta secuencia lo es
més aln por su pucsta en esccna. De repente, en el momento en gue Herdn
mataba, Huston ha aislado a los personajes principales, @lvidado la ba-
talla, cambiado su ritmo, amortiguado los ruidosj solamente existen He-
rén y Claudia. Bg lo imagen que nos dice todo. Puesto que los dos jéve—
nes no cruzan ninguna palabra.

Méds irrezlista todavia, en el contexto histérico, la escena de la
boda. Perseguidos, solos (los hérocs de Huston son sicmpre unos margi-
nados: agui un .estudiante de la Sorbona, una huérfana, un noble "rene-
gado”), Herén y Claudia s¢ han refugiado en un convento. Los religiosos
no han gucride casarlos y, lucgo, presintiendo la llcgada del enemigo,
no han dudado en abandonarlos, Claudia sc acerca a un altar con la in-
tencidén de bugcar una vela. Herdn la sigue ... Bntonces Claudia improvi-—
sa su propia boda. Sin musica, sin pocmas, sin frases, cste sacramento
reinventgdo es de una pudica emocidn, Es sobre todo impensable seiscien—

tos afios antes. Irrealismo histdérico, subrayado por el didlogo.




Paseo per el amor y la mucrite = 2

"Estamos unidos en nombre de Dios", dice Claudias

"Y en el nombre del amor", afiade Herén.

Esta cscena demuestra la modernidad de Huston., Cldsico a nivel de
lenguaje, color, enmarcacién, didlogo, cl estilo de Huston es moderno a
nivel de la construccidn, del ritmo, de la libertad con la cual se pasa

de lo real a lo simbélico, del relato a la elipsise.

3

blisquceda suye para dar un sentido a la aventura humana, don-

de Huston encuentra z los sesenta y cinco afios, la mas brillante de las res—

pucstas, dando al amor las mismas prolongaciones politicas y morales gue se
lp

1a dan sus contempordncos de veinte afios. ¢ S¢ puede envejecer mejor
s <

Mireille Amimle




ant aboutissement de ce
ourrait baptiser la tétralo-
ourgeoise, conjugale et adul-
e de Claude Chabrol,” JUSTE

plus/ tendue dra-
temps
Bement dépouil-
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Guy BRAUCOURT.

JUSTE AVANT LA NUIT
FranceAtalie (1970-1971).
Reéaligation : Clande Chabrol.
ario et dialogues :
"habrol, d’apres le rox
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sous le titre
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mard (196
Prises de
Musique :/Pierre Jansen.
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oétie
Cinegai

Inferprétation : Michel Bouquet,
Stéphane Audran, /Francois Pé-
rier, Dominique/ Zardi, Henri
Attal, Jean Carpiet, Paul Temps,
Daniel Lecouridis, Celia, Patrick
Gillot, Brigitte Perin, Clelia
Matania, Mdrina Ninchi, Anna
Douking.

Eastmancolor.

PROMENADE AVEC ' o\

L’AMOUR- ET LA MORT e

L OVE, PEACE, AND FREEDOM

T} U Favcon MALTATS en 1941, jus-
s qu’a PROMENADE AVEC L’AMOUR

. BT T.A MORT, en 1968, Huston n’a
pas cessé d'illustrer, en de super-
bes histoires, le méme propos. Son
golit du récit, du spectacle, lui
fait choisir des situations variées
et pittoresques ou il joue tour a
tour des dépaysements du temps
ot de lespace. Mais, toujours, il
chante la méme aventure indivi-
duelle, la méme quéte de l'absolu,
la méme découverte de la liberté,
de linutilité de la mort, et de
I'absence de Dieu.

PROMENADE AVEC L’AMOUR ET LA
MORT, a curieusement du attendre
deux ans pour gu'un distributeur
francais wveuille bien se charger
de lui. Encore le suceés du film,
tant a Iyéres qu'a la Semaine
Positif, a-t-il dii étre Pargument
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décisif. On s’etonne d’une si lon-

gue hésitation, qui ne s'explique
gue d'une fagon profondément
moderne dans son esprit et dans
sa construction, le film ne sacrifie
en rien 4 la mode. Il a les abords
limpides du récit historique et
parait presque banal sous le raffi-
nement des costumes, la beauté
des paysages, la sobriété des évo-
cations, et la rigueur de son his-
toire d’amour.

Bt cependant, il apparait trés
vite que Huston s'est mis tout
entier dans son film, qui « colle»
parfaitement aux circonstances
sociales de 1968, année du tour-
nage. It il serait sot de ne voir
gquun hasard dans sa présence (il
incarne le seul personnage du
film qui explique ce qu’il vit), et
dans celle de sa propre fille,

I'héroine
« contestataire » Claudia de Saint-
Jean.

principale, la trés

1358 : Guerre de cent ans. BEffon-
drement de la féodalité Découverte
des impostures de la civilisation
occidentale. La nohlesse pro-
tectrice est devenue affameuse.
L'Eglise s’est enlisée dans I'horreur
moyenageuse de la chair et donne
naissance a toutes les hérésies.
Les valeurs reconnues de la litté-
rature et de la morale s’effon-
drent. Par exemple, le mythe de
I'amour platonique qui, chez Clau-
dia, ne résistera pas a la décou-
verte de la simple vie. Les pre-
mieres jacqueries, méme si elles
vont échouer, et dans la plus
sanglante des répressions, sont
l'annonce de grands Dbouleverse-
ments., Elles sont le fait de quel-
ques paysans de [I'Tle-de-France,
mais elles témoignent d'une véri-
table maladie de la civilisation.
Six cent dix ans plus tard, d’autres

émeutes sonneront d’antres glas.

Si évidente que soit la référence
(et peu importe que l'auteur tour
a tour la revendiqgue dans le
film o0 il incarne le noble se
battant aux cotés des paysans —
et la refuse — dans ses entre-
tiens), Huston ne s'en tient pas la.
A travers la description de la
France a feu et a sang, ce qui le
retient c’est une fois de plus
I'évolution d'un destin individuel.

Meurre la féodalité, et tremble
I'Eglise et s’émeuvent les paysans.
Héron de Foix, parti pour trouver
la liberté et la mer, rencontre
Pamour et la mort, et c'est sa
« promenade » qui intéresse Pau-
teur. Les richesses abstraites ou
inconnues dont Héron pressent la
nécescité : la mer, qu’il n’a jamais
vue, la Iliberté qu'il revendique,
l'aventure qui l'attire, son instinct
profond du moment qui passe lui
en retarde constamment Pacces.
D'ou la partie descriptive du film,
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son allure de fresque. Soldats,
pelerins, bateleurs, mystiques,
s'offrent a Vappréhension immeé-
diate de Héron. Chaque fois
qu'une realité concréte s'interpose
entre lui et son réve, Héron s'en
empare. Ainsi, alors qu'il marche
depuis Paris, aprés maintes fati-
gues, s'arréte-t-il auprés de conié-
diens, dans des dunes. Clest la
nuit. Et, tout d'un coup, il entend,
sans la wvoir, cette mer qui Iul
est but et promesse (sans la voir
comme a la fin du film ou il
entendra, mais ne verra pas, venir
la mort). IlI se leve et se dirige
vers la mer. Enfin a sa portée.
Mais une femme larréte. Elle
oppose a Véternité de locéan,
I'immédiate douceur de ses cares-
ses. Heéron s'immobilise sur la
dune et =e retourne vers la femme.
Et clest parce qu'il s'est arrété,
qu'Héron apprendra ce qu’il est
advenu du chateau de Dammartin
et de sa « Dame». Autrement dit,
c'est en osant se distraire de sa
premiere guéte, en osant refuser
la réalisation d’un veeu théorique,
qu'Héron sera admis a la révela-
tion de I'amour et a l'épanouisse-
ment de sa propre personnalité.

Huston considere le
contexte social commie important,
il ne se seucie en définitive que
d’en étudier les imiplications sur
une conscience particuliére. Le film
justifie les « jacqueries» ef l'au-
teur prend ouvertement parti, tant
par la peinture ‘brutale “de  la
répression (scéne dé 1écartelle-
ment), que par les déclarations de
lTonele de Claudia (qu'il joue), Mais
I’évolution de ses propres héros,
A la vision de ces événements, est
bien ce qui le préoccupe.

@S]

Alors s’expliquent dans la souple
narration réaliste, et parfaitement
sobre du film, gquelques grandes
scéne-clefs, dont l'audace, conte-
nue, s’autorise d’un certain lyrisme,
voire meéme rvevendigue lirréa-
lisme. Les plus importantes de ces
scenes peuvent nous retenir. Pour
I’amour de sa « Dame» dont le
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pere a été tué par les paysans,
Héron accepte de participer 4 un
« raid » répressif. Il est spectateur
plus qu’acteur. Mais, & un moment,
pour sa propre sauvegarde, il doit
combattre un jeune paysan. Il se
prend au triste jeu, jusgqu'a pour-
«uivre et tuer son agresseur. Il
réalise alors ce gu’il vient de faire,
descend de cheval, berce le jeune
mort, lance a Claudia un regard
presque charge de haine et part
se laver, et pleurer au ruisseau
voisin, Claudia le suit. Leur com-
mune et simultanée prise de
conscience est déterminante plus
encore pour leur amour gue pour
leur position sociale. En effet,
Claudia renonce du meéme coup &
toutes ses anciennes wvaleurs et
accepte l'amour charnel de Héron.
Elle le rejoint. Passionnante dans
sa demarche psychologique, cette
séquence l'est plus encore par sa
mise en scéne. Tout d'un coup, au
moment ol Héron tuait, Huston a
isolé les personnages principaux,
oublié¢ la bataille, changé <on

rythme, gommeé les bruits; seuls

existent Héron et Claudja. C'est
I'image qui nous dit tout. Puisque
aucun mot n'est echange entre les
deux jeunes gens.

Plus irréaliste encore,; dans le
contexte histerique, la scene du
mariage Poul 4 seuls (I
héros de Huston sont toujours de
marginaus: iei un étudignt en
rupture de Sorbonne, une orphe-
line, un noble « renégat»), Héron
et Claudia se sont refugies
un couvent. Tes religicux ont
refusé de les marier, puis, pré-
voyant larrivée de l'ennemi, n'ont
pas hésité a les abandonner. Clau-
dia s'approche dun autel, dans
l'intention tres prosaigue d’y trou-
ver des chandelies. Héron la suit..
Alors, Claudia improvise leur pro-

dans

“pre mariage. Sans musigue, sans

potme, sans phrase, ce sacrement
réinventé est d’une pudique émo-
tion. Il est surtout inipensable six
cents ans avant nous. Irréalismie
historique aue svuligne le dialogue.
« Nous sommes unis au nom de

-

Dieu », dit Claudia. « Et au nom A WALK WITH
de l'amour ajoute Héron, DEATH

Cette sciéne est significative de U.S.A. (1969).,
ce que jlappelle le¢ modernisme
d'Huston. Classique au niveau de
I'écriture, couleur, cadrage, lon-
gueur du plan, dialogue, le style
de Fluston est moderne au niveau i £
de la coenstruction, du rythme, de Koningsberger,
la liberté avee laquelle on passe  Prises de vues: Ted Scaife.
du réei au symbelique, du récit a Décors @ Wolfgang Witzeman,
l'ellipse. Musique : Georges Delerue,
e tte quéte gqui est la (;oslume's: l,v'mmr iini. :
7 A sens A dorner Production : John Huston - Carter
l'aventure humaine, Huston {rouve de Hayen,
i soixante-cing ans, la plus écla- Interprétation @ Anjelica Huston,
tante des reéponses en donnant a Assaf Dayan, Anthony Corlan,
Pamour les mémes prolongements John Huston, John Hallam, Ro-
politigue et moraux que ceux bert Lang, Guy Deghy, Michael
reconnus par ses contemporains de Gough, George Murcell, Anthony
vingt ans. Peut-on wieillir mieux ? Nicholls.

LOVE AND

Realisation : John IHuston,

Seenario @ Dale Wassermani,
Dlapres  le roman de Hans

Mireille AMIEL. DeLuxe Color - 80 min.
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L”HOMME DE DESIR

LES' ENEANTS SALIVAGES

: continuitée de style qu’il affirme

S AES reasmes, depuis plus 5 ans pre-

produnit l'an der- mier film, TR VANTI

A 1 a Na voici FoLLE, date ujet de

esolument
ne craint
dos la majorité de la
* woeicl un film gque lon
dirait/fait pour déplaire, par-dela
unescertaine séduction de surfac
i est la ecomme pour brouiller
Histes. Autant de raisons qui
mandent a priori, notre syr

contre-
de se

"HOMME tenait A creur
lepuis”longtemps i un
upage a éte publi
la défunte revu
texte ; pas un plan, pas
ment de dialogue n'a étp
ts Les seules différences
fom- concernent la distribdtion des deux
athie. roles masculing, confiés a des in-
connus apres le Massimo Girotti
et Sami Frey, entre autres, eussent
6t pressentis ; mais cela va dans
s ’'un . surcroit de rigueur,
eau refus de toute concession
cofimerciale. Saluons du moins
fette exigence peu commune.

ourant, qu
mettre
ceritique

On pourra, certes, xegarder de
haut Dominique Dgfouche, juger
son inspiration odée, stigmati-
ser son deésengggement, suspecter
la pureté de safdémarche créatrice,
tourner en rvidicule les implications
spiritualistes dont il se prévaut ; « Reéalisatenr solitaire, Delowche
comment, cependant, ne pas louer a donné anw court métrage francais
son obstination et la remarquable quelques-uns de ses phits eclatants
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