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ROSINTZEV Y TRAUBERG: LA FABRICA DEL ACTOR EXCENTRICO

i ey é_§§§§f9¥Iﬁ (Extractos de la obra de Barthelemy Amengual)

Con cste film, su obra macstra, Kosintzev y Trauberg coronaron su estética
formalista. ¥ al igual que un poema transmuta lo rcal en palabras, LA~NUEVA BABI~
LONTA transmuta ]la Comunz de Paris en 1mégones, en yn relato plistlco. Nunca hay.
una reproduccidn, ni siquiers imaginaria, del lugar, del tlompo, de los aconteci
mientos, sicmpre una pintura, ordepnada a los fines de un discurso pOlftlQO-qc

EL ABRIGO nos conduce a Gogol, a los cucntos fantfsticos de Hoffman, al em—
presionismo satirico. LA NUEVA BABIIONIA es primero impresionista. Historia obli-
ga. El impresionismo franods nos suministra la clave tanto mzterial como espiritual
de ¢ste tiempo, de la sogicdad de la época. Pero Kosintzev y Trauberg lo convier—
ten, mediante el monteje; en una dialectica del ver y del actuar que cambia un
partido estépico en filosfia de la historia. Ia transpogicién de los cuadros de -
Manet, Degas; Renoir, Lautrec; Rousseau recrea la época, sobre todo en sus lucos:
doble interferencia de los procedimientos de iluminacién sgbre los decorados y -
las modas y dec estas y las costumbres sobre la iluminacidn, la atmdsfera "Offen—.
bach" de¢ la vida parisina, como el clima a lo Zola o Rimbaud de los barrios obre—
ros tiepe ¢l mismo Tegistro de un negro a lo Daupier y sigmpre, cosa digna de deg-
tacarse, segin la Sptica del cspectdculo: teatro, cabaret; café~cantante, bailes;
grandecs almacenes. -

Este universo del espectdculo que los pintores del impresionismo cxplotaron
tan a fondo abrid para los pioneros de la FEES la pucrta del cxcentricismo. Ia
atracciones surgidas del "music—hall" alcanzan en la FEKS un vigor panfletario

alkalzebialala ra i s

El soldado feliz que jugaba con la joven morena cae mucrto ;Lo he matado
Jean? Ia cncadenacién de los planos susierc esta imposible casualidad fisica =ya
que €1 estd en Versalles o cn cl camino hacia Parfs~ pero e] film xfwm enfoca su
responsabilidad &9521“ La nina continda riendo mucho tiempo; sin sospechar siquie—
Ta que su compaflero pueda no ¥R querer jugar MéSe.. ;
Barricadas. Encarnizamiento de Jean que dispara tira tras tiro. Despuésg, Louisc le
desarma. Esta proximidad lejana que tan pronto une como separa explota, al mismo
tiempo que la cxpresién formal estructural los datos elementales de una epopeya

y de su sucedineo populars el folletin. Al dislocar y desmigajar en pequefios Ixx




pedagos la continuidad —obligéndola a pasar al plano de la relacibn, del relato
puro; egtos procedimientos logran materializar entre las,clases una heterogeneidad
radicalg,la inuitilidad de toda comunicacidn. El montaje, al Ehligarles fdcticamente
a unirse, nos prueba de un golpe de vista que ambas clases no se uniridn jamés;
Louise ha sido condehada a muerte., A Jean se le ordena cavar una fosa. Tras vacilar
durante largo tiempo, comienza a picare. Una estatua de la Virgen en el cementerio;
Louise mira en dirececidn a Jean « PP: Le mira intensamente, sonrfe, Después rie.
ferozmente; como una 10Ca...Ensefia-el dedo a alguien (;A Jean quizd?). Otro pri-

A

mer plano de Jean que no reacciona. ; )
La ambigliedad del plano—contraplanoggg constante a lo largo de todo el film,
se hace aqui trigica. El s;se ven? ;se oyen? jpvolverdn a estar juntos alguna vez?
se convierte en g gpueden verse?, ;pueden comprenderse?. Asi cuando Louise grita
"Jean, volveremos a,nuestro Paris, !Viva la Comuna!"™ estamos liberados: el falso
raccord es, al fin, cierto
De esos cortes sabiamente programados se ha dicho que eran la expresién de la
indecisidén de los pequefios burguewes cn ¢l tormento de la Comuna de Paris, asi
como de le inmadurez del proletariado. Bs como una aplicacidén del montaje corto .
soviético que da un togue impresionista. Pero el efecto que Bemos sefialado y des—
crito se distingue del distanciamiento brechtiano en el sentido que conciexrne a la
no—partioipagién EIxeRpeetapme de Jlos personajes y,no del espectador.,los burgue—
ses de 1870—71, extranos a la lucha, al patriotismo, ala Historia real, extrahos
incluso a un comabte en el que son ellos mismos parte, pero que hacepn entablar a
otros, son siempre vistos como del otro lado de la rampa, de la tela; del cuadroe.
No es una casualidad el gue los personajes de esta pelicula que; cn lugar de
encontrarse -no se encuentran, précticamente; mas que para matarse-~ nos miren por
encima de esa rampa virtual que se debe por completo al montaje y a la estructura
en "cuadros” de la obra; Pensamos en las mixrmsxue telas de Rousseau. Ya que Rou=
sseau ha consgituido el ejemplo probablemete tnico del artista que ha asumido con
una conviceibn absoluta y en todas sus dimensiones su condicién social y existencial
de pequeiio burgués, que no ha t$atado nunca de hulr, bien por la partlclpaclén S0—
cial o ideolégica cn otra clase, bien por la universalizacidn de la culturaes
Para esta pelicula el jomen Dmitri Chostakovitch Ccoppuso su primer comentario mu-
sical para gran y pequelia orquesta, Como en el fllm, se impone el contrapunto mu=
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KOSTNTZEV Y TRAUBERG: L. FLBRICA DEL LCTOR EXCENTRICO

ENTREVIST. CON GRIGORI KOSINTZEV.

Fue una -onversacion que sc cclcbro con Kosintzev ¢l 25 de marzo de 1965,
~Ya colaboracion continuada de dos artistas con cl cine no es un hecho fre-
cucntec. Seria inbtcresantc gue nos diejra como su colaboracion con Traubcrg
comcnzo y como siguio durantc tantos alloSeseocse

uTongo uc deeir de entrada que ¢l cinc sovictico cuenta con numerosos
cincastas gue trabajan juntos, no sclo los “hermanog" Vassilicev y ol tandem
Kosintzov-Trauberg sino tambicn por cjemplo Zarki y Khclfitz. Esto vicnc
creo yo, dul hecho que en la mayoria de los casos sc comcnzaba a trabajar
en peguehnos conjuntos y sc¢ crezba por medio de discusionces de todos los
tipos. Une trabajo cntrecdogs ticne preeisamentc csta calidad, hay una diss
cusion contnua Dec todas maneras es muy dificil tratar de dividir un traba
Jo hccho on comun. Si hay que hacer sin embargo un reparto relativo podra
decirsc gue Trauberg se¢ ocupaba mas del guion, del montaje y yo de la reali-
zacion propiamente dicha.Poro repito que csta distincion cs arbitraria por
guc cada uno sc ocuapaba de una y otra cosa.

-Nos gustaria precisar sobrc los metodos de la FEKS, dc la que nos dicen

gue se inspiraba en Mack Semnetty, cn Griffith, dec los "secrialcs " de Pearl
White., Nos gustaria saber comc sc situaba su cstilo con relacion a los metodos
dos de Stanislaski, de¢ Meyerhold y dc¢ Tairov.

~Considero gue cada forma de artc reviste expresioncs articularcs segun su
tiempo. Bn ciertas epocas, la reciprocidad dc las relacioncs entre todos

los apspectos del arte es muy Gtil, on otras cpoecas cs lo contrario: hay g
gue ccrra absolutamente todas las frontcras cntre las diversas formas de cx—
presiones artisticas, defendersc por todos los medios contra sus propios
veeinos y proseguir las investigaciones sobre su propio terreno, Lg cine—
matografia de antcs de la revolucion cra muy mala, se confundia con un tea-

tro naturalista terriblemente decadente, registrado scgun log métodos de

la fotografia animada. Yo gc cncontraba alli ningun rastro de artc cincma—
t grafico primero porgue, ¥y hay guc tencrlo cn ucnta, las gentes gue ha=

J
cfan cine solo cran comerciantes, mcreaderes. la joven gencracion salida

de los primeros aflos de la rebolucion %%%O%E%S ante todo romper defini-—
tivamentc con el pasado, con cl naturlaimso dcecadentcs todoy, a su alrededor
cstaba empujadc por una fervicnte atencion a las nucvas manifestaciones de
la vida, a la bclleza, lo pictorico, la fuerza de¢ la vida, y sobre las pan-—
tallas, todo cra naturalista.

Para nosotros la generacion de los aios 20, todos jovenesy el cine cra una

cspcecic de Edlroado en el gue habia gue mmfrix comcnzar a cavar para descu

brir algo. Eramos log pioncros y tratabamos de cavar en los lugarcs mas




distintos. Nos interesaba por cncima de todo lo concerniente a la
tecnica, Tambien comprender que la accion que se desarrolla ante la
camara y la quc apareccera sobre la pantalla no son absolutamenge iden—
ticas, cstudiar los mecdios dc¢ transformacion de csta imagen segun los
principios de una nueva poscia visual, despucs cl mondagg como medio
de orcar un cicrto tip- dc espacio, todo eso nos apasiomaba. Dc to-
das formas, como sucede sicmprc a los que tratan de destruir, de negar
cicrtas tradiciones, nos dimos cuenta llcgados a un punto cue cstaba-
mog unidos a otras tradiciones: la pintura sobre todo, de la que pro-—
cedia toda la primera generacion del cine sovieticoe. Nucstro ojo se habia
se habia formado en la pintwraay por otra parte cstabamos condiciona-—
dos por ¢l cinec extranjoeros nos gustaban mucho las primeras peliculas
de Chaplin y de Griffith.En consecucncia cn ¢l primer pericdo, nuestra
cscuela de interpretacion en la FEKS. fue una escuela de pantomima,
Juzgabamos ncfasta la participacion c¢n ¢l cine de actores venidos del
teatro: la auscncia de palabras les habria cmpujado a interpretar

mal. Porque nosotros considerabamos la auscncia de palabras, ¢l si-—
lencio comc un clemento maravilloso. Una escucls de pantomima muy comp
pleja, por lo tento, en la cual los alumnos llegaban a alcanzar un alto
grado de expresividad. Para mi fucron ricas cxpcriencias de cara al
futuro. En los ahnos 20 realizamos Tl Abrigo, prcecisamentce sobre la
base de la escuela de pantomima. Pucde decirse gque los j'ovenes au-—
tores de csta primera generacion habian todos pasado por la cscuela

de la pantomimacn la que llevaban a cabo ejcrcicios de expresion muy
rigurosos gue conducian a un cstilo fundado sobre muy marcados con-—
trastcs y sobre una gran tension de todos los medios expresivos. Bvi-—
dentemente ¢l arte de Meyerhold que era entonces muy popular influyd
sobre esta tendencia. Sin cmbargo la meyor influencia vino de Maiakos—
ki, Tairov por el contrario no era popular por aqguellos anose.

~Puedc decirnos si cstas cxperiencias le sirvieron todavia para peli-
culas mas recientes, la "frilogia de Macimo' y las siguicntces®eos
—Plenso ue todo se inscribe en la continuidad de cstas primeras cxpe—
riencias. Naturalmentc nucvos intereses sc prcecisan a medida que el
tiempo pasa, pero personajes come Don Quijote, que es muy dificil de

definir solo c¢n terminos de recalismo, no habris sido creados si la

FEKS escuels del actor excentrico no hubicra existido. E incluso en

Hamlet pienso que muchas cosas derivan de cstas primeras experiencias
el teya de los comediantes ambulantes por ejemplo y de los elementos
del grotesco, de los tragico; de los tragico y do grotesco unidos,
gue no habriamos podido hacer sin nuestra antigua expericencia.
—Resneeto al color, me parece que todas sus peliculas testimonian

una gran calidad pléstica, pictorica, cn ¢l sentido formal.Despues de




haber visto Don Quijotc y Hamlet me parcce facil conectar cl gusto, cl
acento, los cncuadres, ¢l decorado, la concepcion cstetica formal de las
pcliculag a ciertcs generos de pintura. Dada su negativa a represcn-
tar ¢l medio sobre la moda naturalista y su desco de sumergir los per=-
sonajes en algo gque los universalice, el hecho de filtrarlos a traves
de una cxigencia pict'orica es un m.dio conscicnte, que ayuda a su uni-
versalizacidn o una preocupacion cst'ctica que encucntra su fin cn si
midmaecescoe ?

—Para "Hamlet" rodamos las siluctas de la pcoca mientras que para Don
Quijote quise por ncima de todo no utilizar las famosas ilustraciones
de Doré, porgue me parece que esos grabados no tienen nada que ver con
Don Quijote. Por el contrario, Daumicr y ¢l Greco me influyeron mucho,
al recrear los interiores del palacio recal. Es muy dificil gtesponder

a su pregunta, naturalmecnte la pintura a Jugado un gran papel pcerc no
en ¢l gentido de poder reconocer con precision cada una de las suge-

rencias con cada uno de log planos de la peliculas




LEV KOULECHOV: LA FABRICA DEL ACTOR EXCENTRICO.

Lev Koulechov§ Comenece a trebajar en el cine cn 1916. Tenia 17 afios.
Yo cre ya pintor decorador. Continuando mis cstudios como dccorador
cn la Universidad comence - trabajar en el estudio de Khanjonkovs
Trabajaba con un director muy conocido, y a mi cntender uno de los

me jores resglizadorcs de 1 a Rusia zarista, Bugene Bauer. Bauer era
tambien pintor decorador. Por eso sus peliculas eran para la cpoca
nuy bucnas, peliculas muy bicn construidas desdc el punto de vista
de la composicion. Me es muy caro su recuerfo, cra un hombre cxcelen
tcy, un gran amigo y un gran profesor. Scria quizas intcresante saber
que mis primeros trabajos como decorador fucron Teresa Ranguin, que
no sc¢ llego a realizmar pero cuyos decorados sc construyeron, y Bl
Rey de Paris. Tuve per ello que estudiar a fondo Paris,; su literatura y
ra y su historia,.

Fn 1917-18 recalice mi primera pelicula, ¢l Proyeccto del Ingeniero
Pright. Coincidio con la revolucion de Outubre O CTa poco antes;

Si; creo gue fuc un poco antes de gue comenzara. Bra mi primera
pelicula como director.Puec despucs de la muerte de Bauere. Era el fin

Kerenski, pero habia aun sociedades privadas. En

del gobierno de
esta opoca eran las peliculas americanas las que mas influyeron so—
bre mi, pero utilice material de todas las peliculas que se proyec—
taban cn Rusia. Griffith se convirtio para mi en un profesor, en los
ultimos tiempos. ltabia llegado el tiempo dcl montaje, cra inevita—
blec.Dc todas mancras habria gue haberlo descubierto mas tarde o mas
temprano. Pero en gencral hay una confiision agui porgue nucstro monta-—
je los americanos lo llaman montaje ruso mientras gque nosotros lc
hemos llamado durante mucho ticmpo montaje amoricano;

—-Fn su primer articulo ustcd cscribio gue solo los realizadores
estaba cualificados para escribir ¢l guiONessss

—Hsta pregunts es muy compleja pero ahora es ya muy clara para mi.

Por ejemplo, en los ahos 30 ora preferible que el director fuese
cultivado, instruido y cxperimentado, gue escribirese ¢l mismo su
pelicula. Despuce de 1930 cuandc nacio el cinec spnoro la importan—
wia literaria del guion aumcnte considerablemente.Hoy por regla

general ez un especialista el que lo escribe




~Cuales eranlass relaciones entre su Lab oratorio Experimental y otras
tentativas que tuvieron lugar por la misma epoca, por cjemplo la Fabrica
dol Actor Excentrico?e o los Kinos dc¢ Vertov?

—Todos nos consude al ejemplo dcl mono que atrapa a una mosca. Vertov tra
bajaba como ayudantc dc dircccion de documentales, Usted sabe que yo me
ocupe en ciertos momentos de los noticiarios de actualidad. Mikhail Koltzov me
sucedio. Disscutiamos. Despucs sc cago con una excelente montadora. Era la
mc jor montadora rusa ineluso cn tiempos del zars Sc llamaba Elisabeth
Syilova. Vive todavia. Se puso a filmar documentales.Era la moda de la
epoca, cuqluier cosa gue se hiciera habia gquec sacar una tcoria. Eramos

aun crios y Vertov :declaros no p cde haber cine de arte; todas esas cosas
son palabrerias, solo puede haber documental. Ers un error pasajero

EL LABORATORIO EXPERIMENTAT.

Koulechov crea cl Laboratorio Experimental. sQue pretendia?e
—~Ensefiar. Comprendiamos que el actor de teatro no podia trabajar en el cine,
y por cso decidismos formar a nuestros propios acotres, y es.lo que hicimos
durante varios afios. Les llamabamos ‘modelos™ pero esta apelacion no cra
del otodo exacta , porque sc trataba de actdres de cince L fin de cuentas
trabajamos en paralelo con Stanislaski (director de teatro) pero teniendo
en cuenta todas las parficularidades del cine y rcchazando lo que era inu-
$il en el teatro.
-0 sca que el Laboratorio Experimental era una escucla de actoross.a;
~-Si, sobre todo porque durante largo tiempo no tuvimos nada de peliculae
Haciamos sobre ¢l cscenario, con cortinas, una especie de oinc sin pelicu—
la y cstos ecspectaculcs tenian un gran exito artistico
-Ef Laboratorio Experimental data de 1922 y en 1923-24 usted ha realizado
Mr West cn el pais de los bolcheviguesa Iin csta pelicula hay actores como
Barnett, Pudovkin.?Comoc se desarrolld ¢l rodaje?. Ellos tomaron parte en cl
guion en cl montaje o c¢n la dircccion?e.
~Fn 1923 aparccio la pelicula. Hicimos tres peliculas. Mr West, El rayo de
la muerte y Dura Lex, cra ya el 1927. Estos tres films cran del laboratorio.
Despues de ctos la mayor parte de mis alumnos se pusieron a trabajar inde—
pendientemente. Pudovkin hizo El Fin de San Petersburgo y Binsentein E1 Lco—
rezado Potcmlkin. En mis peliculas todo él mundo hacia de todo un pocos Unas
ocho personas formeban ¢l nucleo del cquipo. Me gusta las Aventuras de Mra

West porque tenia un sentido politico particular.




LA EOLCUBNCIA DEL MUFISMO
por GRIGORI KOSINTZEV

Cada arte ticne su historia particular, su propia via de evoluciéma

En determinados periodos,; la influencis de los vecinos es fecundas, otros por
¢l contrario es indispensable guardar los limites de su propio terrenc como
cerrados con cerrojo y explorar en primer lugar su propio dominiOesees

Yo hc mencionado ya ¢l grado de sericdad que hay en las proclamaciones esteti
cas de principio dc los anos 20, De todos modos sobre las fanfarronadas de los
menificstos cxcentricos habai un postulade verdaderamento importante para noso-
tros. Bra ¢l intercs de los gencros llamados "inferiores® (hoy diriamos demo-—
craticos).las formulaciones cran absurdas pcro la sustancia sc demostro que

cra validae.

1@ pantalla nos cnseflaba mucho, c¢n los films comicos reinaba la fantasmagoria
del burlcsco, la pantomimg bufona; cl montaje de los primeros planos y de las
secuencias breves nos cnsciiaba la expresividad de una cmocion cscondida, la
fuerza de un movimiento apenas apuntado, la importancia de¢ un cambio dec mirada
de un gesto.

Mirando a la pantalla se podia observar la potencia que despre dia cse mutismo;
Nos llamabemos "Febrica", esta palabra cxpresaba nc solo la pasion de aquellos
afios por todo lo que fucra industria sino tambicn ¢l odio a las conversaciones
sobre “la crcacion" "la inspiracion’ y el "arte puro". Nosotros trabajabamose
Ira un trabajo penoso y obstinado. Nucstros alumnos comchzaban por asimilar
todas las especics del movimiento que proscriben el diletantismo ¥ en el gue

la implacable precision del trabajo conserva el primer puestos
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