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Premiado en San Remo, presentado en Cannes y Paris en el homenaje de la Ci-

nemateca francesa,al cine japonés, Sho o suteyo machi e deyé (Tirad los libros y

vamos a la calle), de Shuji Terayama, es un film que merece la atencién por sus
cualidades proplas y por la personalidad de su autor, gwe ya habia realizado un

cortometraje, Tomato kechappu kotei (E1 emperador Tomate Catsup) . Tereyama es una

personalidad miltiple que; desde hace una guincena de afiog, se ha destagado en la
poesia, la radio, el teatro y como guionista cinematogrifjco de Shinoda, Matsumo— .
to y Hani: En las quince obras de teatro que ha escrito y; a veces, puesto en esce-
na e inclugo interpretado con su compaiifa "Tenjo Sajiki"; Tereyama,mezcla el folklo—~
e popular; el kabuki, los cuentos legendarios; el vodevil europeo; las baladas
oantadas§ la actualidad politica,,etc. en una forma de teatro total donde el "bur—
lesque" se alterna con la parodia, el humor, negro, la provocacién. Tereyama parodia
el Nuevo Testamento en "Addn y Eva" (1966), las "Mil y una noches” en “Alf Iailah
or Lailar Shinjuku Edition" (1968), Saint-Exupery ("E1l pequefio principe" (1969),
que hizo interpretar por nifios "travestis", que presagisban ya a los de "El empera~
dor Tomate Catsup". Humphrey Bogart es el centro de la primera parte de "Farewell
to movie" (1968). Cincuenta actores de mds de cien kilos ocupan el escenario en

"El crimen de Debuko Oyama" (1967)... i

Su teatro pone en escena personajes de un universo,marginal, surgido de la
contracultura,y que se exteinde por el barrio Shinjuku; de Tokio..; Segin esta ]
contracultura; "Tirad los,libros..." representa una triple tentativa de liberacidns
de los problemas sexuales, de las relaciones familiares y de la dominacidn americana
que impregna ain la vida japonecsa. SiEs :

El protagonista de "Tirad los libros..s"; de diecinueve afllos, rechazado en el
exemen de ingreso a la Universidad, vile entre una abuela solitaria y un padre de
48 afios gque no ha abandonado nunca las pricticas onanistas y una hermana menor si-
lenciosa, enamorada de un conejo. El muchacho tiene una primera experiencia sexual
con una prostiﬁuta; poco gratificadora, Sus amigos del equipo de futbol violan a
su hermans sin que €1 pueda intervenir, Como demuestran las entrevistas frente a
la cdmara,y las declaraciones parecidas a los anuncios de la prensa underground

americana, la frustracién sexual es algo muy extendido en el Japéne Y la lectura
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dr comics erdticos no les ofrece mds que una débil compensacién... Bl muchacho inten—
ta superar sus problemas sexuales, pero cl avién con ol que se identifica —filmado
en ospléndidos planos malvas y,situados casi noventa alios antes— cae y arde.,. Bl
rechazo simbolico del padre es, en Ultima 1nsﬁan01a, ¢l del dominador: el "ifo"
anerloano. Aqui se quema la banders americang, 2llf se orinan sobre los cigarrillos
llamados "Peace", se, baila con mdscaras que representan a Satoy, hoy dia ya retirado
de la arena politica, pero dyer gran defensor de la renovacidn del tratado de seguri-~
: B

dad americanc—-nipén. , i

La vida auténticaQ la culturs no deben buscarse en los libros; imdgenes de una
cultura estereotipada e impuesta§ escrita,de una vez para siempre, sino que debe en—
contrarse en todos los signos de la calle, donde cada uno debe exteriorizarse. "Salir
del Japdén es romper la botella", es rasgar la envoltura dominante a través dec una re—
volucidn que en Tereyama es mds podtica que polftica. En Nagisa Oshima el proceso.es
cl inverso, pucs cs a la oposicidn a un sistema politico a donde le han conducido
progresivamente a interrogarse sobre el cine ¥y a filtrar la revuelta a través de
esa jnterrogacidn. La liberacién que reclama Tereyama es mucho mepos directa y rigu—
rosag acercdndose incluso a una cierts anarguia en su primer film; "El emperador
Tomate Catsup". Lo que guenta mds para €1 es el grito desgarrador del muchacho que
corre por la via férrea, mientras que la cémara le enfoca através de los sobresaltos
de un movimiento cada vez mas répidoa :; s d oS 1ibros;;;" marca en cualgquier
cago al cine japonés independienteg quizé no sea una ctapa, sino una fechas la de 1la
aparicién de Shuji Terayama cinecasta gue nos transmite la euforia de una libertad
reivindicada a todos los niveles;

Jot.8

~,Qué hacia entes de esgcribir obras de teatro?

—~,Bg cribia "wreka", Son poemas. oompuestog por treinta y una silabas con un ritmo de
),7,5 7,7 silabas, por OJGPPlO-
- d’Cua,l fue su primer contacto con el 01n0° - -
— Yo me he educado en las filas de un clnc... Mi primer contacto real tuvo lugar gon
ocasién de un folletfn radiofénico., Cuando Mashiro Shlnoda debuté como reullzador,
me pidid un guidn que fue mi primer trabajo para el 01ne°
=~ ¢le interesa mds el cine japonés,o el de otros pafses?
—~ No 88 qué influencias he sufrido, pero puedo ondicarle los realizadores que mfs me
interesan, como Fellini en la época de "Ocho y medio! y Glauber Rocha en "Antonio das
mortes!. No guisiera ser pretencioso, pero no conozco muchos films japonescs intere—~
santos, salvo guizd los decl prlmeréKurosawa. Es posible gque también me influyeran
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porguec era muy Joven cuando los Vlaaa




Tereyama- canes e

—~;por qué su grupo de teatro se llama "Les enfants du pradis" (Tenjo Sajiki)?

=~ Tenjo Sajiki es el "gallinero" o el "paraiso", donde las localidades de cine cues
tan més baratas, aungue el nombre coincida con el tituld del film de Marcel Carné:-
El objeto de mi teatro ha sido negar la separacién entre el cscenario y el cspecta—
dor y reunirlos. De ahi el nombre de mi compania. e
- ¢Hay la misma improvigacién en "Tirad los 11bros.;;“ que en sus obras teatrales?
— A 1o largo del rodaje, vamos eligiendo cada dfa los diflogos. A veces se ahladen
nuevas fracses on ¢l mismo momento de la toma dg¢ un plano. Mi intencién era hacer .
un film de 80 minutos. En la primera proyeccién, estc duraba 140 minutos. Le he he-
cho-para saber qué era el cine

(eas) , Z,

~ En sus pelioulas; como en las de Hani; los personajes parccen guerer liberarse

a través dol sueno.

- lecrarse. Es algo que me preocupa desde siempre., He egcrito un libro titulado
"Oonsejos para los jévenes que dependen de sus familias", que se centraba en esta .
1dea. En 1a pelicula, ¢l protagonista intenta liberarse de la 5001edad, de la famm—
119, etc... Pero también a mis colabgradores v a mf que hemos atravesado estm.expe-
riencia de la fabricacidn de un fllm, se nos plantea,el problemz de liberarnos del
cine. Durantc los veintiocho dfas que duré el rodaje, he querido poner en cuestidn .
la forma y la manera de hacer cine. Es algo aceptado por todos, pero, para mf, debe—
mos liberarnoSess .

—~ En la secuencia con la prostituta hay ide gramas dibujados en-las sébanas; squé
gignifican? ; = S

= Habiamos preparado dos sébanas: Sobre una yo habfa escrito un relato erftico y- -
sobre la otra una oracién budista. No me acuerdo cual de las dos empleamos; También
habrdn, visto numerosas inscripcioncs en las paredes, en lasg oalles, en el campe-de
ftbol, inscripciones que hay que relacionar con el tftulos "Tirad 1os,llbros::;
Quisiers hacer salir a los caracteres de la escritura no en los libros, sino fuera
de ellos,

(ess) :

—;C8émo ha trabajadeo con sus actoros,,dc los gue muchos no eran profesionales?

—~ Tanto en el teatro como en el cine, todo el mundo es actor, No son g6lo los acto=
res profesionales los que pucden entrar en los sentimientos del autow, sino todos
los seres hUmAnos . -
—~ Acogida en ¢l Japén de sus peliculasl;; >

- Il onpcrador,..“ se programd cuarenta dias en Shinjuku, donde obtuvo un gran éxito
popular. Ia acogida ha sido idéntica con "Tirad los 13brosess" s gue ha atraido
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adends la atencidn de la criticas
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