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Jorn Donner escribe sobre el (ltimo film de Ingmar Bergman,

"Gritos y Susurros" (VUiskningar och rop)

El comportamiento exterior de Ingmar Bergman esté planificado de
un modo gque casi da miedo: es un principic que se ha negado a modifi-
car a lo.. largo de los afios., Recuerdo una anécdota que le ocurrid a un
periodista extranjero gue le habia pedido una cita para hacerle una en=
trevigta. El periodista recibid un telegrama, con varias semanas de ade-
lanto, en el gue Bergman le comunicaba la hora y el dia BXaCtDS de 1la
cita; unos momentos después recibid otro telegrama de Bergman en el que
le comunicaba gue la entrevista se habia adelantadoc media hora...

Un dia, hace ya dieciocho afios, fui a Djursholm, el barrio residen
cial burgués donde vivia el realizador, para ensefarle el manuscrito del
libro que yo estaba escribiendo sobre él, A la hora en punto hizo su
entrada en la biblioteca, iluminada por una palida luz invernal; el té
estaba servido, a lo lejos sc 'oian los acordes de un piano. Estdbamos
préxjimos a Navidad y él me preguntdé que si tenfa algo para cenar en mi
casa, entonces muy modesta, Le contesté que si, que precisamente acababa
de comprar unas judias pintas en el almacén Coop, de Djursholm.

Ahora estamos en enerc de 1973; he leido en los periddicos que
Bergmanse va a Nugva York. Su secretaria me ha dicho que estd tan ocu=—
pado gue no podréeverle antes de abril, De repente, aparecid un dia por
los pasillos dsl Instituto Sueco de Cinematografia y tuve tiempo para
hablar con 6l: ya no ird a Nueva Yook,

Mientras el crepdsculo cubre el parque de Girdet, gue divisamos
desde las ventanas, nos instalamos en dos sillones de oficina y comen-—
zamos a evocar el tiempo que ha pasado desde aquellos dias de los sstu-—
dios de Filmstaden; muchos afios en gue nuestros encuentros sdédlo han si-
do ocasionales y en los que nos hemos enterado de lo que ocurria por los
periddicos: 8l se ha construido una casa en Fard y se ha convertdo en

un habitante de la isla de Gotland; ha construido alli un estudio y
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viviendas para su equipo, cerca de su casa. En su vejez, preyecta pa——
searse con una camara para divertirse. Pero adn no es viejop,

Por el momento, proyectos, trabajo, pero no peliculas, despuésdel
éxito de "Gritos y susurros". Montard "El misdntropo! en el, Kongelige,
de Copenhague, pero no hara peliculas antes de hacer, quizd, "La viuda
alegre',

Diez ahos, es muohda tlenpo,..

En esa época é1,era apolitico y, desconfiaba de aguellos que havian
politica, de la que, por otra parte, no estaba muy al corriente. Tratd
de jnformarse, Durante el verano de 1972 leyd$ la gran biografia de Trot
sky, de Deutscher; la leyd lentamente, condificultades, pero dispuesto
a terminarla, Lo consiguid y estd orqulloseo de ello. Es la confesidn ds
un hombre que desde hace mucho tiempo no ha hecho mds gue films desecri-
biendp situaciones individuales para presentarnos su concepc&dn del -
mundo, y gue, habia descartado todas las premisas sociales y paoliticas.,

(Es todo, en realidad, tamn sencillo?

Todas las imAgenes de un hombre gque hace cine desde hace treinta
afios son imagengs falsas, No es ahora micho mds politico gue antes era
apolitico, Pero, a través de sucesivas transformaciones de su concien-—
cia, comprende que Suecia tieme un Primer NMinistro inteligente que se
llama Olof Palme y gue ne existe,otra alternativa politica que la social
democracia, Es un cambio., Ademés, ahora vota, lo que no hacia antes.
Quiza también su experiencia-como director del Real Teatro de Arte Drami
tico haya dejado sus huellas, Los administradores del teatro encontra—
ban extrafio que Bergman hubiera podido sobrepasar sus presupuestoS...

Y, sin embargo, gracias a su audacia, los actores y las técnicos
del teatro fueron mejor pagados y obtuvieron mejores condiciones de tra-—
bajo. Pero la politica no es mas gue una parte de la realidad, &Ddnde
esta ahora Bergman? :

En diferentes ocasiones, como en Djursholm, ha tratado de materia—
lizar todos los aspectogs de una existencia burguesa conforme a las vie-—
jas tradiciones, Calma, nunca un vaso que vibra o se rompe, una inmovi-,
lidad taotal que ha contrastado siempre conlas imdgenes de sus peliculas,
esa angustia de la exigtencia gue ha embargado a sus principales perso-

najes. Intentd hacerlo, pero siempre ha fracasado,
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Hay diversos grados en la burquesia, Sus padres unian la religidn
protestante y un consevadurismo moderadamente artistico y paliticg a una
manera de vivir y de pensar tradicional, No es agradable recordar, en,
1973, lo gue una gran parte de la burguesia sueca'pensaba del nazismo,
antes de que se conocieran sus crimenes, En un pais como la Suecia de
hoy, donde todos los partidos politicos sin excepcidn hacen bandera del
bienestar y la igualdad, donde se realizan constantemente reformas, socia
les, es muy dificil acordarse de los décadas de antes de la guerra, cuan
do la lucha por una sociedad nueva se encontraba con una dura resisten—
cia y cuando nada de lo que la juventud de hoy considera natural no era
entohces tan evidente., Podemos pensar que este Bergman de 1973 madurado
por la vida —¢épuede un artista alguna vez estar maduro?— ha escrutado
todo ese pasado y aprendido a conocerse a si mismo...

"Gritos y susurros! trata del sufrimiento sin mostrar un camino,
Hacg mas de veinte afios, cuando vi por primera vez una pelicula de Berg-
man, se encontraban soluciones mds fAciles. lLos seres,se encontraban y
se scparaban, cra mAs sencillo realizar una comunidad, como en Sommar—-—
lek ("Juegos de verano") , que fue mi primer encuentro con Bergman.
Ahora, tode ss més complejo, Y cuando,llega el final de esta pelicula,
gn el ospirity de las viejps masstros, aclara y explieca tode lo gue ha
pasado antes. Este film nos aporta otra alegria que todos los desenla——
ces felices de los simples relatos. Encontramos una verdad singular en
esos rostros, aunque los reconozcamos a todos por haberles visto en otras
peliculas y en otras rcalidades, : y

La noche ha sucedido al dia y mantenemos nuevas entrevistas. Antes,
61 me decia gque no le escuchaba nuhca, que le interrumpia en medio.da |
sus explicaciones. Ahora, ha,cambiado, es,mds tolerante hacia los demds,
mds sequro de si mismo, pgro, sin embargo, de una,accesibilidad mds féa-
cil, Quiere ver peliculas, tasi no importa cudles, peroc a veces films
suecos del principioc del cine sonoro, De todos los realizadores que co=
nozco, ninguno tiene el apetite cinematogréfico de Bergman. Si fuera di-—
rector de una cinemateca seria, sin duda, totalmente ineficaz, pues se
pasaria todo el dia en una sala de proyeccidn, Cuando comenta una peli-
cula se ve gue sabe mucho del tema. Sabe qué cdmara se ha utilizado y

cédmo se ha iluminado, por qué el sonido es tan curioso en las viejas
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peliculas y por qué la iluminacidn era tan camplicada con los negativos
de aguella época. Una vez escribi de Bergman que era un artesano de alto
linaje, no creo gue se enfade si afirmo que se ha perfeccionado en su
Bfi1eio,: ;

Bergman ha obtenido progresivamente una mayor libertad, pero ésta
pende de un hilo. Es pficialmente una especie de artista nacional del
cing sueco, respetado, lejano para muchos. Pero siendo su propioc produc-—
torp no puede permitirse el menor fracaso econdmico., El pdblico de su
propio palis no le ha sido particularmente fiel, Es sl muhdoen su con jun
to quien continda ayuddndole, un circulo de fieles quese extiende desde
Paris a Sidney, desde Tokio a Nuewa York. Creoc que esta falta de corres
pondencia .ientre su renombre mundial ¥ su popularidad en Suecia le ha
irritado a veces. Pero sigue siendo tan sueco como siempre y temiendo
desplazarse fuera de su pais. Pudo soportar el residir en Roma durante
un peripde bastante largo hace unos dfios y llegd a gustarle el bullicio
de Roma, a él que le molesta el menor grito. Por lo demds, siempre ssta
en Suecia y es muy dificil imagindrsele residiendo en otra pais.

JPor quer habria de vivir .en otro sitip? lLos aspectos que dibuja en
sUs personajes son suecos, ligados a espacios'y paisajses gue conoce
desde su infancia. Gotland se ha afiadido a ellos: 55000 habitantes de
esas islas gue mantienen las tradiciones de la Edad Media y el primiti-~
vismo més profundo, psro también la antigua fidelidad al terror y una
lengua gue suena diferente de la de los demas suecos, -

El paisaje visual bergmaniano no ofrece centros de atraceidn, Tuvo
un periodo scanianao, cuando hacfa teatro en Scania, Otro pentrade en la
region de Siljan, donde pasaba laos fines de semana., Ahora, son varios
afios en las islas de Gotland y Far8, una iafinidad interna y externa
con una regidn que se considera maltratada por una administracidén centra

lizada, que reside lejos de alli, Su obra mas politica, FarBdokument

trata de esta Tegion.

En un aspecto, Bergman no ha cambiado. Siempre comprende de forma
intuitiva a la gente, extrae experiencias o pasiones, se comporta como
un inquisidor o un juez de instruccién sin darse cuenta, Alguien dijo
que era el mejor actor sueca, qué&riendo acusarle asi de falta de since~-

ridad... éUn actor? Verdaderamente no lo sé. En el fondo, no se me ocul-—
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ta gue es tan yulnerable, ten inestable, gue puede estar tan deprimido
como los demds, pero que ha encontrado un medio de evadirse de todas las
dificultades y de todas,las imposibilidades: su extraordinario talento
para crear una pelicula, para crear un sucedédnec de la realidad...
«ss S0m ensefianzas importantes para la vids, y no preceptos politigos
lo que se encuentra en los films de Berman. MAs alld de la técnjca, se
trata de saber expregarse directamente, de poder producir miedo, turba-
cidn vy, en oeasienes, apectar la calma, Con "Gritos iy susurros" creo
que ha alcarzado nuestrao corazdn.

Este no es un mundo que aporte solamente la confianza, E]l insomnio
y la vigilia pueden seguir a nuestras jornadas de vida activa, de traba-
jo y diversiones con nuestros amigos, Queda por encontrar un modelo de
vida en gue podamos materia;izar todo eso ty donde el sol brillard siem—
Prea..s Ese ho es.asi, diria, qujzd, un jovencita., Debe, sin embargo, ha-
ber una, esperanza, djirfa, quiza, alquien gue, como Bergman, ha visto

muchc y, sin embargo, no ha renunciado,

4

(Extracto del articulo-de J8rn Donner,

Ingmar Bergman, 1973),







GRITOS E MURMURIOS

Texto e Biofilmografia de LAURO ANTONIO

O que mais me apaixona —é& 0 termo —
neste filme de Ingmar Bergman (que desde
ja coloco na minha lista particular dos
«10 Melhores de todos os tempos») € a se-
rena simplicidade da narrativa, em profundo
contraste com o universo carregado de «gri-
tos e murmurios» que povoa esta «home-
nagem a mae», como O propric Bergman
confessou.

Neste aspecto, neste silenciar de sentimen-
tos gritados, neste serenar faustoso de emo-
goes em faria, Tchekov seria o termo de
comparagao ideal e por isso foi Francois
Truffaut mais uma vez certeiro, quando disse,
nao me recordo onde, que este filme come-
gava como «As Trés Irmas» e terminava como
«0 Cerejal», passando ainda por Strinberg.
E lIbsen, acrescentaria eu...

Se se tratasse de Godard, bastaria dizer que
se falava «do mais belo dos filmes», porque
isso seria dizer tudo. Os seus epigonos por-
tugueses tratardo, seguramente de o afirmar.
Vejamos se consigo eu, de alguma forma,
aproximar-me da razio de ser de uma tal
preferéncia.

Em algumas entrevistas, Bergman declarou
que, em «Lagrimas e Suspiros», quis exprimir
quatro aspectos de sua mae, uma mulher
extraordinaria, que ele adorava. Para o filme,
esforgou-se por descobrir alguma coisa dela.
Sem pretender tracar um retrato ou uma bio-
grafia, encontrou um meio de melhor a
conhecer (e de melhor a dar a conhecer),
fazendo interpretar os diferentes caracteres
por quatro mulheres, trés irmas e uma criada.
Obcecado pelo tempo, «Lagrimas e Suspiros»
inicia-se por algumas panoramicas sobre re-
|6gios que marcam o tempo. Da natureza,
onde reina a paz, para o interior de uma man-
sdo sueca, nos fins do século passado. Os
relégios estabelecem esta ligacdo, caminhan-
do da vida para a morte, do exterior para o
interior, da serenidade da madrugada para a
agonia. «<E manhd e eu sofro», escreve Agnes
(Harriet Andersson) no seu Diario, depois de
ter olhado pela janela. Uma frase que en-
cerra, desde logo, uma das dualidades mais
graves que o filme de Bergman procura ana-
lisar: nasce o dia e morre lentamente Agneés.
Nascimento e morte, dualidade que terd, no

final do filme, termos de uma equacao equi-
valente: da morte (de Agnés) para o renas-
cimento da vida, nessa majestosa Pieta que
se converte num dos mais sublimes e arre-
piantes planos da histéria do cinema.

Numa mansédo da Suécia, portanto, em fins do
século passado (em Faro, mais precisamen-
te, ilha para onde Bergman se desterra, sem-
pre que quer rodar um novo filme, de alguns
anos a esta parte), ira assistir-se a agonia
de uma mulher: Agnés, no seu leito de mori-
bunda, sofre. Pelos sintomas, pode pensar-se
num cancro no Utero. A doenca mina 0 corpo
que se crispa de dores e grita a sua revolta,
perante a impoténcia, o medo, o amor de
quem a rodeia. Rodeando Agnés, duas ir-
mas: a mais velha, Karin (Ingrid Thulin), a
mais nova, Maria (Liv Ullman) e uma criada,
Anna (Kari Sylwan).

Agnés vivia isolada no campo, acompanhada
unicamente por Anna. Quando a morte se
aproxima, Karin e Maria viajam para junto
da irma, procurando auxiliad-la nos derradei-
ros momentos da vida. Mas, a doenga, a dor,
a proximidade da morte, finalmente, a pre-
senca fisica de um corpo sem vida faz bas-
cular o equilibrio existente entre irmas.
Assim, se o centro de «Cries and Whispers»
é, efectivamente, a agonia de Agnés, essa
agonia acaba por repercutir-se a vérios ni-
veis, sendo como gue a mola accionadora de
um mecanismo que ira definir relagcoes entre
irmas, entre irmas e respectivos maridos
(relagoes estas conhecidas através da intro-
ducao de alguns flash backs) e entre irmas
e criada. Através de uma despujada medita-
¢ao sobre a morte (e a vida) o amor (e o
6dio), a dor e a doenca (e a felicidade),
Bergman retrata-nos uma época, uma socie-
dade, os previlégios e os preconceitos de
uma classe, a faléncia de uma instituicao (o
casamento) os lagos instdveis de uma rela-
cdo (a familia), o desespero de um mundo
descrente de Deus (e a fé vertiginosa no
homem e nas possibilidades da sua obra),
as relagoes de profundo desiquilibrio social
que se estabelecem entre as diversas clas-
ses (irmas e maridos, em fungao de Anna),
etc. Um acontecimento motor desenrolara
um mecanismo preciso. A genial maestria




(ndo ha que ter medo dos
adjectivos, neste caso: Bergman surge-nos
como um dos mais importantes, senégo o
mais importante realizador de cinema da
actualidade) ira, porém, por a funcionar este
mecanismo, desmontando-o, quase sem qual-
quer tipo de ficgdo a servir-lhe de suporte.
Na verdade, toda a «histéria» de «Lagrimas
e Suspiros» se resume a duas linhas: a ago-
nia de uma mulher, assistida por duas irmas
e uma criada. Ndo ha, portanto, vestigios de
uma intriga cldssica. Situagdes, sentimentos,
emocgdes, memoria, tudo isto resulta de uma
admirdvel mise-en-scéne, na qual Bergman
se serve predominantemente de olhares, de
gestos, de movimentos, por vezes imper-
ceptiveis, de sons (toda a banda sonora tem
um volume de som aparentemente desme-
dido, fazendo com que os ruidos assumam
uma importancia decisiva na criacao de um
ambiente de uma densidade invulgar), de
cor.

Sobre a cor. Raras vezes a cor adquiriu no
cinema um papel tao significativo como
nesta pelicula de Bergman. Tanto mais que
a secura e a nudez dos cendrios, o hiera-
quismo das composigdes, a gravidade de to-
dos os movimentos (dos gritos acs murmu-
rios, do tragico estertor aos sussurros de
reconciliacdo) parecem participar no refole-
gar sanguineo, onde a preponderancia de
tons vermelhos indica uma unica substancia
unificando a vida e a morte: o sangue. Na
verdade, é o vermelho cor de sangue, quente
e vivo, que da a tonalidade & altima obra de
Bergman; s3o as paredes da mansdo, séo as
alcatifas, sdo, sobretudo as fusdes de pla-
nos (admiraveis viragens a vermelho), donde
emergem e onde desaparecem naufragos ros-
tos. O vermelho, plasma de vida e de morte,
sinalisa toda a obra, pautando espacos, silén-
cios, unindo e desagregando imagens.
Nestes cenarios de uma cor dominante, as
figuras centrais: de inicio, o branco dos
«anjos da guarda» de Agnés (quando o filme
principia, as irmas deixaram-se adormecer,
velando por Agnés: a dominante € o branco
de uma pureza ofuscante). Depois, & medida
que a morte vai ganhando terreno, o negro
do luto invade o écran. Mas, outras cores
delimitam planos e cenas (o castanho, com
Maria, a filha e a boneca; o azul, quando
Anna acorda e atravessa uma sala, por onde
a manha procura romper).

O rosto. O rosto, sua imagem & memoria.
Em «Lagrimas e Suspiros», quatro rostos
abrem como que o episodio relativo a cada
um. Quatro rostos de mulher, cada um deles

de Bergman

interrogando-se sobre uma personagem:
Agnés, Maria, Karin e Anna.

Agnés, a moribunda, recorda a infancia,
junto a mae, cujos carinhos inveja. Um

flash back reconstitui tempos passados: uma
sessdo familiar com lanterna maéagica. De
resto, Agnés é uma figura de certo modo
neutra, passiva, limitando-se a lutar ingloria-
mente contra a morte. A sua fungdo, no in-
terior do filme, é mais de centro detonador,
do que de sujeito de accdes. O cancro mi-
na-lhe as entranhas que nunca conheceram
contactos.

Karin, a irma mais velha & por seu turno,
a figura dominante. Violenta, odiande um
marido que despreza (um diplomata, cuja
silhueta se descobre igualmente num flash
back), frigida e seca, Karin detesta qualquer
tipo de relagio fisica. Para contrariar o
marido, amputa-se, introduzindo no sexo um
pedago de vidro. Frigida, ela repete todas as
hipoteses de relacdes possiveis (quando
Anna a ajuda a despir-se, manda-a embora,
porque o olhar da criada lhe parece sus-
peito; com a irma, recusa quase sempre O
didlogo, o contrato, com excepcdo de uma
uma cena, que logo renega).

Maria, a irma mais nova, frivola e sensual,
casada com um marido mais ou menos im-
potente, amante do médico da familia, com
uma filha, recorda também o suicidio frus-
tado do marido, quando este descobre as
relagbes entre esta e o médico. Receosa,
apavora-se com a morte da irma. No seu
universo de frivolidade e de instantes fuga-
zes de prazer vividos numa casa de boneca,
nao suporta a presenca obsecante da morte.

A unica saida para tais encontros € a fuga.
Anna, a criada, ¢ a sombra de uma familia,
uma mulher humilde, dedicada, discreta, si-
lenciosa. No enquadramento dos planos de
Bergman, Anna ocupa quase sempre um plano
secundario, afastado da camara, movimen-
tando-se por detras das irmas. E também a
presenga reconfortante, quente, a dadiva ge-
nerosa. Quando todos fogem da morte, Anna
é a unica que despe a camisa e oferece o
calor do seu peito ao rosto frio de Agnes,
que procura a paz e a dogura que lhe permi-
tiriam transpor os limites da vida e entrar no
desconhecido. Tal como Agnés (mas de for-
ma diferente), Anna nao tem um papel activo
nesta obra que seria de um angustiante
pessimismo, sem a sua presenca. Reservados
para Karin e Maria os papéis activos (elas
detém o poder, s6 elas podem resolver, man-
dar, deliberar) Agnés e Anna assumem a SO-
lidariedade dos marginais. Tendo perdido uma
filha, Anna faz de Agnés a sua «meninax»,
gue nao se cansa de ouvir chorar e chamar
por ela. Estes longinquos chamamentos de
fraternidade (que s¢ Anna entende, que so
Anna nao teme) conduzem a essa Pieta su-
blime de que atras falei. Mas o sublime nao
se concentra neste plano indescritivel. Per-
passa por toda a obra, infiltra-se de forma
absoluta, nessa figura de uma dogura ine-
narravel que Kari Sylwan soberbamente in-
terpreta. Na longa galeria de retratos de
mulher que o cinema até hoje nos ofereceu,
esta Anna de Bergman Sylwan ocupard, se-
guramente, destacado lugar.

Quatro rostos num terrivel huis clos. O grito
de Angés atravessando a casa: Ninguém me
socorre!». O olhar dos vivos, impotentes pe-
rante o espectaculo da morte. A terrivel
angustia, expressa numa decantada austeri-
dade, numa secura, numa simplissidade de
processos que definem um «classicor.

Um filme onde Bergman se expde integral-
mente. Com as suas dividas, os seus temo-
res, a sua esperanca. Um Bergman barroco
e metafisico, como o fora Bergman de
O Sétimo Selo ou A Fonte da Virgem? Nao,
um Bergman linear e profundamente humano,
atento ao instante, nao a eternidade, inter-
rogando o homem, num universo que Deus
parece ter abandonado de vez.

Quando a morte parece ter conquistado ter-
reno, quando a injustica e a crueldade mes-
guinha dos interesses se julgaria ter triun-
fado, eis que Anna retira do tempo um Diario
que abre e soletra. E Agnés quem regressa,
é a vida, o sol, a natureza que revivem.
«Quarta-feira, 3 de Setembro. Sente-se o ar
do Outono, embora tudo esteja ameno. Sin-
to-me muito melhor. Minhas irmas, Karin
e Maria, vieram ver-me. E bom estarmos jun-
tas, como nos velhos tempos. Podemos até
ir dar um passeio juntas. E um acontecimento
para mim. Ha muito que nao saia de casa.
Corremos a rir para o velho baloico, que
nao viamos desde criangas. Sentdmo-nos as
trés e Anna empurrou-nos devagar. Todas as
minhas dores dores tinham passado. As pes-
soas de guem mais gosto no mundo esta-
vam comigo. Podia ouvi-las tagarelar. Senti
a presenca dos seus corpos e o calor das
suas maos. Quis agarrar-me a esse momento
e pensei: Venha o gue vier, isto é felici-
dade. Nada de melhor posso desejar. Agora,
por poucos minutos, posso experimentar a
perfeicao. Sinto grande gratiddao pela minha
vida, que tanto me deu.»

Excerto de um Diario, de que se ouve ler
ainda uma passagem: «Quinta-feira, 30 de Se-
tembro: Recebi a melhor prenda que alguém
pode ter na vida. A prenda tem varios no-
mes - solidariedade, camaradagem, contacto
humano, afei¢do. Creio que o que se chama
graca».

E assim «Lagrimas e Suspiros» morreram.
Do 6dio a solidariedade, da morte & vida, da
dor a felicidade, do interior de uma mansao
sueca nos fins do século passado a natu-
reza exuberante, do huis clos a plenitude,
imagem de esperanga que, ndo destruindo o
pesadelo, o transcende.

(para a Eduarda

LAURO ANTONIO
(in Diario de Lisboa)




INGMAR
BERGMAN

BIOFILMOGRAFIA

Nasceu em Uppsala (Suecia) a 14 de Julho
de 1918. Filho de um pastor protestante. Es-
tudou em Estocolmo, acabando por abandonar
os estudos universitirios a favor do teatro,
ingressando num agrupamento de amadores
(«Master Olofsgarden») em 1938. Dirigiu se-
guidamente varios teatros municipais de
Halsingborg, Goteborg, Norrkoping e Lin-
koping, além do Teatro Real Dramitico de
Estocolmo, o Stadsteater de Malmd e Opera
de Estocolmo, actividade que lhe ocupou os
anos de 1941 a 1961. Encenou numerposas pe-
cas de autores classicos e modernos, entre
0s quais Pirandello, Strindberg, Tennessee
Williams, Vale Inclan, Camus Chesterton,
Anouilh, Moliére, Ibsen, Albee, etc.. Publicou
varias pecas e argumentos dos seus filmes.
Escreveu os argumentos dos seguintes fil-
mes: 1944 — Hets (Tortura), de AIf Sjoberg;
1947 — Kvinna Utan Ansikte, de Gustaf Mo-
lander; 1948 — Eva, de Gustaf Molander;
1950 — Dedan Staden Sover, de Lars-Eric Kjel-
lgren; 1951 — Fraanskild, de Gustaf Molan-
der; 1956 — Sisa Paret Ut, de AIlf Sjoberg;
1961 — Lustgaarden, de Alf Kjellin.

FILMOGRAFIA

1945 — KRIS — Realizacao: Ingmar Bergman.
Argumento de Ingmar Bergman. segundo
obra teatral de Leck Fisher. Fotografia
de Costa Roosling. Miasica de Erland
von Koch. Montagem de Oscar Rosander.
Intérpretes: Dagny Lind, Inga Landgre,
Stig Olin, Marianne Lofgren, etc.

1946 — DET REGNAR PAA VAAR KARLEX —
Realiz.: Ingmar Bergman. Arg. Ingmar
Bergman e Herbert Grevenius, seg. obra
teatral de Oskar Braathen. Fot. Hilding
Bladh e Goran Strindberg. Mds. Erland
von Koch. Mont. Tage Holmberg. Intérp.:
Barbro Kollberg, Birger, Malmsten, Costa
Cederlund, Ludde Centzel, Douglas Haa-
ge, etc.

1947 — SKEPP TILL INDIALAND — Realiz.:
Ingmar Bergman. Arg. Ingmar Bergman,
seg. obra teatral de Martin Soderhjelm.
Fot. Goran Strindberg. Mas. Erland Von
Koch. Mont. Tage Holmberg. Intérp.:
Holger Lowenadler, Birger Malmster,
Gertrud Fridh, Anna Lindahl, Lasse

Krantz, et.
1947 — MUSIK | MORKER (Uma Luz nas Tre-
vas) — Realiz.: Ingmar Bergman. Arg.

Dagmar Edquist, seg. uma nova do mes-
mo. Fot. Goran Strindberg. Muas. Erland
von Koch. Mont. Lennart Wallen. Intérp.:
Mai Zetterling, Birger Malmster, Bengt
Eklund, Olof Winnerstrand, Naima Wilfs-
trand, Gunar Bjornstrand, etc.

1948 — HAMNSTAD — Realiz.: Ingmar Berg-
man., seq. narrativa de Olle Lansberg.
Fot. Gunar Fischer. Mis. Erland von
Koch. Mont. Oscar Rosander. Intérp.:
Nine-Christine Jonsson, Bengt Eklund,
Mimi Nelson, Berta Hall, Birgittta Val-
berg, Erik Hell, etc.

1949 — FANGELSE — Realiz.: Ingmar Berg-
man. Arg. Ingmar Bergman. Fot. Coran
Strindberg. Mus. Erland von Koch. Mont.
Lennart Wallen. Intérp.: Doris Svend-
lung, Birger Malmster, Eva Henning.
Hasse Ekman, Stig Olin, etc.

1949 — FANGELSE — Realiz.: Ingmar Berg-
man. Arg. Ingmar Bergman. Fot. Goran
Strindberg. Mus. Erland von Koch. Mont.
Lennart Wallen. Intérp.. Doris Svend-
lung, Birger Malmsten, Eva Henning,
Hasse Ekman, Stig Olin, etc.

1949 — TORST — Realiz.: Ingmar Bergman.
Arg. Herbert Grevenius. seg. conto de
Birgit Tengroth. Fot. Gunnar Fischer.
Mus. Erik Nordgren. Mont. Oscar Ro-
sander, Cen. Nils Svenwal. Intérp.: Eva
Henning, Birger Malmsten, Birgit Ten-
groth, Hasse Ekman., Mimi Nelson, etc.

1949 — TILL CLADJE (Rumo & Felicidade) —
Realiz. Ingmar Bergman. Arg. Ingmar
Bergman. Fot. Gunnar Fscher. Cen. Nils
Svenwall. Mdas. Mozart, Mendelsson,
Smetana, Beethoven. Mont. Oscar Ro-
sander. Intérp.: Mai-Britt Nilsson, Stig
Olin, Victor Sjostrom, Birger Malms-
ten, etc.

1950 — SANT HANDER INTE HAR — Realiz.:
Ingmar Bergman. Arg. Herbert Greve-
nius. Fot. Gunar Fischer. Cen. Nils Sven-
wall Mdas. Erik Nordgren. Mont. Lennart
Wallen.Intérp.: Signe Hasso, Alf Kjellin,
Ulf Palme, Costa Cederlund, Yngve
Nordvall, Stig Olin, etc.

1950 — SOMMARLEX (Um Verdo de Amor) —
Realiz.: Ingmar Bergman. Arg. Bergman
e Herbert Grevenius. Fot. Gunnar Fis-
cher. Cen. Nils Svenwall. Mds. Erik
Nordgren. Mont. Oscar Rosander. Intérp.:
Mai-Britt Nilsson, Birger Malmsten, Alf
Kjellin, Georg FunKquist, Rence Bjor-
ling, Mimmi Pollak, etc.

1952 — KVINNORS VANTAN — Realiz.: Ingmar
Bergman. Arg. Bergman. Fot. Gunnar
Fischer. Mdas. Erik Nordgren. Cen. Nils
Svenwall. Mont. Oscar Rosander. Intérp.:
Anita Bjork, Mai Britt Nilsson, Eva
Dahlbeck, Gunnar Bjornstrand, Birger
Malmsten, etc.

1952 — SOMMAREN MED MONIKA (Um Ve-
rao com Monica) — Realiz.: Ingmar
Bergman. Arg. Bergman e P. A. Fogels-
trom, seg. novela deste daltimo. Fot.
Gunnar Fischer: Cen. Nils Svenwall.
Muas. Erik Nordgren. Mont. Tage Holm-
berg. Intérp.: Harriet Andersson, Lars
Ekborg, John Harryson, Georg Skars-
tedt, Aake Fridell, etc.

1953 — GYCKLARNAS AFTON — Realiz.: Ing-
mar Bergman. Arg. Bergman. Fot. Hilding
Blach, Sven Nykvist. Cen. Bibi Linds-
trom. Muis. Karl-Birger Blomdahal. Mont.
Carl-Olov Skeppstedt. Intérp.: Harriet
Andersson, Aake Gronberg Hasse Ekman,
Anders Ek, Gudrun Brost, Gunnar Bjor-
nstrand, Annita Tretow. etc.
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1954 — EN LEKTION | KARLEX (Uma Ligao de
Amor) — Realiz.: Ingmar Bergman. Arg.
Bergman. Fot. Martin Bodin. Cen. P. A,
Lundgre: Muas. Dav Wiren. Mont. Oscar
Rosander. Intérp.: Eva Dahlbeck, Gunnar
Bjornstrand, Yvonne Lombard, Harriet
Andersson, Aake Gronberg, etc.

1955 — KVINNODROM — Realiz.: Ingmar Berg-
man. Arg. Bergman. Fot. Hilding Bladh.
Cen. Gittan Gustafsson. Mont. Carl-Olov
Skeppstedt. Intérp.: Eva Dahlbeck, Har-
riet Anderssan, Gunnar Bjornstrand. UIf
Palme, Inga Landgré Sven Lindberg, etc.

1955 — SOMMARNATTENS LEENDE (Sorrisos
de Uma Noite de Verao). Realiz.: Ingmar
Bergman. Arg. Bergman. Fot. Gunnar Fis-
cher. Cen. P. A. Lundgren. Mdas. Erik
Nordgren. Mont. Oscar Rosander. Intérp.:
Eva Dahlbeck, Ulla Jacobsson, Harriet
Andersson, Margit Carlquist, Gunnar
Bjornstrand, Jarl Kulle, Aake Fridell, etc.

1956 — DET SJUNDE INSEGLET (O Setimo
Selo) — Realiz.: Ingmar Bergman. Arg.
Bergman. Fot. Gunnar Fischer. Cen. P.
A. Lundgren. Mas. Erik Nordgreen.
Coreog. Else Fischer. Mont. Lennart
Wallen. Intérp.: Max Von Sydow, Gun-
nar Bjornstrand, Bengt Ekerot, Nils
Poppe. Bibi Andersson, Aake Dridell,
Inga Gill, etc.

1957 — SMULTRONSTALLET (Morangos Silves-
tres) — Realiz.: Ingmar Bergman. Arg.
Bergman. Fot. Gunnar Fischer. Cen. Git-
tan Gustafsson. Mas. Erik Nordgreen.
Mont. Oscar Rossander. Intérp.: Bjorn
Bjelvenstam, etc.

1957 — NARA LIVET (No Limiar da Vida) —
Realiz. Ingmar Bergman. Arg. Bergman
e Ulla lIsaksson, seg. relato deste til-
timo. Fot. Max Willen. Cen. Bibi Linds-
trom. Mont. Carl-Olov Skeppstedt. In-
térp.: Eva Dahlbeck, Ingrid Thulin, Ribi
Andersson, Barbro Hiort af Ornas, Er-
land Josephson, Max Von Sydow, Gunnar
Sjoberg, etc.

1958 — ANSIKTET (O Rosto) — Realiz.: Ing-
mar Bergman. Arg. Bergman. Fot. Gun-
nar Fischer. Cen. P. A. Lundgre. Mis.
Erik Nordgren. Mont. Oscar Rosander.
Intérp.: Max Von Dydow, Ingrid Thulin,
Aake Fridell, Naima Wifstrand, Gunnar
Bjornstrand, Bibi Andersson, etc.

1959 — JUNGFRUKALLAN (A Fonte de Vir-
gem) — Realiz.: Ingmar Bergman. Arg.
Ulla Isaksson, seg. balada do séc XIV.
Fot. Sven Nikvist. Cen. P. A. Lundgren.
Mus. Erik Nordgren. Mont. Oscar Rosan-
der. Intérp.: Max Von Sydow, Birgittta
Valberg, Gunnel Lindboom, Birgitta Pet-
tersson, Axel Duberg, etc.

1960 — DJAVULENS OGA (O Olho do Diabo)
— Realiz.: Ingmar Bergman. Arg. Berg-
man, seg. obra radiofonica dinamar-
gueza. Fot. Gunnar Fischer. Cen. P. A.
Lundgren. Mauas. Scarlatti. Mont.
Rosander. Intérp.: Jarl Kulle, Bibi An-
dersson, Axel Buberg, Nils Poppe, Ger-
trud Fridh, Sture Lagerwall, Stig Jar-

rel, etc.
1961 — SASOM | EN SPEGEL (Em Busca da
Verdade) — Realiz.: Ingmar Bergman.

Arg. Bergman. Fot. Gunnar Fischer. Cen.
P. A. Lundgren. Mis. Bach. Mont. Ulla
Ryghe. Intérp.: Harriet Andersson, Max
nvo Sydow, Gunnar Bjornstrand, Lars
Passgaard, etc.

1962 — NATTVARDSGASTERNA (Luz de In-

verno — Realiz.: Ingmar Bergman. Arg.
Bergman. Fot. Sven Nykvist. Cen. P. A.
Lundgren; Mont. Ulla Ryghe. Intérp.:

Gunnar Byornstrand, Ingrid Thulin, Max
Von Sydow, Gunnel Lindblon, etc.

1963 — TYSTNADEN — Realiz.: Ingmar Berg-
man. Fot. Sven Nykvist. Cen. P. A. Lund-
gren. Mas. Bach. Mont. Ulla Ryghe.
Intérp.: Ingrid Thulin, Gunnel Lindblom,
Jorgen Lindstrom, Haakan Jahnberg, Bir-
ger Malmsten, etc.

1964 — FOR ATT INTE TALA OM ALLA DESSA
KVINNOR (A For¢a do Sexo Fraco) —
Realiz.: Ingmar Bergman. Arg. Bergman
e Erland Josephsson, sob pseuddnimo
de Buntel Ericsson. Fot. Sven Nykvist.
Cen. P: A. Lundgren. Mds. Erik Nord-
gren. Mont. Ulla Ryghe. Intérp.: Jack

Kulle, Eva Dehlbeck, Bibi Andersson,
Harriet Antersson, Gertrud Fridh, Mona
Malm, etc.

1966 — PERSONA (A Mascara) — Realiz.:
Ingmar Bergman. Arg. Bergman. Fot.
Sven Nykvist. Cen. Bibi Linsdtrom. Mis.
Las Johan Werle. Mont. Ulla Ryghe.
Intérp.: Bibi Andersson, Liv Ullmann,
Margaretha Krook, Gunnar Bjornstrand,
Jorgen Lindstrom, etc.

1967 — STIMULANTIA — Episodio DANIEL —
(Realiz.: Ingmar Bergman. Fot. Ingmar
Bergman. Fot. Rabi Bergman). Restantes
episodios dirigidos por Hans Abramson.
Lars Gorling, Arne Arnbon, Jorn Douner,
Tage Danielsson e Hans Alfredsson.

1968 — VARGTIMMEN — Realiz.: Ingmar.
Bergman. Arg. Bergman. Fot. Sven Nyk-
vist. Cen. Marik Voslundh. Muas. Lars-
-Johan Werle. Mont. Ulla Ryghe. Intérp.:
Liv Ulman, Max Von Sydow. Erland
Josephsson, Gertrud Fridh, Bertil Ander-
berg, Georg Rydederg, etc.

1968 — SKAMMEN (A Vergonha) — Realiz.:
Bergman. Arg. Bergman. Fot. Sven Nyk-
vist; Cen. P. A. Lundgren. Mont. Ulla
Ryghe, etc. Intérp.: Liv Ullman, Max
von Sydow, Gunnar Bjornstrand, Sigge
Purst, Barbaro Hiort af Ornas, etc.

1969 — EN PASSION (Paixdo) — Realiz.: Ing-
nar Bergman. Arg. Bergman. Fot. Sven
Nykvist. Cen. P. A. Lundgren (cor).
Intérp.: Liv Ullman, Bibi Andersson,
Max Von Sydow, Erland Josephsson,
Erik Hell, Sigge Fursi, etc.

1969 — RITEN — Realiz.: Ingmar Bergman.
Arg. Bergman. Fot. Sven Nykvist. In-
térp.: Ingrid Thilin, Anders Ek, Gunnar
Bjornstrand, Erik Hell, etc.

1971 — THE TOUCH (O Amante) — Realiz.:
Ingmar Bergman. Arg. Ingmar Bergman.
Fot. Sven Kykvist. Mont. Siv Kanalv-
-Lundgrev (cor). Intérp.: Bibi Andersson,
Elliot Gould, Max Von Sydow, Sheila
Reid, etc.

1972 — VISKNINGAR OCH ROP ou CRIES
AND WHISPERS (Lagrimas e Suspiros)
(Ficha técnica completa em anexo).




«CIRCULAR» PARA UMA

No inicio da rodagem desta obra, Berg-
man enviou aos seus colaboradores a
seguinte «circular»:

A accio desenrola-se no inicio do século. As
mulheres usam vestidos requintados, ricos,
que dissimulam e valorizam. (Indtil precisar
o ano exacto, nao se trata dum inicio de
século determinado. Poderia tratar-se dos
anos 80 ou 90. O essencial é que o vestua-
rio se adapte ao nosso desejo de sugestao
sensual.) Passa-se o mesmo no caso dos
interiores, que devem ser construidos em
funcdo das suas possibilidades de oferecer
as condigbes de luminosidade que deseja-
mos obter: auroras gue ndo se assemelham
a crepusculos, o clardo adocicado de um
bosque, a misteriosa iluminacdo indirecta
dos dias de neve, a luz frouxa de um can-
deeiro de petréleo. A docura dos dias soa-
lheiros de Outono. Uma vela perdida nas
trevas da noite e as sombras instaveis,

di vestido com um enor-

| um per gl
me pao atr rapidamente as gran-
des salas.

Mas, ao mesmo tempo, & essencial que o
nosso cenario nunca se imponha. Deve adap-
tar-se, tornar outra moldura, ser discreto e
presente, sugestivo sem fixar a atencao. Mas
havera uma particularidade: todos os nossos
interiores sao vermelhos, em tons diferen-
tes. Nao me perguntem porque razdo deve
ser assim, porque sobre isso nada sei. Eu
proprio tentei encontrar a razdo e achei va-
rias explicagbes, umas mais comicas que as
outras. A mais esquisita, mas também a
mais defensavel, é que deve ser qualquer
coisa de interno, porque desde a minha in-
fancia que imaginei .sempre o interior da
alma como membrana humida em tons ver-
melhos.

Os moveis, as decoragbes e outros acessd-
rios devem ser muito exactos, mas devemos
utiliza-los segundo a nossa imaginagdo e na
medida em gque se adaptem as nossas inten-
goes. Como nos sonhos: qualquer coisa exis-
te porque o desejamos ou porque temos ne-
cessidade disso, nesse momento preciso.
O drama tem quatro protagonistas. Quatro
mulheres. Vou apresenta-las rapidamente
(sem que haja qualquer classificagao entre
elas).

«AGNES» (Harriet Anderson) é a dona da
casa onde vive desde a morte dos pais.
Munca se decidiu a deixa-la— faz parte da
casa desde que nasceu e ai deixou correr a
vida tranquila e imperceptivelmente, sem de-
sejo nem lamento. Possui vagas ambicoes
artisticas, pinta um pouco, toca um pouco
de piano, tudo duma maneira um pouco paté-
tica. Nenhum homem entrou na sua vida.
Para ela, o amor manteve-se um segredo bem
guardado e nunca divulgado. Por volta dos
30 anos, é atingida por um cancro no dtero
e prepara-se para deixar o mundo com &
mesma calma e resignagdo com que viveu.
Passa a maior parte dos dias na cama, a
grande cama do quarto de dormir dos pais,

“OBRA-PRIMA”

belo mas demasiado carregado. Mas, de vez
em quando, ainda se pode levantar até que o
sofrimento a vence de novo. J& quase nao se
queixa e nao acha que Deus seja cruel. Nas
suas oracoes, dirige a Cristo as suas humil-
des esperancas. Esta terrivelmente mirrada,
mas o seu ventre inchou, como se estivesse
gravida de varios meses.

«KARIN» (Ingrid Thulin), dois anos mais ve-
lha, casou-se ricamente e instalou-se numa
outra regido. Depressa verificou que o seu
casamento era um malogro. O marido (Georg
Arlin), vinte anos mais velho do que ela,
s6 lhe inspira desgosto, fisico e moral.
E m3e de cinco criangas, mas nao parece
contudo tocada pelas suas maternidades, nem
pela tristeza do seu casamento. Aparece
sempre irrepreensivel e passa por arro-
gante e de contacto dificil. A sua lealdade
a respeito do casamento é inabalavel. Mas
este aparente controlo de si mesma dissi-
mula um o6dio impotente contra o marido e
um rancor duravel contra a vida. A sua an-
gustia e o seu desespero nunca se mani-
festam sendo aos seus sonhos, que a ator-
mentam por intervalos. Apesar desse furor
contido, apresenta inclinacées para a dedi-
cagdo, a ternura, o desejo de contactos. Mas
essa imensa riqueza mantém-se fechada e
inutilizada.

«MARIA» (Liv Ullmann) é a preferida das
irmas, ela também rica e bem casada com
um homem belo e gozando de uma exce-
lente posicao social (Henning Moritzen).
Tem uma menina de cinco anos; ela propria
é uma crianca mimada, doce, jovial, risonha,
dando constantemente provas de curiosidade
e sensualidade. Da grande valor a sua pro-
prai beleza e as possibilidades de prazer
que o seu corpo lhe oferece. Nao possui a
menor ideia sobre o mundo que a rodeia,
basta-se a ela prépria e nunca se sente agi-
tada por constrangimentos morais, provenien-
tes dela ou doutros. A sua udnica regra €
agradar.

«ANNA» (Kari Sylwan) e a criada da casa.
Tem cerca de anos. Muito jovem, teve’
uma filha e «Agnés» ocupou-se dela e.
da crianga. Isso criou um vinculo entre
«Anna» e «Agnés». Uma amizade tactica e
nunca expressa manifestou-se entre essas
duas mulheres s6s. A crianga morreu quando
tinha 3 anos, mas o vinculo entre «Anna» e
«Agnés» manteve-se. «Anna» € muito taci-
turna, muito esquiva, dificil de abordar. Mas
esta sempre presente, vé, espreita, escuta.
Tudo é lentidac em «Anna». O corpo, o res-
to, a boca, o olhar. Mas nao diz nada, tal-
vez ja nao pense.

Quando o filme comega, a situagdo € a se-
guinte:

A doenca de «Agnés» agravou-se brusca-
mente e o médico (Erland Josephson) decla-
rou que ela ja ndo tinha muito tempo de
vida. As irmas (a sua unica familia) aca-
bam de chegar & sua cabeceira.

INGMAR BERGMAN
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Isto comega como «As Trés Irmas», de

Tchekov, e termina como o «O Cerejal» e
no meio assemelha-se a Srindberg. Trata-se
de «Lagrimas e Suspiros» o Ultimo filme de
Ingmar Bergman, grande sucesso em Londres
e Nova lorque ha ja alguns meses e sensa-
céo do festival de Canes. Unanimemente con-
siderado como uma obra-prima «Lagrimas e
Suspiros» reconciliou Ingmar Bergman com
o grande publico, que o classificou de snob
depois do seu dltimo sucesso: «O Silén-
cio» (1958).

Todavia, na historia do cinema do apds guer-
ra, existem poucas obras tao iguais e fiéis
a si mesmas como as de Bergman. Entre
1945 e 1972, ele realizou trinta e trés filmes.
Seu nome tornou-se familiar em 1956 com
o sucesso em Cannes de «Sorrisos de Uma
Noite de Verdo», seu décimo sexto filme.
Dez anos antes, o primeiro Bergman projec-
tado em Franca foi assinalado por um Unico
critico. André Bazin, que felicitava o jovem
realizador sueco de «ressuscitar um mundo
de uma cinematografia excepcional» [(extracto
tirado de «L'Eternel Mirage» no «L'Ecran Fran-
cais», Setembro de 1947).

Bergman & um homem teimoso e indomavel
que partilha a sua vida entre o teatro e o
cinema e que s6 se sente feliz trabalhando
rodeado de actrizes. Ndo conseguimos ima-
ginar um filme de Bergman sem mulheres.
Julgo-o mais feminino que feminista, visto
que nos seus filmes as mulheres nao sao
encaradas de um ponto de vista masculino,
mas estudadas num espirito de cumplicidade
total, elas sdo matizadas até ao infinito, en-
quanto os personagens dos homens sao esti-
lizados.

Em vez de reduzir, como quase todos oS ci-
neastas actuais, o original de quatro horas
a hora e meia, Bergman trabalha em moldes
diferentes: poucos personagens, pouca acgGao,
pouca decoragdo, um tempo limitado e cada
um dos seus filmes — tem o interesse de o0s
ver agrupados numa semana, uma homena-
gem ou um festival — torna-se num quadro
numa exposicao, porque ha «periodos» «Berg-
man. O seu periodo actual parece mais fi-
sico que metafisico, o titulo bizarro «Gritos
e Murmurios» (titulo francés) impde-se-nos
logo que saimos deste filme efectivamente
gritado e murmurado.

Quanto a mim, a licdo que nos da Bergman
divide-se em trés pontos: libertacéo do dia-
logo, limpeza radical da imagem, primazia
absoluta dada ao rosto humano.

Libertacdo do dialogo. O texto de um filme
ndo é um bocado de literatura, mas simples-
mente a palavra sincera, as coisas ditas e
as coisas caladas, confissdo e confidéncia.
Poderiamos ter recebido esta licdo de Jean
Renoir, mas curiosamente, ela revelou-se
com mais evidéncia através de uma lingua
estrangeira e cinematograficamente virgem, e
isto depois de «Sommarleks, o filme das
nossas férias, dos nossos vinte anos, dos
nossos primeiros amores.

Limpeza da imagem. H& os cineastas que dei-
xam entrar o acaso na imagem, sol, peoes
ou bicicletas (Rossellini Lelouch. Huston)
e aqueles que querem controlar cada cen-
timetro quadrado do écran (Eisenstein. Lang,
Hitchcock) . Bergman comegou como OS pri-
meiros, depois mudou de sistema; nos seus
Gltimos filmes, ndo cruzamos com um pedo,
os nossos olhos ndo sdo atraidos nunca por
um objecto inutil na decoragao nem por um
passaro num jardim. Nada aparece na tela
(antipictural, como todos os verdadeiros ci-
neastas) que ndo fosse querido por Bergman.
Ninguém se aproximou tanto do rosto humano
como Bergman. Nos seus ultimos filmes, nao
ha sendo bocas que falam, orelhas que es-
cutam, olhos que exprimem a curiosidade, o
apetite ou o panico.

Escutem as palavras de amor que Max von
Sydow dirige a Liv Ullmann no «L'Heure du
loup» (1967). Escutem as palavras de odio
ditas pelo mesmo par, trés anos mais tarde,
no «Une Passion». Temos diante de nos o
mais cruelmente autobiogréafico realizador dos
nossos dias.

O mais maldito dos seus filmes intitula-se
«Todas as suas Mulheres» e €& irénico pen-
sarmos que justamente, o melhor do seu
trabalho consistiu em revelar o génio muitas
vezes nao aproveitado em cada uma das mu-
lheres que escolheram a profissdo de actriz;
chamam-se Maj-Britt Nilsson. Harriett An-
derson. Eva Dhalbeck. Gunnel Lindblom, In-
grid Thulin, Bibi Anderson, Liv Ullman, nao
sao nem gatinhas nem ratinhos, nem amas,
mulheres, verdadeiras mulheres. Estas mu-
lheres, Bergman filma os seus olhares, cada
vez mais intensos na dureza ou no sofri-
mento, e dai resultam admiraveis filmes,
simples como dizer bom dia, mas serd isso
simples para toda a gente?

FRANCOIS TRUFFAUT
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Director de programacao:
Lauro Anténio

Exploracao cine 5
Filmes Lusomundo

Arquitecto: Augusto Silva
Decorador: Paulo Guilherme

Capa do programa:
Vitor da Silva

Equipamento de projeccao
(em 35 mm): Philips
Lotagao:
300 lugares de plateia
Inauguragao:
26 de Maio de 1971

HORARIO:

Sessdes com o filme de estreia:
15,15 — 18,30 e 21,45 h

Sessdes especiais:

Classicos a Meia-Noite:
24.00 h. [quinta-feira)

0O Riso da Meia-Noite:
24.00'h. (sexta-feira)

Meia-Noite Fantastica:
24.00 h. (sabado)

Manha Infantil:

11 h. (domingo) |

Série Negra:
24 h. (domingo)

PRECOS:

Tardes de semana: 17850
Noite de semana:
Tardes e Noites de Sabados,
Domingos e Feriados: 30800
Classicos a Meia-Noite: 25500
O Riso da Meia-Noite: 25800
Meia-Noite Fantastica: 25800

Manha Infantil:
15800 (Criancas: 7850)

Série Negra:

Os filmes de fundo sao exibi-
dos sem intervalo.

Este programa foi visado pela
Direccao Geral dos Servicos de
Espectaculos.

Apolo 70: Av. Jalio Dinis (ao
Campo Pequeno) Tel. 76 33 19

eétﬁdio
Apolo70

27850 |

25800 |

estudio Apolo7o0
apresenta

LAGRIMAS
E SUSPIROS

Titulo original: «VISKNINGAR OCH ROP»
Titulo inglés: «CRIES AND WHISTERS»

FICHA TECNICA:
INGMAR BERGMAN

LARS-OW CARLBERG
SVEN NYKVIST

Realizacao e argumento
Producao
Fotografia (Technicolor)
Musica
«MAZURKA EM A-MENOR=»,
de CHOPIN tocada em piano por
«SARABANDA EM C-MENOR=,
de BACH tocada pelo violinista PIERRE FOURNIER
Som OWE SVENSSON
Montagem SIV LUNDGREN
Cenarios e guarda-roupa MARIK VOS
Producao

CINEMATOGRAPH AB/SVENSKA FILMINSTITUTET,

ESTOCOLMO

KABI LARETEI

FICHA ARTISTICA:

Agnés HARRIET ANDERSSON
Anna KARI SYLWAN
Karin INGRID THULIN
Maria LIV ULLMANN
Médico ERLAND JOSEPHSON
Joakim HENNING MORITZEN
Fredrika GEORGE ARLIN
Isak ANDERS EK
Narradora INGLA GILL

91 MINUTOS

2500 METROS

FILMES LUSOMUNDO
GRUPO D (M. 18 Anos)
CINEMA ESTUDIO APOLO 70
CINEMA PATHE

(14 de Dezembro de 1973)

ESTUDIO FOCO

Tempo de duracao
Metragem

Distribuicao em Portugal
Classificacao

Estreia

Estreia no Porto

VISADO PELA DIRECGAO GERAL DOS SERVICOS DE ESPECTACULOS




