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Ottocaro Weis, feriante y jofe de emnresa

Ottocaro Weiss cg un auténtico feriante: gicmpre ha vivido en lag ferias. Permancce
hasta la muerte ficl a su oficio. Decenifica su muerte y encucntra su muertc cn escena.
Dado su percgrinar de feria cn feria, nunca sc ha visto obligado a situarse cen un Ccspa=-
cio social definido. Vagabundo perpctuo por razones profesionales, Ottocaro carece de
lazos con la socicdad y las forias guc lc cobijan le procuran una cspecic de islotes de
libertad, Pero, al fin de su aventura, llcga a comprender los limitcs de esos "espacios
libres" al descubrir -~aungue demasiado tarde— gue la libertad artistica no cs la liber—
tadipoldtica, ;

Ottocaro Weiss es scnsiblec. Ds un hombro extremado, dispucsto a2 darlo todo por sus
idcas. Sacrifica incluso sus ideas. Sacrifica inclugo sus rclaciones con Anja. I un in-
dividualista y lo es hasta cl fin. Poro Ottocaro no cs sélo un artista. Bs también jefe
de emprcsa, direcctor de un cireco de pulgas desde hace tres gencraciones. Quiere gscguir
¢l cjemplo de su abuclo; un vicjo combatiente do la igualdad y la justicia {en el film
el retrato del abuelo e¢s, de hecho, cl de Bakunin). Permancce fiel a la tradicidn anar—
guista que rendia homenajc casi religioso a sus jefcs.

In Ottocaro Weiss sc ponc de manificsto la tragedia del artista como individuo (1a
de todos los individualistas) que se siento ligado a la socicdad pero gue acaba siendo
victima de esta socicdad cn razén del sistoma pelitico.

Johanncs Wagner, financiero y meccenas

Ottocarc no o ¢l nico que sufrc. Johanncs fagner cree igualmente su deber sufrir
por la sociedad cuando ésta vuelva la cspalda a los antiguos dioses. Beste sufrimicnto
gubjetivo y objetivamente elaborado permite a Wagner situarse por cncima de la sociedad:
¥y de su manera dc pensar y comportarsc. Tras la cultura burguesa disimula su fascismo o
apartado de la socieded, vive en una casa de amo. Dvidentemenic no es el estercotipc del
fascista poro represcnta un fascismo quc sc disimula tras une bondad y una humanidad fin-
gidas. Representa csta forma de fascismo tipica del capitalismo suizo. Un fascismo no
evidentecs disimulado tras cl idealismo.

Stephan Moosbrugeer, intermediario do HWagner

Stopahn Moosbrugger, que vive cn pensiones y hotcles baratos, cstd sometido a su
amo Wagner a causa de acontecimicntos anteriores relacionados con el desarrollo de ar—
mas bioldgicas. Bs un representante de csos pequefios sabios cicntificos gue gon utiliza-—
dos' 8in escripulos por cl sistema y que tra ajan por ese sistema sin muchos esecrtpulos
tampoco —ya que tampoco ha tenido cn su vida ocasidn de definirsc ldcidamente—. Moosbru—
gger no ticnc la voluntad de asumir ningdm tipo de confrontacidns no conoce sino la hui-
da -huida en ¢l alcohiol quec hace clvidar, por c¢jemplo—. Tn Inja y Ottocaro cncuentra por
primera vez sercs humanos que le atracn. Crece haberse convertido cn un medio-=feriante
1o que, en su opinidn, podria cxcusarle ante Wagner. Pero &ste lc va a traicionar de to-
dos modos. Bl sistema cncucntra en Moosbrugger ¢l culpable mds inmediato,

Anjas una muchacha gue se hace actriz

Inja sigue a Ottocaro porgue poscc un circo. Su simplicidad y confianza le dan Tucr—
zas para seguir al feriante. A1l no heber cncontrado satisfacciones en su vida puebleri—
na, espers cncontrar una vida mejor cn Ottocaro. Muy pronto se adapta a la vida de los
feriantes y la joven campesina sc¢ transforma cn la actriz Anja von Pestnecker. Su bucn
sentido campesinoe le lleva o desconfimr, desde el principio, de Moosbrugeer. Dlla cs
quicn descubre la conspiracidén contra Ottocarc -y la socicdad. Al fin de la historia ya
ha madurado. Durantec una declarscidn al piblico, s capaz de defonder a Ottocaro a inclu—
S0 a Moosbrugger al que toma bajo su protcecidns Una frédsil toms de concicncia sc ha PTO=—
ducido en ¢lla. De la ingcnua campesina que cra, Se ha convertido cn un scr humano ldcidoe.
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LA PESTE : UNA REALTDAD

La muerte negra ain no ha sidec vencida

La OMS (Organizacién Mundial de la Salud) ha registrado on 1972, 1.738 casos de pos—
te. 1:271 personas han sido atacadas de peste on Asiay, la mayor parte de ellas en Viet—
nam. A raiz dec la gucrra sc¢ ha podido hacer un censo con 1.203 casos declarados. In Amé-
rica Latina 397 personas fucron alcanzadas por la epidemiaz, wmicntras que en Africa Uni-
camente lo fuecron TH.

En la mayor partc de los paises, ¢l diagndstico de la enfermedad sc obtuvo por un
andlisis bacterioldgico o scrolégico. las cifras conocidas no ropresentan, segiin la OMS,
mids que un tercio cscaso de las .gentes auténticamente afoctadase

A lo largo de los Gltimos siglos, las epidemias de peste han diczmado la poblacién
de ciudades enteras dc Buropa. Bntre 1347 y 1352, durante la mayor cpidemia guc Luropa
ha, conocido, varios milloncs -de hombres muricron. La tiltima epidemia en suclo curopeo
fue registrada hacc mencs de un sigloy en 1890. ILa enfermedad hace atn cstragos en Indo=
nesia y on algunos paises de Amdérica del Sur como Bolivia, Brasil y Pord.

(Bxtractos de wm articulo del "Tage-Angzciger'. 31—3—1973)°

ARMLS BTOTOGICLS

Informes para un proycecto de convenic para su prohibicidn.

las enfermcdades infccciosas

la. guerra bioldgica ticne una terrible desventaja. Jamids ha sido cxperimentada de
manera préctica y nadic puede prever sus cfectos. En principio, es fécilmente imagina—
ble ¢l provocar una cpidemia cn ¢l campo cnemigo: las victimas moririan o gucdarian inu-
tilizadas pera cl combatc. Pero las cpidemiazs pucden propagarse con cxtremada rapidez y
pudiera ocurrir que paiscs ncutrales o, incluco, las propias tropas dcl pais quec la pro-
pagd fucran contaminadas.

Vias dc infeccidn y medios dec ataque

Bxisten tres tipos de infeccidn. Por via cpidérmica, a través de la mordedurs de
pulgas o picaduras de mosquitos. Por via oral (ingcstidn de alimentos o bobida), Por viia,
respiratoria.

Las pulgas o los mosquitos son muy conocidos como propagadores de’ infecciones y po-
drfan scr ficilmente utilizablds para infiltrar la enformedad cn ¢l pais que se descase
atacar. Podrian, por cjemplo, utilizarse ratas cargadas de pulgas. Las ratas podrian ser
lanzadas on paracaidas desde un avidn en recipientes gue ge abrieran automdticamcnte al
llegar a ticrra. Serfan menester gran cantidad de ratas. ya que una parte importante de
ellas no sobrevivirian.

(Extracto de "“Neue Ziricher Zeitung, 16-8-T1).

Peste vy sociedad industrial

Tn otro tiempo, la pestc sc propagaba a grandes distancilas por las viag comercia-—
les, cn particular a través del transportc dc cercales donde sc cncontraban ratas carga-
das de pulgas. Aunque la cxtorminacidn de las ratas en los barcos modernos climina casi
todos les animales y, por tanto, tambidn las pulgas, ¢l nuevo sistema de transporte por
containers prescnta un nuevo peligro. Con cste sistema puden llegar mercancias sin con-—
trol desde una regidn infectada hasta cl pais de destine donde no cxiste forzosamente
desinfeccidn ni tratamicnto. Peligro suplementario reproscenta ademds la velocidad a gue
cstos containcrs pucden scor transportados (sobre todo, por via adrca) . Estos nucvos trans
portes pueden permitir la propagacidén rdpide de una infcccién a todas las partcs del mun

d.o e
(thractos de "Surveillance do la peste™, 28, mayo, 1970 - Beletin de la O.M.S.
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LPTITARTO POR IAS PULGLS

Programa, de un circo de pulgas

Los eircos o cspecticulos de pulgas son conocidos desde siglos. Ya hace guinicntos
aros un hombre logré cnganchar pulgas a un hilo de oro y las hizo trabajar. Hubo de pa-—
gar su arte con la vida, ya gue fue cghorcado come hechiceroe.

Para el trabajo en el circo de pulgas s6lo sc pucden cmplear las pulgas gue sc en-—
cuentran cn sercs humanos. La pulga de los perros no pucde ser utilizada dado gue la dura-—
c¢idn de su vida es muy corta y mucrc a las veinticuatro horas si se la engancha.

lLas pulgas guec trabajan son sujrtadas por un hile dorado y alimentadas una vez al
dfa por el propio dirccter del circo. Se alimentan succionando la sangre del antebrazo ¥,
log dias en que trszbajan, sc les da de comer dos veces. La pulga esg el animal mds fucrte
y mée rdpido del mundo. Salta, en proporcidén con su grosor, tan alto que bastaria en la
migma proporcién a un hombra dar siete saltos para dar la vuelta a la tierra. Una pulga
arrastra alrededor de cuarenta y c¢inco gramos. Para realizar el mismo esfuerzo en propor—
cifn con su peso, un hombre deberia arrastrar unz gran locomotors a lo largo.de un cami-
no rural. '

(Extracto del programa del circo de pulgzs ROLOF).

ATLGUNAS REFIEXTONDS DL THOMAS KODRFTR

sPor qué una pardbola?

Trotar cuestiones refercntes al conjunto de la sociedad y a cilertos problemas socia-
les presenta en cine grandes dificultades.

Porquc, a través de la multitud de situaciones sociales, e8 neccsario desvelar las
importantes fuerzas prescntes cn cllas.

Bete problema sc plantea de una mancra particular cuando sc trata de la gituacidn so-
cial y politica de Suiza donde las contradiciones son siemprce confusas y donde los conflic
tos estdn difuminados cn la niebla de algoddén de los compromisos.

Un modelo construido con todas las piczas permite analizar la situacién social en
funcién de las fuerzas mds importantes que la cemponcn. In una pardbola, cl cenjunto de
la sociedad —o al mcnos 'sus rasgos méds importantes— pueden ser tratados con simplicidad
sin dar por ¢so una ilmagen deformadas.

Bl cscoger, en cine, la forma do rolato quc c¢s la pardbola, implica cstilizar los
diferentés caractercs conforme a un mismo modo. Se¢ trata de definir los personajes, de
acentuar sus tipos, nc de trazar rclacioncs psicoldégicas cntre cllos. Los personajes se
convicrten en poriadorcs y ropresentantes de ideologias, de comportamientos, dc cstruc—
turas de idcas. Bn tanto en cuanto represcntantes de esas ideologias, de esos comporta-
nmicntos, ¢s como cxisten ¢llos en ¢l film, como sc les hace moverse en el interior del
rclato.

Ta mentira del cine ilusionista cs inmensa. Ha tenido sicmpre como objetivo ¢l ser
1 sustituto de la rcalidad, cngafiar al espectador sobre la situacidén social real.

T1 cine de Fficcidn cs lo artificial en su totalidad, cs un jucgos un JUNGO DL IVZ,
como.cc lo llamaba cn otro ticmpo on alemin (Lichtspiel = cinematdégrafo). Pero, jsedémo sub
rayar csta naturaleza artificial, cdémo hacer gue sc conciencie este artificio? Lo gue el
teatro ha conseguido gracias a la tcoria brechtiana del teatro épice, el ocinc trata de
conegcguirlo a través de tentativas sicmpre titubcantcs,

El aspecto “materialista del cine debe ser subrayados cl film cs un material que
pucdc sor cxpucsto gracias a una cémara. D1 film es un material que da la posibilidad de
fijar imdgenes, comportamicentos. Il film ¢s un naterial sgbre cuya banda sonora sc pueden
rogistrar voces, sonides, migica.

Subrayar el artificio significa igualmentc subrayar la realidad cincmatogrifica, la
realidad fingida. No obstante, cn csta mancra do proceder la rcalidad filmica y la recali-
dad social son cleramente distintas. Bl film vicne a ser un modelo cn el cual sc pueden
encontrar indicaciones gue concierncn a la seocicdad actual. :

Ia pardbola exige un tragajo por parte del espectador. Prente gl film, ¢l trabajo del
cspectador cs politicoj es necesario realizar este trabajo también en la vida cotidiana.

i
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