SEMANA INTERNAGIONAL DE CINE DE AUTOR

BENALMADENA - COSTA DEL SOL - ESPANA

"EL ENEMIGO PRINCIPAL"

(Entrevista Cinema 75. Jorge Senjines y Oscar Zambrano)

En qué eje de blsqueda se situa vuestro Gltimo £ilm?
" El enemigo principal™ es un film resultado de una bGsqueda iniciada desde
la formacion del grupo "Uksmau''. Desde esta época hemos estado investigando
por un cine capez de entrar en contacto con el pueblo y que llegara a comunicar
le nuestras ambiciones. Creo que este objetivo no se logrd con los primeros fil
ms v eso por razones tarnto técnicas como ideocldgicas. Hesotros deseamos encon-
trar un lengusje desprovisto de todo subjetivismo o de biisquedas estéticas per
sonzles que no correspondan ideoldgicamente al instrumento de expresidén popular
deseado. ;
"El enemigo principal'’ es un film pensado y realizado para los campesinos sin
gue eso sea un obsticulo para su comprensidn por otros plblicos a los que
aporta una informacién politica y cultural precisa. La concepcidén del film
implica una voluntad de construir una forma cinematogréfica susceptible de
traducir los componentes de la mentalidad popular y de tvensmitir lo mis clara
"ﬁ&fe posible el contenido politico del film.
ales objetivos no han sido en su totalidad logmados en "El enemigo principal'’.
P ro es un ensayo més del grupo para intentar la realizacién de un f£ilm revo-
luclxonarloc Porque el papel y el deber de todo intelectual es producir obras
e contrlbuyeﬁ a aumentar la conciencia politica del y'ablon Dasde un punto
sta formal, digazmos que el film busca hacer cada vez mAs imperceptible la
sencia de la técnica. Se trata de ponerse lo mAs posible en el lugar cel es-
or para obteneer de &l una participacidén tan fisica como sea poclblee La
tiende a participar en la demostracidén. la planificacién estd concebide
secuencia y en planos largos. El montaje no tiene por objetivo el
la menera de Fisenstein. Huestro objetivo lo hemos logrado en gan
Pero a veces exigencias técnicas nos han obligado a renunciar
Los micros no eren suficientemente sensibles para seguir los movimientos de los
actores y el ruido de la cémara nos ha obligado & veces a abandorar este estilo
ar & los campos contra-campcs clasﬁ'cos= Pensamos que mejores condiciones
icas nos hubieman permitido mayor unidad de estilo, aunque hablar aqui de
lo constltaye una contradicéidn: lo que buscabamos era un lenguaje funcio
jue hiciera més comprensible el contenido.
im ha sido una experiencis dificil y lar: ero importante, que nos ha per
i_o afirmar la necesidad de, pese a las C ancias actuzles, mantener
onn vida un cine boliviano. La experiencis ha sido muy provechosa para noaotros
Durante el rodaje las portac10ﬂe° de los campe 5 eren una motivacidén conti-
rua. El proceso de realizacidn del film fué pos vunentc arectado por es
portaciones, no en su orientacidén general pero si en lz precisién de ciertos
detalles.
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Otro punto LmPOftMnteq no hay en ‘este film personaje principal ni uctores
-profesiones; como no lo habia en los precedeﬂtes, El personaje esencial de
"El enemigo principal” es un personaje colectivo. Hingun protagonista se des

taca, lo que es uno de los aspectos mfis logridos del film.

- Entre "El coraje de un pueblo" y "El enemigo principal",;han variado sensi
blemente los métodos de rodaje? : e e

=Fm "El coraje de un pueblo” h@bl.ﬂOS de scubierto ya les grandes capacidades
expresivas del pueblo. Habfamos permitido que se expresasen concretamente.
Pero habfamos sido sorprendidos por la potencia GXPTESle de tales capacida-
des. En "El enemigo principal' esta potencia ha sido controlada mejor. Pero
en todo caso ‘1e. existencia de esta posibilidad creadora es innegable, contra
riemente & lo que afirma la ideologia dominante al hablar de la 1ncgpacidad
intelectual del pueblo indio, partiendo de prejuicios que se remontan hasta
los tiempos de la colonizacién., Nuestro film es un documento que prueba todo
1o contrario: que los indios forman un pueblo inteligente y sensible.

-;Cémo ha sido concebida la construccidn del film?

-El film se compone de tres partes. Se trata en primer lugar de ilustrar €l
conflicto que opone a explotados y explotadores. Sin formacidém ideolégica, el
.pueblo entregs & su explotador en manos de la super-estructura, esperando
de ella justicia. Pero este aparato se vuelve evidentemente contra él. Esta
primera parte contiene una leccidn grafica y visusl que cualquier espectador
incluso sin cultura politica, puede comprender este fendmeno que el marxismo
explica con toda claridad. '

Lz segunda parte es el contacto con la vanguardia, con los revolucionarics ¢
les traen una ideologia. De su relacion mutua nacerd la lucha de clases y
una accidn orientada y concreta que resulta de la integracidn de las fuerzas
populares en la vanguardiz.

En la tercera parte ocurre lo que estaba previsto en la segunda: el orden es
tablecido queda roto. Por estar ese orden esteblecido ligado al imperialismo
éste debe hacer su aparicidn para restablecer el orden destruido. LEsperamos
que esta tercer parte sea capdz de aclarar al espectador scbre la accién y
los motivos de este enemigo principal que es siempre sbstracto e invisible,
que.obra a través de los "cipayos" y los intermediarios politicos, porque

el orden roto es el orden que el imperialismo quiere mantener para explotar
més fécilmente,

El desenlace muestra la via correcta para combatir este enemigo.

El hilo que une estas tres partes es la presencia del narrador que anuncia
todo lo que a continuacidén se va a ver en las imégenes. Lste narrador se
dirige al espoectador campesino. Su presencia responde a2 una tradicién de los
pueblos indigenas de /fmérica latina, en la regidn que en otros tiempos fué
el imperio Inca. Tal tradicidn existe aGtn. La hemos adoptado para que la co-
municacién con Bl pUplico fuera lo més discreta y accesible. La naturalidad
la espontaneidad y el hecho de que el narvador hable quechua facilitan esta
comunicacidn. ¢

-¢Clales fueron vuestras relaciones con los campesiﬂds_durante el rodaje?

-Hubo un peimer trabajo de aproximacién para obtener la confianza de la co-
munidad. Esos grupos de campesinos de los /fndes han sido muy explotados y
sienten una desconfianza profunda hacia los mestizos, los blancos y los extr
jeros. lo es fécil obtener su cooperacidn, su participacidn. MNuestro grupo s
ha esforzado en convencerles de nuestras buenas intenciones y de nuestro em-
pefio en trabajar con ellcs para la realizacidén de una obra de la que ellos_ /
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podrian ser los primeros beneficiarios. Proyecciones de nuestros films ante-
riores han terminado por convencerles. Luego, nuestra discrecidn les ha ido
dando poco @ poco confiznza. A partir de entonces su participecidn nos estzba
asegurada. Durante todo el rodaje nuestro grupo ha compartido su existencia,
su modo de vida, su alimento, etc...

=¢Las conclusiones politicas del film...

~-+ NOS parccen claras. El conflicto entre los pueblos explotados de Zmérica
lating y el enemigo principal, el imperialismo, debe resolberse pronto o tarde
por la via violenta, por la luches armads, Esta via pasa por los focos de la -
guerrilla. Esto es lo que nuestro film plantea y anuncia claramente. Concebi-
do para liegar 2 un pGblico no politizado, no habituadoc & los conceptos polf-
€icos, corre evidentemente con otros pGblicos el riesgo de prestarse a inter-
pretaciones sectarias. Mo obstante, el film desea ir mis alli. Desde el punto
de vista estratégico, plantea una cosa indiscutible: el enfrentsmiento del
tercer mundo con el imperizlismo no puede ser més que un enfrentamiento armado

~¢Podrd "El enemigo principal’ llegar a ese pliblico campesi. no al que esté
destinado?

-Hada es fécil. Fero hubieramos hecho mal en censurermos bajo pretexts de que
sctualmente no estamos capacitados para llegar a ese pGblico. La politica cam-
bia. Nadie puede aseguzar que dentro de algln tiempo wun cambio de gobierno

en Bolivia, del tipo Torrds, no vaya a provocar una apertura facilitando asi
la difusién de nuestros films. No creer en el futuro es hacerse cdémplice de
los contra-revolucionarics y no creer en las posibilidades dielécticas de la
historia.

-;bénde se ha rodado "FEl enemigo principal™?

=El rodaje del film he sido wfctima del contexto histdrico reciente. Tomado a
Su cargo por el grupo '"Ukamau", ha sido realizado sucesivamente en Bolivia, en
Chile y en Perli. Los lugares geogrificos no tenfan interés particular, Lo im=-
portante er la reconstitucidn de los hechos histdricos por su valor de concien
clacion.

Por otro lado, nosotros desedbamos, aparte de los objetivos politicos, tradu-
cir las concepciones de esas colectividades herederss de el imperio. Inca,
concepciones que no han podido destruir ni los espeficles ni las Reptblicas,
pPero que intentan destruir los norteamericancs. El film trata también de re-
flejar esos valores colectivos. Ese mundo extraordinario del colectivismo pro-
fundo, del amor & la naturaleza, &l hombre a la libertad es perceptible a tra-
vés de ciertas escenas del film centradas en torno = esta idez de que un hom-
bre no se realiza més que si los otros hombres se realizan a2l mismo tiempo

que &L,
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=;C6mo habeis trabajado las escenas colectivas con los campesinos?

- Como punto de partida sdlo débamos indicaciones de orientacidn general.
For ejemplo: la escena del juicio. Los campesinos tenfsan una exXperiencia di-
recta o muy prdxima de ella. Eran conscientes de que lo que iban a represen-
tar serviria a otros y por ello se identificaban con los hechos histdricos.,
Nadie aprendié un texto. Ellos ¢
xperiencia vivida le idea inicial. Utilizaban su propio lenguaje y reacciona-
ban ecpontaneamente sin nimguns directive precisa (lo mismo occurrfa con el
narrador, que no dudaba en dar su pr interpretacisi & los hechos histori-
cos pasados y presentes). La escena del juicio fuéd filmada en continuidad y su
resultado no fué en absoluto impuesto: fueron los campesinos quiernes deter-
minaron los términos y las ‘conclusisnes.
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=(En qué orden se hz llevado a cabo el rodaje?
=En un 80% ha sido realizado en el orden cronold dgico rin de facilitar

ctiva de actores no profesionales. El montaje ha sido

lac formas, en este tipec de cine el

i g
en eguific. Dz toda
montaje viene “uertaneate determinadc por la propia realizacidn.

b

proyecto muy voluminoso, "La nacién
clandestlnﬂ”o : Airte de este proyecto estd contenida en el film?
~El film contiene una historis de este pr oyecto aungue con &lgunas variacio-
nes., Originarismente era el relato de tres campesinos que iban andando
a una fiesta. Pero hubimos de escoger sélo el primero de los tres relatos '
ya que el proyecto era demasiado costoso, largo cocmplicado, tanto desde el
punto de vista de la produccidn como de la utilizacidn.

Tl enemigo pr

g

-"El enemigo principal® hz nacido fuera de Bolicia., ¢Han tenido las conclusio
nes de produccidn una influencia sobre la concepcion del film?

-Haturalmente. 4L preguntarsenos cdmo iba a continuar nuestro trhbajo, el re-
gimen fascista de Banzer nos ha obligado a la decisidn de continuar esta for-
ma de cine revolucionaric fuera de Bolivia.

=Pero parte del viejo grupo - el escritor Oscar ria, el operador Antonio
Lguino y el directcr de produccidn Ricardo Rada -~ se hen quedado en 3Bolivia y
han hecho un £ilm: ”?uebla chico'

1

- Ello he sido debido a razones personales y familiares. No conozco el f£ilm.
Pero nosotros nos s dad que nos encontribamos en un memento
histérico en el gque era necesari cticar el internacionalismo.
los sentimos como habitantes e patria latino, americana y en
cualquier pafs de /mérica latina vemos un puesto de lucha, un lugar de cihe
revolucionario con el que lemos llevar a cabo nuestra lucha contra el enemi
g0 principal. He acud taml - é hemos smbientado el film en un pais
detexrminado: histori s los paises. El pueblo del
Ecuador, los : ianos, los chilenos y los

4 !'

argentinos del 6 iec on el film y con la culture
india, porque region de los Ar t4 presente en este film Pero deb
ser Gtil también para los obreros de Buenos lires y los campesinos de Argelial

e la televisidn alemana en la pro-

()
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- La ayuda financiera y la participa
-
R

- Para nosotros esta participacidn no era una ayuda ya que pensidbamos que la

televisidén alemanz tenia necesidad de este cine nuestro. Hecesita informacidén

de este cine, por tanto nuestras relaciones han estado siempre basadas en ne-
5

cesidades reciprocas.
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