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CINE CANARIO

CONTEXTO ECONOMICO-SOCIAL

Légicamente y con cardcter previo, esg necesario conocer la reali-
dad de las islas., Esa realidad es pobre y subdesarrollada; un subdesa-
rrollo econbmico, cultural y politico. Desde el punto de vista econd-
mico, la falta de recursos naturales propios, su total dependencia del
eXterior tanto en bienes de capital como en bienes de consumo, su ra«
gquitico desarrollo por la dependencia de los monocultivos peridbdicos,
su esgcasa industrializacibn, la -falta de un desarrollo equilibrado de
todog los sectores econbmicos y, de fondo, uns economla deficiente e
inegtable gue degde el exterior se hace entrar periddicamente en conti-
nuss erisisy; como consecuencis de tode elle, una estructura de c¢lases
rigida gue se manifiesta en que la propiedad y el control de la rique-
za local estd en manos de unas minorias indigenas y del exterior; una
amplia base popular, simple espectadora de una economia montada a sus
espaldas y sin su participaeiobn, pero de la gue sufre sus consecuen—
cias en esas amplias zonas rurales y urbanas, carentes en su mayoria
de los més elementales servicios y equipamento colectivo. Una imagen
de pobreza tipicamente tercermundista, que se refleja en esa agricul-
tura abandonada, ega industria artesanal y atrasada, y en esas grandes
aglomeraciones urbanag que concentran a la poblacion emigrada en 1os
tltimos afios en los sectores de servicios. Es la perfecta imagen de la
colonizaci6n,

Desde el punto de vista cultural, la pobreza econbmica determing
la pobreza cultural. ILa separacidén entre la cultura oficial y la cultu—
ra real se hace necesaria. La cultura real pasa en las islas por el
gran analfabetismo extendido entre las clases populares por el abando-
no prematuro de la ensefianza ante las obligadas necesidades econdémicas
de toda familia trabajadora para la que la educacibén superior y univer-—
gitaria es un lujo; la ausencia de un plan educativo general de alcan-—
ce popular y la falta de cauce y de organizaciones propias para la ex-
Pregion de la cultura popular. Ellio hace que esbta cultura popular, la
forma que lasg clases populares tienen de ver la vida, el trgbajo y las
relaciones comunitarias, aparezca marginada, pero pregente en los pue-—

J blos, en las barriadas de lag grandes capitales, en sus fiestas, en la
forma en que, espontdneamente, se da respuesta a los problemas en el
trabajo, en la familia, en el barrio. Y aun dentro de-ella, habrlia que
distinguir entre la cultura popular joven y la adulta, entre la cultu-—
ra popular rural y urbana, y cémo cn estas manifestaciones populares
han influido-decisivamente el proceso acelerado de urbanizacion de los
Ultimos afios, los deformadores medios de educacion social y el turismo
come congacte conflietive ecn cul turas distintas. L2 cultura oficial,
por 1o tanto, ha sido una cultura elitists, de peduenos elrculos, 1mi-—
tadores de pautas culturales ajenas a nuestra realidad, que se desa-
rrollan en torno a la Universidad y a grupos minoritarios, en los gue
1o particivacion populsy braldgi por St cu—encigiy fons lestdque , oo livol ex—
cepciones, estdn ausentes los planteamientos de revitalizar nuestro bpa-
gado eomo vueblo vy de anslizar las Teormas culbursles gue 1os son Pro—
pias y que irian desde la cultura asborigen a ls actual cultura popu-
lar, como producto de paso de un pueblo por su historia,
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Desde el punto de vista politico, a las estructuras polfiticas gene—
rales de todo el Estado, hay que unir las consecuencias que son obliga-
das peara las islas: A la despolitizacidn general hay de unir el hecho
de que las clases populares son las grandes ausentes de la politica lo-
cal, marcada por el centralismo, por la ausencia de alternativas ropu~—
lares al carecer de organizaciones propias que las caneaiicen, y pbor 13
miopfa politica de umna mal llamada "clase politica" gque, salvo excep-
ciones, repite esquemas y phanteamientos ajenas a nuestra realidad,

De acuerdo con estudios sociolégicos realizados por el GIES y ac-—
tualizados por el Estudio Socio-Pastoral, la estructura de clases en
Canarias es la siguiente:

~ Un 67% son clases trabajadoras, gue se subdividen agi:
17% de campesinado en desintegracibn, como consecuencia del
abandono del campo y del proceso de urbanizacidbn de los
Ultimos afios ¥ que se mantiene fundamentalmente en las is—
las menores.
15% de reducido proletariado indugtrial, distribuido en pegue-
Nas empresas de menos de 50 trabajadores
35% de trabajadores de servicios, que suponen el capitulo més
importante de la clase trabajadora canaria.
— Un 32% de clases mediag.
— Un 1% de clages oligérquica y burguesia.

Toda esta rcalidad econémica, cultural y politica ha marcado ro—
fundamente al hombre canario: le ha hecho gumiso, socarrbén, con gran ca-
pacidad de sufrimiento, expansivo en su familia y sus vecinos, dado a
las manifestaciones populares, siempre zusente de las decisiones impor-
tantes que marcan su vida, alejado del poder; condicionado por la inso-
laridad que le marca y le aisla, y que a través del proceso por el que
han pasado las islas en las dos Ultimas décadas, ha ido haciendo de é1
un hombre no identificado consigo mismo, cuyas pautas culturales se
han visto modificadas con excesiva rapidez y que ha sido incapaz de asi-—
milar,

(Pragmento de un trabajo sobre el cine canario reslizade por
Antonio José Sanchez-Bolafios y Francisco J. Gémez).

REATIZADORES Y FELICULAS

Dentro de este contexto, surge un movimiento de cine en el que se
incluyen diversas tendenciag.

Hay que olvidar la pslabra "amateur?, Se trats shora de cine no.pro-—
fesional realizado en Canarias, de cine independiente realizado en for-—
matos reducidos. )

Los titulos més representativos, por autores, son los siguientes:

ROBERTO RODRIGUEZ: Gallos de pelea, Maxorata, Génesis, Sed, E1 ¥ltimo
L i) - g ; :

TEODORO RIOS Y SANTIAGO RIOS: Talpa, ELl Aleph, Climax, E1 Procesgo, Ka—
tharcsis, Bl vegreso, Purzile, Bi pels de
losg hombre azules.

FERNANDO H. GUZMAN Y DIEGO GARCIA SOTO: Tiempo del corazbén helado, Tiem-—

; po de‘vivir en el silencio,
LUCIANO DE /ARMAS: Punto cero, Parto con dolor, Swlencio, Vacaguaré.




EQUIPO NEURA: Croémica histérica: La conguista de Tenerife, IMismemente,
Anaga~dadd-post, ;Vamos a desenmasgcarar al padre Manolo!
iBueno, vamos!, E1 dictador aqui ¥ ahora (una pelicula
comprometida) . ;

ANTONTO CASANOVA: El cuarto mono, El Canario, Mate sin' jague, Nocturnia.

FRANCISCO A. SILIUTO: Arguitectura tradicional canaria, E1l zurron del

Z20fil 0.

FRANCISCO J. MLNGAS: Informe: la economia canaria.

MANUEL V. PERERA: Llegada de los conquistadores, Pregén del agro case—

1pio del palmar,

J. MANUEL VIL4GGELIU: Diagrema, La estatua y el perro, Preludio, (Un

: dia en Tenerife).

F.J, GOMEZ ¥ A. J. DANCHEZ BOLANO: ;Quién es Vitoria?

JATME CABALLIERO: Masca, Macro Experimental One.

J. €. CRNMAZABLAT: Teobaldo Power

Jd. M. OBMALZABAL: Y asi quedb.

ANTONIO SALGADO: Zonas marginadas.

ENRIQUE DE ARMAS: E1 Cura

MIGUEL TAURONI: ILa ruta del barranco de Santos

MIRO MAINOU: Sexo quemado.

FRANCISCO R. RIVERO: E1 bote de Colacho

PEPE DAMASO: ILa umbria

MIGUEL AL SDORTL - Chivenle e o

FRANCISCO PADRON: E1 Oscar
FRANCISCO AYATA: Carnaval
LUCIANO VAN DE WALLE: Morir sin campanais.

Bs todavia pronto para heblar de cine canario propiamente dicho.
De no haber casi gbsolutamente nada, se ha pasadc en dos ailos a una
situacibn (méds de cien titulos y alrededor de 25 realizadores) en- que
los cineastas canarios han emsezado a reflexionar sobre sl mismos, a
organizarse y publicar memifiestos, A.T.C.A. por un lado y Gémez-Bola—
flos por otro) a partir de los cuales han empezado las disgreciones,
buscando, a pesar de todo, un minimo de puntos para establecer una pla-
taforma base, en cuanto a la produccibén y digtribucidn de los films,
los cuales ya, en estos momentos, se cstan tratando de llevar a 1lo0s
barrios y los pueblos més recénditos de las Islas. Se trata, asimismo,
de ‘engilobar da totalidad de cineadtods,




