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Format.... natura prius nos intus ad omnem
Fortunarum habitum; juvat, aut impeilit ad iram,
Aut ad humum moerore gravi deducit, et angit;

Post effert animi motus interprete lingua.- «
HOR.
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A LOS SENORES

DON Lurs » DON SANTIAGO EIDEAU Y OMS,
Y DEMAS HERMANOS,

Recibz’d » 0 preciosos Nisos > AMad=-
dos de mi corazon, esa Qbrita , que pa-
ra instruiros he compuesto , 9 que serd
un testimonio publico del indeleble afec-
20 que me debeis Y de los sentimientos
que me animan, P uestros amables pa-
9res, en cuya amistad sin igual me
&lorto | hanme confiado vuestra educqe
ion y ensefianza ; eéncargo que admito



gustostsimo , porque es sugerido del mas
tierno cariiio , que ni las distancias que
hos separan , pueden disminuir , ni"los
mares alterar , ni deslustrar el tiempo.
Liegard el dia, st , llegard el dia afor-
tunado en que todos ratifiquemos nues-
tra deliciosisima amistad ; y entonces
sobre manera complacidos acabareis de
conocer qudn estrechos son y firmes los
Zazos que nos unen, qudn intensoy puro
nuestro cariio reciproco , qudn confor-
mes nuestras voluntades, quan sensibles
nuestros corazones ,y hasta qué grado
os amo. Entre tanto admitid este don,
corto en la realidad , pero inmenso en el
deseo , y decid : Esta Obra es nuestra,
nuestra : Sanchez nos la envia ; nuestro
Sanchez, el mayor de nuestros amigos
nos la consagra, y para nosotros la
escribi. Amémosle como €l nos ama...
Hacedlo ast, lindisimas Criaturasyy
como es-debido correspondereis d laters
nura con gque os distingue sobre todos
Questro mas ‘apasionado amige -, ol

]

o

. by hans F. Sanchez. }. 19
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- CAPITULO" PRIMERO; . -
-DE-LA‘E;LOCQ.EiNéIA EN GI‘.NERAT..

.
24)

' La ‘nmaturaleza ‘hace elocnentes' 4 los
hombres mas 'fiidos en el combate ‘de las
Pasiones exAltadag por la imaginaciont ¥y quan-
do estas faltan seel mas sabio carece de ener~
gia: por consiguiente ‘la Elocuencia es el
lenguage de 12 Pasion' y de 1a imaginacion,
€l qual varfa 4 propotcion de los sentimien-
t0s: como estos se modifica, como estos to-
ma diverso caricter , diverso colorido , di-
versos grados de - extension Y de fuerza. E]
que estid poseido de la alegria se expresa y
ordena sus ideas de otro modo que el que
se halla sumergido en Ia tristeza; el lengua-
ge del furor es' diferente del de 1a compa-
sion , 'y asi de las demas pasiones y afectog,
Al movimiento de] alma que e eleva,
corresponden log trasportes de adm
de entusiasmo : 1 exclamacion
cion, los descos ardientes s las
A

iracion y
s la impreca-
quejas ‘contra



2
el cielo, la‘indignacion contra 14 debilidad y
los vicios de nuestra naturaleza. El alma aba-
tida se exhala en quejas y -en humildes si~
plicas. El deseo lmpacxente, las amenazas,
las reprensiones , el insulto, la indignacion,
la osadia, la resolucion, todos los actos dé
una voluntad firme y decidida , impetuosa
y violenta , anuncian un alma que sale como
fuera de si, que lucha contra los verdaderos
obsticulos, 6 contra los que ella se forma
con sus movimientos encontrados. Pero si
vuelve en si, la veremos agitada con la_sor=
presa mezclada de espanto , devorada por.
los remordimientos , cubierta de vergiienza,
resuelta en este momento , y en el signicnte
desbaratando la resolucion ; ahora siguiendo.
el impulso de la voluatad , y luego opo=
niéndose firmemente. Quando vacila esti per~
plexa, irresoluta , inquieta , balanceando con
las ideas, y combaticndo con los sentimien-
tos. Las revoluciones ripidas que experi=
menta dentro de si quando se halla en esta-
do de fermentacion, son un compuesto, dé
estos movimientos diversos , interrumpidos
en todos los puntos. No pocas. veces suce~.
de que libre y tranquila , 4 lo ménos eB
apariencia , se observa, se sefiorea y moderd
sus movimientos. A esta situacion quadran 148



reticencias , las alusiones » la ironia , el estilo

delicado’, el artificio , ‘el manejo de una elo<
ctencia” insinuante , 1os movimientos reteni-
dos de un alma que se domina, y de una
pasion violenta que aun no ha sacudido el
freno. (Marmon.y =+ < -

De estos diversos movimientos del alma
nacen naturalmente la riqueza de las expre-
siones , ‘las inversiones Y la novedad de - log
giros, la diversidad de estilos ; su armonia;
¢l tono conveniente 4 Jag ideas , el lenguage

de accion’, y la multitud de figuras con que
€Xpresamos  nuestra situacion : unas veces
comparands dos objetos para hacer resaltar
é su oposicion , & su semejanza : otrag veces
sustituyendo al nombre Propio un térmj-
no figurado: ya mudando s afirmacion  en
interrogacion ; ya presentando las cosas pa-
sadas y venideras, como si estuvieran pre-
sentes 5 ora dirigiendo ¢] discurso 4 un muer—

to, S ausente , como s; nos escuchase ;

; ora
dando alma Y cuerpo i las ideas abstractas,
alma , voz

Y sentimientos 4 los seres insen-

sibles. De aqui finalmente hacen las reglag

generales de la elocuencia, asf oratoria co-

mo poética, Pero ¢POr ventura harin ellas

elocuente un, obra ¢ un discyrso ?

Si asi fuera , todos los que las estug;
Y

jamas.
an eg-



rian - oradores & poetas. Este talento no - €8
invencion de las escuelas, sino don, de, h
naturaleza ; y las reglas no pueden hacer
que se exprese con calor lo. que se slentc
con frialdad. oo nos .

Si los escritores de reglas hubleran Sldo
fil6sofos', y reflexionado atentamente sobreﬂ
esto, no habrian atestado sus escritos de inu-.
 merables nombres exoticos . de figuras, que
solo sirven de confusion y de fastidio ; ni
becho perder el tiempo 4 los jévenes, pre?‘;
cisandolos 4 estudiar por un afo entero lo
que se puede aprender en pocas semanas.
con mas utilidad ry: discernimiento. . .eQue
hombre sensato podrd. leer sin estomagarse
las Crias , los Tépicos , 6 lugares comum:si
que  tan difusamente expliciron  los anti=
guos, mas bien para fascinar que para ins=
truir, mas para hacer sofistas 'y . charlatanes
que fildsofos? Lugares comunes, argnmentos
que indistintamente ~ pueden emplearse e
todo género de oraciones , sin contar cofl
la imaginacion , oi.los sentimientos....,cl mis:
mo nombre da 4 entender su ridiculez , .0
por lo ménos su poca 1mportauc|a.

No faltard quien acrimine mi osadia porﬂ'
" que abiertamente me ‘opongo .4 lo qug ens
seiaron unos hombres tan célebres: mas se*



pa_qi¢ sl siempte “fuéron sensatos , mi siem=
pre sabids : “réspeto’ su Méfits o 'sus extras
vios i "§ifs nifietias. Bi°dterias de razony
no' f Hitoridad’, $no I ¥avren es la que-dic-
TP T Fasoiy 6 Sednvéiice';  no sq tie
ranizd' IRl siges 19 b obe g oy
“» Nullits addictos jurdré inverba magisteiin. 1
Si “edths téflexiones o' Bastan- para acaliar
su ‘mordacidad , conelitirés! es“ignorafite ;&
tal véz hombré* venal; cuys ganancia
estd " en raZon  directa “del“tiemipo’ que tarda
en predcpar 4 sus discipulos. - Degpuds “le
CBmpadedere 16  desjpreaiare, »~ in - nomsn -
""Diras .'Hg)'ﬁ‘ﬁo“: sitla"elocuencia dependd de
la ' ifflagitiacion 'y del tumulto de Jas; pasio-
fies |6 16'que ' viete 4 sér 16 mismio ;- de 1y
AAHAIEAR;” ; de “qué "Sirve 1a Retbrics , nde
qué'la Pobtica? Sirven*para sefialar el i
bé"de Tasbisiones!’§' de 14 fantasia $ sirven
-para difigirlas''sin ‘amortiguay suvielo ) sip
veén ‘para “Poticrnos ‘4" 1a"lvista Jos derrumba-
deres _é‘x’i"!qué otros- s¢ déspefiron | y en
Qe Hé86Eros podemds “caér, 'si no 'vamgs
fuerfemente - sostenidos' por ‘la’ critica | y
guiadds’ por el buengusto: sirven para ‘ad=
mirdr la5 bellezas s no" dexarnos deslumbrar
con‘ting' falsa elocuéncia - ¥ habituarnos por
este medio 4 que nuestros sentimientos ya~
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yan siempre de acuerdo con Ia filosofia, En
suma, la Retérica:y Podtica son la. hlstona
filoséfica de las pasiones avivadas por la imar
ginacion, y nos prescriben. lo que. ¢ debemos ha-
cér porlo que ellas han hecho constantemqnth
Yo pretendo dar en estos principios : dd
Retérica y de Poética lo mas digno de sa-
berse, que sobre.tales, ciencias tan dtiles co-
mo agradables han -escrito los ;autores mas.
clasices , asi antignos, como modernos 3 1o
dudando . oponerme ;4 su_doctrina. quando
me -ha parecxdo np .ser . muy . coufpxme ﬂ,
la razon ; ni expo;wr mis obseryaelonep A%an;
do las.suyas 5 6. carecen ; de sop,dcz 5,0 MO
estan presentadas baxo, el vetdadpgm punto
de vista con que deben. mirarse, Mn ambi=
cion_quedari satlsfecha y.-mis. desqqs :abun~
dantemente | coronados ,-si. uniendo_la precis
sion .con .la clandad{ inspiro. el buen gusto
4 los jdvenes., les, incito, 4 estuJ’ iar los mo=
delos , les ensefio 4, pensar , pico su ccuriosi=
dad sefialando- los: pasages que dybqn estus
diar , despierto su, imaginacion y, Agptimiens
tos , les liberto de la fastidiosa lectura. de
otros tratados recargados de preceptos- iri-
dos ¢ initiles , y les' rescato la preciosa por-
cion de tiempo que ahora malgastan mxse'
rablemente. ,



o ? $
‘CAPITULO 1L

Deé: los Tropos.' Metonimia s Sinecdoque:
Comparaciony Metifora: Alegoria Ironfa:
Hipérboles-Repeticion : Disyuncion.

by

: Las palabras ' se toman en el sentido
primitivo ‘quando 'significan la idea - para
que fuéron: inventadas ; y son Tropos quan-
do ' lds” trasportamos de su propia significa=
cion 4 otra que ‘1o’ e precisamente la- su-
¥a', pot una éierta semejanza con aquellas
estas palabras-se Haman Tropos (término grie-
80’y que valel tanto como vuelta) porque las
consideramos~‘¢o6mo una cosa que  hemos
vuelto; patd’que  presente otra faz que dn-
tes no habiamos visto. Reflexion por exem-
plo significa propiamente el movimiento que
resurte despues de' haber chocado un cuer—
po contra otro ,' y* figuradamente se aplica
% la ‘atencion quindo la consideramos . como
que.va'y vuelve de un objeto 4 otre,
Ciceron, en el libro tercero del Orador,
describe de estas manera el ‘origen de los
Tropos y su propagacion. »Es may exten-
50 €l uso de las palabras figuradas ;-4 la ne-
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cesidad , 4 la escasez y aridez de las len-
guas debeni su orfgen:r propagdronse despues
porque lisonjeaban la imaginacion. Lo mis~
mo podemos decir delos vestidos, los quar
les si bien se inventiron al pnncxp;o pard

defendernos del frio:,:'se biciéron en lo su-
cesivo el adorno de la magmﬁcencxa y de

la vanidad.»

Ciertamente que en la infancia de- las Jen-

guas, los hombres por | falea dervocessi. ~oon

que expresar dnfcreutetﬂh]ctqs » 56, Wiéron
precxsados 4 emplear una. palabca .destinada

ya.4 [cierta idea, - en.que adv:merop una

especie: de semejanza, con. la primera, Los

nombres de_ los objetos, sensibles con qpxenes
tenian una relacion. tan inmediata , ¥ que
tanto les.importaba saber 5 fuéron los. prime-
105 que, se introduxéron 4,y despues se. ap);-

ciron 4 las operaciones del alma, por cier=

ta afinidad que la imaginacion hall entre;

aquellos y estas : asi decimos; un corazon du-v ‘
ro: inflamado de célera :, entendimientor

,claro,, &c. De la pcnuna del lenguage;

resultiron - necesariamente . comparaciones,

metiforas , alusiones , y. todas las formas
del estilo figurado. Hay mas: en el piinciss
pxo de las sociedades la -imaginacion .y Jag
pasiones adquieren un- resorte! maravillosos:
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porque esparcidos los hombres y poco inse
truidos:;;encuentran 4 cada instante objetos
que lescparecen extrafios 6 puevos, El te-
mor entdnces y la sorpresa , influyende | ne-
cesariumente sen su lengmagey son causa de
que-exdperen los objetos ,recarguen las dess
cripciones:de colores. | infinitamente . mas " vi~
wosayiys:ﬂ-eﬁ-gxpresiones;ma‘s. vehementes. que
los que ~viven en tigmpos -mas ilustrados., cu-
ya' imaginacion - es: mas L.correcta Y . ménos
vivaz 5iiménos, ardientes las pasiones. .,y -su
experiencias familiarizaddqv conl; mayof ndme=
ro.de oiqjduosiu";i.: oBIC 8l < 19882 455 - potnmt
7 . ‘Coniprendemos: los=iTropos baxo el
nonibref.de: figuras:; iy« porr éstas ‘entende-
mos :unos ‘modos d;:r.hzblar.,.s\rgeridos por - la
imaginacion: :y: las’ pasiones.. *:Tienen su ori=

r

DEU

»Figura ‘en ‘el sentido” propio’, segun du Marsais,
es la forma exterior delun cuerpo; Los cuerpos ademds de
la_extension, propiedad comun 4 todos, estan dotados.
de su figura ¢ forma particular, por fa qual aparecen 4
lestra'vista'distintos ‘en sf. Lo mi$mo sicéde con las ex=
bresionesfiguradas, cuyo primer destino esexpresar i
Que se piensa ,.como todas las, demas frases; pero ade-
mis tienen una modificacion propia y particular, por la
Qual comunican'al iscdrso clerta fuersa ¥ gracia ; exci—
tan la atengion , agradan y raueven.,, Ellas, dice Irving,
a0ungcian de up modo particularla.idea que intentamos
Presentar con 1a adicjon de alguna circunstancia , para
CRUSAT Ung impresion mas fuerte ¥ivivm, ¢ RRRRE
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gen én la natoraleza, porque son la expres
sion de lo que ella “dicta: sn uso por cons
siguiente es 'muy -matural y- comun: en el
lenguage. ¢ - ’

Las figuras enriquecen la- lengua hacién-
dola mas abundante y armoniosa , ponen 4
Ia vista'las ideas’ mas abstractas , expresan las
mas delicadas gradaciones del - pensamientoy
conservan al estilo la dignidad , gracia , mag-
nificencia y: tono , de que careceria sin ellas
nos proporcionan < el placer de contemplar
sin confusion dos objetos que se. presentan
juntos: 4 saber, la idea principal y la ex#
presion figurada que-le sirve de adorno, y
le comunica al mismo: tiempo claridad y her«
mosura.. Nosotros vemos, dice Aristdteles)
una cosa en otra, y esto lisonjea maravillo-
- samente 4 la imaginacion, porque nada le
agrada tanto como la semejanza de los- obje-
tos 6 las comparaciones. Estas relaciones 4
ideas accesorias suelen recordar 4 nuestra
memoria mayor variedad de circunstanciass
que la principal ; herir mas agradablemente
4 la imaginacion , seducir el corazon cont
mas suavidad , € inflamar el espifitu con
mas -energia. Asi quando en vez de- decif
la juventud, ‘emplea un autor esta figuray
la primavera de la vida , al pumnto mi ima+
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ginacion ‘herida concibe simultineamente dog
ebjetos: agradables, la idea placentera de, la

Cstacion: mas risuefia del afio, y la idea de
la: porcion mas . amable de nuestra vida,

“Mi 4nimo es dar una idea de las figuras
dignas de atencion. Decir todo lo que los
autores han acinado.-sobre esta materia,
seria_hacerme tan ridiculo y pedante como
ellos-; isin lograr otra . ¢osa ‘que atergar ailos
lectoresrcon la eompatsa»inumcrablel d-’ﬁ: noms
bres griegos y de dificil pronuncisgion 5 en
Suyacextraileza creen algunos miserables: es-
far envuelto. y vinculado el sublime arcano
de la: Retdrica ;| presumiendo: dar importan-
cia i lo que nada vale, :

o
P g9 4o J

L0
{

0 Ul METONIMIA,

Todos los Tropos se fundan en la relacion
que dice un objeto con otro; ora poniendo
la causa por- ¢l efeeto: resiste el ol ; por
decic el calor; ora el cfecto por la causa:
la. myerte pdlida. Ya el-autor 6 inventor de
la. cosa, por la cosa misma s+ Baco por ¢l vi=
Do, Marte por la guérra , Virgilio .por su
obra. Ya, el continente por el contenido:
i"“”a'l_ﬂ&‘-li‘eee.\'-»@urkmdo el-caliz sy alaine
versac El gombre deun Pais por sus habitan-
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tes: al vando Tigris bebers Gernitania. Bl ciea
lo por Dios: el cielo tus virtudes remunere. Bl
signo por la cosa significada: cedan las armas
d la toga; el'labio ceda al laurel. Laotogd
denota la' elocuencia : el laurel la: profésion
milifip. ol-obes sisad .acisnste , shoesnel
siilEm ' SINECDOQUE: * ¢ i
i g | A

La patte por el todo : vela pot navio:-El
todo! por laparte: los gue beben el Tormes criss
talinoi Elismtributo por el sugeto, & sea el "
sustantivoi por el adjétivo, 6 el abstracto: por
cleoticreto!s'¢l horror! del: calabozo, por -eb
calabozo  hortoroso +la beldad de Belindd,
por Belinda bella. La materia por ld obras
acero por espada. El género por la- especie,
singular por plaral, y ralicontrario: anteceden=
te por consiguiente (4 esta figura llaman Me-
talepsis?) ;' &e. 3 oY 20baT

s

COMPARACION &' SiMit/;' ¥ ‘METSFoRA, !
3 5 8 \s  ~iaab
“Uno delos mas -agradables ‘exercicios’ de

la imaginacion consiste ‘encomparar - distin~

tas ideas descubriendo:sus semejanzas. En'
la novedad y enla variedad" de relaciones

inesperadas., ‘es en donde principalménte s

despliega el genio deinn” escritor. Una' vie
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goros y. vivaz. fantasia jamas se confina ni
se sujeta 4 la idea' que tiene delante de si, sino
que vuela: porlos objetosinmediatos quele ofre-
¢ su.contemplacion, reune sus imagenes, co-
teja las.circunsta_ncias de semejanza que ve
en ellas, y se complace en todas juntas. Asi
€s como 1la elocuencia exerce un poder mi-

gico; asi es como saca inumerables bellezas
de los objetos mas  estériles

novedad 4 los mas comune
cion: & Simil expresa la semejanza, entre dos
objetos. La Metifora es una comparacion
abreviada. La vehemenci, Y rapidez
$0 Pinddrico es un torrense
tade las montafias : he aqui una Met4foras
pero quando digo: es 4 modo , G como un
torrente , &c. hago una Comparacion & §j-
mil, El principal objeto de estas dos figuras
es dar fuerza .y claridad s hacer wisibles las
idc’as-intelecmales, Prestarles colores Y .pro-
piedades fisicas.- Son un quadro, que-el-en-
tendimiento percibe 4 una ojeada,
Un gvevo campo en qy
nagion

» ¥ da gracia y
St Lt Compara=

del ver
que.se precipi=

7 abren
que se espacia la imagi-
» €Omo s¢ -ve por los siguientes exeme
Plos.. Hablando . Ossian de ug héroe ,

En paz eres 1, imdgen' de la primavern y en
@ Suerra un volcan: y de yp, muger: E/
resplandor de 14 hermosura brillapa en. su

dice:
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semblante , pero su corazon-era: el templt
del orgulls. Trotal se adelanta seguido df
las olas de su pueblo y pero encuentran und
roca, porque Fingal resiste pstréllanse ]
ruedan léjos de ¢l sin poder moverle.

Exemplos de la’ Comparacion.

Todos los Poetas abundan en comparacio=
nes : Homero las tiene muy robustas y nue~
vas, y no ménos Ossian : oigamos 4 estes
Llegs Gaul , hijo de Morny , el mas robus
to de los hombres: detitvose en la montaiis
& manera de una encina ; su voz era seme*
jante al sonido de un torrente. Soy fuerte co-
mo la tempestad en el océano , como el uras
can en las montafias. Ambos cayéron en I
Uanura que resond al golpe, como caen dos
encinas entrelazadas sus ramas, y haciens
do temblar el monte. El suspiraba muchas
veces en medio de sus amigos, como quan{
do la tempestad ha pasado , y todavia st
siente por intervalos la agitacion de los view
tos. La hija de los Reyes se retira 4 la ma
nera de un zéfiro blando vy ligero quandt
murmurando agita la cabeza brillante dt
las flores , y arruga la superficie de 105
lagos , &ec.
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»Como los rios que en. veloz corrida. :
Se llevan 4 la mar, tal soy llevado
Al Gltimo suspiro de mi vida.m
Rigja.

. Herrera dice: .
»QuedS tendido el cuerpo generoso
Sin vida en la desnuda tierra helada
Con el horror del golpe impetuoso.
No cala con tal furia acelerada
El rayo penetrante , despedido
De la nube con impeta rasgada.n

Y David habla asi del Justo en el Salmo 1.
Arboris in morem surget, felicibus auris
Quae viret ad ripam leng fluentis aquae,
Cui tempestivis cisrvantur brachia pomis,
Nullaque vernantes decutit aura comas,

Sons.
las Metifo-
semejanzag

s derramar
engrandecerle y hermq-

deberin tomarse de ob-
baxos , ni desconocidos,
» ni muy vulgares, ni des-
4 no ser que se trate de envi-
¢to. comparado : ni parte de yn

Siendo el objeto principal de
ras y Comparaciones descubrir
entre. objetos de diferente especie
luz en ¢l asunto ,
searle , se sigue que
jetos que no sean
i muy remotos
agradables ,
lecer ¢| 6b;
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petiodo’ serd “metaférico , parte diteral ; i
sobre un ' mismo objeto’ se acumularin las
Metéforas, porque’resultard desagraday con®
fusion : ni- se*llevarin muy adelante recor=
riendo muchas circunstancias , porque cori@
riesgo de obscurécérse: el discurso, y de has
cerse ufa Alegom..Se extenderdn’ a'loqu
precisamente exija el objeto comparado. 4
; 9 > 4 | 1s ol

Ot a0 |

, ALEGORfA. I8! 600 6 :

Explicadas Ia naturaleza y prop:edades dd*
la Metafora,, nada resta que afiadir 4 la Ale=
goria’, puesto que no es otra cosa sino 'und
Comparacion 6 Metafora continnada. Tal esy
segun dicen , la Oda 14. del libro 1.° de
Horacio ; en que por el nombre de'una na-
ve . entiende /4 la Repiblica romana ; pot
las olas y tempestades, las guerras civiles;
por el puerto, la concordia y paz. La quintd
del libro 2.°: las de Lope de Vega, llama<
das la- Barquilla::~ el romance 11. que se ha-
lla en el tomo 17. de la Coleccion de I’oe‘!
sias castellanas , por Don Ramon Fernandezy

que empieza: f

» Un grande Tahur de amor,
Y unaijugadora tiernamn s 1509
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“Son tambien | Alegorias . los enigmas , , Jag
fa’;bulassyv pardbolas : .lo, son igualmente los
Geroglificos y “con |a, diferencia de. que (en
aquellas expresan |ag palabras ‘o que los co-
lores en- estos: gng efectos son los mismos,
El Geroglifico: excita dos imdgenes j la que
S€'ve representa 413! que no se. ve,

En Ia
Alegotfa se describe el obj

Jeto representativo,
¥ la semejanza nos . conduce 4 hacer faplicas
cion de-la desctipcion a1 objeto-representido;

ST ey
{

QER oaeda. o
: .
W A YA S

[ Bsta figura consiste: ey ‘decir: 1o ~contrario
delo que seﬂ'p’ienéa:A?ay,-ipoi'sdénde conoces
remos :l'afiin‘ten‘cimmde‘luxque_habla 2ipor el |tou
no de laivozry el gesto, que 'se” hallan.-en
contradiccion con |ag ‘palabras.. Ep los. escriz
t0s. se conoce por lo ‘que antecede ¥ ‘por
lo que se trata, Es g4 Hére
irénicamente de un homb

DY S

ules; decimos
re.de; pocas fuerias,

HIPERBOLE,
La imaginacion acalorada
olentisimas, como [y indignacion, | clera),
la desesperacion » el dolor,

el terror y. SR,
ofuscan ¢l glipy » ABMENAN ‘los objeros y los
B

»'y las pasiones
vi



18
sentimientos's estos” dictan el lenguage pro=
porcionado ; en cuyo solo caso: tienen real'l‘.fé
dad Jas que se llaman expresiones hiperbéli*ﬂi
cas, porque {inicamente manifiestan la turb;k.;
cion del alma; mas claro;, solo-en este cas0.
no hay Hipérbole. Lahay quando lo que ¢
dice va mucho mas alli'de lo:que se sienté
é imagina, y entdnces: resulta una falsedad‘i
conocida. Parece pues que las Hipérbole e
viciosz. El uso no obstante ha:tolerado al*?
gunas expresiones que exceden la realidady
como: mas ligero que el viento y mas blanct
que la nieve , mas insensible que el mare
vial y &c. las quales no tanto denotan: com-
paracion -con €l wiento, la njeve , el mars
mol , como mas ligereza , mas blancura ; mas
insensibilidad de. lo ‘que comunmente se &
3t nosotros que. ya estamos familiarizados «cof
ellas ; cercenamos su/jdemasia, apr.eciéudolaf
en:su:justo valor.” . - o1 Sz sup. s
.- En Poesia: pasan -algunas expresiones: exi
geradas, como: el clamor ndutico hiere 14
estrellas , &c. en fuerza de leerlas repetid®
veces en los autores mas célebres que vené
ramos como oriculos. Este respeto  este’ al’
to, concepto son frecuentemente: causa 4%
que no nos atrevamds 4 poner la: menor 5
cha en sus obras : al -principio advertimos dé*
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despues. los  toleramos s
acostumbramos 4 ellos, y ltima
0. nos obcecamos

fectos , loego  nos
mente tan-
€0 su favor, que solemos
leza lo mismo que en otros

f10s nota reprendemos co-
mo desacierto, En ]a Poesta ridicula y fes-
tiva suele hacer buen efecto |a
ora agrande ¢l p,bjetq
Proporcionadamente.
no

escritores .de. mé

Hipérbole;
s ora le disminuya des-

REPETICION,

WD 999 rm

1
O

da firmez
que se dice, sefiala, distinta
hace que nos detengamos
ellos. notando Ja, sucesion de ‘actos;, yise
verifica envquglqui;er,a_,,;parte de Ia oracion;
prq.;es;tegginmgdia;a_s boa 3 otra Jas palabras
repetidas , ora interpoladas;

diferentes miembros de]

Misma caida, ¢ principien con 14 Misma pa-
labra, Aprende shombre, 4 obedecer ; apren-

¢y tierra, 4 estar debaxo de los
de, polvo, 4 lenerte en na

La Repeticion 1y energia 4 lo
mente los objetos,
en cada uno de

Periodo con ung

Pies; aprey-

da. (Fr. L. de Gran.)

Me s, me 5 adsum qui feci.
vLe bourreay de mon fils » le bourrean de
wivio oD, pereyy

B2
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Le bourreau de ma soeur , et de la Franca’
entiere.s ; !

»Y vuelvo y corro, y 1n1ro y no la veo,’
Y el amor y la paz, y la esperanza, '
Y la dicha y el gozo me abandonan.sy

»» Acometen con ‘4nimo mhumano,
Y defiiellan al padre
Y 4 la madre, y al hijo:y ‘al hermano.»

S

En este exemplo parece que la repeticiof
de la conjuncion multiplica las muertes, ¥
aumenta el encarnizamiento de los soldados.

-

msydncxow.

La Disyuncion por el contrario supﬂma
las particalas para juntar-los ob)etos, y co*
municar al discurso mas viveza , mas fuet‘

y rapndez. sloquuigt sve ¢ 2801

»Acud‘e, acorré , vuela, ¢ MUY SIS
Traspasa el alta sierra, ocupa el l{am‘,
No perdones la espuela, AT 8 ‘
“No des'paz 4 la mano, = '+ © T otley 4
Menea fulminando el hierro insano.»

Fr. Luis de Leon. :

» Tirale , yerra, vuela. Vine , vi,"vencin
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.~ Con la supresion de las particulas parece
que todo pasa simultineamente.

Exebnjlo dela Rep?tici‘o;z y de la Disyuncion,
- sacado - del. libro, 4.° de la historia
de los movimientos de Catalufia,

«Esparcidse una. oz en el campo , que
elamaba traicion repetidamente...
taban traicion.... no se oian sino
ces 'y llantos de los que sin raz
despedazar : no se miraban sino ¢
tidas § brazos rotos » entrafias palpitantes: to-
do ¢l suelo era sangte , todo el ayre. elamo-
res: lo que se escuchaba ruido; lo que se
advertia confusion:: la listima.andaba mezcla-
da con el furor: todos mataban , todos se
compadecian , ninguno sabia detenerse.

Todos gri-
quejas., vo-
on se veian
abezas - par-

CAPITULO 111

Reflextones sobre ol capirulo precedente.

Du Marsais y. varios antores

flota ensefian , »»que los tropos sop figuras de
palabras ; por mancra que mudadas estas des-
apatece la figura sin alterarse ¢

.de buena

pensamicnto.s
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No déndose palabra que no envuelva uné
idea, es cierto que mudadas las palabras des
aparecen los tropos , porque desaparecen 18
ideas. Mas si en lugar de las palabras que ha*
cen tropo , se sustituyen otras que exacta’
mente despidan las ‘mismas ideas , permane’
cerd el tropo, ;y por qué? porque se con’
servan las ideas, Es fuera de toda dud
que no en las palabras, sino en las ideas cot
sisten los tropos. : 9

Dice du Marsais: Si por quilla entiendl
nave , (la parte por el todo) quando en vt
de quilla digo nave , se. acaba el tropo (éfé
es porque se quita la idea que le constituy®
sin alterarse el pensamiento, Esto me pare
ce falso; porque si se altera la idea se altef?
el pensamiento. Recorramos algunos tropos
y se hari mas patente esta verdad. Quand?
tomo la quilla por la nave, lo primero qu?
ve mi alma, lo primero que distingue , Jo
primero que le lleva la atencion, y en qué
se fixa, es la quilla, y despues lo restante d¢
la nave : es decir, que la idea principal es !
quilla , y como accesoria la nave. Quites’
aquella expresion, y sustitiyase esta, y ¥
quitard la‘idea principal, la idea mas cla?
quedando en su lugar una sola de las dos:’
saber , la accesoria de todo el navio, no 7/
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elara’ni tan conocida como la de una par-
to! degkstl 205 obarxeids pisina

Quando-tomo ¢l efecto - por la causa, ug
la‘inversay el antecedente por el consiguien~
te, y al contrario ; veo ‘dos cosas 4 un. mis-
mo tiempo , porque veo el efecto en la cau-~
52, y -la causa en el efecto, ‘el antecedente
en el consiguiente , 'y este en aquel , en el
hecho mismo de tomar una por otro. Disuél-
vanse estos tropos,y ya no quedari masque
una idea; de consiguiente se altera el pen-
samiento, By -

Rediizcase la ironfa al sentido recto; y el
tono y el lenguage de accion corresponderan
4 las ideas que expresan las palabras, quando
4ntes era al contrario. En este caso se desva-
nece del todo la intencion del autor porquc
ni logra el engafio, ni la risa 6 burla que de
€l resulta,

En este simil ;

» Nuestras vidas son los rios
Que van 4 dar en la mar,
Que es el morir:

Allf van los sedorios
Derechos 4 se acabar
Y consumir.»

La imaginacion se explaya volando de un
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objeto en otro; se recrea notando sus seme=
janzas ; se llena abrazando dos ideas, y, las
que tienen relacion: con ellas, Suprimase Ia
comparacion, y quedars solamente -una idea
comun y: triste, una-idea -descarnada sy un
pensamiento aislado y vago, que. no rexpresa
la‘intencion del autor. Este no dice-que nues-
tras vidas van 4 la muerte como quiera, sino
que van como los rios 4 la mar ; €l qual pen-~
samiento es muy diferente del primero.

Nuestro Poeta Alcazar dices

~»8i es 6 no invencion moderna, -
Vive Dios, que no lo sé: ‘
Pero delicada fué
La invencion de 'la taberna,
Porque alli:llego sediento,
Pido vino de lo nuevo,
Midenlo ,‘dinmelo , bebo,
Pigolo, y voyme contento.s

¢Quil es el pensamiento de los versos ' Y
la intencion del autor? llegar 4 1a taberna,
pedir vino, medirselo , dérselo » beberlo, pa-
garlo, y marcharse : esto es , hacerlo todo en
el tiempo que tarda en decirlo. Afddase Ia
conjuncion, y se destruye ¢l pensamiento,

.
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porque 1a rapidez se convierte en pesadez, y
cada acto aparece’ separado.

- La repeticion denota firmeza, energia, ra=
tificacion de intencion  y multiplicidad dis=
tinta de actos. Si se suprime, el sentido de-
nota todo lo contrario: la idea se cambia, ¥
de consiguiente se altera el pensamiento.

- Estas razones me inducen 4 creer que no
hay figuras retdricas de palabras.

CAPITULO IV.

Del Paralelo : Hipotipésis : Antitesis: Sus=
pension.: Correccion : Gradacion. 6 Climasx:
Reticencia = Pretericion y  Sujecion.,

6 Anteocupacion.

PARALELO.

Paralelo es la comparacion ¢ cotejo de
dos 6 mas cosas; tales son los paralelos de
Plutarco entre algunos hombres célebres; ¥
tal es el signuiente que hace Mariana entre el
Arzobispo de Toledo y el de Santiago , com-
Petidores en la privanza del Rey Don Hen-
fique III. de Castilla.

Futron estos dos Prelados en aquella era
los mas sedialados del reyno, dotados de
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prendas y pares aventajadas.. bien que lay
razas eran muy diferentes... El de Santiago
usaba de caricias, astycias vy liberalidad,
El de Toledo se valin de-su entereza en gue
"o tenia par , y de otras buenas magias, .74
primero hacia placer, ¥ grangeaba Iz vo-
luntad de los Grandes. El otro se sefialaba en
gravedad , mesura y severidad, El yno da-
ba ; el otro tenia mas que dar. Agquel ampa-
raba los culpados y los defendia. El otro
queria que los ruines fuesen castigados. El
uno era solicito y vigilante , favorecia 4 sus
amigos , y & nadic negaba lp que estuviese
en su mano. El otro ponia todo sy cuidado
en la templanza , reformacion ¥ todo género
de virtudes. Al uno punzaba el dolor por
la Iglesia de Toleds , que los afios pasados
le quitdron & tuerto Y contra razon , como ¢]
se persuadia. Al de Toled, acreditaba ha-
bella alcanzads sin pretension y trabajo.

El paralelo proporciona al espiritu el pla-
cer de ir y volver incesantemente de un ob-
jeto 4 otro comparando los rasgos, y notando
su semejanza & diferencia. Su efecto viene 4
ser el mismo que el de Ia comparacion.
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. miroT1PGSIS.

Pinta las cosas con colores tan vivos, fan
animados y tan convenientes , qué mas pare-
ce verlas'y sentirlas que oir su relacion. A
esta figura ‘reducimos los retratos de perso-
nas, como ¢l que hace Virgilio de Polife~
mo , Caronte , &c. Salustio de Catilina, Ca-
moens de Vénus : el cnadro de Laoconte, y
de las batallas ‘entre. griegos y troyanos, qué
vié Eneas en el templo de Dido 3 la pintura
poética de la edad de oro por Cervantes.
(Quix. tom. 1. cap. 11.):La descripeion de
pueblos , usos y costumbres ;, como la de Ta-
cito de moribus Germaniae: la de los Arau-
canos por Ercilla: la de los Molucos por Lu-
percio Leonardo de Argensola.... Es muy
hermosa la descripcion de la peste que afligi6
4 Atenas en tiempo de la guerra del Pelopo-
neso, que cuenta Lucrecio: muy animada
la que nos da el Quixote de unos exércitos
que le parecia ver. (Quix. tom. I.cap. 18.)

En la descripcion del combate y del in-
cendio de Troya veo el desérden, el espan-
to, el azoramiento, la confusion de las gen-
tes que van y vienen atropellindose: veo ar-
der las casas ; alzarse nubes de humo mez-
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clado con el polyo s Y oscurecerse el dise
tiemblo al desplomarse. los chapiteles: siento
rechinar las llamas: me figuro que oigo los
quejidos de: los que perecen- entre sellas. Ep
fa descripcion de Ia tempestad veo cruzar-
se los rayos: oigo estallar los truenos : sien-
to el ruido estrepitoso de los soberbios tor-
Tentes que se precipitan de los montes., Con-
cluiremos esta figura con Ia valieate pintura
que hace Céspedes de up caballo ; imitada
de la de Virgilio, lib, 3. Georg. y esta da
la que hace Job, cap. 3g.

»Que parezca en el ayre y movimiento
La generosa raza dé ha venido;
Salga con altivez Y atrevimiento,
Vivo en la vists s en la cerviz erguido:
Estrive firme el brazo en duro asiento
‘Con el pie resonante ¥ atrevido;
Animoso , insolente » libre , ufano,
Sin temer el horror de estruendo vano.
Brioso el alto cuello Y enarcado,
Con la cabeza descarnada Y viva:
Llenas las cuencas, ancho y dilatado
El bello espacio de Ia frente altiva:
Breve el vientre rollizo , no pesado
Ni caido de lados ¥ que aviva
Los ojos eminentes; las orejas
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Altas sin detramarlas -y parejas:

Bulla hinchado el fervoroso pecho
Con los miisculos fuertes y carnosos:
Hondo el canal y dividira derecho
Los gruesos quartos limpios y hermosos:’
Llena el arica y crecida; largo el trecho
De Ia cola , ¥ cabellos desdefiosos:
Ancho el gruéso del brazo, y descarnado:
E] casco negro, liso y acopado: ¢

Parezca que desdedia ser' postrero
Si acaso caminando , igndta puente
Se le opone al encuentro ¥ y delantero
Preceda 4 todo el escuadron siguiente:”
Seguro, osado » denodado y fiero,
No dudé de arrojarse 4'1a cortiente
Raudal, ques con las ondas retorcidas
Resuena en-las riberas combatidas.

Si de I¢jos al arma did el aliento
Ronca la trompa militar de, Marte,
De repente estremece un . movimiento
Los. miembros sin parar.en una - parte:
Crece el resuello , y recogide el viento
Por la abierta nariz ardiendo parte:
Arroja 'por el cuello’ levantado
Elcerdoso cabello al diestro lado, -
" Tal el'gallardo Cilaro iba ‘erf suma, "'
Y 1o 'de' Marte atroz iban y tales:
Fuego espiraba la albicante espuma
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De los sangrientos frenos y bozales:
Tal con el tremolar de libia pluma
Volaban por los campos designales
Con animos y pechos varoniles ;;; ,
Los del carro feroz del grande Aqmlcs.
A los quales exced¢ -en hermosura
El Cisne volador delisedior mio:, ;
Que la victoria cierta $01a5€8 Wi o o odrns, |
De otro qualqunera en gentileza,y brio, .
Va delante 4 la nieve helada y pura
En color, y en correr al auro £5igt s osn
Y 4 quantos en su verso culto admxra 1 of
La ronca voz de la pelasga lira (1).»
T
Reducimos 'tambien_é;esta figura 1i Vision
que representa las ¢osas: pasadas ¢ futuras;
como si estuvieran presentes 4 nuestra: vista,

s Ou

(1) Los retdricos dividen la hipotipdsis eh efopeya,
prosopografiay topografia : ;5 v dicen que la etopeya (pin—
tura del caricter 6 costumbres de una persona’)’ es la
' pintura del cardcter 6 costumbres de una persona ; que ia
descripcion de un lugar particular es la descripcion de
lugar particular 6 topografia 5 que la deseripeion del rod-
tro, facciones, &¢, se llama prosopografia; que quiere decir
descripcion del rostro , facciones, &c: es decir, que solo
con traducir el término griego, creen haber, dado una
definicion completa de estas figuras :: .qué ndxculc;x
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Las cosas pasadas , v g.
“seveeaseen Venti velut agmine facto
Quadata porta, raunt, et terrasturbine perflant.
Incubuere mari, totumque 2 sedibus imis
Una Eurusque; Notusque ruunt , creberque
: procellis.. « <. : :
Africus,et vastos volvunt ad littora fluctus,&c.,,

, V9 - Virg.

- En wvez de decir ruerunt , perflarunt , vol-
verunt.

Y en este exemplo castellano.

» Vuestra patria dexais ; abandonado
El lecho conyugal s vuestras familias | -
En la horfandad. Qs alejais  valientes;

El borrascoso marno: os intimida

Ni el sacudido rayo de las nubes,

Ni vuestra nave sin timon niquilla. «

St‘-guis; salvais conm: acerado ‘pecho

Del mar abiertas las profandas simas,

Y los escollos que su frente oponen
Vuestro paso. A tierra peregrina

Saltais , acometeis....; Con qué derecho?

S vegile T I T R R R A

t ST } & L8 1
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Las “cosas futuras:
como en este’ exemplo deila historia . de. los
movimientos de Catalufa, libs 2.2 ()

No pienso  sino ‘que ‘entramos victoriosos;
que abrasamos , talamos X destruimos ; ;qué
es lo que ganamos, sino' montes : desiertos,
pueblos abrasados y plazas echadas por tier-
ra? ;Esto se puede llamar ganar Catalufia?
§Qué es esto sino cortarnos una mano. con
otra , y quedar Espamz con una provincig
ménos ? :

Y Fr. Luisde Leon-en la Prafecfa del T zyo.
»Oye que al cielo toca’ .=

Con temeroso son la trompa fiera, 110d |

Que en Aftica convoca

El moro 4 la vandera, suy 1A

Que al ayre desplegada va ligera,

La lanza ya blandea 14Ci
El Arabe cruel; y hiere el viento
Llamando 4 la peleas
Inumerable  cuento ,
De escuadras juntas veo en un momento, . .

Cubre la gente el suelo,

Debaxo de las velas desparece
La mar , la voz al ciclo
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Confusa, ¥ ‘varia'crece, .
El polvo roba el dia y le escurece.
iAy! que ya presurosos
Suben: las'largas naves: jay ! que tienden’ -
Los brazos vigorosos mo6g
A ilos remos ; y-encienden ‘ ‘
Las mares espumosas por d§ hienden.. ...
E,UEO}Q derégho T imins vilstai nea 14
Hinche la vela en popa, y larga entrada
Por el Herciileo estrecho ' :
Gon la. punta acerada, 189
El gran padre Neptuno da 4 la armada.

T

#0229 f1O38.

Romslar- ANIT il B 8 8obsonoy obiinag
Ast como: la. comparacion se funda . enla
Semgéjanza de dos objetos 5 asi la Antitesis en
S0 contraste. i oposicion+(1). El efecto de
las dos.esel mismo, porque dmbas se dirigen
4 hacer mas distintos los objetos y 4 ‘causar
Mas . fuerte impresion. Yo, welo guando i
ducrmes ; yo loro quando tih cantas ; yo me
desmayo de ayuno guando ti estds perezoso
Y desalentado.de puro harto. (Quix.)
iQué expresiva y melancélica es la de Vir-
&iliy , en que pinta 4 todos los mortales en-

(¢)] EliParalelq es una g_spe\cg‘ de Antitesis, : g
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Iregados 4 la quzetud v al suefia 5 nénos
4 Didol. ...

»Nox: erat, et placidum carpebant fessa
soporem
Corpora per terras stlvaeque et saeva: quwrant
Aequora’, &c. ! »
At non mfelnx animi Phaemssa &e. (;)
z ! t
i Qué sublime i de deam' 0
» Vlctnx causa Diis placmt ssed vxcta Catomm

fov

Caton del partldo vencxdo es supenor al
partido vencedor y* & los dioses mismos.

i Yiesta de Horacio, en que considera 4 tode
el mundo subyugado , fuera de Caton)
©» Et cuncta terrarum subacta, '’
. Praeter atrocem animum Catoms.» b

J0K »

i Qué ﬁlo.roﬁcd la da Claudmno in Rz{/’ sz 1.%!

STREE TR AN, vHaec mihi tecta
Culminibus majora tuis. Tibi quaerit inanes:

(1), Es muy fuerte la impresion que causa:la noche
en las almas apasionadas. La soledad y el silencio pa-
recen acrecentar todas sus inquietudes por ia ausencia
de 10s objetos que pueden distraerles. (Ds Lille,) o
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Luxuries nocitura cibos: mihi donat inemtas
Terra dapes. Rapiunt tyrios ibi vellera fucos,
Et picturatae saturantar marice vestes: ;
Hic radiant flores,, et, prati viva voluptas
Ingenio variata suo, Fdlge_ntibps illic
Surgunt strata toris : hic. mollis panditur herba,
Sollicitum curis non abruptura . soporem.
Turba salutantum latas ibi perstrepit-aedes:
Hic avium cagtBS.labgﬁtis_murmura rivias
i Qué delicada ;. qué crica y. sublime -, qué
tierna, melanclica y lena de contrastes es la
oda.denuestro Rigja &-las riinas.de Itilica,
Quedenapiez 2T e anluihin wian
».Estos , Fabio; g ay}ﬂolor! que ves:ahora -
Campos de soledad , mustio collado,
Fuéron wn tiempo Itlica famosa s &eam -

SUSPENSION.

#: ¢Coémo caracterizaremos este soneto  tan
Pomposo de Lope de Vega, 6.sea de Bur-
guillos? Sy ‘ -

«.»Caen de un monte 4 un valle enitre pizarras
Guarnecidas de fragiles: elechos: -
A su mirgen carambanos deshechos, -

2
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Que cercan’ olmos y silvéstres’ parras.

« Nadan'en su cristal Ninfag bizarras,
Compmendo con ¢l cindidos pechos, '
Dulces naves de amor; én mis estrechos -
Que las que salen de famosas barras.

- Tiene este monte por vasallo 4 un ‘prado
Que para tantas flores 1¢'s importuna
Sangre las venas de su pecho helado,

Y en este: monte y' ligdida lagana, = oi!
Para decir verdad como hombre honrado,
]amas ‘me ' sucedid cosa mnguna.n
.~ Con el verso de Hbfacid 4 Parturient'ménﬂ
tes y nascetur ridiculus mus. Tal es 1a Sus=
pension, figura que despues de llamar [a aten-
cion con-una descripcion campanuda, rema-
ta en una cosa inesperada , ‘en wna grandisima
frialdad » figura  solo admisible ‘en el género
ridiculo y festivo.

i

CORRECCION.

Quirro-que sepas’y dice Don Quixote & su
Escudero, que. el famoso Amadis, de Guns
la fué uno de los mas perfectos caballepss
andantes: no he dicho bien fué uno: Jué
el soloy el primero ; el itnica ;) el Seror de
todos quantos: habo en su: tiempo en el mzm—
do. He aqui'la- Correccron. iR : ue 4
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GRADACION O CLIMAXe: . o -

Y en otro lugar: Asi como suele decirse,
el gato al ratoy el:rato dda cuerda, la
cuerda al palo: da el arriero 4 Sancho,
Sancho & la*moza ;' la moza ¢l 5 el vente~
70.d la mozayy todos menudeaban (los gol-
pes) con tanta;prisay queno se daban. pun-
to de reposo. Esta, figura que se-llama- Gra-
dacion 6 Climax ,-consiste en ordenar las. pa-
labras & las ideas segun, su, grado de fuerza,
‘como en estos-exemplos:

19

o8
»Et yidet hanc, visamque cupit, patiturque

cupita. , »ooi e
K Ry Ovid.

» En corio espacio de tiempo se pensé, se
consults , se aprobé y se caming 4 su execu-
cionss » Don Quixote se gallardeé en, la si-
lla , pitsose bien en los estribos , acomodése
la visera, arremetis @ su rocinantesy con
gentil denuedo fué & besar las manos & la
Duguesan

O bien segun su grado de debilidad, v. g.
»La boca empieza 4 abrirsele ;-los brazos
A estirarse y caer ; linguido dobla
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La cerviz : luego el apacible suefio
Sus pirpades le cierra: largamente
Sopla ; vuélvese, ronca y yace un lefio.

RETICENCIA,

Usamos de la Reticencia quando el silencio
es mas expresivo que: el discurso 3 quando
pinta ‘el lenguage interrumpido del amor
violento, de la vengativa indignacion, del ren-
cor.... quando ‘en el momento ‘mismo de es-
tallar‘la pasion con toda sa fuerza, se repri-
me el alma, y no concluye. Pero por: las
ideas que preceden nos representamos y su-
plimos las que faltan. Asi Neptuno al ver
dispersa la armada de Eneas , y mal parados
los Troyanos por la desesperada tempestad
que 4'ruego de Juno exitd Eolo: '

» Eurum ad se Zephyrumque vocat, dehinc
talia fatur: , ol

Tantane vos generis tenuit fiducia vestri?

Jam coelum , terramque meo sine numine,
venti, '

Miscere et tantas audetis tollere moles ?

Quos €go.... sed motos praestat componere

fluctus.»
Eneid. 1.
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» Al puntollama al Zéfiro y al Euroy: 202
Y asi los amenaza y los reprende: .« igiif
: Decid ; desmesurados 'y atrevidos, s
Tanto en vuestro linage  confiastes | ;
Que sin mi permision tantos ruidos.; =1 )]
En tierra, en ayre y mar alzar 0sastes 2;;o i
Yo os juro... mas los mares: removidos 11
Conviene sosegar:»

~
9

3oL H. de Vl.‘a)_ (s
PRETERMISION. O  PRETERICION.

El lenguage de la Reticencia es el silencio:
el de la Pretermision consiste en hablar mas
de lo que se propone-el escritor : aquella de-
xa pendiente el sentido en el momento. mas
patéticos esta euenta los hechos & circunstan=
cias quando asegura pasarlos en silencio. Si-
leatur de nocturnis eius bacchationibus; le-
nonum ¢t aleatorum nulla mentio fiat; dam-
na et dedecora pracetereantur. (Cic. 3. Ver.)

En las Naves . de Coartés , Canto premiado
por la Real Academia espafola , se. aparece

' América al poeta, y hablandole del héroe
Cortés , dice:

»No le demuestro ¢l impetu domando
De la undosa vertiente de Grijalva,



Sus aguas con las ondas penetrandoy - |’
Hiriendo el ayre con horrenda salvaz !
No entre los dardos del opuesto vando, -
No ca los pantanos donde le halla el alba,
Ni siguiendo al contrario presuroso;
Ni en' Tabasco aclamado y victorioso. -
No vencedor del dguila brillante,
Que al Tlaxcalteca 4 guerras estimula,
O con'imperio que al traidor espante,
Abrasando las torres de Cholula;
O aprisionando 7l Rey mas arrogante
Que de mi clima el septentrion adula;
O-rofipiendo 4 Narbacz , 6 Ia ira doca’ !
Castigarido del fiero Qualpopoca.
~“Callaré 4 Otumba y su feroz campiiia
Que‘estremecis los montes de Ia luna;
Lospeligros de Chaleo en la montafia: »
Tanto choqué naval en la laguna, </ -
Hasta-que’ preso Quaticmoc, Espaiia:
Su-imperio holls sin resistencia alguna.

" Esto'le decia la América como’ de paso’, y
sin hacer alto en ello ; porque le llamaban

cosas de mayor importancia,
SUBJECION & ANTEOCUPAGION.

Sucede frecuentemente que un autor se



41

Prégunta 4 si mismo, 6 4 sus oyentes, 4 su
adversario , & propone sencillamente las: difi-
cultades que- le pudieran! objetar ; y las reba-
tey.ora sea para desvanccer con (surespues-
tala prevencion»de algunos, ora para-quitar=
les el mérito ‘de ‘Jasnovedad y embatar la
impresion que--podieran. hacer , 6 ibien para
dar 4 entender su poca importancia. A este
giro' llaman los' retdricos Subjecion y Anteocu-
pacion. En ¢l elogio de Marco Aurelio se ha-
lla un excelente exemplo de esta figura,

En tu almayno en-lade los rotros debe
hallarse el principib de tus acciones.: 3 Te ofen-
den? s qué importa?  Dios es tuljuez y legis-
lador. ; Hay malos ¥ste-son dhtiless sin ellos
iqué necesidad:-tendrias de las virtudes? sTe
quejas de los ingratos? imita la natnraleza,
que dando toda-d los hombres , nada espera
de ellos: jpero. el ultraje ... ELultraje envi-
lece al quelehace, no al quele recibe: jy
la calummial.....Da gracias & los dioses de
que tus enemigos para hablar mal-de i, re-
curren 4 la mentira. [La vergiienzal... ;por
Pentura la hay para el justo? En la historia
de los movimientos de Catalufia, libro terce-
10, el diputado Cloris, rebatiendo al Obispo
de Urgel , quien - aseguraba que los catalanes
1o tenian plazas armadas, ni capitanes, dice:
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8i quereis plazas , muchas o5 ofrecerd Flan.
des y Lombardia, apartadas ya de su obee
diencia. (de Felipe IN.) 8i quereis regiones,
preguntadlo & unas y-otras Indias, Si que-
reis armadas , el mar ¥ fucgo os darin ra.
zon de ellas. Si capitanes responderd. por
ellos la muerte § ol desengasio.

Y Lope de Vega en la Ods primera
de la Barguilla,
»Dirds que muchas naves
Con el favor en popa
Saliendo desdichadas
Volviéron venturosas.
No mires los exemplos
De las que van y tornan,
Que 4 muchas ha perdido
La dicha de las otras.

¢ Qué xarcias te entretexen?
¢+ Qué ricas vanderolas
Azote son del viento
Y de las aguas sombra2

¢En qué zelajes fundas,
Que es bien echar Ia sonda,
Quando perdido el rumbo
Erraste la derrota? &c.n
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¢ Se advierte, que las figuras que solo de-
penden de la imaginacion 5 como, la compa=
racion:, ironfa y suspension, por lo comun
son triasy afectadas : asi se usaran con mue
cha moderacion y economia, porque de lo
<contrario yen vez de placer cansaran disgusto.

- CAPITULO: V.
y CONCLUSION DE LAS f‘lGURAS.

Exclamacion s Confesion. =z~ Deprecacion:

Conminacion + Imprecacion : Interrogacion:

. Amplificacion : Apdstrefe: Personsficacion
6 Prosopopeya. '

Las figuras de que voy 4 tratar perte-
Necen especialmente 4 las fuertes conmocio-
nes del alma avivadas por la imaginacion y i
los arrebatamientos impetuosos; que compri-
midos por algun tiempo terminan en la vio-
lenta explosion de los trasportes. Aqui todo
es sensibilidad , todo accion rapida que ex-
tendiéndose por la naturaleza la anima y la
hace participe de las mas vivas impresiones.
El sentimieato de otros obra en nuestras al-
mas por una especie de simpatia: por esta der-
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famamos ligrimas quando vemos llorar 4 un
semejagte , sufrimos con Sus ‘penas, nos jr-
rita su cdlers » Dos alienta sy €speranza, nos
abate . gy miseria , nos inquieta su -temop.,
Nuestra e gy perplexidad, nuestro el com=
bate de sy sentimientos , nuestros los vay-
benes de sus ideas , y nuestros el fluxo y
refluxo de sus movimientos apasionados. [ Tan
grande es el poder de [, simpatia! A ella
debemos en gran. parte la reunion en la so-
ciedad y ¢l Placer de nuestra existencia,
Sin ella ni persuadir podriamos , ‘ni inflamar
4 los hombres - 4 o acciones gloriosas : y

sin ella ignorariamos hasta el nombye de
elocuencia,

EXCLAMACION.

La naturaleza pgs inspira la Exclamacion
en los movimientos de sorpresa , de cdlera,
de dolor , de alegria....

[ Qué veo! {6 Diosl.., ¢l 5.0

»}Ay de mi quil estaba! i Quén trocado
De aquel Hector vy

77O dulces prendas, quando Dios querialy

»3Y te atreves? i pérfido asesino
De un hijo idolatrado,
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- Presentarte ' j6 furor! ante la madre
En su sangre basado .

Estos gritos de la naturaleza, aunque po-
€0 variados por el sonido, lo son al infinito
Por el grado de fuerza con que se pronun-
Cian, por la mayor & menor rapidez con que
$¢ suceden , por las mudanzas que ocasionan
en la fisonomia, y por el tono que se les
da, de donde especialmente depende su ener-
gia..Son de todos tiempos y lugares, y for-

man un lenguage umversal que no exige es-
tudio alguno.

, CONFESION.

I.a naturaleza nos dicta tambien el tono
bumilde y .modesto , quando pretendemos
conseguir el perdon de un crimen que con-
fesamos. ' La altaneria y la fiereza', 1éjos de

aplacarcal - agraviado , le irrita y le provoca
al castlgo.

DEPRECACION,

i+ Las ligrimas, las humildes plegarias , el re-
cuerdo. de los beneficios , ‘el abatimiento...
son el lenguage de un alma que implora fa=
vor, y .que suplica.
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» Mené fugis?- Per.ego has: lacrymas dex-
tramque tuamj;'te < oo )
(Quando aliud mihi iam miserae nihil ipsa
reliqui) -l f iig 20
Per connubia nostra, per inceptos hymenaeos,:
Si bene quid de te:merui, fuit aut tibi quid-
quam oo 7 ‘ :
Dulce meum, miserere:domus labentis, et istam,
Oro , siquis adhuc precibus: locus 4t €xue
mentem.n - ARET 100 oD ok
Virg. 4. AEn. -

v

-
»; Huyes? Por estas ligrimas.te ruego, '
Por esta mano tuya que me diste,
(Solo aquesto jay de-mi! ya me ha quedado)
Por la fe conyugal que prometiste; 1
Por -el dulce himeneo comenzado, -
Y si algun beneficio recibiste, - -
Y si-fué con mi ardor tu amor premiado,
Moverte pueda & compasion mi acento;
Pueda mudar tu decretado intento.s
H. de Velasco (corrrgido).

De este desérden 4 la desesperacion no hay
mas que un paso  verificada, todo cambia;
el alma se levanta del abatimieato | recobra
una firmeza nada comun y Y toma una actis
tod furiosa ; las ligrimas.no corren, da.voz
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muda de tonojicada expresion es un trieno,
¢ada mirada un rayo; ya no se oyen mas que
amenazas , maldiciones ( conmiNacioN) y si=
Plicas '4 los - cielos, para:.que confunda 4 su
€nemigo, y-llueva sobre él todo linage de

esgracias  (1mpRucacion). La 'misma Dido,
que poco hace hemos: visto timida , llorosa,
Suplicante y derribada 4 las plantas de Eneas,
€ntre. tanto quecperdido’ todo género. de es-
Peranza oye sus fribolas “disculpas y: el- man-
damiento’ de' Apolo, le mide con 'su vista de
alto 4 baxo y dejun lado 4 otro, hasta que
alifin no. pudiendo contenerse rompe en-estas
expresiones coléricas. »No; pérfidoy, no des-
ciendes ti de Déirdano , ni es«ta madre la
hermosa Venus; el horrible Caucaso te en-
gendrd de ‘sus; mas ‘duras rocasy vy las tigres
hircanas te cridron 4 sus pechos: Despues de
Qantos; menosprecios y ultrajes ;qué: pnedo
Ya esperar? ; por ventura ha. suspirado una
véz siquiera? 3hatderramado una ligrima al
vermedlorar? sha ‘dado sefial de sentimiento
ak oir. mis plegarias  dolorosas? 3se ha' digna-

© mirarme? Th, recto:Jupitery y td justa
vengadora del himeneo despreciado, i6 Juno!
¢4 qué aguardais? Hevareis en paciencia tan
infame ingratitud ¢ ;De quién , de quien fiar-
e yay si Eneas es un traidor? Sin socorro,
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sin asilo 5 juguete’ delos vientasyrerrando de:

mares-en ‘mares, y alanzado 4. mis regiones
por las furiosas olas ; recibi al.ingrato; salvé
de la tempestad 4 :suse compaiieros , del nag«
fragio su:flota : le di mi: impetio; le>dirmi
corazon ,lerdi mi mano: (O« furor! y este
birbaro monstruo: se atreve 4 imputar.4 log
dioses: su exécrable perjurio.-Me hablade:
Apolo, de oriculos; de'agiieros; y para apres
surar st partida; el embaxador de Jlos dioses;
ha descendido 47élrdésdeila; béveda de lob
cielos. -jDignos cmdadosupor «cierto! de dos.
sefiores del mundol j por ciertouque- i Imporie
tancia de este. v1age~ habra- turbado su: profun‘
da qmetud M ¢ ONsbhYs ab 11 29bgsis

8 - o 2rer1e \J - I
ATI0 'A l“ ¢ €32 £200111913

»l, sequene Itahamménns 3 pefce regnal per,

vcuaaszodosg 2ne & no1dits 91 esneovid
Spero; eqnidem- medns ¥ o qurd piamuming:
‘possant, | i > 131929 £Y

Supplicia hausuram scopuhs 5 et nomine Dido

Saepe vocaturum. Sequar atris ignibus absensy

Et, quum frigida-mors.anima seduxerit artus;

Omnibus umbra locis-adero: dabis , ‘improbey
cpoentasi. s gz b « Qiigv

Audiam ;. et haec Manes veniet mihi fama sub
imgs,»

] Wrg.

S ————————
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“'»Parte, parte; cruel ; busca ta Tralla |
Por medio de'los piélagos vertosos; . - -
Partes yo espera’, sivhay un' Dios), del justo
Terrible vengador, que tu castigo i |
Haljaris entre rigidoscescollosy oae o1hue ¢
A Dido Hamaris, 4 Dido ausente 126 -«
Alli tendrds con su eSpantosa *tedyno ¢
Y‘*‘despues que la muerte divididorg-h .
Bel 'alma hubieré! mis cansados’ mienibros,
Delante me verds en negra sombra .of-
Acosarte 6 “quiet § $eré vengada
{0 petversod dwtiz tan grata nuevar -
Me llevars Jlafama’ veladora | 1o o1k
Al imperio del baratro profurdo.s - _

Traducido por el Autor.

10 »’?.',t!‘:rt il 1191 D

LI reves
2 3

1
£l )« 1OC 2

»Ya la Aurora dexando el lecho:dé Titon,
dertamaba swinweva duz por ebimindoy La
Reyna de Cartago al ver de locltd. de las
@alagas vogar con viento favorable la ' flota
de los troyanos’, ‘desierta- la*ribe¥a y: aban-
donados:los | puertos s hiriéndose su ipecho tres
Y quatro veces, y mesindose sus rubios ca-
bellos i6 Japitert exclamat seird: este vil
€Xtrangero? jse burlard de mi cetroy y no le
Perseguird mi-pueblo armado ! partid,  cor-
red , volad', traed:fuego; dad velas) batid
femos. .. ;Qué digo? adlsindc estoy? jinfeliz
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Dido!ya no:es ticmpos enténces debistele
aborrecer, quando le«}detQ con ¢l tu trono.
He aquifla fe yla virtud, del que dicen sal=

vS sus patriog dioses ysacé ensus hombrog’
4 su padre ancianois ¢no. pﬂdﬁ,enmnces‘ apo~
derarme del perjura, despedazarley: sepuiltara

le en las ondas?.;no pude matar sus compas
fieros , degollar’ i Ascanio; y presentarleien
manijar, /5w mismo, padrelis Pero el isuceso era
arriesgado. ¢Qué importai. ;hays riesgo, para
el que no temie: morir?:=Yo hubieralincendia~
do sus navios, arrasado su' ‘campo 5 abrasado
al padre y al hijo, 'yi4ssa lmage s y ém[
despues con 2éllasin girnak FTA

1

»Sol qm terrarum ﬂammls opera omnia

HbemZtS, obasxsbiniavh s P Wi
Tuque ‘harum. mterpres curarum: et conscfa
, Junoy o i sish o st

Nocturmsque(Hecate triviig ululata per urbes,
Et Dirag ultrices; et dii mon,emxs«Ehssae, sk
Accxpxtc ‘haec, meritnmque:-malis- 'advertite
[dmman, 520 DnieSin 'Y 2209y cucepy
Et postras andite preces: Si: -tangdre portus o
Infandumicaput,ac tetris adhare necesse est;
Et sic fata Jovis poscunt; hic terminus haeret;
At belloaudacis' populi-vexatus et atmis, /-
Finibus extorris , complexuiavulsus luli;
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Auxilium imploret, vidéatque indigna sucrum
Funera : nec, quum se sub leges pacis iiquag
Tradiderit, regno aut optata luce fruatur;,
Sed cadat ante diem , mediaque inhumatus
arend, ovig: . i
Haec precor: hane vocem extremam cum
sanguine fundo.
Tum vos 50 Tyrii, stirpem’ et genus omne
fuvaenmic o <o o > 1
Exercete odiis ; cinerique -haec. mittite nostro
Munera ¢ -nullus; amor papulis nec - foedera
« .-:f‘S\Hlit,éq‘; a5 ' a3 A
Exoriare aliquis-nostris ex ossibus ultor, ¢ ¢
Qui face Dardanjos ferroque sequare colonos,
Nunc, olimy quocumque dabunt se tempare
Yitgso sAldeoslami g |
Littora listoxibus contratia, fluctibus undas() |
lmpre.c_gsr,,' arma armis: pugaent ipsique ne-
potesque.» & § 74
yvaid | Virg. 4. AEn..
» 0 sol;que enluz eterna almundo aclaras!
Y td-testigo de mis ansias Juno:
engadoras Eumenides; triforme .
ecate , 4rcuyo honor los anchos trivies
Con ahullar melancélico resuenan:
En la nocrurna oscuridad s vosotros

Dioses tanibien de la espirante Elisa,
D2

7
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Todos, todos oid’, y mis clamores,
Propicios acoged. Si' decretado

Por el destino esta, que el mar no absorba
Al fementido , sibito asaltado

De una nacion beligera se mire.

De:su Julo arrancado , errante vague
De clima en clima 4 mendigar auxilio,

Y auxilio no halle: que 4 los suyos vea
Sin culpa perecer : que en afrentosa

Paz mitigue la célera de Marte:

‘Y que al ir'd reynar, aciaga muerte
Antes de tiempo oprimale, y joh! yazga,
Yazga insepulto’en la desierta arena.
<Esto pido, esto quiero; asi, & Deidades,
‘Mi tltimo acento con la vida lanzo.
Contra su raza en implacables odiosy

i O mis Tirios! arded. Honrad mi sombra
~Con esta ofrenda. Ni amistad ; ni treguas,
Ni alianza jamas. De mis cenizas

Alzate , sal {6 vengador! el hierro,

El fuego tomaz, y sin cesar persigue
'Ahora y siempred los: troyanos 1.afmas

Contra armas, playas contra playasy: ‘miafes - ;

Contra mares , luchando se embrabezcan.

Que sus ultimos nietos acrecienten

Contra mis nietos (i/timos su saiia,

Y los mios en ellos se ensangrienten.» ]
Por el Autor, |
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Yen 14 Colec., de Poes. castel. por Ftrnande..,
tom. 16. pag 9%.

»; Dexas al noble Gazul,
Dexas seis anos de amores,
Y das la mano- 4 Albenzayde,
‘ Que apénas nio le conoces?
: Ala permita, enemiga,
) Que te aborrezca y le adores,
Que por zelos le suspires,
Y por ausencia le llores.
| Y que de noche no- duermas,
| Y de dia no reposes,
’ Y en la cama le fastidies;
Y que en la mesa le enojes.

Y en las fiestas y en las zambras
No se -vista tus colores,
Ni aun para verlas permita
Que 4 la ventana te asomes.

Y menosprecie en las’ cafias
Para que 'mas te alborotes)
El almayzar que le labres,
Y Ja manga que le bordes.

Y se ponga el de su amiga
| *" Con la cifra de su nombre,

A quien le d¢ los cautivos
Quando. de la guerra torncs:



Y en batalla de cristianos
De velle muerto te’ asombres,.
Y plegue 4 Al que suceda
Quando la mano le tomes,

Y si le has de “aborrecer
Que largos afios le“goces,
Que es la mayor maldicion:
Que pueden darte los hombres.»

INTERROGACTON,

Quando un hombre desea causar una viva
impresion en los oyentes & lectores, 'y obli-
garles 4 escuchar quando ‘afirma § niega con
mucha vehemencia ; quando quiére estrechar,
convencer , confundir , manifestar Iz cdlera,
la indignacion , - la bondad de su causa » y la
confianza que tiene en la verdad de sus sen-
timientos , usa nataralmente de Ia Interro-
gacion. El Obispo ‘de Urgel para:l retraer 4
los catalanes de la guerra, les dice: éQuién
mejor que vosotfos ‘ha tocado il ‘temte  de
vuestros candales?.... 3 Dénde estan  los
comercios? ; dinde los tratos y naveg aciones?
¢Hidcia qué parte' son vuestras “conquis-
tas?... 3Qudles son los famosos capitanes
que han de gobernar vuestras huestesy, .
&Cimo se llama el pucrto en que asisten vyes-
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tras armadas parg guardar onestrasicostast
¢En qué campaiiasse apacientan-lds briosos
Sinetes de que habeis de formar wiestros ba-
tallones? ;Quiiles son’ entre wosotros los in-
dustriosos ingenieros;gue han de delinear oues-
tros fuertes?Y en-la arenga: del-diputado
Cloris para alentarlos 4 la guerra. 3 Qué es lo
que os falta ; catalanes , sino la voluntad?
¢ No sois wosotros descendientes de aquellos
Jamosos hombres ; que- despues de haber si-
-do obstdculo & da soberbia romana , fuéran
tambien azote dila' felicidad 'de los Africa-
1052 ;No guardais toryota reliquias de ague-
Ua famosa sangreode vuestros-antepasados,
que vengdron las injurias del imperio oricn-
tal y-domando da Grecia? ;¥ de dos mésmos
“que despues contrala ingratitud de los Pa-
leblogos, en cortondmero os dilatasteis & dar
leyes segunda vez & Atenas? 3Quibn os ha
“hecho otros?... fuisteis & vengar, agravios de
‘extrangeros , 3y mo' sereis para satisfaceros
“de'las propios? (Hist. citad.)

““UL¥ Nemoroso-en'la Egloga primera
S de ‘Garcilaso. '

~ »Verte presente agora me parece’

En aquel duro trance de Lucinam . .-

Ola'l'o.-o...o-o-“----.-.ocg-u'u.qo
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» Me -parece que oigo que 4 la' cruda -
Inexérable:diosa demandabas
En aquel paso ayuda: -,
¢Y 1, ristica diosa , dénde - estabas ?
s Ibate tanto en perseguir, las fieras?
¢ Ibate tanto en un pastor dormido ?»

AMPLIFICACION.

Esta figura consiste en presentar un pensa-
miento por diferentes aspectos ¢ relaciones,
4 fie de producir una impresion mas fuerte
y profunda. En el capitulo sobre el patético
se verin dos.exemplos de esta figura , saca-
dos de Ciceron.

Una persona vivamente ‘afectada de una
pasion, se¢ desahoga recorriendo varias cir-
cunstancias que G la desenvolviéron , & Ia
aumentiron. Safo afligida por el abandono
de Faon, jamas aparta de €l su imaginacion;
de noche retratan 4 su amante los suefios
engaiiosos ; de dia los pensamientos volado-
res: se la ofrecen los mismos parajes , testigos
de su recreo y felicidad : se le recuerda qual-
quier objeto con quien €l tuvo la mas mini-
ma relacion , & la mas remota semejanza. ;Re-
para en .una figura? en ella descubre rasgos
de Faon; ; oyc cantar? tal era ia voz de Faon:
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le ve en casa, le ve en7 esta actitud , con es=
te trage, y por donde quiera halla vestigios
de sus glorias y caricias. Este 4rbol les fran=
ques apacible sombra , blando lecho aquella
pradera, aquelia gruta seguro asilo. He aqui
la fuente donde se encendié de célera, ¥
despues en’ prenda de paz le dié su bella
‘mano ;.alli- vivian de esperanzas , aqui se ju=
raban eterna fe , alld volaban inflamados, acu-
113 reposaban linguidos , mas alla desfallecian
.de amor ; y los ayres y las aves, y los  ecos
aplaudian- su ventura. Safo era feliz en tanto
que "estos recuerdos deliciosos absorbian: su
alma ; ocupaban su fantasia, y mantenian 12
ilusion .de su delirio.

»Esta es , Tirsis , la fuente d4 solia
Contemplar su beldad mi Filis bella:
Este el prado gentil, Tirsis , donde ella
Su hermosa frente de su flor cefia.
-Aqui, Tirsis , la vi quando salia.
Dand_o la luz de una y otra estrella:
Alli, Tirsis , me vido, y tras aquella
Haya se me escondid, y asi la via.
En esta cueva de este monte amado
Me di la mano y me cifid la frente
De verde yedra y de violetas tiernas.
- Alprado, y haya,y cueva, y monte, y fuente,
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Y alcielo desparciendo olor sagrado,::=
“Rindo de tanto bien gracias eternasm - -
182t ' F.de:la Torre.

APOSTROFE,

"El ‘alma agitada: por una-violenta ‘pasion,
"6 sumergida ‘en un delirio profundo’ seme-
jante 4 los ‘suefios ; salva las distancias , abre
Tas tumbas y-vuelve la vida 4 los muertos % 4
Tos habla como'si vivos 'y presentes nos es-
cuchasen. O“Dulcinea del Toboso, dia de
‘mi ‘noche , gloria de mi pena, norte de mis
caminos , estrella de mi ventura! Ast ol cip-
lo te la di buena en quanto acertares & pe-
dirle y que consideres el lugar y estado & que
tu. ausencia me ha conducido , y que con
buen término correspondas al que 4 mi so le
debe. ;

iO vosotras; Napeas y Driadas, que te-
neis por costumbre de habitar en las espesu-
ras de los ‘montes! ast los' ligeros y los las-
civos sdtiros y de 'quien sois , aungue en va-
10, amadas, no perturben jamas vunestro dul-
ce sosiego, que me ayudeis’ 4 lamentar mi
desventura y 6 & lo ménos no o5 canseis de
oilla. (Quixote.) Andrdmaca (Iliad. lib. 24.)
habla 4 su esposo Hectar , mueito por Aqui-
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les, abrazada 4 -sd cabeza: 4 Eurialo , muer-
to por los Rutulos, su madre (AEm lib. 3°)
Niso 4 este mismo ausente (Ibid.).ijQué her-
mosa es la apdstrofe 4 Dofia- Ines de: Castro
(Lusiad. canto 3.)! Qué expresiva la-de Fr.
Luis de Leon, en la Ascension! Yome figuro
al poeta , que creyendo detener -4 Cristo
dispuesto 4 volar, corre 4 él con los ibrazos
abiertos, y los ojos anegados en lagrimas; lle-
ga,y como ve que empicza a elevarse pro=
rumpe €n estas expresiones. '

»:Y -dexas’, Pastor santo, e
Tu'grey en este valle hondo, escuroy
Con soledad y llanto? i
tY ti rompiendo el puro
Ayre te vas al inmortal seguro? .. 1o L

Los 4ntes bien hadados,

Y los agora tristes y afligidos

A tus pechos criados,

De ti desposeidos

3A d6 convertirin ya sus sentidos?
¢Qué mirarin  los’ ojos

Qué viéron de tu rostro la hermosura,

Que no les sea enojos ?

¢ Quién oyé tu dulzura,

Que no tendr4 por sordo y desventura?

Aqueste mar turbado
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¢Quién Te pondri ya freno? +quién corciertd
Al viento fiero airado, - j
Estando td ‘encubierto?
¢Qué norte guiar la nave al puerto?

jAy! aobe envidiosa,
Aun de este breve gozo ¢ qué te aquejas?
¢ D3 wvuelas presurosa ? : :
iQuin rica i te alejas! )
iQuén pobres y quin ciegos! iAy nos dexas!s

-

PERSONIFICACION 6 PROSOPOPEYA (1),

Este mismo delirio y pasion da alma s sen—-
timientos y movimientos, hace hablar y obrar
4 los seres inanimados, ya sean reales, ya
ideales & alegdricos. Dan voces contra mf las
eriaturas.... la tierra dice: ; por qué le sus-
tento? el agua dice: jpor qué no le ahogo?
el ayre dice: ;por qué le doy huelgo? el fue-
go dice: ; por qué no le abraso? (Fr. Luis de
Granada). Roma se anima , se aparece al Gé-
sar junto al Rubicon, y le habla. (Luc. lib. 1.)
Neréo vaticina la destruccion de Troya.
(Hor. lib. 1.°) El Tajo pronostica al Rey Don
Rodrigo la pérdida de Espaia por los M-
x0s. (£r. Luis de Leon.) El Cabo de Buena

(r)  Algunos no distinguen. esta figura de la anterior.
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Esperanza 6 Tormentorio, guarda rdel mar. de
la India, interita‘impedir el paso:4-los: Portu-
gueses’, les reprende:su temeridad 'y arro]o,
¥ amenaza que se vengari altamente del qué
. le descubrié:! (Lusiad. Cant; 5.°) “El viejo 'y
encorbado Pirineo al’ sentir .que. subian pot
sus riscos los exércitos franceses-4 pelear cons
tra los - espanoles, pol $¢ i1eguli-yob

»De las huecas alcobas donde tiens
En estrados: de -plata reclinada: !
La grave espalda, que corriendo viene
De la una mar 4 la otra mar saladayi
Al rumor de lai gente que detiene, 7 ¢
Su cabeza de encinas coronada -
Dicen que alzé entre riscos y lattierra;
Tembls al abrir sus ojos la gran sierra.

Qulén dixo ;con tan birbaros 1ntentos

Dﬁl mundo; la quiietud ha rebelado?:
¢ Qué nuevos monstruos ‘de 4nimos violentos'*
Por mis revueltas brefias se han sembrado?
A qué fin con tan graves movimientos
De, armas mi inculto seno veo prefiado,
Que con ciego alboroto 'y son desguerra
Los confines 4sordan de mi tierra?

)
T P PSP R BRI N B B A R R A B A

- Mas si el oculto discurric del hado
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Y de las-parcas rel estambrey huso 00
A la francesasMagestadoba:dado . - Lol o!
Su-crecimierito: basta estd ;punta inclusog oo
Si hasta aquiitiene el cielo decretador v -
Que llegiie 'y pot- sus: Kimitds) le puso =1 !
La cumbre ; que ya sube y quiéte 4 nna -
Que de-¢lla le despeiie da:fortunas ' 0 s

Yo doy lugar;y 4 lo quewelwielo-ordéna;
El paso libre y el camino llano.»
Esto 4 langranimontafia dé afiosdlena -«

—e

Es fama que le:oyd el bosque «dercano: = 7

+ {

Y el feroz .campo cuyo cursoatruena . - [
Los vecinos:contornos , llegd ufano ' (!
A la alta cumbre 'donde en vista fiera - |4
El espadiol exéreito le espera, - 08

Libro - zg del Bernarda 3 por Vallmma. :
(Que pluma serd bastante para. pmtar ﬁel—
meate ¢l vuelodela imaginacion; y los { impe-
tus de la” pasion’; & 'seguirlas en sus movi-
mientos y en sus gradaciones:las mas imper-
ceptibles?. j Qué variedadenla exclamacion,
inspirada -por - la- admiracion’, 1a-sorpresa | ¢l
abatimiento , el dolor; el'asombro ; el des-
pecho y: la alegria!  [Qué' diferencia en'la
confesion de un hombre culpable’, y en fa
de uno reducido 4 la desnsperacnon' j Qué
caracter toma tan diverso -¢nla boca ‘dé un
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amante: infiel- sttr;\do 4 Jas plantas de la.que
adora y de quien es tiernamente ‘amado}
iDe qué.colorido-tan. desemejante se viste la
conminacion; quando’ es. efecto de la justicia

y de latinocencia; ¢ de-la fiereza y del or=
" gullod;Quandosinflama 4 un. hombre virtuo-
$055:6:14 un: tirano, armado, del poder! ;Quién
s atréverd 4;asegiirar que es uno, mismo,.l
lenguage: dgl que: pregunta . para convencer,
para aterrar, para estrechar 4 su contrarjo,
y. para expresar la-confianza que le inspira la
verdad dessusisentimientosd s Quién es capaz
de calcularisla viveza de la,imaginacion , ¥
la fuefzadek sentimiento, ,-quando- se figu~
ran presentes::los = objetos -muy-. . distantes,
quandomdaﬁ wida w4 los: quc cearecen, dg
ella  alma y«sentimientos 4o msensxblei
¢oi quién sadmirard dlgnameme la réplica de
Dldoa Eneas?: . {ae

» Talla dlC(;ntem jam dadum aversa tuetur,
Huc. illug-volvens oculos, totumgque peretrat
Luminibus- tacitis 2»

Réplica -que, consiste en sus miradas , en
su actitud y 4un en su silencio, El libro quar-
to de la, Encida -es el gran. libro de las pa-
siones ; yo, encargo 4 mis lectores que no le



64

dexen' de 12 mano, porque es elimejor mode=:
Io dé* elocuencia: Lés preceptos son de suyo:
4ridos', y quandw o mueven ni ‘persuaden;
lo que intentan’, I§jos de “agradar; empala~s
gan ' 1éjos de inflamar la pasiotpg lacextinguen:
y cortan las" alas’'4 la fantasfar Nos ensefian,
és'verdad , las figurds; perorel’alma fuerte~:
x’n‘eﬁte agitada y* encendida=das’ emplea:sin:
acordarse  de ‘sus’ nombres-n‘y q‘ue‘*xmpor-
sahifdsforh U2, ¢ ' I8, (8139
“ Wenga ahora eon su-vegla s yicompas el
helado 'y smetédicd fildsofo 4 amalizab [as pa<
sionés’, - fixdrles el ' rumbo ‘que deber llevar)
y ponef\'l_es ‘el eoto para que no paserr de allf!
:qué lograri con esto? Miéntras: élnda un pa<
- §0 lento , ya laimaginacion' y dabpasion: se
han perdido'de’vista; al segundo aqtella rha
cruzado la inmensidad del orbe |y ésta re~
ducido 4 cenizas lo que encontré en el ca+
mino. Para amalizar las pasiones es preciso
coriocerlas 'y para conocerlas sentirlas: y nin-
guno miéatras las siente puede analiZarlas,
ninguno sentirlas midatras las analiza’; 5 ningu
0o despm.s de sentidas es capaz de senalar
4 punto fixo" su ‘entusiasmo ," sas ‘médifica -
ciones, sus mudanzas, susvueltas y' revuel=
tas, y reglar ‘sus extravios:; si- extravio pue-
de ‘lamarse lo ‘quée la naturaleza’ digta 4 un
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hombre conmovido hasta el extremo. - Asi
los retdricos nimios en presentar reglas , ri-
diculos en poner nombre 4 todo y necios
en hacer un arte de términos, prueban con
harta mengua suya la escasez de su talento,
la pobreza de su imaginacion , la frialdad de
S0 alma, y.lo descaminados que anduviéron
€n ensenarnos.

Anacephalosis. Ayporia.
Anadiplosis. Epifonema (1).
Cacosintheton. Oménimos.
Exérgasia, Poximenon.
Tapinosis. Bersis.
Paranomasia. - Mimesis.
Prosopodosis. Astismos.
Epanadiplosis. Epanortosis.
Liptote. Parémbole.
Epandstrophe. Epitrope.
Parigmenon. Anthropologia.
Antimetdbole. Anthropopatia.

(1) Epifonema es una exclamacion , 6 una viva y cor=-
ta reflexion , que hace el autor sobre lo que acaba de de~
Cir. Cays Rocinante y fué rodando su amo una buena piexa
20r el campo , y queriéndose levantar , jamas pudo. (Tal em=
baraxo le causaba la lanza , adarga , espuelas y celgda con
¢ peso de las antiguas armas! (Quixote.)

nTantae molis erat romanam condere gentem!,,

Virg.
E
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Pualilogia. Syndntesis.
Eendiasyn. Tautote (1).

Gardez-vous-bien (esto ‘dice Condillac 4
su discipulo) de metre ces mots dans wotre
memoire. Por Dios , sefior , que no cargueis
la memoria con semefjantes palabroras. Seguid
el érden de las ideas, escribid lo que os dic-
tare el sentimiento, y poco os importara sa-
ber, si haceis una metonimia, ¢ si cometeis
una hipalage. ;Quién quando estd afectado
de una violenta pasion , dice al tiempo de
escribir: akora conviene una metdfora , lue-
go una repeticion: aqui quadra una excla-
macion: alld una reticencia? La naturaleza
sugiere las figuras sin pensar en ellas; el tono
y estilo convenientes 4 la situacion , como
hemos dicho. El artificio de suyo frio y esté-
ril, no puede suplir la falta. de sentimiento y
de calor, no puede manejar los giros de las
pasiones : siempre es arte , estudio.y afecta-
cion, verdaderos enemigos de la elocuencia,
y miserables recursos de las almas apiticas.

(1) Registrese un Diccionario griego , y se sabrd lo
que significan estas voces.



CAPITULO VI

DEL BSTILO (1).

EI pensamiento, es la representacion de
un objeto en el espiritu, y la expresion es
la representacion.,.verbal del mismo pensa-

- .miento. De aqui se deriva el estilo, que no
.es otra cosa mas que gl fono 6 colarzdo que
reyna. en qualquiera, producczon, 6 bien la
\manera de ;muncmr las ideas ; por la qual
-se diferencian y cgractenzan los escritos , asi
_como las personas por la fisonomia,

- Distinguimos en- ¢l estilo sus ca,l‘id';dbs per-
~manentes , y sus modos accidentales. .

\.Calidades permanentes del estilo.

i CLARIDAD.

! : { ’ o H stodyy

..« Porque el. eseritor se, propone ser. enten=

dido: opdnense. 4 ella, los términos vagos , &
que no presentan una idea fixa: los oscuros

/6 que provienen de, la confusion de las rela-

" sirn
wad Will

() Este capitulo estéd sacado de Marmontel ; Condi~
llac,y du Broca , enel arte de leer en alta voz,
2
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ciones ; los equivocos ; los incidentes com~-
plicados ; el amontonamiento de periodos , &
machas ideas mtermedlas que ahogan la
principal.

PRECISION.

Consiste en expresar con los ménos tér-
minos posibles una idea, una imigen 6 un
sentimiento , sin mutilarlos ni'debilitarlos. La
expresion mas precisa es la mas clara quando
es exicta, y si corresponde exactamente al
pensamiento, serd 4 un mismo tiempo'cl'ara
y precisa. No excluye'la riqueza ni la ‘ele-
ganciz ; ‘4ntes bien contribuye maravillosa-
mente 4 hacer la idea mas luminosa , la imd-
gen mas viva, el sentimiento mas natural,
mas enérgica la pasion. Excluye si las bellezas
estranas al objeto que se propone. ; Pero
cémo hermanaremos Ia-"precision con la hi-
pérbole? Es falsa la expresion siempre que
se dice mas' de lo que 'se 'debe pensar natu-
ralmente ; 3y exicta’ quando no excede 4'la
idea"que'se tiene , 6 se puede tener. En ‘¢s-
ta verdad ‘reélativa consiste la precision’ 'de
la hipérbole. (Véase lo que hemos dicho acer-

-ca de esta_figura).
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RIQUEZA,

‘Consiste , 10 en ;amontonar adornos super=
fluos, no en girar una idea en diversos sen-
tidos , sino en presentar 4 un tiempo el ob-
jeto , su manera de ser, y la de otros ob=
jetos vecinos, para causar por la reunion de
las ideas una impresion mas fuerte : mas cla-
ro, en el nimero de ideas que despierta una
sola palabra, en las relaciones que abraza,
en la importancia y grandeza de los objetos
que recucrda. Es rica upa expresion quando
en una sola imigen reune muchas propie-
dades del objeto. Un alma de fucgo , por
exemplo , reune el calor , la rapidez , la ac-
tividad , la elevacion de los sentimientos y
de las ideas. Es aun mas rica quando hace un
cnadro. j Qué risuefio es el de Gessner, quan=
do llama 4 la primavera la graciosa maitana
del afis! En general la riqueza consiste en
la fecundidad de la expresion , ¥ serd tanto
mas rica quanto mas dé en que pensar € ima-
ginar. Ea los grandes objetos la riqueza se
convierte en magnificencia , como en esta
expresion de Virgilio. Et totum nuin treme-
fecit Olimpum.
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ELEGANCIA.

Supone exictitud y pureza, ¢ Ia mas se-
vera fidelidad 4 las reglas de 1a lengua, al sen-
tido del pensamiento, 4 las leyes- del uso y
del gusto. De todo esto resulta Ia correccion
del estilo, el qual para ser elegante, exige
ademds una libertad noble ; un ayre ficil y
nataral 5 pensamientos girados con delicadeza,
anunciados con expresiones castizas ,” cor=
rientes y graciosas al oido sin afeminacion. :

VERDAD , NATURALIDAD s DECENCIA,

La primera consiste en hacer hablar 4 ca-
da uno en su lenguage : Ia segunda en decir,
6 en hacer decir lo que parece haber debido
presentarse desde luego sin estudio , ni refle-
xion ; y la tercera en decir las cosas como
conviene , asi al que habla, como 4 los que
oyen & leen,

Diversidades de estilps.

En el estilo que varfa 4 proporcion de los
géneros de poesia & elocuencia, se distinguen
tres grados ‘principalmente, el fumilde & |la-
no, el sublime, y el medio & templado.
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£STILO LLANO,

Se emplea comunmente. en las conversa~
ciones y cartas familiares , en las fabulas y
en las obras didicticas. Enemigo de tedo
adorno y brillo evita lo que tiene ayre de
magpificencia y de luxo , gusta de la jovia-
lidad , se anima con la vivacidad , se recrea
con las gracias y encantos de la naturalidad.
En suma es el lenguage de la naturaleza que
todos creen poder hablar ficilmente, porque
ni se descubre el escritor , ni el arte; sino
solamente el hombre y su caricter propio.
No excluye la nobleza 4 pero si la negligen-
cia, que propiamente hablando es la incor-
reccion. La negligencia admitida en el esti-
lo es propiamente la de Jos adornos , y de
ninguna manera la de las reglas.

ESTILO SUBLIME.

F! sublime pertenece 4 los grandes objetos,
al vuelo mas encumbrado de los sentimientos
y de las ideas. Todo lo que lleva nuestras
ideas al mas alto grado posible de extension
y de elevacion ; todo lo que afecta al alma
tan vivamente , que dexa oMo suSpensas las
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facultades de Ia sensibilidad , es sublime en
Ias cosas; y el mérito del estilo consiste en
no debilitar ¢l efecto que ellas solas produ-
cirian. En ¢] reyna’la nobleza, la dignidad
¥ magestad : su foerza es irresistible , las ex-—
presiones graves y sonoras ; Yy 4 manera de
un torrente estrepitoso hiere y asombra. Exil-
tar fuertes pasiones , pintar grandes caracté-
res , desenvolver grandes causas , celebrar
acciones extraordinarias... he aqui el em-
pleo del sublime. Ser4 sublime Ia expresion
quando- corresponda 4 la elevacion del pen=
samiento aun quando sea sencilla, como en
este exemplo: Fiat lux , et facta esr luz.
Propiamente hablando no hay estilo sublime;
el objeto es quien debe serlo. Palabras pom-
posas y pequedias ideas son hinchazon. Algu-
nas veces consiste en la tranquilidad en me=
dio de los peligros.

»Si fractus illabatur orbis,
Impavidum ferient ruinae.s»

Otras veces en el silencio y en la accion.
Por el silencio responde Dido 4 Eneas en Jog

infiernos :

»Illa solo fixos oculos aversa tenebat,



73

Nec magis incoepto vultum sermone movetur,
Quam si dura silex, aut stet Marpesia cautes.»

Esta es la expresion mas elocuente ¥
sublime,

€5TILO TEMPLADO, MEDIO & ADORNADO.

El estilo templado es medio entre el llano
y el sublime ; ‘tiene mas fuerza y elevacion
que el primero , y ménos que st Gltimo.
Saca del sublime la nobleza de los pensamien-
tos y la vivacidad de las imigenes : del sen-
cillo la dulzura y naturalidad. Admite ador-
nos , 'y pinta las ideas risuefias y agradables,
las pasiones moderadas , la amistad , la com-
pasion, la tristeza, el dolor , el amor , quan-
o gime en la elegia, 6 canta su molicie y
placeres: Is erit igitur eloquens , qui poterit
parva summisse , modica temperate , Magna
graviter dicere. (Cic. Orat.)

Modos accidentales del estilo.

Los modos accidentales del estilo son va-
ri‘ables del mismo modo que los giros y mo-
vimientos , ¢l tono que le da el asunto , el
cardcter que le imprime el pensamiento y Ia
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pasion ; el que producen las costumbres s la
situacion 6 la intencion del que habla & es-
cribe. De aqui el estilo gracioso , dulce , de-
licado , enkrgico , grave , wigo s vehemente,
difuso , comun , afectado s natural,

El estilo gracioso consiste en Ia naturali-
dad , flexibilidad , variedad en los pensa-
mientos , y cn el trinsito natural de uno 3
otro.

El dulce y armonioso son independien-
tes del pensamiento, Y pertenecen al me-
capismo de la lengua. La locucion recibe
del pensamiento los movimientos Y giros.

El delicado anuncia en el alma una sen-
sibilidad timida ; pero que al mismo tiempo
maneja la de otros.

El enérgico consiste en cerrar en pocas pa-
labras el sentimiento & el pensamiento , para
expresarle con mas fuerza , y darle mas
resorte. ‘

La energia muchas veces depende de Ia
fuerza que la imaginacion comunica 4 [a
idea,

»++++e..» Animum rege, qui nisi paret,
Imperat: hunc fraenis ; hunc tu compesce
catena.

Hor.
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‘Otras veces resulta del contraste de las
ideas. Nada hiere mas que una expresion sen-
cilla quando en pocas palabras reune los €x-
tremos opuestos, V. g.

»Et campos ubi Troya fuit.»
»Y los campos dexé donde fué Troyas»

Esta sola palabra Troya, como observa de
Lille , trae 4 la memoria la capital del Asia,
su opulencia , su poder, su largo asedio , su
pertinaz resistencia 5 y la patria de los héroes
y de los dioses.

Es una regla importante €n poesia no de-
cir lo que puede suplir la imaginacion : qui-
tarle este trabajo es quitarle un placer; y se
puede asegurar que en este Caso la poesia
se enriquece de todo lo que calla el poeta.
i Qué ideas de elevacion y de miseria envuel-
ven estas pocas palabras! (Id')

Son siempre mas enérgicas las palabras que
reunen mas ideas y sentimientos. En general
la encrgia del estilo supone por una parte el
resorte del pensamiento , por otra la elec-
cion de términos y giros los mas vivos.

La gravedad del estilo es la manera con
que habla un hombre profundamente ocupa-
do en negocios arduos y de la Giltima im-
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portancia : le repugnz todo lo que aparenta
ayre de recreo, de disipacion 6 de esmero
en embellecer sy lenguage. Pintar como se
ve, explicarse como se siente » con los mé-
nos términos y mayor fuerza posibles. . . tal
es el estilo austero y grave que brilla sola-
mente con su belleza,

La vehemencia depende ménos de la fuer-
za de los términos, que del giro y movimien-
to impetuoso de la expresion. Eila es ¢] im-
pulso que el estilo recibe de Jos sentimientos
que nacen de tropel y se estrechan en el
alma, La celeridad de las ideas que se esca-
pan como los rayos de la luz , comunicada
4 la expresion , constituye la vivacidad del
estio : su facilidad en sucederse aun sin ve-
locidad , imitada por el estilo , caracteriza
su volubilidad. Todas estas propiedades re-
unidas componen la vehemencia quando es
animada y alimentada por el calor del sen-
timiento.

El estilo difuso desenvuelve completamen-
te los pensamientos , y los coloca baxo di-
ferentes aspectos. Son sus companeras Ia mag-
nificencia y la amplificacien.

BEs may familiar & comun quando es infe-
rior al asunto, & no tiene todo el arte que
aniuncia ¢l género de la obra: forzads & afec-



77

tado quando tiene mas; y matural quando
conviene al género que se escribe. En esta
armonia consiste toda su elegancia.

De lo dicho es ficil comprender en qué
consiste el estilo débil, 4rido, florido, &ec. (1).

La regla constante del estilo poético cs que
anime todo con verisimilitad , y, como dice
Luciano, que él y el objeto se muevan jui-
tamente , 4 la manera que se mueven el gi-
nete y el caballo.

Por ‘¢l estilo y sus propiedades se vendrd
en conocimiento de lo 'que es pensamiento
claro , preciso’y sublime , gracioso , delica-
do , enérgico, &ec. 011

El pensamiento vivo representa el objeto
claramente y en pocos rasgos: su fin es he-
rir al espiritu por la claridad y brevedad:
‘pot consiguiente su expresion serd rapida.
Asi quando 4 Medea dice sa nodriza, ‘que

(1) El estilo lleva tambien el nombre de las regiones
con proporcion 4 las costumbres y géoero de vida en que
se distinguiéron. La rigidez de los Lacedemonios, la ele-
gancia y agudeza de los Atenienses, el luxoy pompa de
los Asiaticos, la moderacion de los Rodios, caracteriza=

“‘ban su estilo. Asi elLacénico es cerrado, v en poco expre=
sa mucho: el Atico, agudo, elegante, como el de Salus—
tio: el Asxé.txco abundante , magestuoso,, como el de las
oraciones de Ciceron : el Rodio, medio entre el Asidtico
y el Atico, como el de Livio.
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nada le queda contra tantos enemigos , y
ella responde , Medea gueda , en la respues-
ta estd la viveza; tal es el didlogo que pasa
entre las dos. Véase la escena primera del
acto segundo de la tragedia de este nombre
por Séneca.

El pensamiento fuerte , aunque no tiene
tanto brillo como el vivo , causa en el ‘espi-
ritu impresiones mas profundas. Quando Bos-
suet despues de haber admirado las pirimi-
des de Egipto, edificios erigidos para sobre-
vivir al tiempo , observa que son tumbas,
con este pensamiento fuerte , dexa el al-
ma sumergida en un abismo de reflexiones
morales.

El pensamiento atrevido despierta la aten-
cion por la fuerte sorpresa de los. rasgos y
de los colores extraordinarios, como se ve
por estos exemplos. ;

veoo...mScandit fatalis machina muros,
Foeta armis.»

"Vz'rg.

_»El pesar monta 4 la grupa, y galopa con el
infeliz:ss ~
»1ba de muertes el cafon prefiado.s
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CAPITULO YVIL

De la Melodia , Ndmero, y Armonia
del estilo.

El érden de las palabras no solamente
sitve para dar luz al sentido y fuerza 4 las
impresiones , sino tambien para hacer los so-
nidos mas gratos al oido y mas convenien-
te al asunto. Para lo primero es indispensable
atender 4 la importancia de los objetos: pa-
ra lo segundo 4 los sonidos considerados co-
mo una serie de impresiones; ' las interrup-
ciones  puntos de reposo de esta serie , ne-
cesarias asi para el que habla , como para el
que escucha ; y dltimamente , 4 la convenien-
cia de estos sonidos y reposos con las ideas
que se expresan: mas breve, 4 la Melodia, al
~Niimero 'y 4la  Armonia.

vy

MELODI A.

g 1
-/ 'La melodfa depende de la combinacion de
los sonidos simples 6 compuestos que con-
curren 4 la formacion de las silabas; de la
combinacion de las silabas para la formacion

de las palabras; de estas para formar un pe-
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riodo , y de los periodos para formar un
discurso.

Si todas las palabras tuviesen la misma
medida de sonidos, resultaria. una monoto-
nia insipida. Si todas las silabas fueran bre-
ves, nos incomodarian por su sequedad ; si
todas largas, nos abrumarian'por su pesadez.
El sonido quanto mas breve es mas duro
sordo; y quanto mas largo. es-mas lleno, so-
noro y armonioso. De la. mezcla pues de los
sonidos largos y breves resulta la melodia.

Esta misma doctrina podemos aplicar 4 las
palabras. Las de muchas silabas son mas agra-
dables que las monosilabas ;  las compuestas
de sonidos blandos, 'y bien combinadas con
vocales y consonantes ;.deleytan al oido mu-
cho mas que ‘las compuestas de muchas vo-
cales G consonantes seguidas ; porque la con-
currencia de vocales causa una abertura des-
agradable de la boca , y el encuentro de mu-
chas consonantes atormenta el oido , y hace
dificil la pronanciacion. Por tanto se inter-
polarin de manera que las vocales comuni-
sguen flexibilidad , dulzura-y libertad 4 las
consonantes , y estas fuerza y consistencia 4
las vocales. )
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-+ El nimero-del discurso. se puede-¢onside~
¥ar como una:duracion 6 ‘seric: derihstantes
<cortados en porciones: simétricas. Estos espa=
cios: estan determinadbs~ por:la. - puntuacion.
El-reposo. deda 'vozlen ehdiscursoly dice Di-
derot ), ylosisignos de la puntuacion en la
escritufa , se’corresponden siémpre:, [porque
igualmerite-dindican:la union’ 6. desunion de
las ideas. Las . pausas -son ‘relativas , ugas 4 Ia
necesidad -y, .otras al. agrado. Las primeras
facilitan la respiracion ,- sicven: para:idar clari=
dad 4 los sentidos parciales , y-para, distinguir
los objetos : . este es- ¢l oficio ~deé: la puntua-~
cion. La virgula 6 coma es'la: menor-de  to-
das las pausas ;- el punto ¥ coma: divide las
partes: principales de: una « proposicion ; los
dos puntos denotan el complemento grama-
tical.de ella ; ipero. subordinada 4 un objeto
principal ; -el. punto es la mayor de todas,
Porque anuncia estar el sentido-absolutamente
terminado. sy : .
Las otras pausas cortadas 4 casi iguales
distancias y ‘con cierta proporcion musical,
son relativas al oido , y las que ‘propiamente
constituyen el nimero oratorio : tales son las
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sentencias 6 periodos. El periodo es un pe-
queiio discurso, compuesto de partes tan en-
cadenadas entre si, que hasta el fin queda
incompleto el sentido. Las partes componen-
tes se llaman miembros ; estos :se: componen
de incisos: y 4 la-manera. que el pensamien=
to puede dividirse en-dbs, tres 6 quatro sen-
tencias, delmismo modo el periodo puede
abrazar dos , tres & quatro miembros. Exem.
plo del periodo de dos miembros. Quando
considero que habeis pasado por la razon
sin haberla conocido ,= no puedo ménos de
hablaros lleno de espanto y desconsuelo. De
tres. No puedo negaros , compaiieros y horma-
nos mios , que empiezo & hablaros leno de
espanto y desconsuelo , = considerando gue
siendo ya de los diltimos votos en esta junta,=
habeis pasado por la razon sin que ninguno

¢ wosotros la haya conocido. De quatro. Si
quantums in agro locisque desertis audacia
potest, =tantum in foro atque sudiciis impu -
dentia valeret : = non minus in cansa céderet
A. Caecina Sexti Aebutii impudentiae, = quam
tum in vi facienda cessit andacia, Ciceron
abunda infinito en periodos de tres y quatro
micmbros : pasando de este nimero suelen
ser pesados y molestos , y toman el nombre
de rodeo periédico. . ) i3
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¢ Quil. debe ser- la . precisa longitud de las
sentencias? Al oido delicador, 4 la naturaleza
y caricter de la composicion 'y -4 los senti=
mientos; que expresa , toca decidirlo. El pes
riodo corto es vivo y.enérgico: el largo gra=
e , magestuoso y pomposo. En los -cortos
muy frecuentesse divide elsentido , se de=
bilita.-la- conexion del -pensamiento , y se
ofusca la-memoria. En,los iy largos segui-
dos sufre, Ja. respiracion ; se. fatiga el oido-y
la atencion, delos oyentes  lectores. Deben
pues. interpolagse . cortos.«con largos , - para
evitar la uniformidad , y-recrear al alma ; pe-
rosin. cortar el vuelo -4/ larimaginacion y 4
las pasiones. ., idsoqmi vosog-siidet
. Esregla: primero , que las sentencias: ha-
yan de ser-claras , precisas , enérgicas ( véase
el capitulo antecedente.)5.y conservar la im=
presion de un solo objeto puesto que ex=-
presan un solo pensamiento, Por tanto se des-
terrarin los paréntesis quando ofuscan el pen-
samiento - principal. Segundo , que vayan en
aumento, formando una gradacion & climax;
porque una circunstancia poco importante,
quando. ya el alma estd puesta en agjtacion,
debilita toda la fuerza'y termina en una
desagradable frialdad. Tercero y que en los

miembros de un periodo en que se compa-
Fa
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ran ‘dos objetos ,"s'e guarde alguna’ sémeianza
en-elulenguage .y ‘enila construccion ;i pues
correspondiéndose lasicosas , pdrece regular
que se correspondan’ tambien las| palabras.
Switt dice :+ He observado ‘que el estilo de
algunos - célebres: ministros excede en' gran
manera. al de otras producciones: En lugar
de producciones ; que no dice semejanza con
suinistros , 'debié emplear la-palabra ‘escri-
tores’ (i oradores. EL sabio es dichoso quando
adquicre su propia aprobation : el ignoran—
#e quando adquiere la de otros. He'aqui un
contraste bien expresado. Quarto y ‘que’ las
caidas 6 cadencias finales no terminen en pa=
Iabra poco importante, ni en monostlabos,
amo ser que en ellos se funde la fuerza y la
energia , sino en palabras. graves, llenas y
magestuosas. - (Blmr.)

ARMONI{A. ¢ oo ity

Los antiguos ademis de Ta' mezcla'de so-
nidos, empleaban los acentos , por medio de
los quales alzaban la voz en una ilaba o
baxaban en otra, 6 la subian 'y baxaban en
~una misma.: Si'las lenguas modernas carecen
de acento elemental y prosddico , tienen por
lo ménos su modulacion natural. La interro-
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gacion;, rla admiraciony-la ;conminacion o
con las>entonaciones édinflexiongs queles son
propiasy suplen: por elbacentd ndesllosodnti-
guossiAst zpues: la zarmobiaodels estilo en
nuestrg dengua no depénde;como; em aquellas
dendarmezelds deosonidos sagudos. yograves,
sing:derlabcombinacionnde los sonidos Jentas
Sehpidosy unidok: oysestenid os.! por articula=
ciones faeiles oy distintds, o1 lsbobioris
auEwilachaturalezd debemos buscarcloscprin-
tipiosidenfa arionin deloestilo. Cadarpensas
miento tiene su extension , cadarimégen:sn
cardcier , cada movimiento de alma su gra=
do de fuerza y rapidezyuy-cada’unolsu len-
guages sugiro: y-sussonidol 5 ‘corresponiien-
b ol ideas ‘quer expresas(1). Asic, Joscobje-
tos agradabies: y suaves:serpintaria con §oni-
dos agradables ¥ «dirlees ji0los, desagradables
vl

(1) Si estoesasi:siquando se presentan muchas ideas

deben‘zclasi carse, de modp, que las ynas esten unidas y

Tibotinddas & 1as otras | 145 accdsorfas 4 lag'Prineipales;
y si etlenguage debeexpresar este drdény esta Subordi-
nacion, este enlace ; no puedo ménos de reprobar el em-
_pefio_insensato de los retéricos en prescribir regias rela=
HioRd 0T Gstidktata de o5 Pétodes. Si'estos Wbikzan mi-
chas ideas, necesariamente han de salir largo$, y cortos
si contienen pocas. Su plenitud y rotundidad nacen de
;las ggil.bras polistlabas , andlogas 4 las ideas que enyuel—-

* Vel De 16 contrario '#0 'Serdn Mas que’ sing mente sonis
nugaeque canorie 1 50 K9S !

U9 ¢ I8
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cos 4speros 1 los dentos . fixds: con graves,
los: movibles por sodidos del mismo: géucro.

~2Porola  analogia-de los sonidos podemos
expresar objetos: dertres -especies : primero,
otios sonidos:t segiindo , 'las-pasiones ¥ :con=
mociones; del’ alma totércero ; elimovimiento,
Priméro | 'por los sonidos: se’ pueden - tepre-
seiitarid imitar el murmorio! de un arreyo,
el ruido del trueno, el silvido de-los ‘vientos,
el :balido-de: las ovejas § &c. yitodo; o ‘que
se-.comprende baxol ¢l mombre ‘enérico’ de

Onomaropeya. ., - j 7 'Ot
YGIRT i Sh ORsii vl (AN 5 L Sie A
! mLa abeja susurrands; - o0 o, 8

Eltrueno horrisénante: retumbando.p., . ;..
iido »Rompa el cielo en mil rayos encendido
Y con pavor horrisono cayendod i - TG 203
“Se-despedace ‘en érrido estampido.y: o},
Herrera.
251G 68 obmsup iz los 29 0325 12 1)
LS . V2RI 0LD | g { pereadttesio godsh
-.El sonido de. la_caida y el golps de un
animal corpulento'se oyen en este versos -
-»Sternitur , exanimisque tremens procuimbit
! humi bOSZ”""" r ¢ 265hT 2ed
El de los remos y proas que hiiendéti"el
mar, en la aspereza de las silabas,
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5w i ve vess s Totumque: dehiscit

Convalsum “remis: xostrisque; -stridentibus

aequor.»

Segundo , el sonido de las palabras repre-
senta las pasiones & las* conmociones: ‘del al=
ma, A las )pasicnes: violentas convienen /50D~
dos.ya fuertes , ya precipitados, ya ahoga~
dos ; 4 las ideas melancdlicas, medidas lentas;
4 las de importancia., sabiduria ;- magnificen~
cia, reposo y:satisfaccion’s sentenéias: rotun~
das y numerosas 3 & la impaciencia  al | te-~
mor y 4 las pasiones muy vivas, periodos cot=
tados ,» como $¢ ve por estos exemplos.

<-uiv » Acudelyacorres voela yecin ool
»Me me: adsum qui feci:.in me: convertite

ferrum ,

O: Rutuli | mea: fraus. omnis: fibil iste ‘nec
ausus, e

Nec potuitar- i1 orer o 01 Virgs

»Su, suso, o Cittadini; a la difesa
§-armi: iciascun veloce ; e i muri ascenda.
‘Giapresente ¢ il-nemico. E poi ripresa
La voce : ogn’ un s affretti y ¢ I armi prenda:
“Ecco il nemico & quizmira la polve
Che sotto orrida nebbiail cielo involve.s

L ! Taso.
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Tercero’; las' silabas dargas -expresan Ia . di-
ficultad-y leutitud. ; del movimiento. vy
LI0UpYs
» Olli: inter. sese ma ghia vii'brachia tollunt.»
» Luctantes ventos tempestatesque sohoras.s
» Ter sunt conati- imponere: PeliorOssamisy, -+

y ~ ! ~ Gk > 16y s g, -

391e. #¢ 2oherigismg ay ;291 Virgooh

somal bt & - o} - ' ¢
sokl 19! RIOYML 25340 HISIOMN 2861 R ¢eoh

-1 8ubocon tantoi pesos quebrantadol +: &
Por esta alta; empinada;” agudajsierrasn . vis
-Deligolpé"y"de-la ‘carga. maltratado ¥ ‘2ch
“Me alzo apenaws + i i pesl oy rony

-

S 20329 10Q 9y ;ngrsgmh 20bsi

Las breves denotan:la-celefidad ¥ viveza
del movimiento, : i< inp-angzbs : om. oM e
v iT191
»Quadropedante putrem sonita: quatit uihgi-
la campum.»» RS
» Qual sibito relimpago brillantess: 1o 011
» Rodéase en la cumbre.»
peedib ol o -¢lethe1did o, SEEPe (AT
Ninguno' igualas 4 irgilio en"zla?;pmgga
imitativa: ; Describe la ‘carrera de lasogaleras?
‘el versores yavivoy yaipesados se “precipi-
ta con “larde! Cloantop S i con il de
Moestéol; se’ rompe 'y ‘arrastra con la de Seie
gesto. En la lucha de Dares ¥y de Eatelo,
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los versos pintan todos los esfuerzos , todas
las actitudes'de: Jos robistos: Atletas:, y pa-
recen;evifag - detener dos golpes: dados«al-
ternativamente | por. éllos i levantarse.icon. 12
flexibilidad,deqsus brazm i) caer cont ek pe~
so del cestozyen una palabrac, todos désimo=
vimientos se;shaceny imidgenes. Aquilsse al-
zan , all se-encorvans-alld se encogens aqui
s¢ alargan , alli se, detienen yyiaculld se
apresuran. obiellsy nisgmi 109 dutailsd
g‘:" j""" .,':1'."'
En el ..Canto: deamo dela o Araucana s se
dallan: eximplos. de osta. dspecie ~en-la ducha
de Torquin con Ca]fgzmn.
Atotenisdl wey onmsflrdw sl N
»Dada sefal , con };asos ordenados

Loscdos rgzﬂmtdm' ‘barbates:sé mmuievens: T «

Ya los viéradks juntos, ya rdpartadosys! «o 7
Ora tiendén el: cuerpoy ora:le embeben:: -/
Por un ladeoy por otrorrecatados (e o o f
Se inquierenylcercany buscanty sremueven,
Tientan, vuelven , revielven y iseapuntan,
Yat cabo cou gran r,mpem sequm:m' Py

vi bnsgehuaitdanena debany axasul o L

Cifiense pies. con pies: y:eatretexidaos st

Cargahid ' un ladoy drotrose i i 2ol wu()

BE5UL spitel &l ob peldmeil
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Y en la lucha.de Rengo con Talco..

~»Un gran salto dié Rengo no pensado:-
Cogiendo al enemigo: descuidado, 1« -

De la suerte que el tigre cauteloso’ -
Viendo venir lozano al suelto- pardo s (b
El cuello baxoy lerdo’y perezoso
Con ronco son se mueve 4 paso ‘tardo:
Y en''un instante sibito y furioso,
Salta sobre él con impetu gallardo, -7 020
Y echandole la garra asi le aprieta,
Que le oprime ;' le rinde, ¥ lessujeta: '~
* De €sta manera Rengo 4 Talco afierra, &c.»

3

Yen la de Rengo con Leucoton,

» Juntindose los dos pecho con pecha.
Voan las tltimas fuerzas-apurando; © oo
Ya se afirman y ! tiencn muy estrechos, '
Ya sc arrojan en'torno volteandos
Ya:los izquierdes, yalos pies derechos
Sevenclavijan y enredan.., 1.,

. Aci y alla furiosos se rodean,. -

La fuerza uno del otro resistiendo,
Tanto forcejan , gimen 5 hijadean,

Que los miembros-se van entorpeciendo:
Tiemblan de la fatiga y titubean

Las cansadas rodillas. . ..
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De sudor grueso y engrosado aliento
Cubiertos . losdos birbaros ‘andaban,-’
Y del fogoso y recio movimiento
Roncos los pechos, dentto: resonaban.n

= Eu el Cnmo once Leucoton e Orohtpdio

H eianapnals g )38k K

3»Se cmélon Tos brazos: p@derésos 701 a2
Echindote & los|piés lazos fadosos. o= : oL
~ Ly desconformes flerdas’, -aungue ignales,
Los lléva), arrojaiy vuelve 4 todos ladost o
Viéranlos sin' mudarse 4°veces talesy b nion
Qi parccen-en tierra estat clavados:
Donde ponen-los piescdexan seﬁﬁles,
Clpvanicl dure sacloiy ap’retadw”
gmm&osvﬂmduﬂabmn‘wdl}lasr' niz 2ol
Hacenierogir-los hiesos N ostillagisrisus

d'@"ﬁlv'.i.mv..”.'f.'-.‘.‘... DROSHP, SR ALl

Is sxRevuélvense Jos dos por la’'campaiia
Sim conocerse ‘en nadig mejorfay D 0200 0
Pero tatito. de acd - -de alld anduvidron, -
Quedmbos juntos & un tiempo en tierra’ dléron.
i P ltan ‘presto el -caer 'y en el momento
“Tan presto el levantarse. Sty

.~ rate Aoy

o .
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«.oDecla Locucion piblicaso! 20op0 %

Son,\ﬂox(_diqcursoa:ld mas; sublimé. y co-
mo la corona de la elocuencia. A ellos se di-
rigen todasn-las,{reglas «qué hasta: aqui Hiemos
dado: en ellosies-en, donde (principalmiente .46
desplicgacel svuclo.de.la fantasia - se', desen-
vuelve el iravidal devlas, pasiones ; brillan. 14§
gracias del¢stilo y el adorno de- las. figuras)/

¢ Deseais s poetas: y -oradores- -ser justd=
mente aplatididos, entre- los presentes;, 5t cqué
vuestros nombres rgspetables corran -d-da par
de los siglos?- Conyenced el entendimientp
y cautivadicla voluntad.-La conviccionaues . de
suyo.ingrte. quando no_la. pone. en.movimien-
to la;‘persuasion 4y esta.desaparece coimo el
relimpago deslumbrador ;. quando no-va-amii-
rallada-con . el conyencimiento.. ; Qué val€,
decidme; . que . vuestras, razones convenzan
de:sloi:queiose:-deberexeontar . si. al >mismo
tiempo no daiscimpulse:y resorte: al..que To
ha de executar? ;6 que la voluntad ponien-~
do por obra un proyecto ; le desampare por
falta de direccion , 6 por falia de apoya
caiga en un miserable precipicio? Convenced
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pues’y lisonjeade1a’ imaginaci’on'; tocad €l co=s
razon. Ved: aquf" mdo ¢l “encantorde Ia
elocuencia. = © . sasiolr notr e 2iun

<+ ¢ Preguntais de qué manera habens de con~
vencer , ' de 'qué manera persuadir? Estande
vosotroes' convencidos -y persuadidos: de ‘le
mismo. En vano-acudireis al arte'quando se
opone la naturaleza. ;Ni ‘cémo podreis:con=
vencer 4 otros’ quando vosotros ‘no ‘lo estais?
¢Cémo excitar las” pasiones halkindoos apé-
ticos?. jinterésaf sno sintiendo vuéstro cora=
zon? ;y prender fuego en dos ‘demas’, ‘es~
tando' vosotros hetados? nguno da lo que
Hlo tiene. < o0 shotlf
Wie. « o9 Si vis the flere, ‘dolendum “est
Primum ipsi ‘tibi - tunc ‘tua’ me- infortunia

‘ laedent.»n

H or.

' Sabeis que de la- ‘pasion, -es decir, del estado
del alma’ vivamente agitada é-inflamada, na-
ce la elocuencia : y dado quealguna vez
logreis convencer y persnadir por " razones,
empero aquel grado de elocuencia que se
Hleva los aplausos de todos los hombres ; y
que tan vehemente como el uracan, tan pe=
netrante como el rayo , y tan ‘rapido como
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un- torfeate; trastorna’, . hiere .y - arrebata;
creedme, noise puede, no;se puede conse=
guir sin una violenta pasion. La pasion- exalta
las potencias'y 'y comanica al dsimo undiluz,
una valertia no conocidas enlos. momentos
de calma. jQué grande iy fuerte ;. qué - vigo-
rosa y robusta es la persona sefioreada por. una
pasion!: Ved 4 Dido y 4 Medea, quan dife-
rentes son de aquel tiempo en que todo son-
reia 4 sus gustos , y halagaba sus deseos.
Entonces todo era holganza .y paz , todo
dulce abandeno , todo molicie -y languidez:
una sombra las atemorizaba’, y el ménor
ruido las estremecia. Ahora que burladas de
sus pérfidos amantes respiran venganza y
desesperacion: abora- que ¢l amor agraviado
los acosa con su tea encendida , ;quién.ser
poderoso 4 atajar su faror? . ;quién resistira
al volcan de su elocuencia? ;quién alcanza-
rd su imaginacion y se opondri 4 sus atre-
vidos designios? Ellas -atropellan, pot todo:
la venganza es, su dios , y la muerte mas
cruel el término feliz de sus infortunios, Sus
expresiones son 'flechas que traspasan el co-
razon ; sus-sentimientos fuego devorador;
sus mifadas y gestos el lenguage mas per-

suaswo.
Lo que se concibe bien o se.anuncia con
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tlaridad : lo que se siente con-viveza, se ex-
presa con calor. En esto consiste la verda-
dera elocuencia. Por -esta; Tirteo derroté 4
los Mesenios ; Demdstenes triunfs en el Areo=
pago ; Ciceron reyné en las Tribunas, des=
armé al César, reprimié el furor tribudicio
de Clodio y emboté las dagas de Catili-
na : por esta Bossuet, Flechier y» Vieira do-
miniron en los piilpitos: por esta los poetas
mas famosos se libertiron  de 'la m'uerte»y
del olvido; y por esta vosotros estendereis
vuestro imperio en las edades mas lejanas.

cariTuLo Ix.
De las diferentes especies de Locucion
phblica.’ ‘

Todos los discursos se pueden reducir
4 alabar la virtud , y reprender el vicio (de
este género son los sermones, los® panegiri-
cos, las oraciones finebres , las gratulato=
tias y las invectivas): 4 persuadir & disuadir
una accion en las asambleas generales, en don-
de se delibera acerca de los interéses de una
nacion: 4 la defensa 6 acusacion de un par-
ticular, ¢ de sus derechos en presencia de
los jueces, que han de fallar segun la equi-
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dad y:las-leyes:De: aqui los géneros dentos~
trativo ¢ deliberativo y | judivial’; los quales;
se aoxilian métuamente 'y setineluyen: unos
en ottos;  puesto que las- arengas dé: los Abo~
gados. ser:dirigen: 4 rdesvaneceridas dudas de
los. Jueces y 4 linelinarlos-al: partido’ mas juss
tol (Género dembstrativos) los sermones ; los
elogios y panegiricos'd inflanarnos-enla vigw
tud oy 4 retraernos del vicio, (Deliberativozy
¢Se-delibera:isolire -a eleccion.de.nn gene=
ral?- las virtudes. de Pompeyo; nos determis
nan.4 su favor. -Ultimamente , lo verdadera«
mente honesto es util, lo {til equitativo , y
reciprocamente: 1 Ph hohesudad pertenece al
primer género , la utilidad al swundo vyl
equidad al tercero. - ) ant

En la elocuencia: del pulpntn se suponen
las verdades de nuestra augusta religion,
verdades. de la mayor importancia y pero ver-
dades comunes.; La -grande obra del orador
sagrado consiste no: ya en'el convencimien=
to, sino en la uncion, & en Ja manera per=
suasiva d¢ comunicar 4 los oyentes la purezn
de su fe_ylel fervor de su zélo. ¢Mas c6<
mo: conseguird . este fin? apartindose de los
senderos trillados ,; y derramando en sus dis<
cursos. los atractivosi-de la novedad': pintan<
dovAel vicio -y la virtud com los colores ca+

.«"
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paces de dexar en el alma hondas-impresios
nes: con agradolas cosas masitriviales , 'y con
interes las ideas mas simples.ii (2 :
<i7El rorador que'anela’ por-acelerar :6 - im=
pedir:la-decision de todo unipueblo pendien-
te de su labiwy quie- solicita: alterar o6 dar
mueva 'forma al: gobieino , estender:!G: rom-
pér +los vinculos de: alianza ,-anunciar: Ja paz,
decldrar la guetraki:c/ante todas cosas es me=
nester que €st¢ convencido de. loc mismo que
propone 3 despuesiquei.convenza 4:susoyen=
tes), °y.porihltimo que:con su merviosa elo=
cuencia itransinitaiepo ‘ellos’ su:ofuegoriy < les
comuniquersus sentimientos. Bste s ¢l ver-
dadero camino!'de; atractlos 4. st ipartido’, y
deique executen susdniras‘con energia-y fi-
delidad. Perorsiempre [debe ¢onservar: el de~
coro tel-decoro que: se. debe: 4:si hismo , 4
su autoridad. yrreputacion, 4 su- edad’ y dig-
nidad, al zelo por la causa piblica, 4 la
buena fe yorectitdd-'de su corazon:' el de-
coro que-debe 4 da junta con. respéto 4 su
educacion, caricter , inclinaciones , opinio-
nes: 4 las circunstancias del lugar , del tiem-
Po , de la importancia del asunto..,. Es es-
cusado prevenir al orador, que el calor de
la expresion , el estilo, la voz y el tono de-
ben adaptarse al objetoGy 4 las circunstan~
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cias: que-€s ridicula. la vehemencia en una
materia poco interesante , igualmente que:en
donde se requiere una -discusion tfanquila:
Digo que: ésescusado, porque el convenci-
miento-y Ja"-pasion le dictarini el lenguage;
el estilo y el grado'de calor corréspondientes:

~Por’ loique. hace 4 la elocuencia del -torg;
la determinan-la. gravedad. é importancia‘de
la cavsa, la verdad, claridad-y mérodoen
la exposicion. de los hechos y y -la - ley:apli
cada al-caso. No me detendré en' especificar
qué conducta, talento. 'y conocimientos des
ben asistir-4 'un abogado; ni ménos si su elo=
cuencia es Gtil' 6 -perjudicial, porque es:co=
sa bien sabida de todos. Aquellos, que sin’los
requisitos necesarios' abrazan.una  profesion
tan honorifica, lean 4 Januari‘en la repitblica
de los Jurisconsultos y y se verin'retratados
en sus hermosos versos ; que empiezan: «

|
1 Mo« 3 oY

»Felix ars iuris, felix" hac arte petitusyz:
Si foret huic Arti dedita turba minor.»:

¢
v



99
CARITULOQ X

- .Dar]m dzxpa.rzczon 9 conducta. de un
( Dneur.m, s
PR N i altaged v

~ol A4 mtnraleza nos ens¢iia; que habxendq'
de- hab{&r sobre;una materia.di alguna. impor-
tapcia,y, estension y empecemos preparanda
los. 4nimosi de'aquellos & quienes dirigimos
la palabra-; quis fixemos el estadol de la cues-
tion 6 del asumto , expliquemes los hechos,
cmpleemos las .prugbas en, .abono de nuestra
opinion 4 destruyanios  las iquespueden - pers
judicarnos, .y finalménte , squeseerremos ¢l
discurso, i con alguna ' conclusion | particular.
Asi pues ' uma:;oracion  oratoiia 's¢, compone
por lo.comun ‘de cinco parites : eadrdio 6 in-
troduccion’:, - division : - narracion § explica=
cion de dos heehos & pruchas .y refutacion:
peroracion 6 conclusion. He. dicho por o
comun , porque 1o siempre son esenciales
estas pattes & todo ,género de oraciones, Por
exemplo;, lascque: giran sobre:una sola. pros
Posicion no tienen necesidad de ser divi-
didas,

Ga
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ExbRDiIOLL D

El exdrdio tiene por objetoprevenir. fa=
vorablemente 4 los oyentes (1) , fixar su
atencion , y hacerlos ddciles : reddere au-
ditores benevolos:y attentos ; dociles: La mo=
destia del orador 'aficiona 4 ‘los ‘oyentes,
asi~como la presuncion y altanerfa , (el  or~
gullo y la arrogancia 4 la satisfaccion 'y atre<
vimiento , la"ostentacion y ' el ayre de su-
perioridad | los' previenen. contra €1, igual=
mente que la baxeza y la'servil adulacion:
Por; consiguiente el exdrdio serd noble 'y mo=
desto. Conseguiré.tambien la “benevolencia,
manifestando el sentimiento de dignidad que
le inspiran la ‘justicia y la importancia del
asunto , como - intimamente enlazado con el
interes del auditorio : la sitpacion de su
cliente, la empresa y caricter del antagonis-
ta. Por esta razon el exérdio serd sacado de
la ' materia que se trata. Y como rara vez tie-
fen cabida las pasiones en la introducciony
esta deberi ser-sosegada ; y ‘no:admitird el

(1) Eloquentiae magister tamquam piscator ,nisi eam
imposuerit hamis escam, quam scierit appetituros esse
pisciculos , sine spe praedae moratur in scopulo. \Petron.)
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tono elevado 4«4 ménas:que se defienda una
causa censurada ¢ desacreditada; porque en
este caso-4ntes” de pasar: adelante, debera
el orador “contener la indignacion 'y . des=
wvanecer-las! preocupaciones j:por la presen=
cia de 4niimé y 'la-(valentia rdel': exordio,
que corresponderd al tono:y espiritu del to=
do, y:se extenderd 4- proporcion de él. Es
monstruoso nn discurso de ‘corta: ¢stension
con un exbrdio largo , asi, como: lo es-un
enano.-con -una cabeza de- gigante , 6 -al
reves. i enl {9
 Fixark 2 atencion de los oyentes, dindo=
les una idea del interes ;'-imporr.tancia‘ y mo-
vedad del asunto ; enun ‘estilo, ¢laro , cony
ciso , corrécto y clegante: sl “on aon :

Hallar4 “en s docilidad agradable  acogi=
da y ganari su confianza , . luego que hu-
biere disipado sus preocupaciones, y hécho-
les tomar interes por muna causa que miraban-
con repugnancia : para lo qual contribuye en
gran manera la circunspeccion del orador,
el espiritu de conciliacion , sU buena fe y la
delicadeza de sus sentimientos. .

Ademis de este exdrdio ; llamado tambien
principio , se reconoce Gtro con el nombre de
insinuacion , el qual consiste.no en exponer
sencillamente como en el primero-, el fin que
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se propone el -orador , sino en, véar-de algua
rodeo , quando ‘teme no le séa favorable la
disposicion de los oyentes.' En ‘estecaso des
beri insinuarse: con mucha destreza ; ¢ ir po=
co 4 poco preparindolos 4 que; le ‘escuchen
con docilidad 4ntes de descubrirse enteras
mente. De ‘esta especie de exdrdios es un
modelo ¢l ‘de Ciceron en 14 ‘oracion segunda
contra Rulo. Este: Tribuno propuso la ley
agraria “'y~la creacion de un decenvirato,
para hacer entre los cindadanos :la_reparti-
cion de las tierras conquistadas. Todo el
pueblo deseaba  esta ley : solo Ciceron se
opone ; pero Ciceron .acaba de recibir del
pueblo la dignidad i consular. '{ Con! qué -ma=
nejo, con qué delicadeza -y sabiduria se va
introduciendo y ganando msensxblemente i
los! cmdadanos'

22 BR D0 o ol
" Exabrapto.

~ Hemos dicho que la introduccion debe
ser anunciada ‘con ' calma ; pero quando se
supone preparado ¢ inflamado -el. auditorio
por el dolor , la-alegria, la indignacion, &ec.
por la naturaleza de la causa, por el vivo
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iriteres-que ha tomado en ella; 6 por:la-pres
sencia imprevista-decalghnac persona- que le
pone en movimiento’ entdnces s¢ debe ems
pezar con; fuerza 'y calor. 3 Hasta qudndoy
Catilina , abusards de nuesira ;mciencia?
shasta qudndo seremos ¢l jugnete de tu fu=
ror? Catilina conspiraba cohtra la. pattia &
sabia su determinacion : el senado estaba re-
unido , Ciceron dispuesto 4 bablar. .. En es-
to entra Catilina , los senadores se sobreco-
gen de temot y -€spantos Giceron se indig-
na, parte |COmMo un ¥ayo y s¢ arroja sobre
su enemigo. A este exbrdio: Haman ex abruptos

- NARRACION.

La narracion cés-da historia de los hechos.
Sila claridad es necesaria en todas las partes
del discurso, en esta con'mas particularidad,
por ser como ¢l cimiento de -todo el edificio
de 1a oracion. De consiguiente se expondrin
los hechos por el Srden de su acaecimicnto,
especiﬁcando nombres , ‘datas , parages 'y
qualesquici'a citcunstancias importantes. Se
omitirin las menudencias ingtiles , y todo
1o que no contribaya 4 la claridad , conci-
sion y energia de la narracion. Pero de po-
co sirven estas propiedades, si los oyentes
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no se persnaden de su-terteza: & -probabilis
dad. Asi-el orador “demostrara quelos acae-
cimientos procediéron del: mado que  anun=
cia,y se le dars entero-crédito’ quando su
exposicion carezca de disfraz’ . y artificio.
Véase un excelente exemplo: de narracion én
la oracion pro. Milone.

2 "'PRUEBAS.

Convencer y’persuadir ;son las funciones
del orador: Se persnade cautivando la vo-
luntad (cap.8.°): se convence. subyungando
el entendimiento con pruebas irrefragables
y razones s6lidasy mo con sofisterias ni suti-
lezas. ; Y quailes deberan ser las pruebas? A

gaie - g

ninguno “mejor que al orador: toca resolver
esta cuestion. Sirdefiende & se.opone, €l sa-
bra las razones que le asisten. para decidirse
por este 6 por ~aquel partido (x). Perole

(1) No parece sino-que los escritores de Retérica su
ponen al hombre uiautémata »6 por lo ménos estipido,
quando le enseiian el género de argumentos y. de pruebas
que debe’€mpléar para convencer. Partiqndo de este
principio, y creyendo suplir 4 fuerza'dé reglas 1a falta de
su entendimiento , explican’ difusamente la paturaleza de
los silogismos en barbara , celarent , darii , ferio; de los
pensamientos entimemdiicos y synacoluthos ; del dilema,
epicherema, silogismo condicional , argumento personats.,
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aconsejo 'que si- o quiere adquirirse el re-
nombre dé-confuso , jamas mezcle las prues
bas de distinta naturaleza : qué empiece por
las mas débiles , y vaya. subiendo por una
especie de gradacion , hasta la mas fuerte,

bresentan muy satisfechés , como pruebas incontestables,
que se puedenllevaren la faltriquera y acomodar indis-
tintamente 4 todo linage de oraciones,la definicion, 1a cti=
mologéa , derivados', género, especie , circunstancias , se=
mejantes , CoNtrarios , repUSNANLES , CAUIAS efectos o com=
daracion de mayor , menor , igual , &c. (Estos son los luga~
res comunes). Pero el que defiende una cosa ¢ no sabra las
razones porque la defiende? Si estd convencido, no sa=
bré exponer los fundamentos y razones de su convenci=-
miento? ¢No sabrd expresar lo quesiente , herir al con-
trario con lasarmas que' le suministra la-naturaleza? ;Es=
Perard por ventura 4 que venga un retérico, y le diga:
aquf planta un silogismo cornuto, alld una amplificacion:
en este parage ingiere una gradacion, en el otro lo que
Tesuita de la ley, de los indicios, de la deposicion de tes-
tigos? zSerd tan fituo, que no acierte 4 raciocinar de mo=
do alguno, afirmdndose ya en estas pruebas,ya en las
otras, aunque jamas haya oido decir , cémo se hallan, ni
qudles son las fuentes de los argumentos oratorios? Légi=
ta, lenguage castizo , correcto , elegante , fluido , natural,
delicadeza de oido, sentimiento, imaginacion, conven-
Cimiento, instruccion.... he aqui las principales dotes que
forman al orador, y de que apénas hacen mé-ito los re-
tf‘ricos. Pace pestra liceat dixzisse, primi omnium eloguen=
tiam perdidistis. Levibus enim atque indnibus sonis ludibria
Quaedam excitando effecistis , ut corpus Orationis exervare~
fur. (Petron.) Qudndo acabaremos de couocer en qué
Consiste la verdadera elocuencia ?
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si-los oyentes “estan de antemanodispuestos
en favor suyo; porque seria sobrada san-
dez y falta de 1dgica, causar vivas impre-
siones para debilitarlas ‘& borrarlas - despues.
Solamente en el caso de tener que remover
preocupaciones , es licito y aun necesario
invertir el drden ; entrar abriendo brecha,
arrollando  dificultades y venciendo obsti-
culos ; pues es cosa sabida que una prueba
evidente y expresada con calor , basta para
que un hombre sensato se interese por lo que
antes miraba con indiferencia & desconfianza;
y miéntras no desvanezca estas, adelantard
bien poco 6 nada. Despues colocard en me-
dio las débiles 6 dudosas , y las amontonard
para que se sostengan mituamente. Expon-
dri las fuertes separadamente y con preci-
sion, 4 fin de que no se oscurezcan, ni se
enerve su fuerza. Ultimamente , no las mul-
tiplicard en demasia para no abrumar la me-
moria. Bastan pocas y buenas y bien ex-
presadas (1)

(1) Las pruebas van muchas veces envueltas en 12
narracion: quando asi sea, deberd el orador, para noe
ofuscarla , interpolar reflexiones vivasy cortas. La con=
firmacion se reduce 4 agregar otras pruebas, para cor=
roborar la principal.
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LI REFUTACIONG 5

o La completa destruccion de - los argumen=
tos .contrarios:es “una ‘prueba nadarequivos
ca-de la buena causa que sostiene el 'orador.
La .refutacion -s¢ verifica ‘muchas veces des=
preciando 6 tornando en ridiculo con gra-
cia y deli¢adeza las débiles .cavilaciones: de
los que pretenden ofuscar la vérdad.  Ridi=
culum acri fortius ac melins \magnas ple=
rumque secat res. O convenciendo al con=
ttario con sus propias razones ; € hiriéndole
con sus mismos filos. Si'las objeciones mere=
cen- alguna consideracion , las razones soli=
das y bien sentidasyson 4 un . tiempo  las ar-
ima¢ invercibles! para: ofender 7y dar égida im=
penctrable ‘para: defenderse ; ¥ embotar los
tiros asestados -enccontra suya, Pero si las
razones del antagonista fueren mas podero=
sas, en este caso el partido mas prudente cs
rendir las armas , acogerse 4 los ruegos , im-
plorar clemencia , y excitar la conmisera-
cion para obtener ‘el perdon , ¢ disminuir
por lo ménos la severidad del castigo.

2o ¥ ev i ( (
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PERORACION /(" CONCLUSION,

En esta parte’ del discurso , que es como
la iltima- escena’ dela “accion ;  emplea el
orador los mayores y mas eficaces esfuerzos
para traer 4 su partido é.inflamar. los 4nimos
de los oyentes , ya renovando las-impresiones
que habia excitado durante el discurso , y
ya resumiendo las pruebas. Estas conservan-
do el caricter dominante de la obra, y pre-
sentadas baxo ‘un solo punto de vista, pro=
ducen ' efectos “maravillosos en el 4nimo. de
los oyentes: , sefialadamente si “son fuertes;
concisas 'y ripidas , bien sentidas, y anuncia=
das con-gracia, energia y-nobleza. Verifica=
do' asi, yo naseguro que el orador saldrd
triunfante , el auditorio aficionado 4 él -y

pesaroso. de que tan presto se haya acabado
su discurso.: 2s

CAPITULO XL

DEL PATETICO.

Por patético entiendo »todo lo que es
entusiasmo & vehemencia natural , toda pin-
tura fuerte que mueve, que hiere , que agi=
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ta el corazon’s todo lo que. trasporta al hom-
bre fuera de’si mismo: todo lo que con fuer-
za ‘irresistible cautiva® su  entendimiento 'y
subyuga su voluntad.» (Du Brota.) Pregun-
tan' 1o ' poces autores , jen ~qué parte del
disetirso se hade: colocar el patético?: Pre-
gunta 4 mi parecer la mas fitua y ridicula
que se ha- imaginadoy  porque en<primer lu~
gat supone’ al!patético: como: uma: «cosa aisla=
da” y ‘sujeta al” arbitrio del hombre, quien
pddde:arraiaéﬂﬂe' 'de una ‘partesuy traspor-
tarle donde mejorsle acomode's ‘en 'segundo
lugar supone que una persona inflamada por
und! violental pasion' pucdel expresarse . con
calmna , y “estal ltima con ertusiasmo 3¢ & que
tikitras se halle en un estado de’ apatia,
puede estar vivamente conmovida 'y ‘mién=
trds esta dévorada por el tumulto’ de spasio-
nes puede gozar dei‘quictud ; queel:fuego
puede ser frio"y el yelo clido.

‘Yo te pregunto] {0 preguntadort quando
uh ‘objeto mueve , ‘hiere y agita 'tucorazon
extriordinariatienite 5 'quando ‘te miras tras-
portado fiera de tf mismo con‘lacadmiracion
6 sorpresa; quando tu almarestd rarrebata=
da’, “tu entendimiento convencido, ‘subyu-
gada tu voluntad ; finalmente , quando eres
victima de una pasion irresistible , ; dexards,
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aunqué-no'quieras , de estar'poseido-de.Ja’ ad=
miracion. yde Ja sorpresa , ‘arrebatade porel
entusiasmoi 'y las pasion;, poderosat: ; dexards
de exptesarte en su lenguage? ;Y te atrengs
i preguntar.dgnde se debe colocar ¢l patético?

Los miscrables reglistas, arrogandose el den
recho de sujetaritodo & 'sus férmulas, -en me=
dio de la dnsensible frialdad: que: tiene ;gqmé
entorpecido su corazon , promulgan:leyes sen
lativas 4 las pasiones que no slenten , y al eps
tusiasmo que-no conocen.;Quindo se hg],w—
to que el sordojuzgue de los-sonidos, y-eb
ciego de los calores?: =u sup sno o wpnul

El lenguage de las pasiones yde Ia lma,-,
ginacion es muy diferente del -que-dicta;el
entendimiento. Este sigue el érden sucesiva
de las iideas: aquellas saltan-algunas inter
medias , y empiezan comunmente por los
objetos. que mayor impresion les causan .G
que se presentan con maS»V;iVFZa'(I).tEl:Pfi‘“
mero despeja. las _ideas; para. contemplarlas
separadamente : las. segundas  las . asocian pan
. ra exhltarse con ellas juptamente. El lengua-
ge del entendimiento es reposado : el de; las
pasiones vehemente. Aquel.no conoce el ca-
lor ; estas no conocen la frlaldad s Yy suclen

(1) Enesto se fundan las inversiones.
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ver- de - otra -manera que el entendimicato,
puesto que no pocas veces aprueban lo que
él condena s y. hallan hermosura y encan-
tos en- lo que estotro-fealdad y. desconcierto,
De aqui s, que los preceptistas preciados
de filésofos ; queriendo reglar la imaginacion
y las. pasiones por la; p,avuta-_d,e su entendi-
miento ,. cden en upa solemne contradiccion
consigo mismos ; porque en.el hecho de
portarse como -filésofos , dexan de serlo. . . .

Ahora bién ; ;en qué parte del discurso -se
colocaré. el ‘patético? Respondo: en donde
quiera que. se exciten fuertes eonmociones,
sea en ‘el eéxdrdio- exabrupto , sea en las
pruebas, sea en la refutacion, sea en la pe=
roracion ;. porque todas estas partes son susz
ceptibles de los mas animados € impetuosos
movimientos. ¢ Y. en la narracion? tambien
quando res de tal naturaleza , que basta por
si sola 4 encender las pasiones. ;Quién no
se estremece de las inauditas atrocidades que
Verres cometié  en Sicilia.contra. inumera=
bles inocentes , municipes.de los Romanos,
amigos suyos, defendidos por sus leyes?. ..

Includuntur in carcerem condemnatiz syp=<
plicium constituitur in itlos : sumitur de mi=
seris parentibus navarchorum . prohibentur
adire ad filios: prohibentur liberis suis ci-
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bum , vestitumgie ‘ferre. Patres iy ques
videtis, iacébant <in -limine y matresgque mi+
séraé pernoctabune=ad: ostium careeris'y ab
extremo compledn “liberim exclusae i quae
wikil aliud orabait ; misi ut'filioram’ extre=
mum spiritum ord exvipere Sibi liceret:- Ade=
rat Lanitor Carceris: , ' carnifenpractoris,
ors terrorqueSoctorum et Civium:, lictor
Sestins: cui exomni gemity ; doloveqne 'cer=
ta merces comparabatur. Ut adeas., “tantum
dabis : ut cibum tibi intrd ferreiliceat yitan~
turir.. Nemo ‘recusabat. Quidt Ut uno -icti
securis” afferam-mortem filio>tao ,quid da=
bis? me diu crucietur? ne' saepius' feriatur?
ne cum: sensu doloris’ aliquo j ant” cruciati
spiritus - auferatur? Etiam ob hanc cansam
pecunia lictors dabatur. i :
i3 Quién ‘al ‘oir esta  narracion y: sus cir=
cunstanciasy ‘no .se deshard en ldgrimas ; no
compadecerd la suerte de los padres ; no te=
faerd por sus propios hijos , no ~ex&crard el
nombre de’ Verres, la birbara insensibilidad
del lictor Sestio , su barbaro interes 5 sus in=
fames y barbaros prc)yectos? ;
-2;Qué tomulto de afectos tan vehementes
no levanta el horrendo suplicio, con que. es=
te monstruoso Pretor quitd la vida en la pla-
za de Mesina al inocente y desgraciado Ga-
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vio; 4 Gavio que en medio de los mas fa=
bxosos tormentos ‘solamenté ‘clamaba’ en alta
voz' Sop ciudadano romano} v s Wl
Caedebatur virgis in ‘medio foro- Messa:
nae ‘civis Romanus, Judices'; cum mﬁrm
aullus' gemities'; nulla ‘vo% alia istins mises
rivy inter > dolorent crepztuque plagarim
audicbatur , nisi haec , Civis \romanus siim:
Hac se cammemarat:am czwtatz.r omnia ver-
bera depulsurum ; criléiatumgué cotpore de-
iecturum arbitrabatur. Is non modo hoc non
perfecit y ut virgarin vimdeprecaretnrs sed
cum imploraret sacpiiis ; -mnrpzzrel(]ue 10~
men civitatis ; crux , crux, inguam , infelici
et acrumnoso; qui nunguan-iseam potestatem
Viderat , comparabatur.
3 Y qué lugar -eligid para quitarle la vi-
da?. - Y por. qué causa? Horroriza lectlo.
szi enint’ attmuzt cum Mdiner!mz mo-—
Te atgue nstituto suo-ericem ﬁxu:m! pb.&'t‘
urbem , in via pompeias té’iubere in ea part
Ze figerey'quae ad fremm”spec’mret-‘ et hoc
addere! ' quod negare wullo” modo’ porei;
Quod y omnibus audientibus , dixisti palam)
deidvirco illum locum deligere |, nt ille s quE
Se civem romanum esse diceréty ex cruce Ita-
liam cernere’, ac domum suam prospicere
bosset? Itaque illa crux ﬁola, Judices’, post
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conditam Messanam. in illo. loco fixa est.
Italiae. conspectus ad. eam rem. ab..isto de-
lectus est o ut ille in dolore , cruciatuque
moriens , perangusto fretu divisa servitutis,
ac libertatis iura coguosceret : Italia antem
alumnum suum. servitulis extremo., summo=
que. supplicio a/ﬁxum videret. (Gicw: }g Ve;.

AF\t' l- hb s) s A 0. ¢
.~ CAPITULO ‘x1'1.A

.D4~ la: dz.qposrczom: 7 cakdada
.. del arador.

© %

WIS

Cahdades morales. R
BROBIDAD. [ Jug

'I.Jas disposiciones. que. deben, adornar al
orador, unas son morales , . otras mtglectuales,
y. otras son exteriores.

Ninguna cosa- perjudica mas 4 up orador
qne la desconfianza. con. que se escuchan sus
palabras. Quando la corrupcion y la mentira
mueven sus. labios , €n vano intenta persna=
dir. Convencidos los oyentes de que sus ex«
presiones  estan - en contradicion con sus
obras 6_sentimientos, ni l¢ prestan Ja aten=
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cion debida, ni la docilidad necesaria. En
todos reyna el disgusto, y si frios entréron,
frios é incomodados salen. Pero quando le
acompafia una alta reputacion de probidad,
todo cambia,de aspecto. La virtud bien sen-
tida comunica al discurso una fuerza'y ener-
gia' irresistibles s la virtud dispone 4 los oyen-
tes en favor d€ sw doctrina ;3 la virtud cau-
sa las mas vivds 'y agradables impresiones.

1O i ; orador piblico’! si deseas hacer ra-
pidos’ progrésos”efi Ma carrera honorifica de
Ia clocuendia’y cultiva’en primer lugar la vir-
tud y perfedcxol‘m tu sensxbllldad Que el
amor 4 la justicia , al Srden 'y 471a patria;
que”la humadidad ¥ todos ' los* séntimientos
generosos ; q\’m‘ el ‘zelb ardiente por todas
las virtudes’ de utlhdad publica muevan tus
Iabios, € inflamen ttf alma. Concibe un odio
1mplacablc contra la opresion y la insolen-
¢ia; ‘contra la mala fe, la baxeza y 1a cor-
tupcion : tiemblen los vicios de tu justo eno-
jo, y las virtudes hallen dulce acogida en
tus palabras, en tu corazon y en el de tus
oyentes.

Ha
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Calidades intelectuales.

CIENCIA,

En segundo lugar adquiere un profunde
conocimiento de la materia que tratas. Si te
consagras al foro, sean tu antorcha la justi-
cia y la razon, las leyes civiles y criminales
bien meditadas. Si al ministerio del pilpito,
en la religion y sus dogmas, en el culto y
en la pura moral exénta de metafisicas , tie-
nes un. tesoro inagotable de doctrina, y en
el corazon humano virtudes: que loar, vicios
que reprender, delitos que combatir. Si 4 las
asambleas & juntas, estudia la organizacion de
las sociedades , la politica de los gobiernos,
los intereses de los pueblos, y las causas que
producen asi la pablica prosperidad, camo
la piblica destruccion. Ni te sean extradas
las ciencias para hermosear y amenizar . con
ellas tu asunto.
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Calidades exteriores. i
PRONUNCIACION.

Pero esto , aunque esencial , no basta.
Siendo la pronunciacion y el gesto los intér=
pretes de las ideas y sentimientos que has
de comunicar 4 tus oyentes , conviene arre=
glarlos para que toques al deseado término.
Habla pues de manera que seas entendido de
quantos te escuchan ; imprime 4 tu: voz la
fuerza y plenitud de sonido conveniente,
pero sin salir del tono que comunmente
nsas en las conversaciones. Engafaste si crees
que en los pilpitos y citedras es -licito de-
xar el tono ordinario por otro que no €s na-
tural, Este error ha desfigurado inumerables
discursos oratorios , é introducido una espe-
cie de canto desapacible , 6 mas bien un
ahullido fastidiosisimo. De aqui los tonos
falsos , insignificantes € insoportables al oi-
do; de aqui la ridicula pretension de su-
plir la gracia de la modulacion y el encan-
to de la armonia por la fuerza del sonido,
y el esfuerzo de los pulmones; de aqui la
afectacion de la voz , que llegando 4 noso-
tros por masas indistintas, empieza empa-



118
Jagando al piblico, concluye martirizindo-
le, y este sale abominando del orador.

T evita estos escollos ; no salgas del to-
no regular, y para ser bien entendido, arre-
gla la fuerza de tu voz por el espacio que
baya de llenar, dirigiendo la oracion 4 las
personas mas distantes del concurso. Asi to-
do él te escuchard sin fatiga, y ti no te
fatigards levantando la voz descompasada-
mente.

Quieres que tu articulacion sea clara y
distinta , llena y armoniosa? da 4 cada soni-
do su debida proporcion , pronuncia distinta-
mente todas las silabas con las pausas con-
venientes , esto es, ni tardando mucho, ni
precipitindote en demasia. Estas mismas pau-
sas te serviran para sefialar las divisiones del
sentido , y para que respires; pero guirda-
te de que no sean afectadas, sino, naturales.
Hablards tambien con claridad , quando des
4 cada palabra el sonido que ha fixado el
uso mas bien recibido del lenguage , cui-

dando de cargar sobre las silabas acentuadas,
¢ Deseas hablar con gracia para agradar,
y con fuerza para mover 4 los oyentes?2 ma-
neja con cordura el énfasis (1), Para lo qual

(1) Enfasis es un sonido mas fuerte y lleno , que sirve
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es mdlspensable adqumr ufia idea exicta del
espiritu 'y energia’ de' los sentimientos queé
has de expresar, y expresarlos como los sien=~
tes. Entdnces modulards y variards con per=
feccion los sonidos, que es en lo que con-
sisten los tonos) por cuyo medio trasmiti=
mos nuestros sentimientos; y ‘las conmocio=
nes que experimentamos, |+

Lenguage de accion.
FrsoNoMia.

A 14’ pronunciacion acompana otfo len-
guage no ménos natural , 4 sabér ;, el de ac-
cion expresado por la fisonomia y ¢l gesto.
El rostro es el espejo del alma , en quien se
pintan todas las' pasiones que nos domi=
nan (1). Repara én este hombre tranquilo,
como todas las partes de su fisonomia se

para distinguir la sflaba larga acentuada dé 1a palabra,
en la que intentamos aplicar una fuerza pamcular mos-
trando al mismo tiempo la que da 4 lo restante de
la sentencia (Blair.): por ella se da 4 entender mas de
lo que suenan las palabras.
CI) ' 4.ssesereessseyTristia moestum

Vultum verba degent; iratum plena minarum,
Ludentem lasciva , severum seria dictu.,,

Hor,
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ballan en un perfecto estado .de teposo : ‘en
el otro que esti agitado , la fisonomia se
hace un coadro expresivo de las pasiones,
de su caracter, de sus diversas gradaciones.
A aquel colérico le centellean los ojos, las
nifias casi ocultadas debaxo de las cejas  es-
tan vueltas acia el objeto de su furor, las
narices abiertas , los dientes candados, los
labios amoratados , el color encendids
Jos misculos. en continua agitacion. El otro
poseido de la tristeza , tiene los ojos casi cer-
rados y fixados en la tierra: el cerco de
ellos livido y hundido ; los parpados abatidos;
la boca entre abierta, &c (1). En una pa-
labra , el semblante, el color, la frente,
los labios , boca, narices... todo se anima,
6 se abate , se desordena 6 muda, se inflama
6 se entibia ; y en sus actitudes ; movimien-
tos y modificaciones expresan el caricter de
la pasion del mismo modo que la siente el
alma. Las cejas son lo que las sombras en
un cvadro, y sitven para dar realce 4 los
colores y formas de los ojos.

(r) Véanse los caractéres de la fisonomia , en 1a his~
toria natural del hombre, escrita por Buffon.
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GEST O

El gesto. considerado - como lenguage de
expresion , posee , asi como el de las pala=
bras, sus elementos , su naturalidad , su
riqueza , armonfa con cada objeto ; melodia,
néimeros , variaciones, &c. En la hipérbole
es vigoroso ; en la gradacion sube y baxa;
en la antitesis y comparacion corre de un
objeto 4 otro ; cae con el periodo simple,
se sostiene con el compuesto , termina ca-
da miembro con alguna inflexion , anuncia
los que siguen, ¢ indica el reposo absoluto.

Asi es que este lenguage y el de las pa-
labras , dirigiéndose: 4 un mismo objeto , de-
ben contribuir 4 ¢él igualmente , y conser=
var entre sila mas perfecta armonia; por-
que seria ridiculo que las palabras diesen
5 entender una cosa, y los gestos otra
muy diversa.

La listima es que el lenguage de accion,
4 medida que hemos contraido el habito
de comunicar por sonidos nuestros pensa=
mientos , casi se  ha perdido del todo. La
sociedad puliendo las costumbres introduxo
la disimulacion , y obedeciéndola nosotros
con nuestros movimientos , hemos conse-
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guido aparentar lo que no sentimos. Lo poco
que de €l nos resta, no es ya sino una expre-
sion fina que no todos entienden igualmente.

Me preguntaris: en medio de estas ‘ti-
nieblas , spor qué reglas deberé encaminar
y dirigir el lenguage de accion? Los auto-
res mas clisicos dicen , »que se atienda %
los gestos y miradas, con que en el trae
to humano se expresan mas ventajosamen-
te la compasion , la indignacion , la tris=
teza , 6 qualquier otro afecto , y se ar=
regle por ‘estas observaciones.» (Blair.) Per=
miteme que me oponga ahora tambien %
unos hombres tan respetables. Yo supongo,
y con sobrada razon, que la sociedad ha
debilitado 6 amortiguado en ti , asi como
en los demas , el lenguage de accion. ;A
qué pues observar lo que la naturaleza
dicta 4 otros en los momentos apasiona—~
dos, quando ella te dicta 4 ti lo mismo? 3
cémo podrds imitar al vivo el calor de los
sentimientos que no experimentas? ¢Ni cd-
mo expresards por la fisonomia el caricter
de las pasiones que no tienes, la mutacion
de color , la sensibilidad , Ia rapidez de
tonos?... En ta corazon hallaris este len-
guage, no en el de los otros.” Si imitas,
e claro que fiaxes y no sientes ; si no
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sientes, guirdate de hablar en piblico ; y
si sientes, 4 ninguno necesitas acudir para
aprender el lenguage de accion.: Si los que
se dedican 4 la representacion teatral se pe-
netriran de lo que dicen, mucho tendrian
adelantado para tocar 4 la perfeccion de su
arte. Los preceptos aprovechan muy poco;
las pasiones saben mas que ellos.

Solo te encarge que en tus movimientos
y mancjo de manos guardes compostura,
decoro , dignidad , naturalidad. Por tanto
evita las ridiculas contorsiones, los violen=
tos balanceos , las curvaturas , los brincos,
las gesticulaciones... todo lo que se opon-
ga 4 la finura y 4 las maneras adoptadas
por la sociedad culta, 4 quien diriges la
palabra. Huye de la afectacion en todo.

'

CAPITULO XIII
De las Cartas.

Las Cartas son unas conversaciones pot
escrito ; en ellas se aconseja, se disuade , se
alaba, se reprende , se enseiia, se satiriza,
se dan noticias importantes y de poco mo-
mento , &c. En fin , su objeto se estiende
tanto como el de las conversaciones.
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Se pueden dividir en familiares y cleva~
das. Las primeras tratan de asuntos vulgares
y comunes ; su estilo debe ser natural, suel-
to, gracioso , correcto. La viveza » €l inge=
nio , las sales , quando no provienen de la
empalagosa afectacion , son dotes muy reco-
mendables en este género de escritos.

Las cartas elevadas son mas elegantes y
mas pomposas , ya sea por los altos per-
sonages 4 quienes van dirigidas, 6 ya por
las materias que tratan. Unas contienen dis-
cusiones criticas , otras puntos histdricos,
otras romances & novelas , otras lecciones
de moral , de matemiticas , de fisica s Y
aun Jos discursos mas filosSficos y abstrac-
tos. La gravedad del asunto determina
su estilo.

CAPITULO XIV.

De los escritos filoséficos , 6 del Género
diddctico.

'La instruccion es el objeto de los es-
critos filosSficos ; pero no todos , dice Con-
dillac , saben el método de instruir. Porque
unos detienen al lector con nociones preli-
minares , poniendo al frente de sus obras
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una especie de diccionario: Otros emplean
palabras . poco conocidas para expresar las
cosas mas‘comunes , con lo qual varian 13
significacion de las palabras. Otros recur-
ren sin necesidad 4 los términos técnicos,
habiendo nombres propios en la lengua vul-
gar : osticulo verdaderamente perjudicial &
las ciencias. Otros colocan al principio de las
obras los términos propios del asunto que
tratan , siendo mas acertado: explicarlos quarni-
do se hubieren de emplear , porque ;la
aplicacion hace mas sensible su significacion,
y los graba mas. profundamente en la me=
moria. I <k

Hay abuso en las palabras , lo hay en las
definiciones 1, lo hay en las divisiones. Se
define . frecuentemente lo .que no se efi<
tiende. Verdad es que sigue la explicas
cion ; pero ;i qué fin trastornar el $rden,
y comenzar por lo que no se ha.coms
prendido? Este abuso proviene de tomar las
definiciones. por los’ principios d¢ lo que se
va 4 decir, 'debiendo ser. como un resu-
men 6 resultado de lo que s¢ ha dicho. La
naturaleza nos ensefla , que para compréndet
perfectamente una cosa, la descompongamos,
la dividamos en varias partes ;, considercmos
cada una séparadanlente » sus propicdades,
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sus relaciones con' las demas: sichecha esta
operacion las volvemos 4 componet , -y dar=
les el lugar que cada una ocupaba con res=
peto 4 la otra, formaremos de ellaiuna idea
perfecta ; esta operacion se Hama anialisis:
Quando se hananalizado las ideas; vienen
bien las definiciones ; porque entdnces co=
munican claridad , y recordandoen pocas
palabras todas las propiedades de una cosa,
abren: camino 4 nuevas investigaciones. Abu-
san de las definiciones los quese afanan por
definir lo que ‘no puede ser definido. Tales
son las impresiones ‘que en nuestros Grganos
producen la luz , el sonido, el sabor, &e.
Tambien se abusa de las divisiones , divi-
dicndo demasiado ; con lo qual ‘se embro-
llan , se oscurecen y se desordenian las ideas;
Las cosas consideradas por el lado''que
mas las diferencia, deben ser distribuidas
en clases, y definidas por las propiedades
que ‘las distingaen. ‘

El estilo de las obras didicticas seri cla=-
10y conciso ¢ las' frases guardarin entre sf
una gradacion sensible , y se evitarin las
transiciones, quando no sirvan para dar Jr=
den' y claridad.

Conviene hacer sensibles las verdades
por medio de exemplos; estos reunen el
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agrado 4 la claridad. La instruccion es 4ri-
da quando carece. de adornos. El escritor
imitari la naturaleza que hermosea lo que
quiere hacernos 1til. Por tanto empleard
para amenizar su obra , comparaciones , ¥y
las demas figuras calmadas de la elocucion,
pero ~con economia 5 y evitando el estilo
hinchado 1gualmente que cl demasiado
florido.

Los escritos filoséficos. suelen llevar tam=
bien'la forma de diilogo , por medio del
qual 6. uno solo_refiere las -conversaciones
de otros., & sé introducen - interlocutores.
En este Gltimo caso cada personage hablara
quando le: corresponda , y ségun su ca-=
rictef , su intencion ,  sus ideas, y aun
las expresiones que le: son propias. El dii-
logo 'serd animado , ligero, festivo ,  inge=
nioso , agudo, y sembrado de sales y gra-
¢ias; nobles. ob._a1d .
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CAPITULO ‘XV.

De las obras -de' Historia.

La ‘historia »es un ‘recuerdo de 1a ver=
dad para instruccion de los hombres.» (Blair.)
» Yo pretendo (asi principia su historia un
célebre escritor, ) escribir los casos memora-
bles que en nuestros dias hansucedido-en
Espaiia en-la provincia de Catalufia. . .9 s

» Grandf¢ima es la-materia , y aunque Ja
pluma inferior notablemente 4 las cosas qné
ofrece escribir , podia en-alguna  manera ha=
cerlas 'memorables 5 ellas'son de tal calidad,
que por ningun;accidente dexaran  de servir
4 laiensefanza de reyc.s, ministros y va-.,
sallgs.sy colnc o X

”Desoblxgado y l:bre de toda. aﬁuon 6
violencia, pongo los hombros al peso de tan
gran historia. Hablo (dichosamente ) de prin-
cipes, 4 quienes no debo lisonjear & abor-
recer (1), y de naciones que no conozco,

(1) Sed ambitionem scriptoris facile averseris ; obtre=~
ctatio et livor pronis auribus accipiuntur; quippe adula—
tioni foedum crimen servitutis, malignitati falsa species
libertatis inest. (T'dcizo.)
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por buenas § malas obras: con, certisimas no=
ticias de los sucesos , porque en muchos tu-
vo parte mi vista, y en todos mis obser-
vaciones. . . »

. »Castellanos_, franceses ,: catalanes , :na-
ciones;, ministros , repiblicas , principes y
reyes, de quicnes, he de tratar 5 ni me ha-
llo deudor 4 los unos (1), ni espero me de~
ban Jos. otros :. la verdad es la que dicta (2),
yo quien escnbe 3,$1yas son « las :azones,
mias las letras, .. .1,

nquen retrata, tan ﬁelmente debe pin-
tar el defecto como la perfecc:on ‘tampoco
el severo espiritu de la;historia. puede. guar~
dar decoro 4 la . iniquidad.., Empero, si siem-
pre hubiésemos de, escribic. acciones: sere-
nas, justas y apacibles , mas les dexiramos
4 los venideros .envidia  que advertimiento.
No solo- sirven 4 lairepiblica las obras he-
roycas; el pregon que acompafia ;al delin-
cuente , tambien es. documento, saludable;
-porque. el vulgo entendiendo rudamente de
las cosas , mas se. persuade del temor del cag-

v, Mihi Galba , Otho , Vittelius nec beneficio , pec in=
Juria cogniti. (1d.) Tros Tynusque mihi nullo dxscnmme
agetur. (Pirg)

« (2)"Rara-temporum felicitate,, ubi seatire quae ve=-
1 lis, et quae sentias ; dicere lice_aIt. (Tqcit. iib. prim.) 4
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tigo, ‘gue Se cleva 4 la’esperanza del pre-
mio.» Aqui’ se hallan - comprendidas  todas
las ‘propiédades de la historia de que Habla-
remos mas adelante. : o :
‘En’la ‘historia son indispensables las tran-
‘giciones por la necesidad: de referir los he=
chos "acaecidos en un’ mismo tiempo.” Pero
serin viciosas sino salen‘del fondo del asun-
6, expresando las relaciones que se nota-
fen ‘en ‘todds las paftes; y ‘enlazéndolas
por lo que tienen de comun, & por sus
oposiciones , por las'épocas , causas, efec-
tos ; circunstancias , &c. De este modo se

conseguird la unidad. =
Ta multitad de objetos, y el gran can-
dal dé ‘conocimientos necesarios pa’fa tra-
taflos ;; ‘presentan - al historiador mno: leves
dificultades. En efecto la“geografia, la cro-
nologfa'y la' critica ; el arte 'militar , Ta re-
ligion , legislacion’, “gobierno-, ‘derecho pii-
blico , politica, literatura , ‘costumbres’, usos,
artes, ciencias , comercio... 'y sobre todo
“un conocimiento profiundo de la naturale-
za humana, son requisitos que indispensa-
blemente “deben concurrir ‘en un 'buen his-
“toriador. 'Sin ellos ¢como discurriri con
_acierto -sobre ‘la conducta de los hombres,
y dari-una idea cabal de su caricter? Sin



131
ellos: 3cémo hard ver las revoluciones del
gobierno , el influxo de las causas politi-
cas enlos pegocios piblicos , el del go-
bierno en las costumbres., .y .el.de. estas
en el -gobierno? ;Cémo .describird, una
batalla,si. ignora . la . sitnacion topografica,
ventajosa 4 unos y contraria 4 otros? Fi-
‘malmente , ;cdmo tratard; up asunto que no
conoce bastante bien .para, dgtermmar el ob-
jeto. que se propone , si no sabe desde: dén-
de ha de partir, en déade -concluir . -por
ddade pasar? si no sabe qué hechos ha-de
elegit 4 -quales. omitir ,,qudles .desenvolver
del todo , y quiles besquejar solamente?
Dominat la materia,. vesla toda baxo un
puntb de vista , comprender. la dependencia
de sus partes , no tomar ,parti_do por los. he-
chos , 'omitir los enteramente..initiles, de-
‘tenerse -en".aquellos que pueden conducic
paraarreglar nuestras costumbres ; pasar de
.corp{da sobre -los poco lmpontantes s -pintar
los caractéres con sus:colores -propios 4 :.as
hazaiias glonosas con; dignidad y robustez,
las escenas risuefias con agrado. y delicade-
za; con -todos sus-atractivos las vigtudes,
con.todo su horror los vicios : ser claro,
metddico 4 éxicto , fiel.. . tal es el plan de

lo que debe hacer un bi-lcn historiador, De
2
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'consiguiente las propiedades de la historia
son claridad’, exictitud , imparcialidad , fi-
delidad , sana moral, critica, instruccion:
su estilo grave y digno : noble sin fausto;
animado y elegante, sin artificio ; natural
sin baxeza; ripido en las narraciones; cor-
tado en las reflexiones ; magestuoso en lag
descripciones , y fuerte en los cuadros. El
estilo periddico conviene particularmente 4
las -descripciones , porque el que describe
reune mas ideas que el que refiere & refle-
xiona. Una descripcion es el cuadro de mu-
chas cosas reunidas que forman un todo.

Por los hechos , y no por la imaginacion,
es como se ha de pintar al hombre : porque
los retratos en tanto interesan, en quanto son
verdaderos. Las pinceladas deben ser fuer-
tes , los colores bien desleidos.

Un pincel amanerado saca pinturas frias,
se recarga en los pormenores inttiles, y apé-
nas desbasta los ‘principales rasgos. Hay es-
critores muy “parecidos 4 los pintores, que
bacen un peynado, un vestido, y todo mé-
nos la figura. : :

Para hacer bien un' retrato ‘se necesita
gran fondo de juicio y de talento. Hay al-
gunos historiadores que se deleytan en Jas
antitesis., andan 4 caza de frases pulidas -y
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peynadas ', y: descuidan lo- que:: mas impor=-
ta. (Condillac.) Son impropios del caracter de
la historia, los’adornos frivolos , las expresiones
retumbantes, las sutilezas de ingenio, los equi=
vocos..«y tal.vez las oraciones & arengas que
los antiguos, -y-aun modernos, ponen en bo-
ca de jalgunas. personas , porque hacen una
mezcla ' de -la ficcion con;la verdad , y se han
introducido. para ostentar. 12 elocuenciarde;l
escritor., ' i 75 S0 W Sl

- Especies subalternas de la historia son los
Anales , las Memorias y las Vidas. :

Al Analista que sec emplea en, recorrer he-
chos por el rden: cronoldgico , S apuntac
materiales para: la historia , se:le pide que
sea claro, fiel'y completo. &

Al escritor rde:Memorias , que refiere, los
hechos  averiguados. por si _mismo', ora se
halle interesado en cllos personalmente , ora
descubra: 1a.-conducta de un personage , S
las circunstancias-de una accion , ni se le
exige la- profundidad en las indagaciones,
ni la estension en las moticias, que & un hise
toriador , ni uma rigurosa sujecion 4 las le-
yes de la dignidad histérica. .Se le permi-
te hablar de si francamente , y descender
4 anécdotas mas familiares. Pero sea siem-
pre animado é interesante ; sus noticias
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curiosas ; Wtiles’ y < dignas: de atencion.
oA B16grafo & “escritor dé Vidas,. ‘quan~
do ' descubre  los" caractéres ' deo! log hom=
brés célebres con' sus - vicios:! y - 'virtudes,!
le ‘es licito darlos” ‘4 ‘conocer con .’ mas
éstedsion ¥ profundidad ' que :la: que: sé
perinite al historiddor 5 abrazar las ‘circuns~
tancias menudas’ > 16s - incideéntés  familia=
res, y las' ocurréicias © doniésticas de la
vida privada ; de la vida privada »*porque
obrando ‘e ella sm disfraz los ~ipersona-
ges, ¥ segtn 'su ‘genio , s “mias Ficil 'cox
fiocer su -veérdadero caricter.: El: Blogra-
fo"'debe ‘ser ‘exdcto’, juicioso’ yo de mus
tha penetracion. « (Blair.) *;Qué! gran filgx
sofo es Plutarco “en 'sus® Vidas ;- y qué
profundo politico  Cornelio Tacito. en  sus
Historias!" {CSmo sondea el a¢orazon. hus
ano , y cot'-qué delicadéza  descubre
Hasta sus ‘mas intimos repliegues! ;Qué de
veces caracteriza “un personagé “con - und
séla pincelada” 6"rasgo!' {Ojald: no fuera
tin' concisg! Pues dando 4 entender frecuen-
temente “mis 1cfeas ‘que las que expresan las
palabras, se'hace oscuro y afectado. :

atn

LT

1
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CAPITULO. XVL.
b; lps Romanca y ;Nigrxve;lq;r.,

JL.a bistoria pinta los garactéres por. los
hechos, verdaderos; jen los_romances: s in~
ventan los hechos ,por los. caractéres: que. 6
suponen . en aquella , reyna la, verdad : en
estos 1o verosimil. La primera instruye , fors
ma el corazon, pule.ilas caspumbres , rectis
fica Ja_sensibilidad 1y deleyta, por la yaries
dad de sucesos acaecidos : los, romances con=
siguen | estos, fines, yaliéndose . de. la ficcion,
y.por ¢lla hacen; amable la virtud, aborres
cible el vicio, y, manifiestan los desvarios 4
gue. nos arrastran, nuestras pasiones. Son en
suma el cnadro, de, la. vida humana. Los
cuentos y.movelas se. diferencian de los ros
mances upicamente. por su mepor estension. .,
.+ Su origen: se pierde en la antigiiedad. Los
orientales disfrazaban en historias fabulosas-
sus. verdades teoldgicas , filosdficas .y politi-
cas ;. los indios ,, persas y arabes se hiciéron
memorables por. sus cucntos s los griegos por
los suyos , llamados jonios y milesios. Es-
tos dltimos eran un texido de. oscenida-
des. (Blair.). :
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En los sigles baxos el sistema de caballe-
ria did orfgen 4 los rormahdes caballerescos.
El espiritu marcial que entdnces reynaba,
los duclos , “1a defensa’ 'de Tas "mu'ge"res que
00 podian sostener sus derechos con-las
Aarmas: lo“ideal ; lo maravilloso ' I €straya-
gante é increible. . | Cabdll‘c?qs-"grrandﬁ‘-’poi-’
el mundo ‘para’ buscar “aventuras , y deshaz
cer todo ‘género de tueftos’s ngicos , disc
gones,” gigaites ;, ‘castillos encantados , “ ez
ballos alidos; el heroismo, I “religion, 14
cortesia , '1a” fidelidad s los” amioresy: . “tal ¢4
el asunto’ de- semejantééJ"wmf)B%ic'ioneé ciué
tambien enriqueciéron 12§ Croizadas. (14.) ‘L
obrade Don' Quixote dando®un golpe “more
tal 4 los caballeros’ andanites’, &' hizo la ‘e
jor en'este’génerot regular, divertida 5 atiis
aada, variada , interésante y excelente ,“exi
celente 4 pésar de algunas imprepiedades que
en ella se notan.” Yo ‘referiria 4 esta clase: el
Orlando de' Ariosto , 'y gl “Bernardo 'de
Balbuena. ; - OEGRSETIAL soleIndivo

Los romances fuéron consagrados despues
4 ‘pintar 12 conducta de algonos persbn‘age’s
puestos “éii Situaciones interesantes | como
el Gil Blas. : , ¢
" Jorge de Monte-Mayor s Gil Polo , Cer+
vantes en su Galatea, Cristobal de Figue-
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Yoa en sw Constante Amarilis, &c. losdes-
tindron 4 celebrar los amores de pastores 5 I
inocencia ;7 la- sencillez de; costumbres ', la
felicidad ,*y 4" describir -las:‘escenas -agrada-
bles: que”la~fiaturaleza  ‘nos da gozar ‘en los
CAMPOYI AUV (e IR 18 Hiu OB :
Los autetes del Guzman-de' Alfarachey
del ‘Lazarills de Torimes 5 del Gran Taca<
f10 5 &c\ sembriron en sus ‘aventuras los ‘chis<
tes , las sales y la sitira. Lo mismo hizo  Lu=
eiano ‘en “algunos ‘didlogos y Petronio en’ su
Satiricon y Apuleyo en su-Asno de oro. 75
- De ‘todo resulta , que los romances se pue=
den dividirlencheroycos , trigicos , familiares
Ppastoriles, y-comicos & satiricos: £x
:: 'Si emprendes”escribir wn romance , No
pierdas desvista: mis consejos s sea la-intriga
nueva, interesante’y verosimil: que el calor
de tu imaginacion: dé alma’ditoda ella, y se
comunique al lector sin amortiguarse , tenién=
dole suspenso hasta el desenlace: este debe-
v4 ser conducido naturalmente 6 sin miqui-
na, y producido por los osticulos. Sean
verosimiles y variados los incidentes episé~
dicos , y nazcan de la accion : sostenidos
y contrastados los caractéres : el estilo puro
y proporcionado siempre al caricter, sitva-
cion y estado del que habla. Respeta la re-
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ligion y: 1as buenas_cgstumbrcs. Si entran en
la intriga acciones de mal exemplo, reciban
el justo-castigo. para que todos:se retraigan
de imitarlas. Jamas elijas-situaciones tenebro=
sas. y forzadas, caractéres y, sucesos- invero=
similes, lances en el serrallo , encuentros de
amantes ‘cautivos:-en- Berberfa , robos crimi-
nales , viages 'disparatados por las regiones
iniaginatias 5 y. desenlaces - cofitrarios © 4 la
razbne [ oatiar o g 2 ki o298
v Siiestis dotddq «de- talento ;y de instruc
cion.; y deseas'reducir 4 préc.tifca(_ estos. prin=
cipios, estudiaantes la lengua.; déxate con-
ducir por Jlacsana: critica Y. el-buen gustd,
revuelve noche .y dia los autores mas’ clasis
cos , forma.tu estilo con su lectura j jamas
escribas lo:-que;no. hayas meditado ;- jamas
aparentes lo que no. sientas : sea- tu lengua-
ge ¢l que la;naturalezs’, dicta-d.la imagi-
nacion y al sentimiento,
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CAPITULO XVIL

§

oo Reflexiones' sobre la Retbrica.

t

fl?Si yo ‘por dicha he atinado con los ver-
daderos principios’ de elocuencia , ‘es preci=
s0 confesar que la mayor parte’ de los es=
exitores en. este ramo han ido descarriados:
Ellos de los efectos deducen las reglasy ¥
préscindiendo, de las pasiones y de la ima-
ginacion , no consideran mas que su resulta=
do: para: mi-no hay mas que. imaginacion
y' pasiones :. de. estas procurd deducir su
lenguage. Ellos dicen: Ciceron 6 Virgilio
ensefian deleytan 5 mueven usando’ de es=
“tas 6 de las -otras! figuras , de estos 6:de los
otros giros : luego el que los imite - ensefard,
deleytard }* moverd. De aqui-el juego ¥y la
clasificacion de; las figuras, dsstinando  unas
phra- ensefidr , otras para mover 5 0tras para
deleytar: como: si-las que mueven no de-
leytaran , y:si. las .que deleytan.no ensena-
tan '+ de aqui-reghs y mas reglas. Yo digos
Ciceron 6 Virgilio en tal pasage estaban
agitados de esta pasion é de la otra; luego
su lenguage debid, ser este y no otro , por=
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que es el lenguage dictado por la misma na-
turaleza. Quando Homero escribis' sus poe-
mas, aun no se habian desenvuelto los pre=~
ceptos de la poesia , como hoy los tenemos,
ni aun se conocian los nombres de las figuras;
y mno obstante las empleS en sus escritos.
¢Quién pues le enseiié? quién le dirigis?
La naturaleza , es decir, la pasion; la ima=
ginacion. Estas , estas. son las verdaderas
fuentes , lis verdaderas reglas de la elo=
cuencia, oy

Los escritores de retdrica y poética hallan
en todo preceptos que dar , en todo figuras
que explicar, ;En 'qué consiste ' que progre-
sen tan poco los que se aplican 4 estas cien-
cias? En que les falta el genio , la pasion y
la imaginacion que no dan las reglas.. ; Y por
qué los: preceptistas se embarazan en tantas
menudencias importunas ? ‘Porque les falta el
genio y la pasion que quieren: aparentar y
comunicar 4 fuerza de arte; porque no sien-
ten, porque no entienden. De aqui se deri-
- van sus desaciertos. Definen 4 la retdrica: 4r-
te de hablar bien , 4 propésito y con elegan=
cia. ;Quién no ve lo vago de estos términos?
:Quién no’ advierte que esta definicion .es
igunalinente aplicable 4 la gramitica, 4 la 14~
gica, 4 la jurisprudencia, 4 la teologia y 4
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todas las demas ciencias? Dividen la retdrica
e invencion , disposicion, locucion , prowun-
Ciacion y memoria. ;Conque la retdrica en-
Sefia 4 inventar , 4 disponer 2 ¢conque de ella
depende la pronunciacion y la- memoria?
¢Conque los que no se dedican 4 esta facul-
tad quedarin irremisiblemente  privados de
tan relevantes prendas? Si por el nombre de
invencion , disposicion y locucion' entienden
asunto , plan y estilo, ;4 quién se ocultz
que estas partes son absolutamente esenciales
4 todo género de escritos?

- Sobre tales cimientos levantan su edificio,
el qual como carece de solidez, al menor
soplo cae por tierra desmoronado. De  esta
-naturaleza son sus obras. Escriben dilatada=~
‘mente , se introducen en materias agenas de
“su jurisdiccion , sin saber deslindar lo que es
privativo al arte que enseflant hablan , se
‘confunden , se embrollan , y- embrollan y
confunden y atolondran 4 sus discipulos, que
nada ; 'nada adelantan. {Oxald parara aqui
el mal! Los llenan de preocupaciones , los
hacen . charlaranes y pedantes , estragan ‘su
gusto , estravian su juicio , envuelven enm
tinieblas su razon, y los imposibiiitan pa-
ra siempre , sino. olvidan lo que aprendié-
ron, y sino vuelven 2 empezar su carrera
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con -impulso ‘contrario al- que llevaban.
Aturde su despropdsite i\ dan reglas. para
expresar con fuego lo que. no sienten , ¢:sien-
ten con frialdad ; reglas para -mover ‘las par )
siones que no-conocen ; reglas para desper-
tar la imaginacion de. que ‘carccen ;- reglas
para formar el estilo , cuyas propiedades ig-
noran, porque ignoran sus fucntes ; regles pa-
ra la construccion de los periodos y pala= |
bras (1); reglas para buscar- pruebas -y ar-
gumentos , y reglas para todo. Pero no.sa-
ben los miserables que se implican y.: con-
tradicen... Hablan de la vehemencia d¢ las |
pasiones, del entusiasmo de la imaginacion,
presentan modelos para ponerlas en movi- | $
miento  y darles elasticidad: Dido , Fedra,
Virginia, Bruto, Aquiles... los magaificos |
cuadros de la naturaleza... ;Quién no se
enternece, no se agita, no se eleva , no se
inflama con, ellos? Los Preceptistas que. en el
mismo estilo- explican lo' humilde que lo ele~
vado , en el mismo lo frio que lo patérico.
Es decir, que en lo mismo que escriben y dan
exemplo-de lo contrario.que presumen. ense-

(1) Para lo qual se requiere delicadeza de mdoyse-— {
guir el ¢rdeny enlace de las xdeas, sin contravenir 4 la I
perspicuidad ¢ claridad. [ ity
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fiar. De m{ nada hablo: el piblico ilustrado
€ imparcial juzgara si he comprendido en qué
consiste la retdrica, si la he presentado baxo
su verdadero punto de vista, si la he confi-
nado dentro de sus limites , y si he simplifi-
cado su método. Respeto sus decisiones; pe-
10 4 los ignorantes y preocupados que con-
tra mi se levantaren , responderé con el verso
de Horacio:

»Non ego ventosae plebis suffragia venor.»

Y si 4 pesar de esto insistieren, les replica-
té con el mismo poeta , que lo hacen,

» Vel quia nil rectum , nisi quod placuit
sibi , ducunt;
Vel quia turpe putant parere minoribus , et
quae
Imberbes didicere, senes perdenda fateri.n
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'PARTE SEGUNDA

PRINCIPIOS DF POE‘TICA

Carmma sola carent fata . martemque repellunt:
Carmzmbu: vives semper , Homere tuis,
PETRON.

Z,,

CAPITULO PRIMERO

D]E La POESIA._ .

s FATE Y108 4§41 3 124 >
, La Poesia es el lenguage del entasias~
mo y laobra'del genio. Easu- podet tiene
las riquezas 'de la tierra'y “los resortes de las
pasiones:* Hermana la' historia' con la fibulay
y encadena lo que no’es 4o que fué. Los
siglos “estan pendientes ‘d¢ su voz, 'y los hé=
roes esperan’ser por ella ‘coronados con el
laurel de la inmortalidad (1). Su imperio
abarca la naturaleza y mucho mas. Su ambi=

(1) Digoum layde virum Musa vetat mori,
Hor,
K
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cion no cabiciidoién lo creado, ‘traspasa los
limites de lo real, vuela por la inmensa re-
gion’ de los posibles , <fabrica mundos nuevos,
que embellece con mansiones encantadas y
puebla de seres venturosos. Si habla, es por
sonidos armomosos que cautivan el oldo ; si
pinta , por imigenes seductoras. Todo Tecibe
vida, todo se personifica por ella: el ayre es
Jipiter que truena , que lanza rayos con ma-
no invencible'; y desciende al'seno de la tier-
ra en fecundas lluvias: la sabiduria Miner-
va, la hermosura Venus , el viento Eolo, el
mar Neptuno, Eco no es ya un sonido va-
go , sino una Ninfa que llora desdefada, y
se queja de Narciso: Pan amoroso de Sirin-
ga, presenta un cuadro afiadido 4 la historia
de la invencion de: Ja-flanta :. animala con sus
besos, y los sonidos que escucha,cson la voz
de lat Ninfa que.le responde. Tal fué la.in-
vencion de la historia! mitolégica ‘animar la
naturaleza , aliviat. y.regocijar la imaginacion
silvando la idea abstracta de un. ser que
_abraza todo de una :manera generali
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£l DB LAs IMAGENES,

L onamolt ormdrmids g
“Tabes el destino de las imdgenes’s hablar
4'labimaginaciowy, heérirla , aliviarla'y- recrear-
lay ' poniendo 4 la vista las idens ; ‘d4ndoles
cuerpo , y revistiéndolas de formas: sensibles.
Asi‘es ¢omo’lapoesfarexerce ‘un-imperio so-
bérano'y y' saca partido-de la mas drida y su-
til ‘metafisica. ‘Porqued la verdad las cosas
mas adinirables no nos'tocan’ si' se' substraen
de'los sentidos: pQué impresion tan débil no
causaria un poeta , diciendo , gue todos mue=
ren, que nos hacemos vicjos , que los cuida-
dos nos afligen! pY-qué fuerte,'$i hablando
4 los sentidos se expresdra con estas imige-
nes: la muerte pilidi camina eon'paso igual
4 los alcdzares de losireyes'y G las chozas
de los pastores: la~vefez - corva viene con
paso callado : las inguictudes vuelan en tor=
no de los dorados artesonadss) .

En esto consisten las imigenes : las quales,
ademas de fixar la atencion, nos ‘interesan
Porque despiertan los afectos y pasiones que
tienen afinidad conellas. Quando en-vez de
decir. secamente sale el sol, digo, que Febo
salta del lecho de Thetis; que sube en su

rica carroza , y va digmmando torrentes de
2
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Iuz por toda su carrera ; 6 que Pomona es-
14 coronada de frutas; no solamente se fixa
la stencion , sino que al mismo tiempo la
imaginacion se inflama’; porque en .vezide
presentar al sol por elilado! de:su inmensidady:
que verdaderamente nos- fatigaria ,-le pintel
como un gallardo jéven': 'y “nos interesa. por—
que naturalmente “nos inferesamas. en todo | lo
que se ‘asemeja 4 nosotros: :En el scgundol
exemplo', ‘el placer que sentimos , No-tanto.
proviene: de la imigen:del otoia, como de
la imagen risuefia de una bella qne conisus
gracias seductoras nos interesa y. cautiva, ;-

R
¥; %

'\ ‘Quando Horacio dices .. o

»Qua pinus ingens albaque populas .\ o0
Umbram. hospitalem eonsociare amant '
Ramis, ‘et obliquo laberat ' .. - 1oy o
Limpha fugax trepidare rivo.» Vs o

»Por dé el 4lamo. blanco y procer-pino:
Se agradan enlazat con su. follage ..
Una sombra apacible y bienhechora;h, ., .0
Y d6 la-onda fugaz por cauce oblicuo - .
Se afana 4 deslizarse bullidora.» oot

Por el Autor.

~ No solamente se sostiene. la imaginacion,
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$ino que ademis ‘se excita en'el alma un mo-
vimiento de ‘deleyte y de indolencia.. Quando
‘Homero , hablando del combate de los dio=
ses, dice, que el cielo retumba y se estremi=
ce' el Olimpo y ademis de pintar, agita com
‘laiimigen que prasenta. §Quién no se arreba-
ta' de admiracion, no se penetra: de asombro,
00 reconoce su nada al. ver lo-grande , lo
magestuoso'; lo' terrible de las imdgenes del
~canto de Moyses en accion de gracias por ha-
-bet - abismado " Dios: en' el mar. Roxo. 4 los
“enemigos del pueblothebreo? Permitaseme sa-
car esta magnifica cancion de la Biblia , tra=
ducida por’ Rabi Mosé Arragel en el aflo
de 1430. El lenguage antiguo en que estd
escrita le comunica cierto ayre de magestad
-y de veneracion. i i Yot

CANTIGA DE MOYSEN.

« Estonce cantd Moysen & los hijos de Israel
‘esta cantiga ‘ante Dios , & dixtron ast:
«Cantemos al Sedor que enaltecer: se enalte-
“¢id; que caballo ésu cabalgador. eché en la
cmar. Fuerte'de alabar es Diss, el qual me
Sué salvacion ; éste .es mi Dios , al qual yo
edificaré taberndenlo 5 .es Dios de mi padre
y enaltecerly he. Dios €8 varon de ﬁd, Ado-
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nat es su nombre, Las, caballerias de- Faraon
€ su hueste ech en la mariy é -los mejortes
de sus mayorales fuéron fondidos en el mar
Rubio: los abismos los ¢ubriérony descendi-
ron en los golfos mas fondos asi como piedra.
La tu mano derecha, Dios, es fuerte con
virtud ;. la tu mano derecha, Dios > que-
branti el enemigo , ¢ conla tu grand alti-
vidat ¢ lozania quebrantas los que se levan-
tan contra. tf. Si envias tu ira,.drdeslos ast
como tascos que quema el fu‘egé ) & con el es-
piritu de tuira é de 'tu boca fisiéronse asi
-«como. una- parva las aguas ; estobibron asf
como monton las aguas corrientes , é baxj-
ronse los abismos en el corazon de la mar.
Disia el-énemigo s perseguiré é alcanzaré é
partiré el despojo ; fartarse ha dellos mi al-

ma ; esvainaré mi espada, faserlos ha mes-
quinos mi poderio é mi mano. Asolldstelos
con tu espiritu ; cubrilos la mar , cayéron
tan fondo: asi como. una plomada en aguas
Suertes ;Quién es tal como ti en los dioses,
Adonai? ;Quitn es tal como i fuerte en la
santidat? terrible de alabamientos , fasédor
de maravillas. Tendieste tu mano derecha,
tragolos la tierra... Cd entrdron los caba-
los de Faraon con sus carros é con sus ca-
balleros en'la mar , que fiso tornar Dios so-
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bre ellos el agia-del .mar s é los fijos de
Israel andobitron por lo seco-en medio de
la mar (1):7
Como en las imigenes consiste el mérito
principal de la poesia , mi*ha parecido ‘opor-
tuno presentar algunas , para: que: ek lector
juzgue si son ciertos los efectos que les atri-
buimosivsipnos consn  sosen ming W ce
Exemplos de. imdgeness ool
<. oo coVenti, velut agmine facto,
Incubuere marin=
IV 3BIRTIOR ‘NDULIC te

» Ponto nox incubat atrammi -0 s

» Annuit, ( Jupiter) et totum nutu tremefecit
olimpum.»=

weensesenea. o v Furor impius intus
Saeva sedens super arma et centum vinctus
ahenis

(1) Los Salmos de David estan sembrados.de imige-
nes en nada inferiores 4 las de los poetas antiguos.y mo~
dernos. Léanse principalmenteel I, 8,9, 18, 19, 29,
33, 36, 45, 55, 66, 68, 74, 78, 85, 92, 97, 104,
107, 114, 121, 135, 1365 Y44, 147, 148, Las iméd-
genes y sentimientos de David estan expresados con to-

do el prestigio de la poesfa por Arturo. Jonston en su
obra intitulada: Psalmi Davidici. -
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Post - tergum. nodis , fremrt homdus
cruentomn = .

Vtrg

“'» Praecipitem : dfricum
Decertantem aquilonibus.»=
»Non enim gazae , neque consularis
Submovet lictor miseros tumultus
Mentis , et curas laqueata circum
- Tecta volantessy= .

»Scandit aeratas vitiosa naves
Cura , nec tormas equitum relinguit, -
Ocior cervis, et agente nimbos

' *Qcior “euro.="

»Reges in ipsos imperium est Jovis,
Clari Giganteo trigmpho, . ...
Cuncta supercilio moventis.s= = .

»Mors et fugacem persequitur virum,
Nec parcit imbellis iuventae . .=
Poplitibus , timidove tergom=""""

cevevene s oonSomnus agrestium
Lenis virorum non humiles domos

Fastidit , umbrosamque ripamy==

ore
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» Si figit' adamantinos -
Summis verticibus dira necessitas
Clavos, non animuom metu, .
Non mortis laqueis expedies caput.n =
»Sive tu mavis ; Erycina ridens,
Quam iocus circumvolat et cupido.»=

Hor.

g0 : 3T fa)

» Erravit sine voce dolor.»=

» Nec se Roma ferensn=
Lucano.

» Nunc patimur longae pacis mala: saevior

armis

Luxuria incubuit ., - victumque . ulciscitur

orbem.n=

Juven.

»Sebben I elmo percosso, in'saon di squilla
‘Rimbomba orribilmente , arde, ¢ sfavillan=

"5 Treman le spaziose atre caverne
_E' P'acr cieco'a quel rumor rimbomba.n=

“ w»In gran tempesta di pensicri ondeggia.n=

b i 71
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1A canora trombeta embandeirada
Os .corazoes 4 paz acostumadds. - e
Vai as fulgentes armas incitando,
Pelas concavidades retnmbando.s=

Qs ventos brandamente respiravaon
Das naos as vellas concavas inchando,s=

= Camoes.

(La pintura que hace de Venus estd lena
- de imdgenes.)

» Almo divino-Sol, que en refulgente
Carro sacas y escondes siempre el dia.=

»La codicia en las manos de la suerte
Se arroja al mar: la ira 4 las espadas,
Y la ambicion se rie de la muerte.n=
= Rigja (1).

(1) No es imégen la traslacion de una palabra de
su sentido natural 4 otro qualquiera , sino la de
una palabra que pinta con los colores de su primer
objeto la idea nueva que se uUne. La imdgen es el velo
material de una idea : la descripcion y el cuadro son por
lo regular el espejo del objeto. La descripcion se dife=
rencia del cuadro, en que este no tiene mas que un mo-
mento y un lugar fixo: aquella puede ser una con-
tinuacion del cuadro, ¢ un texido de imdgenes, y aunla
imdgen puede formar un cuadro. La muerte de Laocoon
en la Eneida es un cuadro; el incendio de Troya, una
descripcion. (Marmontel.)
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:Quién 4 vista de lo que acabamos de ex-
poner. quedara - insensible -al - encanto de la
poesia , cuyo imperio es tan rico como la
imaginacion , tan fuerte como las pasiones,
tan poderoso:como la verdad y tan estenso
como la ficcion?

Mas aunque asi sea, no todos los autores
estan de acuerdo sobre la definicion de la
poesia. Los que dicen que es una pintura que
habla, no dan de ella una idea exicta'; por-
que la pintora aunque presente los . objetos
en accion , .€s siempre €n reposo. Asi la ve-
loz Camila puesta sobre la punta de espigas,
quedarid inmdvil en esta actitud , miéntras
que en. poesia la imitacion es progresiva y
tan rdpida como la accion misma. ;Ni cémo
presentard - simultineamente-al ‘espiritu dos
imigenes incompatibles , lo presente y lo
-pasado? (1) ;Una lanza clavada moviéndose;
Ja griterfa de. marineros, el rechinamiento
‘de cables? ;Cémo estas dos acciones sucesivas,

»La miran y,enmudecen, -
La vuelven 4 mirar y se estremecen?s

* (1) Iamque rubescebat stellis aurora relictis.

i
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{Qué pincel expresard lo que dice Herrera®

?Un profundo. murmurio Igjos suena,
Que el hondo pounto en torno todo atruena.n

:0 estos versos de Balbuena'y hablando

aeun Ciclope?

»# El Ciclope nudoso al ayre vano
Roncos estruendos forma y estampidas;
Hiere en los yunques su pesada mano,

Y revuelve 'las masas encendidas:
Resuena el sordo valle, y por los huecos
Pefiascos braman los quebrados ecos.»

Del Versoy y qué es Poesia.

¢ El verso es esencial 4 la poesia? Marmon-
‘tel” asegura’ que no: »lo quie* hace 'al poeta
(dice) y lo'queciracteriza 4 la poesia es el
fondo de las cosas, no la forma de los ver=
sos. El que inventa y éompone, el ‘que eli-
ge, ordena y combina sus modelos ' corri-
ge 4 la naturaleza, da vida y alma 4 los
cuerpos ; forma y coloresal pensamiento. ..
¢dexard de ser pocta porque no emplea el
nimero de silabas que constituyca la esen=
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cia= dé nuéstros 'versos? ;Se le negari el
nombre de.poeta , si- deleyta con la belleza
de los cuadros, si penetra el alma con los
rasgos’ patéticos s« si excita nuestras pasiones,
y mnos arrébata hasta donde quiere, por: la
sola: materialidad de no.regalar nuestros. oi=
dos: con la rima 2. Supongamos escritos: en
prosa elocuente y armoniosa-10s - trozos. su=
blimes de Homero , de. Virgilio ,. del Tasoy
y las.-escenas: mas -patéticas del Cid , de la
Fedra',//de la Zaida : ;habrd quién se:atre-
va 4 .decir, que no.son poesia, ni poetas
los «que han. pintado tan bien?» Lo

Es constante ,- que- annque se. trastorne el
Srdenide las palabras ; se' rompa la medida
del verse ; y desaparezca su armonia , que-
dar la poesia de las.cosas, y se hallard en
sus mi¢mbros-deshechos.. Pero sin medidas .y
armonia ; qué son los colores. de la poesia?
26 qué restard de ellaZ Nada. mas que una
estampa. Y dado que el cuadro- represente
los contornes 6 la forma ;y sise quiere, las
luces 'y Jas sombras, empero. no se verd el
colorido’. petfecto del arte. Fuera de que
siendo el fin de la poesia agradar, y consis=
tiendo mno de sus placeres en el nimero mé-
tricos: serd de desear que lo .empleen los poe-
tas: entdnces tocardn al colmo de¢ su profe-
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sion. Dexemos 4°la prosa el destino' de- ex-
plicar ‘nuestras necesidades ;' y lov‘que mira
al'' us6 ~ ordinario ‘de ‘la vida:déxémosle el
honor de ilustrarnios ,' y el triste cuidado de:
instruirnos. Perosi tl'y & poeta inflamado de;
fuego divino ; '“deseas' ‘pintar una-ctarde;
apacible , un ' bosque respetuoso’; mm mar
irritado 3 celebrar "los' héroes  significar tw
admiracion. y sotpresa y el “arrebatamiento de
tu acalorada fantasia, cantar tus placeres, y
loar la- hermosura ‘que es sola: las delicias’de
tu vida ; desdefia el lenguage> vulgar ; .que
todo se anime con tu:fuego, que! todo se
embellezca entre tus: manos. ‘Haz danzar 4
los Silvanos , puebla los mares de ‘Tritones,
los mountes y-rios de Nintas ; haz errar las
sombras por los bordes del cocito : y que tus
pasiones encantadoras enardecidas por la poe-
sia cobren nueva fuerza y brillo;, despidan
nuevo deleyte y hermosura. (Remond de
Saint Mard.)

Los exemplos arriba citados agradarian mas
. escritos en verso que en prosa.. Los géneros
familiares de la poesia , como la fibula-, el
cuento , y -aun las comedias, son en mi' en=
tender susceptibles del lenguage comun ,: asi
porque su objeto y estilo no se alejan mucho
del vulgar , como porque ni elevan ¢l alma,
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ni-excitan fuertes pasiones; ni hieren la.ima-,
ginacion como!'la epopeya , laitragedia , la
oda, &c. Es verdad .que muchos proscriben:
el\verso; estos son generalmente los, que as-
pirando:d'la reputacion, de poetas , no ' saben
6:no pueden. escribir. sino en ‘prosa.’ Por lo
que hace 4 mi, respeto-la autoridad.de Ho-~
meroy de. Virgilio, '.de' Horacio , - de- Sofo~
clesy del Taso y de Corngille, qué han pre~
ferido ‘el verso 4 la prosa .y 'si-ain 4, pesar
de lo expuesto. queda probleniitico este
punto, yo desdeahorame agregb gustoso al
partido de ‘unos hombres  tan célebres., y
definod la poesias el lenguage deila pasion
b6:de Ja imaginacion: animada , forimado en
miimeros regulares ; {d-la imitacion métrica
de lo bella naturalezzt.

;Qué se mtzenda por bella naturalfza
' en poesial

v:Por naturaleza entiendo este gran:conjun-
toode seres, 'y las leyes que los gobiernan:
el:mundo actual , fisico, moral .y politicos
el histérico, el fabuloso, y el ideal . donde
los seres existen Gnicamente en sus generali-
dades. A saber, no solamente el estado ac-
tual de las cosas , sino el pasado ; las févolu-
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ciones-que'han concurrido 6 ;podido concur=:
rir 4 variar el lespectaculo del universo-yda;
materia y ‘el espiritu y sus-leyes, lo veérosi=
mil , lo matavilloso ylo posible. Por:ells
entiendolo. mas-puro , 1o mas acendradé ;- lo;
mas perfecto. El-poera recoge ‘los rasgos cmas>
hermosos ‘dispersos en-la naturaleza ;oyi com
ellos forma un todo, dandoleel caractér yocos
lores que le convienen (1):Por esta’ razonse
llama creador. Pero no siempre estd obligado &
imitar la belld naturaleza entendida eh el
sentido ‘explicado ; por exemplo, quapdorlo
que se-propone pintar-es-en si tan bello}'que
no echa 'de" ménos los ‘adornos estrafios.: Si
unapasion real no es -susceptible de mas
fuerza ; ni una pradera :de -mas hermosu-:
ra, &c.; en tal caso:la belleza estdien: a
verdad , y basta describirla como es en si,
para copiar la bella naturaleza. El méritol del
poeta se distinguird enténces. por la verdad de
la descripcion , por la fuerza del colorido y
por 1 Jarmonia “del vefso. Lo ' mismo «digo
quando’se imitan’ & represéntan. .caractdres;
costumbres , ‘acciones 6 discursos de algunds
personages (2)- | sid s

28 2Ok

“
<

<

(49] ; 'Llﬁmal‘sé ‘esto imitar 4 Ta yzfla'niubr’"aleiﬂ."
{2) Véase el cap. de lo Bello.” '

SE0T : SDUIRE
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¢ Quién merece el nombre: de poeta? Ef
que abunda en ideas sublimes y en invencio=
Des ingeniosas 3 ¢l que d la vista de los gran=
des modglos siente gleyarse: sobre simismo,
desenvolverse , inflamarse: aquel; cuya-ima-
ginacion rica y seductora presta 4 la materia
formas jy, propiedades sensibles ; cuyo oido
es muy delicado para el nimero y la armo<
nia ; cuyo juicio pres¢rita los objetos por el
lado mas interesante y_favopgble; y que con
nica 4 los demas las conmociones que experi-
menta, y las coloca en la misma situacion
en que €l s¢ halla..

” 9i i

E studios del poeta.

A estag disposiciones naturales debe agre-
garse la instruccion. 3 Qué sirve que el poeta
esté dotado-de. una imaginacion viva, fe-
cunda; de un corazon sensible,, de un oido
delicado ., si ignora los principios, el genio y
caricter de la lengua en que escribe? 381
carece - de. gusto, este sentimiento de lo que
debe agradar 6 desagradar? ;Si apropia a su
objeto proporciones , contornos, movimien—
tos, actitudes y coloridos que no le convie-
nen? ;Si no ha estudiado ¢£culto » las leyes,
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las opiniones, los usos y costumbres, las di-
versas formas de-gobiernos , la influencia de
las costumbres enlas leyes I la de estas en
la suerte de los imperios 2 ;Si no esta inicia-
do'en las ciencias y artes para sacar de ellas
imégenes, alusiones , comparaciones con que
amenizar 'y enoblecer su asunto? Dxcho estd
lo que debe saber ¢l poeta.

»Nulla 'sit , ingenio quam non libaverit,
artém.

i Y ill,

«eeees..nEgo nec studiom sine divite vena,

Nec rode quid prosit video ingenium : alte-
rius sic w

Altera poscit opem res, et coniurat amice.»

H or.

Ceterum neque genero.rwr :piﬂtm vanita-
tem amat , neque conczpere aut edere par-
tum mens potest , misi ingenti ltterm'um Su-
mine inundata. (Petron.) - — )

Si pues en el poeta deben concurrir ins-
truccion , genio, juicio exquisito , gusto y'
oido delicados y viveza de imaginacion , y’
fuerza de sentimiento ; exdctitud en el pensar,
fluidez, elegancia y robustez en el decir,
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gracia 'y franqueza en el colorido; negamos
este nombre 4 los que sin tales requisitos se
arfojan 3 metrizar. " Negue “enim ' contlidere
versum Dizeris esse satis. A aquellos que
apropidndose ‘ideas que jamas imagindron , y
g:ros que nunca supiéron inventar' , zurcen
de’ centones sus obras dcspremables los 'qua-
les, si restituyen lo‘que sin pudor han roba=
do, se'quedaran como el grajo de la fibula.

Tampoco merecen’ el nombre de ‘poetas
los- meros Traductores, porque o inventan,
Estos en el hecho “de sujetarse 4 “'expresar
pensamientos agenos , ‘manifiestan- hartd“ bien
la esterilidad de su’ imaginacioh: (Exceptua~
mos de esta regla & Pope, 4 fauregdx y al=
gun'otro , porqueé erah poetas,’y ‘porque el
genio'se comunica’al genio.) ¢ Quién “Tes os=
tiga 4 escribir? Persio respcnde en' €l prélo-
go de sus sitiras:

y " boree T
FEVE S A

nMaglster ‘artis mgemque Iarg:tor
Venter, negatas artifex sequi voces.
Quod: si dolosi spes refulserit nummi,
Corvos poetas, et poetrias picas
Cantare credas Pegaseium  melos.’
" Tampoco To son' los llamados erundida-”
Tes; nueva secta de entes qllje tienen por ofi-

2
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cio. remendar: .G estropear escritos poéticos;
alterar, Suprimir , afiadir. 4 su placer, aten-,
tando, abiertamente 4 una propiedad agcha,
sin mas ley. que su capricho. ; Por qué, si no
pueden inyentar , no se abstienen de descom-
poner lo inventado? Por lo que dice Persio.
Semejantes . poctas 4 medias , que ni, bien
son' traductores , ni ménos originales , ni yo
sé qué nombre darles,. aspiran 4 figurar.y ser.
tenidos en algo, haciendo presa en el infeliz
que encyentran , y matindole con la lectu-
ra de sus vacxedades, haciendo de los cafés
sutemplo , de los mostradores .su tripode,
y de los ignorantes sus admiradores. Se atri-
buyen ¢l buen éxito de la obra, y cargan al
autor la reprobacmn que ellos se grangca-
ron. De estosy de los traductores hablg, asi
un poeta moderno: .

»1llos Pierides sacri de vertice montis
Deturbant: » ‘momenque: negant. vene,rablle
vatum,, 4
Et pestem dixere.» 4 Sats m. ,

» Ingenium cui sit, cui_mens divinior at-,
que os
Magna sonaturum , des nominis huius ho-
norem.»

Hor,
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CAPITULO 1L

Origen }’ progresos de 14 poésta en general,
y particulariiente de la castéllana.

Ape’nas se dat finid fiacfor én ‘el muh-
do que desde tiempo fimeiiorial o haya te-
nido sus poetas. Segun TAcito, los anales de
los Germanos eran un texido de poemas con
que celebraban sus dioses y sus héroes. Los
Bardos eran los poetas dé los Celtas, Germa-
nos, Britanos y Galos ; los Scaldros 4é los
Septentrionales, los Profetas dé los Hebréos.
Plauto nos ha conservado un fragmento' de
la lengua y poesia pinica, y tefiemos bas-
tantes noticias de la suma aficion icon’ “que
los Persas , Arabes y Turcos cultivaban la
musica y 1a poesia; los Americanos del nor-
‘t¢’, ‘el.canto, ld poesia , el bayle y'la” histrid-
nica : 'lo mismo podemos asegurar de los
Egipcios , Caldeos , Griegos, Jonios , Tra-
.ces -5 -Macedonios ; Latinos: y . lo mismo de
las “maciones qué ociipiban el recinto de

" Nota. Enla phg.185. (1) se puso por descuido rezictis
en vez de fugatis. ; iy
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nuestra Espafia. De los Cintabros refiere Fs-
trabon, que algunos de ellos estando cruci-
ficados cantaban himnos (1): de los Celtibe-
ros que en los plenilunios celebraban con
bayles 4 un dios inominado, 'y pasaban en
festejos toda la noche (2): de los Turdetanos,
que tenian poemas y leyes en verso , que
contaban seis mil afios de antigiiedad (3). De
los Callsicos 6 Gallegos escribid Silio Itilico,
en ¢l lib. 7. de Bello Pinico. :
» Fibrarum et pennae , divinarumque
sagacem ; v ,
Flammarum , misit dives Gallaecia pubem,
Barbara nunc patriis ululantem carmina linguis,
Nunc pedis alterno percussa verbere terra
Ad_ numerum resonas 'gaudemem plaudere
cetras. _ gopal o

Haec requies ludusque viris, easacravolu ptas.»

Los antiguos poetas, hombres mas instrui-
dos.,. de_mas ;imaginacion y talento que sus
patriotas, . para expresar las_fuertes conmo-

’ ST, T
(1) Sredndires Tods, vATETNYITSS STl TEY oraughy,
eraudnlars (2} Tivs 8% Kextifugess.u. dvovipen s

~ \ 2
Fe Tes TAGEAMOIS WLTOQ TGO TOY TUNGY T etyoii
7e xogevay nath wayyuxile. (3) weked TohpaTe | wai
o ’ 2 _~N 54

¥6avs Spupipous Sania ey o0, G5 gagr,
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ciones de alborozo , de admiracion, de tris
teza , &c. emplearon sin disputa las compa=
raciones , las hipérboles , las mas brillantes y
atrevidas figuras , invirtiéron el érden de las
palabras, adaptindolas al que se presentaba
4 su imaginacion, 6 4 la cadencia de la pa-
sion. que los movia, dando forma real 4 las
ideas abstractas. De aqui el principio del len-
guage y colorido poéucos.

Como éeran al mismo tiempo mdsicos, da-
ban 4 los sonidos cierta melodia proporciona=-
da 4 la intension y. duracion de sus senti-
mientos 3 de consiguiente colociron las pala=
bras en un dérden mas artificioso que en su
lenguage comun: y de aqui provino lo que
llamamos versificacion.

Ultimamente , en sus composiciones poé-
ticas celebraban las hazafias de sus héroes,
las victorias de su nacion , las virtndes de
algunos. personages , los dulces movimientos
de su corazon: lloraban las calamidades pi-
blicas-, la muerte de sus amigos , la pérdida
de sus guerreros: y es de creer que en al-
gunas concurrencias: representarian  parte de
estas acciones ; y que, los pastores ociosos y
alegres cantarian entre si.su felicidad. Hora-
cio en la epistola primera del lib, 2.%14 Au-
gusto, refiere, que los antiguos labradores
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acabada 14 recoleccion de sus fidfos , sé jiin=
taban con sus mugéres’, hijos'y domésticos
para’ sacrificar 4 la Tietra, 4 Silvano y al Ge-'
mio : que 2 imitacion de esta costumbre sé
introdoxéron los versos fescenianos , con’ los
que unos 4 otros ée injuriaban y burlaban
alternativamente , hdsta insultar y eéalumniar
&'las virtuosas familias ; bien que contenidos
despues por el temor de la ley que lés ‘ame-
nazaba 4 ser apaleados, convirtiéron esta bir-
bara costumbre en decir versos inocentes y
agradables. En ‘lo-qual bosquexiron la  satira,
el epigrama y la comedia: en lo demas se
ve un remedo de la epopeya , de la oda,
elegia, tragedia y los otros géneros de poesia.

Luego que la primera luz de 12 poesia in-
duxo 4 los poetas 4 proponer verdades fiti-
les baxo un velo agradable, advirtiéron que
ademis de la medida y cadencia de las pa-
labras , convenia presentar ideas interesantes,
animar las expresionies con el fuego de los
pensamientos , y cautivar la imaginacion con
imigenes sensibles. Asi es como se fué per-
feccionando 1a poesia. Es' probable qae los
primeros ensayos en este géngro se reduci-
rian (inicamente 4 'versos' aislados’, 4 1a’ tha-
nera de nuestros proverbios; y que las pri-
meras composiciones-serian_ las poéticas , por-
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qtie €llas solas’ podian éxcitar 1 dténcion de
aquellos hombres ‘€nt su estado 'de rudeza
octipados en la caza'y en la guefra. ! Fuera
de que 4ntes de la invencion de la escritura
los' ¢4ntos étan ‘los Gnicos que podian rete-
néise en la memoria. Ellos pasaban'de pa-
drés ‘4 hijos , y de"este modo s¢- comunica-
bin 4 la posteridad todos los condcimientos
histéricos y la instruccion' de las primeras
edades. (Blair))

Con los progresos del arte se halliron me-
dios de instruir al pueblo por fabulas y- ale-
gorfas : las leyes y las doctrinas religiosas
fuéron revestidas de adornos poéticos: los
poetas se hiciéron los maestros de sus con-
civdadanos , y la poesfa obtuvo el imperio
del género humano : filosofia , moral, teolo-
gia, politica, legistacion. .. todo fué obra
dé las musas. Otfeo , Anfion (1) y Apolo
‘son répreséntados como los primeros , que

(1) ,,Silvestres homines sacer interpresque deorum
Caedibus et victu fordo deterruit Orpheus,
Dictus ob hoc lenire tigres rabidosque leones.
Dictus et Amphion Thebanaa conditor arcis
Saxa movere sono testudinis, et prece blanda
Ducere quo vellet. Fuit haec sapientia quondam
Publica privatis secernere, sacra profanis,
Coucubity prohibere vago, dare jura maritis,
Oppida molirl , leges incidere ligno , &c.,,



170
con la armonfa de su canto sachron de los
bosques 4 los hombres salvages, los civilizi=
ron ,- los uniéron en sociedad s y les: diéron
leyes. Tales, Parménides » Pitigoras Y, otros
antiguos fildsofos tratiron en verso la fisica y
Ia_moral: Minos y Solon las leyes que com=
pusiéron:. Orfeo cantd la cosmogonia 4 ori-
gen del mundo, segun el sistema de teolo-
8ia que aprendid. entre los Egipcios: Eu-
molpo los misterios de Ceres » y con ellos lo
mas importante que entdnces se sabia de Ia
moral,, de la politica y religion: Homero
abrazd en sus poemas admirables toda la
sabiduria .de los antiguos (1). En la Iliada
ensefia el derecho pablico: el privado y do-
méstico en la Odisea. Los trigicos y cOmi-
cos se encargiron de desenvolver estos de-
rechos ; poniendo en especticulo los prime-
ros la fortuna de los principes , y la suerte
de los pueblos : los segundos lo que pasa en
las familias.

En este grado de elevacion y dignidad se
sostuvo la poesia por espacio de algunos si-
glos. Mas con el ticmpo aquel arte que con

(1) Véasela epfstola 2.3 del lib, 1.0 de 145 epistolas de
Horacio, en donde habla de los Poemas de Homero, ¥
de la filosofia que contienen,
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tanta rigidez ensefiaba 4 los hombres las mé-
Ximas de moral 'y todo género de virtue
des, empezd 4 prostituirse. 4 la servil adula=
cion y al sérdido interes. En la primera
ffsPOC,a--IOS versos servian. principalmente:para
instruir; en la sepunda de que  hablamos,
solamente para agradar. Entdnces reprendian
fuertemente . los vicios ; ahora los doran y los
hacen. amables : entdnces encendian y forti=
ficaban el valor 3 ahora afeminan las costum=~
bres, inutilizan las virtudes y contribuyen-al
luxo de las cortes. En esta tltima época, fué
quando los Prolomeos llaméron 4 los poetas
Do para consultarlos como 4 fildsofos , sino
Para ser recreados con sus gracias; 1no,co-
mo bardos , sino como gentes agradables y
de buena compaiia. Este envilecimiento de
la poesia pasé 4 la Grecia, de la Grecia a
Roma, y de Roma se estendi por todos los
paises conquistados , que es decir , por todo
¢l mundo conocido, La listima es, que des-
pues de haber sido destruidos aquellos impe=
tios, vive y dura la_corrupcion que sembri-
ron en los versos: vive y se propaga en mil
maneras: ¢l contagio ha prendido en noso-
-tros y echado, hondas raices ; y no contentos
con los vicios que ellos nos dexiron , afadi-
-mos los nuestros. Mas no se crea por esto
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que Ia poesia ‘es perniciosa: clla signe 138
huellas de la ilustracion y de las’ costumbres.
Corrijanse estas, y la veremos recobrar ‘sus
‘primitivos derechos.

Por lo que hace 4 la versificacion , los
Griegos y Latinos cimentiron la suya en la
longitud y brevedad de las silabas, por ser
musicales su lenguage 'y pronunciacion. Las
naciones modernas (y nosotros entre’ ellas)
0o haciendo percibir en la pronunciacion tan
distintamente  la cantidad de las s{labas 5 fun-
diron la suya en cierto nimero de silabas,
‘en’ la disposicion ‘de los acentos y de las ce-
suras & pausas, y ‘¢n los sonidos correspon-
dientes llamados rima.

De los versos vimados.

Con el imperio romano cayd la poesia la-
tina : su dltimo suspiro fuéron los espafioles
Lucano, Séneca Colimela , Silio 1talico,
Marcial , -Daciano Emeritense } con los qua-
les aunque posteriores podemos juntar 4 Pru-
dencio , Juvenco, San Démaso’, Latroniano
Eugenio Toledano y otros. : :

Pasado ‘este tiempo se invents & introdu-
xo el Ritmo , voz griega, que vale tanto co-
‘mo consonancia‘de dos diccionds; que lla-
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Mmamos rima , y versos rimados los que ter-.
minan en consonantes. Su origen es aun pro-
blemitico , porque unos le derivan de los
Hebreos , otros de los Griegos ,'y otros. de
la similicadencia de los Latinoss quien le trae,
de las naciones del norte, y quien de los
Arabes : para lo qual alegar‘x: varios :€xems
Plos que pueden verse en las Memorias para
la historia de la poesia, escritas por el Pa=
dre Sarmiento. Este erudito apoyado en ra-,
zones y- autoridades , se inclina 4 creer que
nosotros tomamos, las rimas de los Arabes "y
de nosotros.los Franceses; aunque no hala
inverosimil las - introduxesen .los Godos que
entriron en Espafia antes que los Arabes. ;

De los metros castellangs.

De los versos y hemistiquios, griegos yla-
tinos podemos sacar tambien el origen y di-
ferencia de los versos castellanos , por temer
con ellos mucha analogia y. semejanza.. En
prueba ‘bastard pasar la vista por las odas de
Horacio , y. advertiremos versos de 5 sila-
bas, de 6,.7,.8, 9, 105 L1512, 13, 14y
15, 16, 17, mezclados y combinados de di~
ferentes modos ; advertiremos igualmente di-
versidad  de estrofas , & cuya. imitacion es
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muy probable hayan acoplado las suyas los
poetas modernos. 2. 1 :

En el reynado “de Enrique 111 se usaban
los versos alewandrinos |, dichos ‘asi , 6 por=
que se empledron en el romance de la vida
de Alexandro Magno , 6 por llamarse ' de es~’
te'nombre su iaventor. Constaban de 16 sf=
Iabas, y mas comuiimente de ‘14, rimados
de quatro en quatro. Algunos ‘escritores
quieren que sean un remedo de los exime-
tros latinos. Desde Enrique 111 hasta Cir-
los: V. se usdron los versos de 12 silabas ¢ de
arte mayor: cada uno de los quales se des-
compone en dos iguales 6 desiguales, segun’
la pausa. Semejantes rimas por su' uniformi<’
dad y cansada monotonia impedian al poe~
ta dar al estilo la‘soltura , lentitud y colo-
rido convenientes.

Boscan iatroduxo los endecasflabos ita-
lianes 4 persuasion de su amigo Andres Na-
vagero , noble Veneciano, y ' ¢mbaxador de
su repiblica en la'corte de Espada: bien’
que no faltan autores, que aseguren haberse’
usado dntes de esta €poca. Como Quiera que
sea, Boscan si no introduxo el enducasilabo,’
por lo ménos le adopid, le mejord’ Garcila=
so,, Herrera y otros, le empleiron los poe-'
tas posteriores , y desde entdnces la versi-

e
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ficacion castellana mudé de faz enteramente.
El verso heroyco & endecasilabo se compo-
ne de 11 ‘silabas acentuadas y no acentua-
das, 'y con pausa de cesura, la’ qual pu-
diendo caer en la silaba 4.7, §.%,6. y 7.4
no solo da al verso mas variedad, fluidez,
dulzura y magestad, sino que al mismo ticm-
Po contribuye 4 que el poeta exprese sin
Violencia todo género ‘de afectos y sus gra-
daciones.

“El verso suelto, llamado ast por oposicion
al rimado , es ¢l que mejor 'se aviene al géne-
ro heroyco. Noble, ‘gfandioso , fluido , so-
Noro 'y desembarazado, ignora las prisiones
de larima: se revuelvé con una viveza y li-
bertad increibles ; se”afirma y ‘descansa, sin
que nadie le perturbe su sosiego ; donde mas
conviene : se sefiorea del asunto ; corre tanto
¢como el exdmetro latino, y 4 su imitacion se
éstiende hasta €l fin', § se detiene“en la mi-
tad, segun lo”exige el pensamiento : ya ri-
Pido, ya lento, ya grave, ya festivo, ya
Datural, ya sublime , se pliega & todo géne-
Yo'de-afectos , y sigue el vuclo mas encum-
brado de Ia imaginaéion : este y este es el ver-
S0 que se debia adoprar especialmente para
las Composiciones: altas. La octava, el terce~
to, ¢l soncto y- otros ‘géneros de versos ri=
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mados, cortan 4 veces, o eptorpccen el vqcb i

al_poeta, no: le dexan explayarse & su. arbis
trio , empalagan por su monotonia, atormen»

tan el oido.con el contingo, m,arulleo de los,

consopantes 5 que mas; paregen invenciog glp
barbaros & juego de nifios., que obra_medi=
tada de fildsofos, griten quanto quicran sus
apologistas. Nada hablaré de las sextinas, de
los laberintos , &c. porque son un monsmm
de la poesia. ot

Despues del verso suelto,el asommte .cn-
decasilabo, & romance heroyco, es el que
mejor se acomoda 4 las cqmposiciones altas,
por ser el que mas se acerca 4 la naturale-,
za de aquel. El asonante. de 8 sxlabas se em=
plea en las comedias y en los romances., N§-
tese que los romances no constituyen una
especie de poesia , puesto que indistinta-
mente abrazan asuntos_tristes 6 festivos - hu—
mildes & heroycos > lmcos ¢ satiricos , pas=
toriles, ¢  trigicos. Les damos este nombre
por el niimero, de silabas , y_la disposicion

de los asonaptes. Semejante impropiedad. se.
observa muchas veces.en las Ie.tr;llgs:,, en-

dechas , anacrednticas , &c. /

Para el género anacredntico hemos elegi-
do el asonante de 7 silabas; para las letrillas
y endechas el de 6, ya sea en asonantey
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estas’’ cmhpdsfmﬂﬁes en versos Ude 9 y 8 si=
labds!” Al'poeta se le “concede la fadultad de
elegir el géntro de versos que mas le acos
oden de¢’ combinar las esttofas y los con<
sonantes , ¥ adn de”dexar” sin fimar:algunos
Versos. Contamos versos desde~ 4/ vhasta: 1
silabas inclusive; los de 9 y 10 se emplean
liicamente’ efi'la"poesia: cantada.winenl
En todos los versos se debe evitdt) la afec-
tacion , la violeticia ; la méfoteniazen sonic
dos y pausas, los ripios & palabras sufperfluas,
lo que se llama arrastrado , &c. Se cuidard
mucho de 'quéhnéﬁm , esto'dsy desque sue-
n&rfbién al’ otéd” Vexpresen’’lo ‘que pintan.!
S Seria sé‘Br?dé‘” diciilez detenetaos 4 dae
frr{a 1dea del tiecanismo y enlacérde los ver=
+lo qual sifi‘mas’ talento y “estidio que
la slmple lecturs” dé los poetas', 'se ‘aprende
con perchcnon Mas ‘'1o'Se lerewrgué la poes
sia consiste €n'la rima forzaday mivefi el bar
baro esiﬂm‘o de' Mhmwwfﬁamhmmmbs i
de torne d‘g estivar y poner eh
veriodos |, l{m‘% ‘que se cierren
con’ ﬁh’ m|§mquio“agud‘io. ‘Quien” tanto se
afana  por - 'semefuntes necedades | prucbas
harto claras da-de que HOMes poeta.  Seme=
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jante cuidado se reserva 4 la pasion, 4 la

imaginagion  al, pensamiento , que desw;&n.

san dnnde -quigra que. teymmar}. Consmc,
como sE, lleva dicho , en ¢l genio , en la vass
ta comprension, en la expresion, de costum=
bres y-caractéres , en el entusiasmo , en las
imagenes, en Ja, novedad y en ¢l lenguage
correspondiente.,

nlngenium cui. sit, cui mens divinior at-
—ut ol que; oS - :
Magna ,sonaturum , dcs -nominis huaius ho—
norem.»

e

Fdltana i la brevedad que me he propruesn |

to, si me empefidra en dar upa noticia: indi~
vidual de los poetas que; han florecido basta
nuestros -dias , 'y en hacer analisis de sus
obras.  Baste saber, que . .en el siglo XIIL
fuéron -los.mas célebres Gonzalo de Berceos
y. -Don Alonso, el Sabios en el XIV. Juan
Ruiz, Arcipreste de Hita, Don Pedro Lo-
pez -de-Ayala, Magias 4 Juan. B,qdngnez del

Padron y Earique de Villena , que tambien |
alcanzaron el siglo- XV. 5 ea este, rju:n A8

Mcna, Rodrigo de Cota, el Marques de
Santillana. y | Jorge Manrique. Las poesfas
relativas 4 estos siglos, 4 excepcion de la
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Vaguera de, la, Fingjosa, .y de alguna otra
muy.rara,.No, merecen nuestra atencion, ni
ménos. deben . ser . propuestas por - modelos;
porquecarecen de invencion, de ideas su-
?limes , de imagenes y de lenguage poético.
¢Quién \tendri sufrimiento_para leer la vida
de Santo Domingo de Silos , escrita por Ber=
ceo? Por el principio del poema se vendri
en conogimiento de:-toda Ja obra.

. En-gl nomne del Padre que fizo toda cosa,
Et de-Dop; Jesucristo , fijo.de la Gloriosa,
Et del Spiritu, Sancto , que. egual dellos posay
De. un. Confesor santo guicro fer una prosa.
 1Quicro fer una prosa en Roman palading ..
En qual suele. el pueblo fablar & su vecino;
Ca non 54 tan letrado por fer otro latino,
Bieiz-valdrd 9 COMO,CTe0 y un vaso. de bon ving,

- A este itenor van las demas poesas de los,
tiempos . antiguos. 1 ' i
oEn el reynado de Cirlos V., y de Felipe IL.
(siglo XV 1.).se elevd la poesia castellana, y en
€| floreciéron los buenos pogtas: pero empezd 4
decaer en tiempo de Felipe LV. (siglo X VIL.)
Gdngora fué quien mas contribuys 4 su de-
cadencia y corrupcion. Este poeta dotado de-

grande genio y de una fantasia verdadera-
S M2
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mente poética, “empapado en' la lectura é.
ideas' de los Arabes , se propuso imitar la
poesfa oriental ; 'y “abrir por- este ‘medio un
ftiévo camino - E Ta"'nuestra: pero’ desampa
rado-del buen gu«to olvidado de* 1a critica,
y tal vez no Cmnprendwndo & confundlen-
doel ecpmtu de fos poetas que“se empend
en"imitar , "cayé! en la ridfcula ’ ext‘ravagan-
cia de sefialarse por su estilo’ liinchado'y ‘afec=
tado , emp.e’mdo metaforas mostruosas , an-
titesis puernles , tetruecanos’ necios’, traspo-
siciones y conceptbs mcomprenslb]cs. Satile=
za', cultismo , escuridad , fantasia descabe-
llada. .. he aqui To que caracteriza sus poe—
sias remontadas. Por fortuna se hbraron de
este contagio sus letrillas “y romances , los
tinicos géneros de  poesia que 'sostienen al
poeta. Esta novedad y desan‘eglo ‘halliron
admiradores y sequaces , con lo qual la poe-
sia castellana 1legd al colino "de 'la barba~
rie. A mediados del siglo X V1IL. recobrd’su’
antiguo lustre y decoro: 4 fines'del mismo
se¢ elevé adondé’ jamas habla( Hegado. Cri-
tica , gusto dehcado » imaginacion rica’y
dorrecta , invencion , filosofia , " conocimien=’
to del corazon® humano , grandes  planes,’
lenguage poético.. . abren ‘el templo de la’
inmortalidad 4 unos pocos que' ‘sobresaled
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en esta clencia , ' acariciados de las musas
Y queridos. de Apolo. ' Que. los demas si=
.gan sus.. nobles huellas ;. y . que. silvados ver=
gonzosamente ,, sin da,rlgs~,tiempo 4 revol=
verse., los, miserables copleros., los misera«
bles -traductores » ! los miserables refundido=
res , caminen con  los mismos auspicios y ars
dor por la, carrera livica y dramitica -que
tan gloriosamente se ha empezado ya 4 fran=
quear ; .y. emprendan la_épica. y didactica,
abandonadas| en nuestro: descrédito. Entén-
ces la Espafia poética :descollari ufana en»
tre todas las maciones. ‘

CAP{TULO. 1IL
ue Reglas generales de la poesia.
No,-;pudiéndose verificar un completo
agrado, fin de la poesia, sin ilustrar el es
piritu ; -y, .mover el corazon, deberin los
poetas _dirigir, sus. miras 4 interesar este con
Ppasiones ;.4 la Jimaginacion, con pinturas, y
al entendimiento con doctrina luminosa. El
sonido armonioso de las pa]abras , los retra-
1os risuefios de la imaginacion, las vivas im-
Presiones del sentimientoy “la persuasion 'y
la verdad producen mil encantos para ha-
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cer 4'los hombres amable 1a virtad, agrada-
bles sus deberes’, llevadero el rigbi‘ de Iz
suerte ; dulce la amargura de’las penas; y
para inflamarlos con su' doctrina 4 1a prac-
tica de acciones laudables. Por este medio
Orfeo 'sac 4 los hombres de su estado brutal,
los instruyd en sus deberes, y los reéduxo 4
vivir en sociedad: Tirteo por sus versos ‘in~
fundié en sus compatriotas un' atdor mar-
cial: y Homero se hizo ¢l maestro ‘de ‘los
politicos , de los héroes y de los” particala-
res. Es claro que el interes se insinua pot
el agrado y por la utilidad. Nisi utile o5t
quod facimus , stulta est gloria (1). Agra-
do € instruccion. ., he aqui los polos de Ia
poesia. Para conseguir uno y otro se obser-
varan las reglas siguientes , que se pueden
leer tambien en Horacio y en otros,

1. En todo poema debe ser una lao dccion
principal. Accion es una empresa hecha con
eleccion y designio , & fin : esto es s €empresa,
obsticulos y desenlace. Digo,:que debe ser
una , para que no s¢ divida el interes , ni

se desvanezca el agrado, bosi

(1), Las poesias de puro agrado son nada mas que so~
noras vagatelas ; gustan miéntras se leen, y pasado este
momento se olvidan,
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" Extraordinaria & nueva,’ y si'es” vulgar,
manejada con ‘novedad | para ‘que no$ cause
nuevas impresiones  -extienda ‘I esfera d6
naestras ideas, - Coogmar | wide :

No muy complicada ni muy sencilla: 16°pris
mero para que la intﬁg‘a “no nés fatigue , lo
segundo para que elespiritu no desfillezea;
Y uno y otro para que se consiga’ ¢l placer.:
Variada ¢ interesante, ‘para‘que no fiss
tidie por falta de movimicnto. §i Ik situa<
ciones y caractéres son entre si m(uy Seme=
jantes; y si la ‘accion no interésa, " en vez
de placer nos causarin ‘disgusto. " El' alma
puesta una vez en ‘movimiento’; deséa no
entibiarse ni 'apﬁrtarse de su _frri.*Por'tant@
la accion serd wvarizda en su unidad’; sos=
tenida en su duracion’, y animqa’é»'é inte-
resante en sus progresos por los obsticulos,
Sus partes, aunque diferentes ‘entre si', se
abrazarin mdtuamente para componer un
todo que parezea natyral, ;

Verosimil , porque si es -iinposible 6 inw
creible ) se destruye ' la ilusion , el irteres y
el placer. Fingir es representar lo que no
€5 como si fuera; su fin inmediato es per-
suadir ; no se puede persuadir sino en tanto
que la ficcion se asemeja 4 la idea que te-
femos de lo que ella imita, Por consiguien-

L
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te la yerosimilitud consiste en fingie confor-
me 4 nuestro. modo de concebir. De. lo con-
trario _serd nulo su efecto ; pues lo.que no se
puede concebir , tampoco se puede creet.
(Marmontel.). TR Sk y

Por lo'que hace .d los posibles , se des-
echarén los que no tienen con nosotros nig-
guna relacion 'de semejanza &, de influencia;
pues es clago que ni no,lé,mueve ni nos -in-
teresa lo que no se acerca 4 .nosotros por
alguna relacion.. (Id.) .. . . . .. e

2. Los actores ¢ personages: serin .tantos
tinicamente  quantos $€ .necesiten para la ac-
cion ; Ila qual, si faltan , no puede desen-
volverse mi llegar 4 su fin ; si sobran , los no
necesarios son initiles y nada interesantes. ]

3+ Ademds se distinguirdn con sus pro-
pios. caractéres .y costumbres. Cardcter es
la  pasion, dominante ; es yna disposicion
producida. por la naturaleza_, educacion,
exemplo , &c. 6 como se expresa un fildsofo,
la fisonomia. de las pasiones, Los personages
hablarin y obrarin segun_sus caractéres, que
serin, decididos y sostenidos : si alguna vez
les hacen vacilar los reveses y las desgracias,
luego recobran su resorte (1).

(1) Tambien serdn interesantes y contrastados, ¢ di=
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~Las -costumbres , que casi se equivocan
eon cl.caricter, son una disposicion adqui-
rida por la repeticion de actos, y suelen
variar 4 proporcion de la edad ,, de la con=
dicion. . de fortunas, .clima , . religion , go=
bierno , opiniones 5 educacion ,. sex0... Un
fildsofo entiendeg por costumbres las cualida-
des , las inclinaciones y las afecciones, del
alma. Por las primeras se decide el caricter;
por las segundas obedece 4 la paturaleza ¢
al habito; y por las terceras.recibe una: for~
ma accidental , unas veces analoga , otras
opuesta 4 su natural y 4 sus inclipaciones, |

Hay costumbres en un poema , quando el
discurso. 'del - que habla, & la accion del que
obra , denota.sensiblemente su.caricter, sug
sentimientos , su disposicion actual. Y esta-
rin bien notadas, quando pqr,lo que diga el
actor , se. puede juzgar de lo. que debe ha-
cer , y de lo que debe d«.cnr por lo: que hu-
biere hecho.

Las costumbres de los personages serin
buenas', convenientes , ignales y. semejantes.
Buenas , :si tiecnen una bondad moral , . aun-

ferentes unos de otros sensiblementa: de este modo re~
saltarin mas bien entre sf, como el claro-oscuro. Por
1a misma razon habré tambien contrastes de situaciones,
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que snfra algun extravio & exceso pasagero
en el géoero de la virtud , que es la basa de
las costumbres, Conven-ientes, si hablan
obran ‘segun su sexd , edad s estado , caric-
ter , condicion , educacion, pasiones ; se-
gun su siglo, su pais , religion , gobierno;
segun la historia , la fama , Ia opinion , &c.
Tguales , si se sostienen en el mismo  fondo
de colorido , y vo -pasan de un ‘género 4
otro. Semejantes , si el cuadro S la pintura
de tal suerte conviene 4 un personage , que
no puede convenir 4 otro. Jista semejanza
del cuadro con el original se llama bondad
poética, v

4. La poesia, los pensamientos » los giros,
las: expresiones y la armonia seran propor-
cionados - al asunto de que “se -trata , 4 los
personages , sus pasiones y situaciones (1).

§. Se evitarin las imdgenes , pintoras &
descripciones que-repelen , y las que cau-
san horror extremado ; porque - estas jamas
#gradan. ;¢ 10219q 2l

6. Los. epitetos se. emplearin finicamen-
te para determinar €l objeto, para. hacerle

(1) Todala teorfa dela elocuencia poética se reduce
4 saber bien quien es el que habla » 10s que escuchan, lo
que se intenta persuadir , y 4 arregiar el estilo por ese
tas relaciones. (Marmon.)
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mas visible y mas expresivo , para fixar I
atencion y»para comunicar al discurso vi=
veza y energm. Son viciosos los que solo se
Usan para -pompa y ostentacion ; frios, los
vagos » que indistintamente se pueden apli-
car ‘4 varios objéfos 5’ 'y ridiculos aquellos
que necesariatiente van-envueltos en 14 idea
Pprincipal. Pudiera citar antores que' no se
han-‘acobardado-‘en decir , nieve blanca,
Jria: estio caloroso, océano liguido , cada-
ver exdnime , marmol duro, llama ardien-
tey &c. Asies como los malos. poetas acus
fian' sus versos , supliendo con palabras va-
8as, insignificantes, y que nada adaden, la
falta absoluta de su imaginacion. Estrujan,
esprimen, atormentan la aridez de su vena,
¥ el-resultado es caput mortuum, que‘es de
cxr, nplos ’ rlpxos y nplos.
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R 1

CAPLTUL O 1V, . - .

ool aoiit Del Apblage 6 Fitbula, . . oo

v o

» Nee aliud quidquam per fabellas quacritury
Quam rcorrigatur. ut error mortalium,
Acuatque sese diligens insdustria.s g

Ph. Prol. lib. 2.

3

La Alegorfa nos. ‘hace entender una co-
sa diversa' de la que nos presenta. A la ma-
nera  que- deseamos se.nos facilite la inteli=
geacia de ideas abstractas y metafisicas, ape-
tecemos, ver esparcidas pequefias nubes en
las, cosas. demasiado claras. Esta misteriosa
supercheria al paso que despierta Y. pone en
exercicio nuestro entendimiento , nos pro-
porciona el placer de buscar. Gustamos de
ser iluminados lo bastante para ver el todo;
pero este todo que  sin auxilio ageno pode-
mos ver, no quUEremos que se nos manifieste.
Haciéndolo asi , participamos de | gloria
de los autores, porque nos hacen acabar su
obra. El que me explica todo, da 4 entender
que me desprecia, ¢ que forma una idea poco
ventajosa de mis alcances; y me fastidia por=



189

que nada me' dexa quc hacer. (Remond de
Saint- Mard.) -
o El' mismo’ plhcér nds * cansa el Apdlogo,
porque no'es otra“cosa que umk'’ alegoria,
cuyos pehondges par lo comun son “animales.
El' que desee componcr un apologo , ante
todas cosas tendrd ' presente una ’ maxima
foral | 6 una’ verdad ttil para 'la’ con-
ducta de 165 Hombres: y despues pondri’ en
boda" 'de " animales discursos * proporcionados
~ 4'su cardcrer 'y iniraé, colocindolos én cier=
tas situaciones, 'y fixando ‘el li:gar de 1Ia
é'scen'a , conveniente' 'al asunto'}'‘hécho lo
qﬂal A saldrﬁ por’si misma la morahdad qué
§¢ “proponga “ensefar. Esta” puede” ponerse
indistintamenté al principio & al ‘fir de’la
fibula. Si‘al principio (y la llaman’ afubulas
¢ioit) nbs’ recreamos’en cotejarla’‘con la pars
facion + s al fii" (entdnces I “llamian posfia
bulacion) ‘sentimos’ é" placet 'de’ 14°sorpresa;
porque’ vemos ‘szltat de la‘garracion’ una re<
fiexion que-nos: hxere al: misino’ trempo que
Ims TRISET AL i

“La “narracion "'del apéldgo “s€rd 'breve,
clar:l s natural’, ‘sencilla , "animada’ [“interé¥
sante , verosimil y revestida de los ador-
n0s  convenientes.” Estos adornds” consisted
en las imigenes’, descripcionés ¥ retratos
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de personas ; en los .pensamientos graciososs
delicados , sélidos y nada vulgaresw en s
alusiones. quando. se pintan,, rasgos, sexioss, 6
ndxculos que no. desdxgan de, laqup se cuena
ta: en los giros vivos y picantes,.en.las, ex=
presto_nes..bri.llv%nt_esv, ¥ algunas yeces atrevis
das. Lo que mas anima al apGlogo es la , pars
racion . dramitica ; porque oygndo las palas
bras., que. se, supone decir los actores; parge,
ce que-nq" sg cuenta la _accion , sino que paz
$a 4 nuestravista, y que realmente oimos
hablar al lobo ,al cordero, &c. S B ¢ ey
.. La accion._serd interesante s exdcta y 6
que directamente y con preClSlom sngmﬁquq
lo que se. jpropone : fundaa’a en la natura-
leza 4 en, la.r opiniones recibidas ;.y alegorzca,
porque, como hemos dicho,, oculta una, mas
xima. El apdlogo es un espejo. s por €l qual
en la copducta de los,“ammales vemos la
nuestra : en; el lobo, par exemplo, s retra=
ta 4 un, tirano , en el cordero 4 uan, inocen-
te. Mutato, nomine , de te fabula marratur,
Ultimamente , tendrd su principio & prélogo,
medio 6 enredo ; fin 6 solucion: mas claros
se empezard , se continuard y s¢ concluird, :.,

A v Hmg )
»La miscara te pon de la mentira
Y, viste del engafio los disfraces.
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En su mismo artificio pon:la mira,
Sin perdonar paribola ¢ emblema,
Quando, 4 ocultar tu desnudez conspira.

Usa de.la ficcion , valte de.un tema,
Tal vez extravagante , y su.rodeo
Te hard vencer con docta estratagema,

Asi la' travesura y el floreo - How
De tu invencion verds , que nadie escusa... n

QR 0ie 0 8 )0 EYBIBIPID 0,070 0l o0 ® & i (4D asy i @ @@ 250w o oo oy

~En lo pasado lo que pasa inquiere,
Y pinta-léjos lo que estéjmuy .cerca.
Propone en un sugeta,, lo,que quiere
En otro condenar: en este apunta,
Y al otro el golpe,da , sin que-lo, espere.
Sus flechas las, enmiela:é.las,, despunta
Para engafar mejor qualquier afecto,
Y como quiere, los desparte,$. junta,
o« Asi, que por un, circulo perfecto
Sagaz siempre & parar al blanco viene "
De su intencion, que siempre fué el mas recto.ss

. Aglesias, Apol. 3. La Vierdad desnuda.

Los actores son por. lo;comun animales;
porque suponiéndolos dotados de sentimicna
tos y 'de inteligencia, parece que nada les
falta. mas que hablar. Su caricter y pasiones
dicen. mucha analogfa  con las. puestras, En
unos teyna el orgullo , en otros la bumildad;
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en estos 14 desidia, en aquellos la vigilan-
cia ; en estos’1a glotoneria),” en‘los ‘otros la
sobriedad, ‘Aquél es paciente y~manso’; el
otro esquivo , y“se enfurece casi sin- motivo:
la nobleza és cafaéteristica en inos’y la baxe-
za en otrgs 'y én Gtros la codicia’y % otros la
venganza, la ferocidad', la’tiranfa, la' inten-
cion- dafiada , &ciAlgunas ‘veces se intro-
ducen- personages inanimados-, como Ja limay
la hacha, los 4rboles ; pero no e tan co-
mun ni tan verosimil , porque no les halla~
mos afinidad ‘con’ nosotros. ' Suelen’ tambien
presentarse - racionales solaiente 'y~ con lo
qual 'se¢ desvanece ‘en mucha parte la ale-
goria."A esta” especie de fabulas“Haman ra-
cionales ;6 pardbolas :+ se “dicen ‘irracionales
por oposicion 4-16s hombres , y mixztas quan-
do habla dn racional con uno que no lo-es. De
todos los 'tres géneros se hallan exemplos en
abnndancia.’ g 13 i

“Los mejores ‘fabulistas son Esopo ', Fedro,
Gay y la Fontaine. Un autor frances dema-
siado rigido , solo reconoce en'este (litimo
cinco & seis fibulas en que brilla la senci=
llez pueril, y ~en alguna de ellas halla pas
sages desproporcionados 4 la capacidad de
los nifios , para cuya instruccion y recreo
se' escriben principalmente , segun afirman:
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Nosotros ' tenemos 4 Samaniego,  recomens
dable’ por su sencillez » pero casi- todas sus
fabulas son traducidas € imitadas. Los -demas
no-merecen’ ser-nombrados. Don Tomis de
Iriarte se propuso- ‘criticar en las suyas los
vicios introducidos en la literatura y las
Hama fibulas literarias , que' yo. mas bien
llamaria satirillas: Lastiene excelentes 'y muy
originales. Otras  varias se  hallaran esparcidas
en diferentes autores. JREHTERY

rey

CAPITULO W.!

* De la Poesta pastoril ;' Idilio § Egloga.

* » Dicunt in tenero gramine pingtium
Custodes ovium carmina fistula, !
Delectantque deum, ¢ui pecus et nigri
Colles Arcadiae placent.»
‘ Hor.

Una de las ocupaciones’ mas iitiles y
agradables 4 los hombres en las primeras eda-
des, fué ciertamente el apacentar ganados,
en quienes tenian vinculada su principal ri«
queza. Las fértiles laderas , los valles risue-
nos', los cainpos espa:cbirosos y los bosques
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sombrios: se. veian- por donde. quiera  pobla~
dos de.rebaiios: Pastoreaban los; propietariosy
aunque ridos y de elevada. condicion ;. pas=
goreaban, sus bijas € hijos , los. quales exén=
tos de la- indigencia y de la corrupcion de
las ciudades., contentos con poco , porque
desconociendo- la. ambicion y el luxo , sus
necesidades -se limitaban-4 las de la naturale-
za; ociosos 'y 'tranquilosy robustos y sanos,
pasaban sus dias venturosos en la abundan-
cia, y en todo hallaban materia de entrete-
nimiento. Todo era holganza 'y paz: un cie-
lo hermoso , la apacible sombra de los ar-
boles , el ayre'meciendo sus hojas con man-
so estrépito , el dormido murmurio del arro-
yuelo eristalino, la fragrancia de las flores , Iz
mullida yerba, la opacidad. de los bosques,
las avecillas cantando, y las ovejas paciendo,
recreaban sus sentidos , y abrian su corazon
4 los mas deliciosos sentimientos. Todo inci-
taba 4 amar. Las pastoras ignorando el fraude
y el arte de la coqueteria, amaban sin dis-
fraz , y. eran amadas sin’ reserva. Todo era
danza y. canto. En esta edad envidiable fué,
quando los pastores cantaban al acordado son
de flautas y rabeles la felicidad de su vida,
la_ fertilidad de los pastos, la inocencia y
sencillez de costumbres ,,y. la estacion flori=
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da. Con: su:tranquilidad y ocio comparaban
los remordimientos y los vitios que se alber<
gan‘eénlas grandes poblaciones; celebrabam
Sus ‘amores , ‘expresaban la dulce inquietud
que agitaba su- pechoyy inquietud. que les- co=
municaba- cierta actividad 'y movimiento,
adaptados 4 a - indolencia- que. les “posefa:
cantaban y- contendian: entre: s{ s~ tendidosi 4
la sombra de  las hayas ,i6 ‘4rpar de - lalsonos
ra corriente ; 4 en la) espesura de los 4rboles,
Un venerable pastor era su juez 3 el ‘premio
del vencedor , un cabrito y -un cayado. labra-
doy un vaso de cuerno ¢ de madera: cince~
lado < ¢on  diversas figuras trabajadas: por
Sus manos, una guirnalda de-variadas flo-

res, 6 un beso desu ingenua: amantes !
Verdad es, que no siempre en’ 1os: came
Ppos  sucedia todo prdsperamente : ‘algunas
veces el sol. marchitabalas ' fiores s los ura-
canes. desnudaban los 4rboles ' de su poms
P2y y los furiosos aguaceros « asolaban' lag
 campifias : pero ‘pasada: la. tormenta todo rem
cobraba su: verdor y lozania. De .la: misma
manera; no siempre 4 los hombres de la=na=
turaleza sonreia la serenidad ; que algu-
Dha vez los celos anublabanisu ‘dicha ;-alguna
vez el tigor 'y los desvios de sus pulidas za-
8alas daban energia 4 1s\{u ama:, y alguna vez

2
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Tas ‘pasiones: fuertes devoraban:isu: corazon,:
porqae al fineran hombres : mas ' ni ‘los:celos.
terminaban en-muertes<, ni las ogras: |pasiones:
én:desesperacion. Estos - males:se desvanecian
ligeramente , -y -los  pastores. se. entregaban
despues con mas fansiaid sus placeres. Tal
fué la.edad de oro y de la inocencial.pinta~
da por‘los: poetasantiguos , y tal en suprin=
cipio-la. poesia pastoril que podemos. definir,
la imitacion de lawida: campestre: rrpresm—
tadacon todos sus encantos. i ‘

- {Venturosos pastores , si slempre conser~
varan su independencia y libertad!.;Si: siem-
pre fueran duefios de isus ganados! No fué.
asii con:la corrupcion de costumbres -entré
el deseo de: dominar ;' con el dominio la es-
clavitud. ' Unos: quantos:se apoderiron.de /las
vastas heredades ; 'y los pastores que -en la
primera ‘época ‘vivian: felices  en  esta ofre-
cen el mas, lastimoso -especticulo.« Pobres,.
desnudos , asquerosos;sin propiedad , suje~
tos &!la imperiosa: voz.de un -amo ;, idiotas,
groseros.... 3 qué placercs puede /prestaresta=
do tan abatido? ;Niqué asunto para églogas
su - vida ‘miserable , su bratalidad y cos~
tumbres zafias? Silos carneros estan buenos
6 entecos , flacos & gordos » si' las yerbas son
saludables , si amenaza la morrifia 4 las ove=
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jasy ‘si>mneren” muchos :?bwiegos‘ de ‘modor=
ra.iréncestolse s cifran s sus s conversaciones ¥
conoaimierites.: Nada' saben - mas ' que secviry
nada ‘sietiten o fas qué hsoincomodidades de
s oficieiy el litigo de:suamor indignado: Py
ol ltemor dé ser despedidos: Tal es laedad
de tuestros! pastores ,dad de hierrol ye-diga
na'°masiien de Mstitna que-deser-tantadas i
*“No ffaltdron (4utores que .4 la comodidad,
anocericial ye'paz - derslos « antiguos “tign pos
uniéronla’ finura’ y * civilizacion - de “los ' niot
dernos’s «con ilo qual-dg-pastores hiciéron
cortasanos; y “fildsofos:dé f gentes “ignoranités.
ilnsigne ‘impropiedad-poneroem boca 'des
pastor discursos profundos:; yen la . dgosims
ples! zagalas alambicadas’ sutilezas ! 'En'*este
defectolincurren  algunospoetas italianos ¥
franeeses , *‘cuyas prodaceiones llaméron pass
torilés y siendo-rasi que wada'tienenr deFélon
gasosinie el>Hombre. v miovamiy of | barad
- Yo entiendoque los personages de 1a'églo-
gano!deben ser sofistas'comotlos de Fontek
ﬂelflé',ﬁ}ni‘.j’gms‘éros ecomé los de Tedcrito:
porque i ‘la'tustiquez s agradable’, ni da
sutileza’ se hermana con'la seticillez que ‘pro-
fesan. Sean jiiiciosos’; no- fildsofes abstractos:
‘tiernos , delicados , ‘sincetos:; amables’) in-
teresantes 3 sus ‘costambres iy conocimientos
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anilogos & su. educicion’ y-géneto, de vidal
sencillas sus:gracias, yoanimados sus; .sentimien=
tos;; osu < lenguage y-datural ‘sin baxeza iy ele~
gante 'sin afectaciony y. nacido.de -la - co-
mocion que les-anima.:sus- descripciones , ni
recargadas , ni astificiosas , sus pinturagsy.aloe
sipnes; y comparaciones, sacadas, de. los. obje-
tos ‘que les rodean Sieritan mas .que. refle-
xionén , pinten , <np analicen ;; amen 5 pero
sin -furor. Las inquictudes -que, losi asaltan,
las desgracias que -los abaten:, laimaente  que
Horan.i. jamas:foqben-al extremo del par
tético:, - porque -ademis. 'de  6ponerse; al -ob-
jeto-ide la égloga s se! haria ~de mn poema
pastoril , un poema. tragico, ..\

. El objeto-de la égloga es el repose: paci-
ﬁco de la vida campestre , exénta;de ambi-
cion ; es la abundancia 'y la alegria ; .la. tran-
quilidad y elisadio s Ja, franqueza y.la lir
bertad , la primavera y los valles,, las con-
tiendas poétlcas; dos - amores: sosegados 4 y
los: placeres inpgentes: es en sumai la pin-
tura de la edad de-oro, descargada de lo
maravilloso 3 6.el cuadro seductor de las es-
cenas de la naturaleza , y los.placeres puros
de la inocencia, De consiguiente se alejarin
de la égloga las-groserfas, los crimenes, el
tumulto de pasiones ‘violentas , . 1a miseria y



90

fas' dolencias, ‘porquei todo: debe respirar plas
cer y:agrados s Se quiere: saber qual es bue.
na égloga? Aquella: que haga decir alciuda=
dano: ' qué deliciosaces la vidade los came
pos’ comparadas don :fa; nuestra! {quan cor=
tas” las necesidades de sus habitantes!. jqué
moderadas sus pasiones! jcon qué poco secons
tentan! jqué 'felices viven! jquién fuera pastor}
-"Baxo~de tres formas se puede’ presentag
las'poesia pastoril; porque G el poeta intro=
duce’ 4 los pastores hablando y i obrando , y
sellama dramdtica ;6 habla 'y los hace ha=
blar, y se llama ‘mixta: 6 finalmente. cuen=
ta lo que pasd entre cllos, y se llama épicas
En ‘este iiltimo 'caso 's¢ permite-al poeta dar
4'su estilo mas elegancia y brillo, pero sin
perder de vista las costumbres. y los obje~
toy’ pastoriles's ‘por-manera que: denote ser
el'mas ingenioso & instruido de los pastores.
Se prescribe ‘que’se fixe el lugar de la es-
cena , que por lo comun es un paisage riis=
tico sombreado de-4arboles ; una pradera, un
arroyo, una cueva, &c. pero tode anilogo
& la pasion, porque 4 la tristeza no ‘cuadran
sivtios‘ alegres ,'ni 4 la alegria lugares melan-

CSlicos, Véanse las églogas de Virgilio-
Tedcrito, que se puede (llamar el padre
de los Idilios , es algunas veces demasiado
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tosco 3 iMosco ‘muy - fino ;5. Bion afectadoi
Virgilio' adopté un. medio-término 5 - aunque
no siempre se sostiene ren €l s, pues algunas
veces se -entretiene en -baxezas 'y . rateriasy
como ren la égloga 3&:  otraspor su - ele~
vacion desdicen del tono pastoril ; tales son
la 4.* yla;6.* Gesner en sus, Idilios aventa-
ja 4 los modernos y acaso -4 1los. antiguoss
porque ademéds de pintar los; objetos idel
campo ; objetos harto comunes;.ya y.. trillas
dos , seabrié un noevo:camine ,-haciendo.
interesantes 4 -sus' personages,, Qué risuenas
son , y qué delicadas las.escenas que pre-i
senta! La ternura de 'padres, . la. piedad ' de
hijos , el amor de los . esposos , el afecto
entre hermanos’, la felicidad .deméstica ;. la
beneficencia , la hospitalidad , la hum:mjdada
la amable naturaleza, cauntivan. y .enterne~
cen. Baste decir, que e’scribié'para el . com
razon , y que ‘nos . enséia; la practica de las
virtudes sociales. . . o Shl

Nosotros contamos entre las me)ores églo-f
gas la primera de Gargilaso, Ja Jlamada
Tirsis de Francisco Figueroa; algunas . de
Balbuena, del Bachiller Francisco de la Torm
re, &c. La'de Melendez premiada por I3
Real Academia Espanola ». €5 tal vez supenor
i todas: feh
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‘Algunos queriendo .dar-mas, extension: 3
este ‘género de poesia 4 han'introducido cas
zadores .y [pesdadores ¥ hécho églogas ves
uatoriasty opiscatorias; peto.con poco acier=
to,: especialmente en las priiticras. ' Si' la églo-
ga envuelveslasidea de una!vida-sedentaria .y
pacifica, lade los cazidoresies penosa ylles
na de fatigas. Su ocapacien indica cierta, fe=
rocidad 'y titania. <Hacer 'réstro.y guerra 4
los -animales: inocentes , matarlas-, " tedirse sas
tisfechos et su .sangre. y.ireerearse -con sis
despojos , son en verdad objetos que resiste
la poesia:pastoril. - ouinidid .
" Aunque - la:ivida de’:los pescadores ofrece
algunas penalidades , yo tengo para mi , que
colocandor el poeta la escena en parages de-
liciosos 'y entre’‘pueblos queafianzan-en la
pesca  su-diversion y 'subsistencia , puede
componer’con:suceso églogas ‘piscatorias. De
otro modo no lo apruebo, ni me gusta el
Idilio de Tedcrito intitulado los Pescadores.
Harto mas. ventajoso seria introducir vaque=-
ros; vendimiadores y labradores ociosos y
alegres acabada su abundante recoleccion,

¢En qué se diferencia la égloga del 1di-
lio? En nada absolutamente. No es esta la
VeZ Primery que por no reflexiopar los pre-
ceptistas,, han dado consigo al traste. Los an-

- -
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tigios denomindron 1dilios 4 sns composicio=
nes pastoriles. Virgilio , imitador y -no pocas
veces traductor de Tedcrito , las. Jlamé églo=
835, no. porque- fuesen un género-de poesia
distinto de los Idilios 4 sino porque de: varios
que compuso - eligié ¢ entresicd: i-los: que
creyd mejores , déndbles el nombre de -églo
838 y que significaveleccion ,  seleccion & en=
tresacamiento 3’ del mismo modo que Hama-
mos. selectas de Ciceron y églogas de Hora-
cio &' las composiciones entresacadas & esco=
gidas de estos. autores, Asi que en tiempo
de Virgilio el término égloga era. igeneral; ¥
nosotros por una equivocada-inteligencia le
hemos limitado 4 que signifique el género
de poesia de que €l hizo. seleccions - Resulta
pues. ser una :misma cosa idilio 1y égloga , ¥
que: los preceptistas disputan eternamente 50+
bre vagatelas y «cosas que no entiendens )
<esssomRixantor de lana saepe caprina. |

. Hor.
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Coui 5 T AP TULO N B
-,Delj ~P¥1éma épico.

- »Res. gestae regumque ducumque, 't tris=
55 omaontiabela, ik
{ i‘ 9 119 o 0} , - Hor,
B La Epopeya es.el poema por excelencia;
la, obra, mas grande :del genio,, y  como €l
co;ngoendno del arte. En €l brilla la elevacion,
pe\desphegan las. figuras .con toda su mages-
tad, la riqueza, del; lenguage , las. ideas su-
blimes » los magnificos cuadros y las des~
cripciones, POMPOsas, Apénas se. dari un gé-
nerg. de poesia que mo abrace: lo: patetxco
de la tragedia, el entusiasmo; de la oda, |
tgljpura de la elegia, el sosiego de la vnda
campestre. .. tado, todo es de su jurisdic~
cion., ¢Y qué caudal de conocimientos no
exige! Historia, moral , politica ; leyes, cos-
tumbres , caractéres, pasiones, arte de la
guerra. .. en fin , su imperio abarcg la natu-
raleza entera ', Ia" naturaleza ‘embellecida y
ammada. .

Lo que constltuye ila epopeya es la imi-
tacion de yng accion interesante , maravillosa
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y memorable,, puesta en narracion (1), Su uni-
dad dependé del fin' que’se proponé y se anuf-
cia en la proposicion que por esto es esencial
en la A Pero ‘qute*la dccion dure un
mes , 6 un afio, § mas tiempo ; que la esce-
fa esté - fixa“eh ‘un “ligar 50105 como- ‘efi 12
Tliada, S pase de una parte“4’otta; como en
lIa Odisea ; en el cielo » en el infierno ¥
fuera de los limites del mundo , como en ol
Paraiso “perdido de M:lton seque el héroe- sea
piadose’ como" Eneas’, 6 furioso cotho Aqdl-
~les, nada importa, dice i’ ¢élebre eséritor:
el"poema serd ‘épico. Yo afado , que lo’'serd
siincluye”las: propiedddés” expresadas* en’ Ia
definicion.. o

No hay ‘regha exclusiva‘en tden 4 la'elec>
ciondel ‘asunto. Un viagél, una col‘fqursté'
una guerra éivil', un pro}*ecéb vgi‘andloso ‘una
pasion’ trascendental por'sits” efectos 4" mus
chas familias y pueblos... - todos estos objetos
han " prodicido - “excelentes poemas , potque
reunen los” dos ‘grandes’ puntos > xmportancra

ni i 1o
-CI) En la mada es la cdiera de Aaulles en la odlsea
1a vuelta ds lises 4 su pais; en 12 Eheida el estableci~
miento de Eneas en Italia: €n la Jerusalen del Taso libér=
tar 4 Jerusalen del yugo de los Lufieles: en el Paraiso
perdido de Milton la expulslon de los prxmeros hom'
bres fuera del ‘Paraiso.
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6 interes ; utilidad y - agrado.
-iLa accion debe: ser interesante y ©5to es,
digna ide ser presentada 4 los hombres como
un objeto de: admiracion 5 deterror (6 Ide
compasion (I) vigrande: € importantey . pot=
que debe ser una.leccion que interese 4 todos
los pueblos : independiente «de i isistemas’, de.
Preocupaciones - nacionales , y: fundada . en
los:sentimientos y eni las luces invariables de.
la'naturaleza: De consiguiente el poeta que
eligiese  una 'accion 4 - cuya - importancia se
apoyase. inicamente -en - opiniones particula-
res de ciertos pueblos 1,,estaria'.muy expuesto
4mo interesar mas que 4 ellos - y-4 ver .der-
tibada su obra' en'el momento que! cayesen
ks copihianiesstinizago sl shisnd of o) sy

»

OBSTACU L'OS. 220 ilailsy

 Interesa también"la"accic‘m'por‘lo's obst4=
culos’d' ‘nudos , quando el héroe: halla una

() Debe interesarial entendimiento por Ja luz que
despide; 4 Ia imaginacion, pintando los cuadros de la
Raturgleza ; al sentimiento, excjtaodo en nuestra alma
fuertes impresiones de’ alegrfa, de doior, inquietud,
COmpasion, terror:. . erte witimo es el 'mas vivo de to=
dos 1os iatereges : el sentimizato suple 4 todo y 0ada su=

Ple 4 este : ¢] 5010 'se basta % st miswo, v ninguna balleza

se Sostiene » §i é1 no'la “anima. (Marmon,)



206

fuerte oposicion 4 sus designios; yse ve cet<
cado-de grandes peligros : €ntdnces se rau=
menta nuestro! interes ‘en razon de la igual‘
dad  del valor.que i le presta: el.poeta pard
balancear :la victoria : tomamos partei-en. 1#
empresa y nos'unimos con el héroe, 'y ca®
minamos-al - mismo- fin''que €l : nos revesti=
mos -de’ sus mismos. sentimientos , esperamos
con impaciencia su triunfo, y nos identifica=
mos de cierto' modo .con su persona. -Und
accion con nndo dnteresa notablemente por=
que la dificultad irrita las pasiones y da ener~
gia 4 las grandes virtudes. ob 29

En ‘un jpoema hay nudo principal y au=
dos subalternos. El primero debe ser tinicos
tal es en la Eneida la oposicion de ' Juno 4
las empresas de Eneas. Los segundos pueden
multiplicarse segun la:necesidad y verosimi-
litnd. Tales son en el mismo poema Eolo
que excitd -una furiosa 'tempestad- contra el
héroe 5 la guerra con Turno y con otros.

EPISODIOS.

Estando distribuida la accion por todo el
poema , no puede recogerse tanto como 18
de una tragedia que marcha sin interrupcion
4cia el desenlace. Por esta razon se ha intro~
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ducido variedad de incidentes , de escenas,
de sucesos y - personages , que entretengan
la atencion, exciten la curiosidad y y lison=
jeen la 'inconstancia del corazon humano que
reusa detenerse mucho tiempo en los mis=
mos objetos. Estas pequefias acciones ‘subor=
dinadas 4 la principal se llaman episodios.
Tales son en la Iliada las conversaciones en-
tre Hector y Andrédmaca: én la Eneida los
amores ‘de Dido y Eneas, el viage de este 4
Sicilia 4 la historia de Evandro y de.Caco,
los juegos  fénebres en honor de Anquises,
el descenso 4 los Infiernos, &ec. en el Taso
los amores de Reynaldo y-de Armida ; losde
Clorinda, dé Tancredo y de Erminia, la flores-
ta encantada... (; Qué bello es el Canto VL)
en Milton el magnifico cuadroi de las generacio-
nes futuras; la historia.de los terribles combas
tes. entre 4ngeles buenos y malgs que el 4n-
gel Rafael cuenta 4 los 'primeros hombres.
Es regla que los épisodios  esten motivas
dos por 'las’ circunstancias : que 'sean cortos,
Porque se destinan para recrear el espiritu,
N0 para distraerle enteramente ‘de la accion
Principal : que ofrezca objetos diferentes de
los Precedentes y de los que siguen , puesto
que se emplean para la variedad ; y tltima-

mente , .que no desdigan de Ja magestad
€pica,
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| DEL MARAVILLOSO O MAQUINA::

1Y qué diremos del: maravilloso de la epo-
peya 6 dela mtervencion de un:ser:soperiof
en poder y ‘sabidutfa:para prestar-auxilio ab
héroe en las rempresas. importantes ', que é
solo no puede dirigir ni concluir? Noestras
costumbres , ‘religion , combates y -filosofia
son: muy diferentes de los que tenian los
antiguos : de consiguiente debemos: desechar
su miquina fundada en la mitologia ; y opues-
ta & nuestros principios. No ¢reemos en ha=
das ni: en encantamientos ‘que len otro. tiem=
po formaron el maravilloso de algunos mo-
dernos. Las furias ; 'los espiritus: infernalesy
las virtudes y vicios alegéricamente :personi=
ficados , ya en vez'de causarnos'agrado , nos
fastidian, Hacer  intervenir' 4 Dios & 4 sus
Santos), seria mezclar ridiculamente lo sagra-
do con lo profano.- ;Con qué pues habre-
mos de suplir este maravilloso?  Paréceme
que con las virtudes y las ipasiones humanas
elevadas 4 un grado eminente , manejadas
con sabiduria ~y “hechas sensibles - por sus
efectos : con la novedad , con la continua
sorpresa: colocando al héroe en situaciones
muy dificiles € interesantes , pero verosimi=
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les: condaciéndole sin cesar de peligros en
pelig'rgs;"}"xécjénldole luchar fuertemente con
los obsticulos , y Superados estos , presen~
tindole “hasta ‘el fj Otros ‘nuevos , de’ que
deberd salir triunfante 5 pues de lo contrarig
no se completaria la admiracion esencial ak
poema sy el Wéroe perderia sy nombre que-
dando vencido. : e

" Dela Composicion'y Pla,

La composicion de Ia' €popeya abraza el
Plan , los caractéres y el estilo. En el plan
se comprenden la proposicion del” asunto, I
invocacion 4 una divinidad ;' 2 ' natracion , el
nudo y “desenlace : en ;‘Ib’s' caractéres las™ pa~
siones y la moral: ¢n ‘el cs‘t_ilo la fuerza, Ia
Precision, la elegancia, Ia armonia, &,

En la narracion salta algunas veces el poe=
ta al medio de Ios SuCesos , coro si el loca
tor estuviese ya instruido de | que ha pre-
cedido, especialmente quando la accion eg
de larga duracion. Supone las menudencig
Poco importantes | y que ficilmente puede
SUplir‘la reflexion. Otras veces Principia la
farracion ‘cerca del fin s ¥ halla medio de
€Xponer 4 c;;usag en alguna Coyuntura fa-
Vorable Que dispone para Oeste efecto. Ast lo
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enseia, Horacio en su Arte poética. Los de-
mas puntos estan ya tratados en sus respec=
tivos logares adonde remito al lector. El es-
tilo dcbe ser proporcionado al héroe y 4 Ia
importancia de su accion, -pero variado se-
gun la mayor & menor grandeza de las esce-
nas y episodios. El poeta épico es un hom=
bre inspirado. v

»Nec mortale sonans , affatur numine
quando -
Iam propiore dei....»

Recomendamos la lectura de la Iliada (1)
Ls Odisea: la Encida, advirtiendo que el
héroe es bastante débil, y no siempre el mas
justo, como se puede ver en las tragedias
de Dido y de Turno. Algunos poemas de
Ossian. La Jerusalen del Taso , ¢l Paraist
perdido de Milton , y las Lusiadas de Ca~
moes , los quales no carecen de defectos. La
Henriada es vn poema bastante irregular:

(1) La importancia de este poema depende de la c2”
lidad de los personages. Es cierto que nada tendria de
grande el debate de Aquiles y Agameanon, si hubiera p2”

_sado entre dos soldados. ¢Y por qué? Porque las conse”
cuencias no serian las mismas. La clera de Aquiles &
fatal 4 los Griegos. (Marmon.)
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Védse’ su critica en Sabatier ; y en Laharpe,
tom. 8. curse de Literatyra, Nosotros tene-
mos €l Bernardo de Valbyena s la Jerusalen
de Lope de Vega, la Austriada, \a Mexicana
Y -otros muchos, pero por desgracia ningu~-
o merece ser llamado épico.

“ Harto mas felices hemos sido en los poe~
mas burlescos , entre los quales  sobresale I
Mosquea de Villaviciosa , yla Gatomaguia
de Lope de Vega, superior 4 todos los de—
mas. A Homero se attibuye la Batrachomio-
machia: Boileau escribis con muclhio acierto

el LZusrin 6 Facistol , ¥ Pope el Bucle.
CAPITULO VII

Del Poema diddctico y deseriptivg.

Los poemas didicticos , que son /z ver-
dad hermoseada cop los  colores poéticos,
ofrecen tantas especies quantos géneros hay
de verdades. Unos exponen acciones reales,
Y sellaman fistéricos , como el de | gQuerra
Pinica de Silio Itilico, y la Araucan, de Fe-
Cilla: otros establecen principios de fisica , da
Metafisicy sy de moral : declamag contra |og

Vicios , & desenvuelven el caricter de Jos
Q2
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Hombies, y 8¢ llaman filoséficos. De esta mata=
raleza son ‘el de Lucrecio de Rerum naturay:
los Ensdyax' de Pope ‘sobre el fomb: ¢, las
Satiras y Epistolas; Otros contienen obser=

vaciones relativas 4 la prictica, y se Hamanm

simplemente diddcticos. Tales son las Gedr=
gicas de Virgilio , el Arte poética de Ho-
racio , de Vida y de Boileau , “los Eunsayos
de-Pope' sobre la criticay los Jardines de
Delille’, &c. Mas claro, tienea por objcto
las ciencias , las artes y las costumbres.
Concédese 4 los poetas didcticos dexarse
llevar de su’ genio , hermosear su asunto con
las flores poéticas, ocultar el érden mién-
tras no resulte confusion’, y amenizar su
obra con episodios extranos al asanto, con
condicion 'de que esten’ enlazados con ¢él,
aunque sea ocasionalmente. Asi Virgilio en
sus Gedrgicas habla de la muerte de Julio
César ; presenta un cuadro muy risuefo de
la vida campestre, cuenta la fabula de Aris-
teo, y el suceso tragico de Euridice y Orfeo. -
Todos estos poemas convienen en tener
principio , medio y fin : ‘porque proponen el
asunto , le siguen y le concluyen. Son. auxi-
liares unos de otros: asi el filoséfico toma
rasgos del histérico , este de aquel , el
didactico de los dos, y -este suministra
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matetiales 42 entrambos.c i dqos 10 wuiin
“El:poema’ histérico  admite; acciones y pa+
siones |, “cnadros ! vivos iy ' luminososs, _puede
remontarse 4 las causas, y deseavelver sus
resortes. El 'méfito- principal -del- filossfico
consiste en la solidez:.de prin;ipibs,{en la
exictitud de los pensamientos, <y €n la.cla~
ridad de la expresion: el del didactico en la
brevedad unida 4 Jaiclavidade - < oun (o

3 21 B ¢ LI £ OV 8 e

» Quidquid praecipies esto, brevis y: ut cito
dicta

Percipiant ‘animi ‘dociles, teneantque fideles.»

Hor.

- Estos poemas no son tales ‘por ¢l fondo,
sino por las circunstancias ; es decir’, por los
cuadros, por las imdgenes , alusiones, com-
paraciones ‘y.:colorido. poético. ;¥ como. se
pintarin los preceptos? Conlos colores na-
turales de su objeto , si cae baxo los sentidos;
si no; con iméigenes y colores extrafios. Vir-
gilio nos ofrece exemplos del primer género:
para decir que el trabajo del campo ha de
ser en primavera, se explica asi:

» Vere novo gelidus canis cum montibus
humor
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Liquitur , et zephiro putris se. gleba resolvit,
Depresso incipiat jam tunc mihi taorus aratro
Ingemere-, et sulco -attritus , splendescere
~ vomer.s ° i { '

» Al renovarse la estacion florida,
Quando al soplo del céfiro suave
Ya la tierra se esponja, y desatada
Corre la nieve de las altas cumbres,
Baxo el arado corvo. empiece entonces |
El novillo 4 gemir; la reja empiece
A gastarse y brillar...s»

Por-el Autor (1)

Para decir al labrador que se malograrin
las cosechas si no es vigilante, se explica de
este modo; :

»Heu magnum alterius frustra spectabis
acervum,
Concussaque famem in silvis solabere quercu.m
»En vano jay triste! de la mies vecina -
Mirards el monton, y tu indigencia
Consolari la sacudida encina.»

1d, (2)

[¢9) '(2) Estos wersos castellanos y los del exemplo
siguiente ,tradyccion de Blair, son mios,
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Le manda que riegue, y ve ahi como se
expresa : ‘ :

»Ecce supercilio clivosi tramitis undam
Elicit: illa cadens raucum per laevia murmue
Saxa ciet, scatebrisque arentia temperat arva.»

» Por una recostada prominencia
Da al agua fugitiva deslizarse;

Ella afanosa por las tersas piedras

Descienide roncamente murmurando,

Y de los campos la aridez templando.s
1d.

Del segundo género es lo siguiente de un
pocta frances.|

»Es la felicidad seguro puerto
Adonde los mortales se encaminan;
Los vientos son inciertos y frecuentes
Los escollos. El cielo '
Para abordar 4 la feliz ribera,

Una barca ligera

Concede 4 los mortales;

El riesgo y los socorros son iguales.
1d.
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Poesta descriptiva 6 ﬂhtér"’é.rcéi, R
La poesia descriptiva es mas bien un ador-
oo de todas las especies de. poesia , que una
composicion particular ; puesto.que el .poeta
apénas describe,sia emplear como fundamen-.
to de su obra alguna accion g sentimiento.
Como quiera que sea, sus reglas:son las, mis-
mas que para las descripgiones. Estas_seran
nuevas & 'manejadaé,_,cpn‘ ’no’ve'd_g'd ¢ para Be}';f
la imaginacion y despertar la atencion ; conr
cisas , para no debilitar la impresion que se
intenta hacer; y anilogas al cardcter del poe-
ma ;. es decir , que §,i4 el ,objc;tq que se descri-
be es triste , seran tristes ; si risuefio risue-
fias; si grande, grandes; si campestre , cam-~
pestres, &c. (Blair.) Eiaiah el a8 e
Ademis_de los. autores citados en el poe-
ma didgctico, se pueden leer los Lastos de
Ovidio, la Astronomia de Manilio yel Prac-
dium rusticum de. Vaniere , el Hymengeus
Plantarum, el Arte de Vidriero, 1a Higiene, la
Agricultura, la Pintura, &c. Para el descripti-
vo las Estaciones de Thompson , las de Saing
Lambert, el poema de las Plantas, &c. Los
Meses de Rucher estan escritos con mal gus-
to, abundan de ideas baxas , inexdctas y fal-
sas, de figuras forzadas, impropiedad de t¢r-
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minos, y lenguage arrastrado. Su'plan €sde=
fectuoso , porque muchos meses son entre si
muy’ semejantes. Mcjot le hubiera estado di-
vidir su obra en quatro grandes ;cuadros; es+
to'es; en las, quatro estaciones del afio. Véa-
sé st critical-en el tom. 8. del cursodé Lite-
ratura .por Laharpe.” No hago- mencion de
nuestros poemas-diddeticos porque. por des-
gracia son muy ‘malos. T5inp

CAPITULO VIIL

De-la poesin dramiitica. Reglas gencrales
i5. gvlouy debvdrama. a2

Entendemo‘sﬂ por drama ‘el espectdculo
poésico de una acvion interésantes”Llimase
especticulo porque no-se cuenta “la -accion,
sino'que la representan los actores. Solamen-
te se trae por narracion: lo que conviene pa=
ra que‘la accion siga (1), y lo qne: seria’ re-
pugnante , ¢ Inverosimil en el teatro (2). Ba=

~:(1) Aut agitur res in scenis, aut acta refertur.
B) ... AN /. .+ /Non tamen intus °
Digna geri- promes in scenam , multaque ‘tolles
Ex.oculis , quae mox narret facundia praesens;
Nec.pueros coram populo Medea trucidet , &e:
g Hors
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xo ‘el: nombre de drama comprendemos la
tragedia y la comedia (1)

Las acciones son todas verdaderas ¢ todas
fingidas; ‘6 verdaderas en la sustancia y fin-
gidas en algunas circunstancias 5 6 alteradas
en el fondo y en las circunstancias; & final-
mente todo es imaginado y fiagido, nom-
bres, accion y circunstancias.

Como quiera que fuere la accion, debe
observar las reglas siguientes (2):

Serd progresiva y de cierta extension;
porque si el efecto procede inmediatamente
de su causa, se hace muy visible su relacion,
y no se da lugar 4 que se desenvuelva el
interes. De consiguiente la comocion & la
sorpresa irin por grados estrechindose mas
y mas hasta el momento del desenlace. Su
extension serd tal, que. el entendimiento pue-
da comprenderla sin fatiga, y la memoria
retenerla sin dificultad,

Entera y completa. Es decir que tenga
su principio, 6 que nada se suponga 4ntes

(1) No incluyo la opera aunque es drama , por no es=
tar precisamente sujeta 4 las mismas reglas,

(2) Hemosexplicado lo que es acsion, y por qué debe
ser una (pig: 182.). Cada actor puede concurrir 4 la acciont
de una manera particular , y con diferentes miras: el fin
une las relaciones.
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deella; su fin , 6 ‘que nada dexe que espe-
rar § y su medio , que depende de lo que
precede ; 'y enlaza lo que sigue,

Simple 6 complexa. Simple se llama quan-
do va derechamente 4 la conclusion ;. com-
plewa & episédica, quando se atraviesan ac-
ciones que ‘se unen superficialmente 4 la
principal : y son mas ¢ ménos episddicas se-
gun que 'tardan mas & ménos en reunirse con
ella. Se debe evitar la excesiva complicacion,
porque se fatiga el espiritu , se cansa la, me~
moria, y corre riesgo de dividirse la accions
tambien la demasiada sencillez, para que el
espiritu no desfallezca por falta de movimiento-

De¢ los Actos y Escenas.

La accion dramitica se divide en actos, y
estos en escenas. Acto es una parte esencial
de la accion. En el primero se contiene la
exposicion del asunto , se dibujan los carac-
téres , se empieza ¢l nudo y se excita la cu-
riosidad de los espectadores: en los siguien-
tes hasta el @ltimo, se va empefiando mas y
mas la accion y el interes. El iltimo es el
mas fuerte y patético : en él se atan todos los
cabos 5 y la accion debe acabarse con la fil-
tima escena, que €s como la esplosion.
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““No hay regla findada en la naturaleza que
fixe un nimero igual de actos en todos los
dramas. La de Horacio es arbitraria. La . ac=
cion' debe determinar los actos: estos no. se co-
nocian enlo’ antiguo. De: consiguiente  serdn
tantos quantos ‘fueren los cuadros de la ac-
¢iort, &'sus grados principales ;. ¢ bien los. in-
tervalos necgsatios para ser executada con
verosimilitud.  Regularmente ;s¢  divide ..en
trés ‘6 en cinco actos.

“La escena es una p,arte de acto caracteri-
zada por la-entrada ‘6 la salida de alguno de
los actores. Asi habrd una razon para que el
personage entre 6 salga.

Las escenas no han de ser vagas € indtiles,
sino que estarin enlazadas entre si, aumen-
tando el interes de la accion.

Unidad de tiempo.

La reglai es que la accion no dure mas
tiempo que su representacion , aunque s con-
cede algun ensanche: Los entre-actos son unos
intervalos & reposos en que, se suspende la
accion 5 y en ‘ellos: puede suponerse algum
suceso que ‘despues se refiere en Ja escena,
para aligerar la accion, y hacer mas verosimil
la unidad de tiempo.
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Unidad de lugar. .

" 14 regla es, que todo haya de pasar pre=
¢isamente ‘en un mismo parage: (1), 4 fin de
evitar la-confusion , y observar todas las le~-
yes de la verosimilitud. A mi me parece. to-
do lo “cofitrario. ; Es lo-mas verosimil , que
cosas ‘miy diversas entre si,” como amores,
desafios , juntas, hayan de exigir un mismo
lugar ?' ;Que los personages s¢ hayan de ver
precisados 4 estar metidos y estrechados en
un gabinete, v.g. sopena de contravenir 4 las
reglas? ;Es verosimil que:se. haya de recibir
¢én una pieza donde se executa la accion en-
tre amigos, amantes é parientes, 4 un Ge-
neral, 4 un Rey, 4 4 un cuerpo ilustre ,. los
quales ‘exigen mas capacidad , mas adotno,
mas pompa? Es inverosimils: Se puede pues
mudar la escena segun las circunstancias-lo
persuadan;, ‘pero ‘ha de sercon mucha eco-
nomia y necesidad. ;

El entre acto es como’ una ausencia de ac-
tores y espectadores. 5;Quién quita que en

¢r) El lugar en donde pasa la accion dram4tica se lama
escena ; 'a qual debe siempre set proporcionada 4 1a qua-
lidad d= los actores: si estos son pastores serd un paisa-
ge rustico; si reyesun pa.acio, &e,
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este intervalo se suponga una mutacion de
lugar? Si esto es inverosimil,, lo serd igual-
mente que¢ un turco, un holandes, un ruso,
que acaban de llegar de su pais , hablen -en
castellano y ‘aun en verso, tan bien como los
naturales. Esto es poner 4 los poetas travas
ridiculas. v

Puede pues figurarse entre acto y. acto so-
lamente la motacion de lugar. Pero ;hasta
qué distancias es licito trasportar lz escena?
A la duracion de la accion toca determinar=
lo. Esta se supone ser de seis § sicte horas,
Y 4 lo mas de una noche: de. consiguicnte lo
que en este espacio de tiempo se pueda ca-
minar regularmente , es la mayor distancia
de los lugares 4 que se permite llevar la es-
cena durante los - entre-actos ; para lo qual
ha de haber una razon poderosa. Esta refle-
xion es de Marmontel : los lectores juzgarin
si es 6 no justa.

Boileau y otros se empefian en que la es-
cena no debe quedar desamparada ni aun si-
quiera un instante , miéatras dura la accion.
No convengo. ;Qué inconveniente resuliarg
contra la accion, de que los actores abandonen
la escena por un instante? Ninguno. Los espec-
tadores conservan las ideas de lo que acaban
de oir; esperan luego, luego 4 uno 6 mas



223

de ellos , principalmente quando el que-se
va, anuncia que huye por no encontrarse con
el que viene; porque es su enemigo , & por-
que le conviene guardarse de él: en tal  caso
la atencion de los espectadores esta fixada.
3 A qué pues encadenar y agoviar 4 los poe-
tas con preceptos initiles , por no decir ri-
diculos?

Del Estilo y del Didlogo.

El estilo debe ser proporcionado 4 la ac-
cion, 4 la condicion de los personages, 4 su
edad , educacion , situacion y pasion.

En los diilogos se evitarin los pensa-
mientos morales recargados , las sentencias
estudiadas , las figuras que solo sirven para
ostentacion , los extravios liricos, la frecuen-
cia de comparaciones, los discursos decla-
matorios. . . €n una palabra, todo lo que no
sea el lenguage de la pasion.

Del Montlogo 6 Soliloguio.

Se ven frecuentemente personas que hablan
consigo mismas sobre los negocios que las ocu-
pan seriamente, y quando no hablan con la bo-
ca, lo hacen por decirloasi, con elentendimicn-
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to, y conversan idealmente con otro. Un hom=
bre agitado d¢ una terrible pasion , que: pro-
yecta una atrevida empresa’3no la tratara y
combinard entre si? Quando medita la muer=
te de alguno ;no hablari consigo mismo acer=
ca del modoy del lugar 'y 'deia ocasion de
consumar ‘su intento? Ademas de esto: si un
actor no debe fiar 4 ninguno su determina=
cion , y si es absolutamente necesario que
esta se sepa para exponer , motivar 6 adelan-
tar la accion : si finalmente se cimenta el dra-
ma en el sigilo de un personage ;qué hacer
en este conflicto? ;Descubrirse 4 un confis
dente? Se sabe que el papel de los confiden~
tes es may frio, sus consejos impertinentes,
¥ que con sus preguntas insulsas y reflexio-
nes filosdficas fastidian 'y enfrian 4 los es-
pectadores. . En semejantes casos no me pa-
rece inverosimil el mondlogo. /

Sus propiedades esenciales son el movi-
miento y la variedad : las ideas estarin uni-
das, pero imperceptiblemente. Quanto mas
de tropel y desordenados nazcan los senti-
mientos que expresa €l mondlogo, otro tan-
to mejor imitara la turbacion, los combates,
el fluxo y refluxo de las pasiones; ni jamas es
tan verosimil y natural como quando llega
al mas alto grado de calor y de vehemen-
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¢l (MaMarf!el) Este delmo supone una
locura y0la: qual*’por ser muy vielénta ; no
puede darar mucho;  de: consiguiente” el mo=
nologo dcbe ser corto, '

4.|1¢ 1] o 44

wm~“CAPiTULO IX

LA o 5 nxx
id Hod | "'De la Tm‘gedm.
1 i O e GO0 of ’

“» Tyitat s ‘mulcet falsns terrornbus xmplet,
Ut MAgHs. ge 10 .

Sy i i A

La epopeyz camina 4 un fin- Ientamen-
tely «fot’ rodeos agradables para hermoseat
su camino. Patética y jovial ; voluptuosa'y
tierha ;- guerrera y campestre , abraza en al-
gun modo las escenas de la naturaleza con
la variedad de incidentes episédicos ; tardan-
do hasta” su ~conclusion un mes 6 un afio, en
uno 6 en muchos parages. La tragedia cor-
riendo répidamente 4 su fin, sin que nada Ia
retarde &' extravie, desenvuelve un hecho
solo en ménos de un dia y. por lo comun
en un mismo parage. La epopeya cuenta la
accion ; la tragedia la pone ¢n cspcchu]o.
aquella excita la admiracion y otros muchos
afectos : esta agita el alma lgie los espectado-
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res: pasando continuamente “del temor 4 Ia
esperanza, ¥ de esta al temor;, Jos aterra
y enternece sini concederles repose nidistrac~
cion alguna. } A1
La tragedia antlgua > de quien se denv

la moderna, nacié (dicén) ‘en’ Grecia entre
las fiestas de Baco,.4 quien sacrificaban un
macho de cabrio, y solemnizaban con him-
nos cantados por todo el concurso, 6 por
bandas, respondiéndose nnas 4 otras'y. for-
mando un coro con sus estrofas y antistrofas.
Tespis introduxo una persona (1), que en-
tre los cantos recitase alguna cosa en verso:
Esquilo dos actores , mezclando historias en
sus didlogos: form$ ademis un teatro, que
adorné con escenas y decoraciones: con
lo qual los cantos del coro (2) empeziron 4

(1) Horac. Arte poéf.
(2) Horacio en su Arte poérica describe las funciones
del coro en los versos dgulentes.

.sActoris partes chotus ofncmmque virile
Defendat ; neu quid medios intercinat actus,. |
Quod non proposita conducat, et haereat apte.

Tlle bonis faveatque, et consilietur amicis, ' %
Et regat iratos, et amet peccare timentes,

Lile dapes Jaudet meunsae brewvis ; ille salybrem
Justitiam , legesque et apertis otia portis, ’
1lle tegat commissa , deosque precetur et oret,
Ut redeat miseris, abeat fortuna superbis.;;
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aludir 4 Ia historia que introducian, Asi pues
Esquilo fué el padre'de la tragedia que per-
feccioniron Sofoeles y Euripides : ¢l coro en
su origen sirvié de cimiento 4 la tragedia, y el
didlogo fué una adicion al coro; este pasé des-
pues 4 ser accesorio, y finalmente se aban-
dond en las tragedias modernas.

La tragedia'es”la' representacion de una
accion heroyca y patética, propia para ex-
citar el terrory la compasion,

La accion teatral'es la emptesa de tn hom.
bre contra otro, el combate de grandes- in-
tereses, y por consecuencia de pasiones vio<
lentas. Llamase heroyea , 6 por su objeto na-
da vulgar, como es el castigar 4 un tirano,
6 conquistar un trono ; 6 porque’ proviene de
una cualidad del alma elevada 4 un grado ex-
traordinario , por exemplo , del valor, de g
generosidad , de la clemencia , del sufrimien-
to , superiores 4 las ‘almas vulgares. Los vi-
cios , quando suponen una osadia & firmeza
poco comunes, entran tambien en la idea de
este* heroismo. '

El' verdadero tragico reyna quando un
hombre virtuoso, 6 mas virtuoso que vicioso
es victima de su-deber, & de sp debilidad,
6 de la prevencion de un padre, & del furor

de un hermano, 6 de la traicion de un ami-
Pa
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g0, & .de una desgracia inevitable : quando
la inocencia ¥ la virtad sufren-las mas crueles
pruébns del. infortunio 3 quando una madre
como Merope :s¢ ve en, la.dura, alternativa
de elegir 6 la. muerte. de su hijo, & la mano,
del asesino; de su esposo.:.quando el amor
y el deber luchan en .una misma persona
como en.Ximena ; quando,.el hombre es el
instrumento de su desgracia , y. la virtud se
ve perseguida por el crimen... Esto, esto
es lo que nos.turba, lo que nos aterra y nos
hace derramar; lagrimas.. Enténces nos pone=
mos de parte de la debilidad y.de la inocens
cia; nos-interesamos en la suerte del infeliz
que incaptamenic, s ha, labrade_su ruina tal
vez en el momento . mismo. que iba & corosar
sus deseos." Entdnces el terror y la compasion
siguen el progreso de los acaecimientos, cre-
cen 4 medida que, se aumenta el peligro, ¥
mantienen. suspensa al alma hasta el desen~
lace. Semejantes situaciones, producen lo, que
se llama patético. a8 ol

Este sentimiento del zerror y de la coms
pasion es lo que propiamente constituye el
tragico de la accion. Nos afligen las desgras
cias del que sufre, porque de €l 4 nosotros
hay mucha semejanza ; y porque vemos in=
feliz 4 un hombre como nosotros : de aqui I3

f
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compasion. Nos abate el terror’, pOrque te-
memos no nos suceda el mismo  infortunio
que vemos en otros. Pero este terror , esta
compasion , estas lagrimas nos agradan , 6 sea
por la comparacion “tacita que hacemos de
nuestro estado con el del miserable que pe-
na, & porque ponemos en exercicio las afec-
ciones simp;’lticasy sociales que ‘siethpre van
acompafiadas de placer 5 6 por conocer’ que
es fingida la causa de nuestro dolor, é por Ia
verdad en la imitacion , por los encantos
de la poesia, y por la exictitud dt.. Ia repre-
sentacion.

Para el sentimiento trigieo no es necesario
derramar sangre ; porque hay situaciones tan
crueles como  la muerte , que llevan consigo
el dolor mas intenso, la desesperacion mas
rabiosa, el abatimiento mas vergonzoso , y
todos los males del corazon humano.

Tampoco es absolutamente indispensable
que la catistrofe sea funesta; porque antes de
vetificarse , ya experimentamos el terror 'y la
compasion. Quando vemos 4 Merope tem-
blando por la vida de su hijo, y entregada
al matador de su esposo ;esperamos al des-
enlace para ser conmovidos y aterrados? Si
somos agitados hasta ¢l fin- quanto es posible,
si vemos la virtdd en el oprobie, calumnia-
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da y abatida al exceso, ;qué importa que
dos momentos antes caiga el velo de 1a ilu-
sion? Por mas violenta que sea la impresion
que causa el desenredo, se desvanece bien
presto. Pero quando la catistrofe es feliz
para los buenos y desgraciada para los ma-
los, el espectador entra en si mismo y dice:
Dios es justo , protege la inocencia, y tarde
6 temprano confunde al culpable, (Marmon.)

. Kinmoral de la tragedia.

¢Quil es el fin moral de la tragedia? Aris-
tételes dice , que purgar el terror y la com-
pasion que produce. Esto no se entiende.
Batteux lo interpreta asi ; para que ¢l terror
"o se mezcle de horror , ni la compasion de-
genere en pusilanimidad. A Blair le parece,
que el fin de la tragedia es mejorar nuestra
sensibilidad virtuosa. Eg preciso advertir,
dice Marmountel , »que las tragedias griegas
tenian dos objetos; uno relativo al culto. y
otro al gobierno: asi el temor de los dioses y
¢l odio 4 los tiranos eran las lecciones que
daban 4 los pueblos. Ademis de esto se fun-
daban en la fatalidad. Supuesto lo qual sno
seria mejor decir , que el fin moral de I3
tragedia griega era familiarizar 4 los hom~
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bres con Tos males inevitables', hacerlos mé-=
nos ‘sensibles 4 ellos , mas pacientes: y
animosos #» ‘ s

»Nosotros fio creemos en la fatalidad , por
lo ‘qual nuestras tragedias'giran sobre el com=
bate *violérito” de’ las - pasiones , una de las
quales es'la’del amor , ‘que los éntiguos apé-
nas empleiron en las suyas: de consiguien=
te otro debeé ser el fin moral de las nuestras.n

»Para nosotros la utilidad politica de la
tragedia no se diferencia de su utilidad mo-
ral. La felicidad y la gloria del gobierno mo-
nirquico dependen de las buenas costumbres
del soberano, de sus ministros , de sus guer-
reros, de los depositarios de sus leyes, y de
los pueblos que obedecen.»

»Pero de todas las lecciones que puede
darnos la tragedia , es la mas instructiva aque-
lla que nos ‘pone 4 la vista las consecuencias
funestas de las pasiones. La cdlera , la ven-
ganza , la ambicion , Ja envidia , y sefialada-
mente el amor extieanden sus estragos por to-
dos los estados y por todas las clases de la
sociedad : por lo mismo conviene hacerlas
odiosas y temibles con la viva pintura de los
delitos y desgracias 4 que pueden arrastrar-
nos, asi como han precipitado 4 otros tal
vez ménos débiles , mas prudentes y virtuo-
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s0s.. Tal  es-el’ fin moral de nuestras tragedias.»
- Hay otra especie de tragedias-llamadas Ur-
banas, cuya accion no es tan elevada como
la heroyca, y pasa entre personas no tan vi-
sibles : pero .no. por eso dexan de excitar la
compasion y el terror, Y acaso, acaso. se de-
berian preferir , porque dicen una, relacion
mas inmediata con toda la masa de la sociedad.
Pueden leerse las tragedias de Sofocles y
Euripides. Séneca,, aunque 4 veces muy: hin-
chado y lirico, tienc pasages verdaderamen -
te tragicos: sus didlogos son por lo comun
de una viveza y precision admirables. Shaks-
peare es mostruoso, pero original: al lado de
escenas muy trigicas se hallan otras muy ri-
diculas, La naturaleza que pinta es tan feroz
y ristica como las costumbres de aquellos
tiempos. El elegante Dryden , el tierno Ro-
we y el politico Addisson procuriron imitar-
le, perose quediron muy atris de él en lo
grande y fiero, porque no llegaban 4 su ta-
lento. El teatro aleman estd todavia informe.
Euotre los italianos modernos se ;distinguc
Alfietis su Virginia y el Bruto primero me-
recen particular atencion : pero su estilo
duro y desagradable es poco apto para el co-
turno, 4 pesar de que el autor se. empeiia in-
dtilmente en sostencr que es el que conviene
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4 la tragedia. La Raguel y 12 Numancia con
dificultad se librarin dél olvido: las tragedias
de Cienfuegos son , se pnede decir, las Gnicas
que tenemos. Este pocta descuella por su len-
guage, armonia, robustez en los pensamientos,
filosofia y tono tragico. Es digno de ser leido.
En los tragicos franceses se nota mucha
monotonia y esclavitud en la rima : mas de-
clamacion que accion. Los personages son
comunmente muy amanerados , y no rara
vez piensan y hablan 4 la francesa. Neron,
Mitridates, el turco. Bayaccto, el semiselva-
tico Hipdlito , y otros se expresan con dema-
siada finura y galanteria , impropias de su
cardcter (1). A pesar de estos defectos son
los que mas han adelantado en el arte trigi-
ca. Corneille es grandioso y verdaderamente
trigico : Racine' delicado y elegante: Crebi-
llon negro y horroroso: Volter unié 4 ve-
ces la filosofia con la robustez del primero y
la delicadeza del segundo. Entre los que vi-
ven, llevan la palma Ducis y Legouvé. Con-
cluiremos el capitulo eou el paralelo que  ha-

(r) ,,Intererit multum Davusne loquatur an heros;
Mercatorne vagus , cultorne virentis agelii,
Colchus , an Assyrius 3 Thebis nutritus , an Argls.,,
o Hor,
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ee Marsy en su templo de la tragedia ‘entre
Corneille y Racine. Me abstengo , por evi-

tar prolixidad , de insertar aqui sus excelen~
tes versos latinos.

»Con vuelo nobilisimo remonta
La magestad al gran Cornéll, sufrente
Al cielo sublimindose gloriosa:

Y en larga serie de fulgentes trabeas
Los magninimos héroes revestidos
En torno de él estan: el esforzado
Cid , y Seleuco, Polieuto , Cina,

Y Horacio , el rostro venerable arado
Con hondas rugas. ..

De Racin en torno

Amor revuela con festivas alas;
Y triunfa y mil florigeras cadenas
Por las escenas oficioso esparce.
Recdgelas el genio, y va con ellas
A los ddciles héroes enlazando.
Titos, Pirros , Hipélitos , Agquiles
A la amorosa esclavitud sucumben
Todos sin resistir ; todos la mano
Fieiles dan y 4 la cadena doblan.

El grandioso Cornéll sus sentimientos
Y la vida, y espiritu y la llama
Que su elevado corazon enciende,
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En sus héroes impavidos derrama:
Robusta voz y varonil acento:
Nada mortal: Desvuélvese su vena
Con impetu agilisimo volando,
Desvuélvese y al rapido torrente
De Sofocles llegé. . .

Racin mas blando
Tiernisimos amores introduxo,
Quales nunca el insigne coliseo
Resond de Paris. Y aunque Agripina
Elevados y nobles sentimientos
Revuelva en su interior; Afranio ostente
De un romano la inddmita firmeza,
'Y en Poro brille el generoso orgullo;
Empero ti al amor y la terneza
Nacido le creerds; jcon qué armonia
Su voz melosa el sentimiento exprime!
i Qué delicada y tierna su energia!

No ya violenta convulsion imprime
Al apenado corazon; mas antes
Por sus ocultos senos deslizado
Penétrale sagaz ; facil le gana,
Seductor le cautiva: agita, hiere
Blandisimo halagéndole: constante,
Ficil, igual y luminoso corre,
No siempre con estrépito sonante
Ripidas olas atrevido alzando.
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Procede si con sosegado curso:
Tal un arroyo la‘mullida yerba
Manso lamiendo vaj luego sus ondas
En la pradera floreal rodando,
Por la menuda arena reluciente
Deslizase fugaz: la mirgen pura
De flores se engalana: aqui de amantes
El triste vulgo 4 suspirar acude.
Mustio llora, y sus lagrimas ardientes
Cayendo acrecen las corrientes aguas,
Que repitiendo van y redoblando
Su amargo sollozar , y sus gemidos
Con susurro adormido remedando.s»

Traduccion del Autor, impresa en el Blair
castellano,

!
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C AP L e~ X
De la Comedm.

.............»Rxdlculum acri v
Fortius ac melius magnas plerumque secat res.»
sn Hop oo, o8

La comedia es la representacion de una
accion popular presenma’a por un lado ridi-
culo. Su objeto se encamina 4 pulxr las cos=
tumbres , corregir el exterior , quitarnos la
mascara , 'y presentarnos el espejo para que
nos avergoncemos de nosotros mismos., puess
ta en claro la conducta que intentabamos
oculrar. Findase en la malignidad de. los
hombres que se recrean en_tildar con upa
complacencia - mezclada | de., desprecio . los
defectos ligeros - de sus semejantes , y. zeirse
4 sus expensas. Agrada., si los rasgos de la
maligna alegria estan pintados con delicadeza
y sazonados en la sorpresa.. . A

Ridiculo ebmico es un dcfecto que causa
vergiienza , y no_dolor : un delirio que:.ne
trae funestas consecuencias , porque 4 ser asi,
no excitaria la risa, sino la compasion: una
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¢ontradicion de los pensamientos de un hom-
bre , de sus seatimientos ; de’sus maneras,
de su modo de obrar, con la naturaleza, con
las costumbres y'con los usos y con lo que
parece exigir la situacion presente de aquel
en quien adveértimos la deformidad. Los
amores en un viejo, la gravedad estoica.en
un nifio, el fraude en un hipéerita , la pre-
tension de sabiduria en wna muger, la teo-
logia en una hilandera... son asuntos ridi-
culos, porque se oponen al decoro, al uso
recibido , 4 la” educacion y moral del mon=
do “fino. ' ide

Mas esto hay de notable en las comedias;
que si pintan el ridiculo de opinion, variada
esta, se pierde ‘la mayor parte de su agrado;
sefialadamente , si lo que entSnces “criticaban,
llega despues 4 hacerse comun, y si se tor-
na'‘en ridiculo , lo mismo que 4ntes se esti-
laba entre la sociedad fina. He aqui 4 lo que
se exponen las comedias que ‘fondan su mé-
vito ' principal en satirizar trages y modas,
extravagancias y manias particulares. Convie-
ne para remediar tan fatal inconvenicnte, com-
batir caractéres generales , y vicios comu-
nes 4 todos siglos'y paises, por exemplo , el
amor propio, la vanidad , el ansia de figu-
rar, la adulacion , la codicia, la baxeza,

|
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el.orgulle infundads , -la hipoeresta. .« re-
cargando un tarto el ridiculo , que deber
ser. agradable y delicado, qual conviene 4
la;gravedad , decoror, fina educacion y cos-
tumbres de un pueblor-ilustrado : y dexando
para €l populacho -ignorante , grosero.y ‘de
costumbres. bozales. ¢l ' excesivo grotesco «y
las insulsas bufonadas. El primer género se
lama . alto comico ;' y baxo cémico este Alti-
mo ;4 que podemos reducir nuestros Says
netes. Siguen inmediatamente las = come-
dias Hamadas de Figuron, -las quales pin-
tan . los  ‘caractéres con colores - -mas re=
cargados que las  primeras : tales son, el

Doniine. Lucas, el Hec/zzzada por fuer-
=27 1013 &, /

.La. division de la comedia se deriva de
los;, objetos que. propone. O pinta ‘el vicio
presentando el espejo 4los hombres , hacién-
dolos:avergonzar de su propia imégen; y de
aqui el cémico de candcter , como. ek Lindo
Don Dicgo , eb. Desden con el desden ;. el
Café y.la Mogigata, &ec. & los hace el juguete
de-los acaccimientos, y de aqui el cémico de
situacion &-de enredo , como la Banda y la
flor - la Confusion de un jardin , el-Sacorre
de los mantos ; 6 pinta-las virtudes con ras-
gos amables y luchande. con peligros y des-
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gtacias, dé-donde nace el cémico serio 8 senti-
mental , que casi se toca con la tragediay: '¢6=
mo et Delincuente. honrado , &e. Bl género
superior & todos ‘es: @l que: reune el coémico
de situscion -y el de cardctery ou o5 2oidinnt

CEl estitorde la comedia serd claro familiat
sin ser baxo ; sazonado.de 'pensamientos! fis
nos: y de expresioncs vivas, sin afectacion dé
sentencias ni de moralidades. El asonanterocs
tosilabico es el “verso que regularmente vse
emplea. ‘ St 08 B ASEE

La comedia 'griegz fué en su origen una
sitira »desvergonzada que setvia de:instru*
mento para desfogar impunemente el despi=
que. 'y ‘log rencores particulares. En“ella-se
ridiculizaban abiertamente los primeros .per=
sonages- de “Atenas ; sin' perdonar gobierno,
dignidad ; virtud ni‘letras. Sdcrates 'y /Euri+
pides  no 'se libertaron de: la malignidad de
Aristofanes ; poeta ‘extravagante y oscenoy
aunque ingenioso y gracioso algunas’ veces.
Para reprimir la licencia 'y osadia de las co-
medias| se prohibié por-ley , que en el tea-
tro se expresascn los nombres 'de-las perso-
nas, satirizadas. Enténces fué quando el co-
ro , que era el principal instrumento de. que
se valian para zaherir, enmudecié amedren-~
tado por el rigor de'la pena que fulminaba
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laley (1)..Ya no se expresaban. los nombres
verdaderos, ‘pero en cambio se pintaban log
caractéres; tan al vivo, que nadic dudaba
contra quien $e aséstaban los tiros emponzo-
fiados de las sitiras. Ultimameate ' los poetas
cémicos perdonando 4 las personas- particu-
lares , se contentiron -con retratar - maneras
y caractéres, en-general. ;-

-Menandro  cultivé este género -de eo-
medias , que ‘podemos ‘llamar nuevo: Plau-
to y Terencio adoptiron el mismo sistema:
aquel (Plauto) abunda en sales cémicas , y
en la fuerza de expresion, pero se deleyta
con los retruécanos., iindecencias y truane-
rias: sus planes carecen de regularidad: es-
te (Terencio) es puro, correcto, elegante;
pinta con mucha verdad los caractéres y
costumbres, interesa algunas veces ; pero ade-
mis de carecer de fuerza y de sal cdmica,
da por lo comun el mismo colorido 4 los ca-
ractéres, y mucha semejanza 4 las situaciones. .
.. Espaiia ha sido la nacion mas abundante en
comedias y en escritores comicos. Entre los
antiguos contamos 4 Lope de Rueda, Crig-

(1) ...... In vitium libertas excidit, et vim
’.'blgnam lege regi: lex est accepta, chorusque
Turpiter obticuit, sublato iure nocendi.

Hor, de Art, Poet,
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tébal " de ® Gastllle]o , - BartoloméY de  Torres'
Naharro§ Juan de la-Cueva, Cristcbal de
‘Virues: . - poetas 4 la verdad de’ poco mé=
rito. " Lleva "nuéstra aténcion -Lope de Ve-
ga , el genio mas fecundo: 'y asombroso  ‘quié
se ha conocido ; pues sin ‘contat las muchas
novelas que di6 ‘4 luz ;. las’ inamerables. Pef"'
sias liricas, y varias composiciones épicasy
solo de- comedias escribié mil-yochocientas,
segun aseguta Jaan Perez-de Montalvan'yoy
refiere Dot Nicolis Antonio en-su Biblio=
teca Hispana , hablando-de este pocta’'de
tanta nombradia, 4 quien cuadra perfeeta—
mente ¢l verso de Ovrdlo.

oo Quod tentabat ‘dic‘ere, versus erat.

A vista de lo qual no es de extrafiar se'cui-
dase ‘tan péco de las reglas. Bl travieso Cal-
deron enredd hasta el extremo sus comedias?
su verso , bien que sonoro , desdice de la‘fseni
¢illez que ‘debié abrazar. Olvidado de 51’y se
remonta desamnadament’e ama las. metéforas
monstruosas, el lenguage campanudo, y los
desbarros de una imaginacion desarreglada. Tal
vez hubiera sido mas 4 propdsito para el género
trigico. Moreto acierta, muchas veces en las
situacionesy en caracterizar y dar ‘al didlogo
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su verdadero colorido. Zamora , Roxas , Can.
damo, Tirso.de Molina (1), Montalvan, Caiii
zares y otros varios son acreditados por algu-
nas: comedias."En casifodos los: antiguos se
nota generalmente xmpropxedad de estilo,
falta de: plany abandono de: reglas , ignoran-
cia de costumbres , poco gusto; ¥ ¢ritica. En
nuestros-diagse ha hecho /justamente -célebre
Moratin ‘por'algunas de sus comedias que he-
mos visto representar con indecible plager.
i Oxald que'a su didlogo encantador 3.4 su
sal cémica correspondieran s;cmpre log-des-~
enlacesh Algunos quisieran aceiones mas com=
plicadas:-yo suspendo mi Jjuicies . Es. preciso
confesarlo j el fraricés ' Moliete: es- hasta ahos
ra el ‘mejor :de todos los, peetas  cSmicos,
aunque  suele incutrir €nizel; mismo! defecto
que ‘notanical antecedeinte ,; y ef, la falta de

t

morahdad (2:) |, 8101993 T 3iiee

it o re et

b
-K.V'lv: ¥

(1), Con_ este nombre se ocultd Fr Gabnel Teuez,
Mercenano.
U2y C pAmbieliUse Qonobel’ dFimds pastorilés 'que 'se
ajustan 4 1as reglas del ‘drama.. Presentamos por exems
Plo el Cantar de, los Cantares de Salomon, el: dminta
del Taso, el Pastor deu del Caballero Gua-im , el Evan-
dro ¥y Alcimene de Gesnef y ‘el lntitulado Selva'de amor
in gmor de ‘Lope de Vega. 7!

Qz
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CAPITULO XL
. D¢l Melodrdma s Opera, 6 Poema lirico.

Haec agit una-simul: mulcet, pascitque,
capitque
Intentas aures , oculosque , animosque vagantes,
3 Del Autor.

: El Melodrdma 6. espectdculo en misica
abraza dos partes : la primera es relativa al
canto ; la segunda 4 la composicion poética.
Como composicion poética , parece, de=
beria ajustarse 4 las reglas del drama ;" mas no
es asie Los escritores de operas sacrifican la
regularidad al prestigio del canto, y 4 las de-
coraciones vistosas. 3 Tratan de sorprender la
vista? La arquitectura, la pintura y-la ma-
ninaria hacen un papel brillante. ; De regalar
¢l oido? El canto y la misica despliegan su
magia. Aqui todo es magniﬁco , todo extraor-
dinario , todo ostenta opulencia, todo’ respi-
ra deleyte , todo anuncia un gusto ‘exquisitos
¢ ‘manera, que el espectador se cree tras-
portado 4 las mansiones encantadas, comu=~
nicando con seres de otra naturaleza. Por est2
razon , en vez de un desenlace natural , 18
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opera se vale frecuentemente del maravilloso.
Nada importa que parezca inverosimil , ni
que la escena pase del infierno 4 los. campos
eliseos : lo que importa es que enagene, que
sorprenda, que arrebate. ;Y'.quién obra este
prodigio? ‘Todas las bellas artes reunidas:
Aunque persuadido de que 4. los coros y al
canto de las tragedias antiguas se'debe el ori~
gen de la opera, yo solo en este capitulo
me propongo dar una idea del espectaculo li-
tico moderno , entresacando lo que sigue de
la Enciclopedia , articulo Poema Lirico.

DE LA MUSICA.

Siendo la misica una lengua universal, y
de consiguienite vaga, necesita el misico acu~
dir al poeta asi para el arreglo y disposicion
del drama, como para que le dirija, y sea
su intérprete quando lo exige la precision del
discurso, 6 hay rezelo de que la lengua mu-
sical envuelva en incertidumbre el 4nimo de
los espectadores. El misico expresa el dolor,
la desesperacion , el delirio; el poeta determi-
na el sngeto, las circunstancias y las sitna-
ciones, pero por mayor ¥ COmo en masa; con
lo qual ¢l misico da toda la expresion, y
desenvuelve los pormenores,
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Una lengua ‘universal ;. al, paso. que hiere
inmediatamente: nuestros oidos::é; imagina=
cion, se hace por.su naturaleza el lenguage
del sentimiento yy de las pasiones.. Sus expre-
siones.como se difigen al corazon, sin tocar,
por decirlo asi, en el espiritu , ideben pro-
ducir efectos desconocidos 4 qualquiera otro
idioma; y lo vago:que impide. dar 4 sus
acentos la precision del discurso, dexa 4'nues-
tra fantasia el cuidado de interpretarlos ; de
donde viene que ‘el drama en misica causa
una impresion. macho mas profunda. que la
tragedia y comedia representadas. Si Merope
me interesa , me enternece y me hace derra-
mar ligrimas: la opera trigica trasmite en
mi alma las inquietudes, y las mortales angus-
tias de esta madre desgraciada: me espantan
los espeetros que la radean , su delirio me es-
tremece, su penar me desgarra el corazon.
Si la comedia regular encanta, la opera cémi-
ca debe arrebatar, porque: la primera repre-
senta los hombrés como son , y la segunda les
anade entusiasmo y genio. Para ‘conocer el
mérito de la primera bastan oidos bien organi-
zados, y una.razon despejada; para la se-
gunda se requiere mucho gusto y talento. La
misica imprime al ridiculo igualmente que 4
las costumbres , cierto caricter de originali=
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dad, 7y tal’ delicideza de- expresion , que
para entenderla son. necesatios rgands’ muy
exercitados, y-unigusto muy pronto y fino,!

La pasion admite repesos & intervalos;, de
consiguiente en ¢l especticulo ni siempre sg
ha de estat riendo , ni siémpre llorando: fue-
ra de que; ni los personages subalternos pue-
den tener - los acentos apasionades de  los
principales ; ni fa situacion lega de una vez
4 lo mas interesante y terrible sino por gra-
dos. Debe pues ser preparada. o0 oo o

Distinguiéndose en el 'drama lirico ‘el mo=
mento tranguilo y el apasionado , el primer
estudio del compositor serd hallar dos géne-
ros de declamacion esencialmente distintas y
propias ; la una ‘para expresar Ja. tranquili-
dad., la otra para significar el lenguage de las
pasiones en toda su vehemencia, en toda su
variedad , .y en todo su desérden. Lo pri-
mero s¢ consigue con el recitado, lo segundo
con el aria.

RECITADO.'

Es el recitado una declamacion notada,
sostenida, y conducida - por ug baxo, que
haciéndose oir 4 cada mudanza de modula-
cion , impide al actor desentonarse. Quando
los personages reflexionan, deliberan y dialo-
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gan, no pueden ménos de recitar , y seria
cosa bien impropia verlos filosofar cantando
dialogando en coplas. Asi que, el recitado
siendo ¢l Ginico lenguage que conviene al dij-
logo no debe ser cantante; y solo expresa-
ri las verdaderas inflexiones del discurso por
intervalos algo mas distintos y sensibles que
Y2 declamacion ordinaria , conservando la gra-
vedad , la rapidez, y los demas caractéres.
Ni seguir4 constantemente una medida igual,
sino que serd precipitado 6 lento segun los
sentimientos y las ideas.

© ARIA. : ,

El aria y el canto empiezan con la pa-
sion, Consiste el aria en desenvolver una si-
tuacion interesante. Quatro versos bastan pa-
ra que el misico ‘exprese no solamente la idea
principal de la pasion, sino tambien sus ac-
cesorias, y una infinidad de gradaciones. Se
desplegara toda la riqueza del arte, reunien-
do el encanto de la armonia al de la melo-
dia, y el de Ias voces al de los instrumentos.
La execucion del aria se dividird entre el
canto y el gesto, y serd la obra no solamente
de un habil cantor, mas tambien de un gran
actor; porque €l compositor no ménos debe
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ocupat su atencion en designar les movi-
mientos y la pantomima , que en notar y gra
doar los acentos de la pasion, cuyo cua-
dro presenta el aria, Esta es la recapitulacion
y la peroracion de la escena, por cuyo mo-
tivo el actor la desampara casi siempre in=
mediatamente despues de haber cantado.

El aria se debe reservar para los grandes
quadros, y para los momentos sublimes del
drama lirico (1). A fin de que surta su efecto
se colocard con gusto y juicio. Una seric de
arias las mas expresivas, y variadas sin in-
terrupcion alguna, cansan bien presto al oido
mas exercitado y apasionado por la misica.
El trinsito del recitado al aria, y de ésta
al otro , produce maravillosos efectos. Sin es-
ta alternativa fastidiard la opera como el mas
falso de todos los especticulos.

El duo & dueto es una especie de aria
dialogada , cantada por dos personas ani-
madas de una misma pasion , 6 de pasiones
opuestas. En el momento mas patético del
~ duo pueden confundirse los acentos, y reunir-
se por una exclamacion , pero lo restante se-

(1) sies el aria el lenguage de la pasion, serdn im-
propias las que solamente se reducen 4 comparaciones
y alusicpes, porque estas la excluyen, Metastasio in-
curre no pocas veces en semejante defecto.
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ri dialogado. Lp dicho conviene tambien al
terceto,-quartetg, -quinteto y.sexteto quando
reyna.la misma razon que en el duo. -

La copla proviene dela joviglidad , de la
sdtira, y-aun del sentimientg , pero jamas
de la declamacion 4 ni de Ia misica imitativa.,

La cancion da & las palabras dinicamente
un cardcter general , una expresion vaga;
porque la vuelta periddica del mismo canto 4
la misma copla se opone 4 toda ‘expresion
particular,i 4 todo desenvolvimiento ; y un
canto simétricamente ordenado. sirve en la
miisica drarqétic:t nada mas que de un re-
cuerdo. . oty at

Los coros si se reduxesen 4 exclamaciones
de alegria, de dolor, de admiracion, de in-
dignacion , de espanto , &c. & bien 4 un him-
no en honor de .una divinidad,que, se su-
pone sabido ya, por el pueblo, harian buen
efecto-en el teatro ;. pero sin estos requisitos
son impropios y frios (1),

1) Hay tambien Cabatinas, especies de arias por lo
comun cortas, sin vueita ni segunda parte, que se em-
pléan frecuentemente lentre 10s recitados., El trinsitd
inesperado del recitado 4 la cabatina, y de ésta 4
aquel, producen un.efecto prodigioso en las grandes ex-
presiones, quales son siampre las del recitado obligado.

El Rondo es otra especie de aria con dos ¢ mas vuel~
tas, de tal estructura, que conciuida I3 segunda repe=
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DE LA COMPOSICION POETIGA.

- La eleccion y disposicion del asunto, el dr-
den y la progresion del drama son.la obra
del poeta. La accion debe ser interesante, y
dispuesta con sencillez. Como la rapidez es
un carcter inseparable de la musica, y una
de las principales causas de sus prodigiosos
efectos, el poema litico caminard apresurada-
mente al desenlace: bosquexard los caracté=
res , para que la misica asigne 4 ¢ada perso=
nage el estilo y lenguage convenientes.

Esta misma sencillez y rapidez son tambien
indispensables al estilo del poeta. Nada se
opong mas al lengvage musical que las largas
tiradas de versos. El sentimiento y la pasion
desdefian la profusion de palabras, y siempre
emplean las mas fuertes. Asi que el estilo

ticion se vuelve 4 la primera, y asi Sucesivamente]
por manera que siempre se acabe por donde se ha em-
pezado. Parece increible que asf en musica como en
poesla se pueda combinar el pemsamiento de modo,
que el fin cuadre con el principio, ciendo lo uno con-
segiiecncia de lo otro; y que adelantdndose las ideas,
yergan 4 parar 4 la primera. Por tanto es de presu—
mir que el rondé sea uno de los muchos extravios y ni-
fierfas en que suelen incurrir los poetas y mtisicos po-
<o filésofos,
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del poema lirico serd energico, ficil, armo-
nioso, gracioso, y que sin dexar de ser natu-
ral, se preste 4 las inversiones que exigen la
expresion, el calor y el desdrden de las pasio-
nes. Los epigramas, los ingeniosos madriga-
les , los conceptos sutiles , y los giros afecta=
dos son la cruz del misico. 3Qué canto, 6
qué expresion les podra dar?

El estilo de las arias serd natural, quebra-
do, y ficil de descomponer, porque el des-
érden de las pasiones lleva necesariamente
consigo la descomposicion de los pensamien-
tos. Los versos muy largos, y las frases muy
redondeadas no se acomodan 4 la declama-
¢ion musical.

Jamas se rompera la unidad de accion. Ca-
da escena ofrecerd una situacion, porque las
situaciones son las que ofrecen las verdade-
ras ocasiones para cantar. En suma, el poema
lirico debe ser una serie de situaciones in-
teresantes sacadas del fondo de la accion.

Algunas reflexiones de Marmontel sobre
lo mismo.

»Un poema es mas 6 ménos anilogo 4 Iz

miisica , segun que tiene mas 6 ménos aptitud

para que ésta exprese lo que aquel le pre~
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senta. La misica posee los signos naturales
de todo. lo ‘que afecta al oido. Por lo que
mira 4 los otros sentidos , no .puede pintar
el objeto , pero si el caricter de la sensacion
que causan. Por exemplo, no puede expresar
la fragrancia y el brillo de las flores, pero
si el deleyte que-récibe el alma.de estas dul-
ces: impresiones : ni el efecto de las limpa-
rag:sepulcrales 5 pero si el dolor profundo que
imprime en el:.corazon de un amante la vis-
ta de la tumba donde yace su querida. Hay
entte los sentidos cierta analogia de que se
aprovecha la musica, ‘quando por. el oido
quiere despertar’la reminiscencia delas im-
presiones excitadas por los demas .sentidos.
esta ranqlogia debe tambien consultar el poeta
para:-pintar 108 grandes cuadros que ella le
proporciona.n s o1hau

» La misica expresa.las afecciones y movi-
mientos del alma imitando el acento, natu-
sl El arte dek misico consiste en dar 4 la
melodia inflexiones correspondiente;‘ 4 las del
]enguage; Yy el arte del poeta' en dar al
musico giros y movimientos susceptibles de
estas inflexiones variadas, de que resulta la
belleza del canto.»

»Un poema puede ser é no Jirico, asi
por el fondo del asunto, como por los por-
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menores’ y por el estilo. Es inaccesible 4 la
misica 10 que solamente consiste-en discusios
nes y analisis: ella. amailas imigenes y sem=
timientos. ;Y qué? ;Convendri por esto mui=
tilar ‘el didlogo,  precipitar 1a§ situacionesy
acumulat * 16s “incidentes” sin “prepararlos ni
unirlos ,"quitar al poema el ayre de facilidad
y verdad de quienes depende- la ilusion teas
tral ;" no presentar en ~lavescena masi que
el esqueleto 'dela accion? *Porlo comun, sé
cae en semejantes excesos; que pudieran levis
tarse con-elegir un asunito ‘anilogo al' géne~
ro lirico ,"&n que todo fuese: sencillo, claro
y exicto'y puesto en ‘accion y en movi-
miento (s :bs

»Una accioticlara ;, ficil ‘enredo y: sol’u.-
cion ,caraetéres sencillosy incidentes naturas
les, cuadros sin cesar variados por medio del
claro-oscuro-, pasiones ‘moderadas , algunas
veces violentas ,° pero pasageras 3 interes vivo,
pero que por intervalos dexe reposar al alma..-

(1) Aunque en Metastasio se nptan algunos de lqs
indlcados def’ectos Ny pued«-n disimular en atencnon
4 su verso natural y armonioso, 4 sus bellezas poéticds,
4 su dlilogo ‘preciso y rapido, ‘al seutimicnto,con: “que
le anima, 4 las situaciones interssantes, y 4 la, sublL-
mes ideas que brillan en sus COmPOSl"lunGS. dotes que
haciéndole superior 4 todos 10s esciitores de opera§, le
ponen 4 nivel con los mejores poetas' Uricos. i
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tales ‘son” los objetos’ que dpetece €l poeriz
lirico ; "y ques Qumault ha \sszdo eleglr cOn
tanto ‘aciertoiy . o1 b 0 fild
vy La desxgualdad de Ios Versds no perm&lcz
4 la marracion’; pero débese’ €vi tar el exceso
de “utr esﬁl@ m&y difuso | 5 yﬁ 'del ‘muy ‘con
¢iso. Loy vex‘sbs de un estilo difuso son lentos;
penosos” para Lcantarse 'y y 'thon6tonds : lo§
eottados , g dbligan al misico por Ta’ fre=
qiiencia’dé repdsos 4 - Guebrar'sa estilo, se re-
servan solamenie para’ €l tumuilto ‘de Tas pa-
siones, ¢ porque entonces ‘g€’ rompe la cadena
de 14§ n%éa““y z cad’ﬁ Aiistante se levdns
ta en ‘el alma un mov1m|ento repentmo y
nueveH 0o o Q. &pau
- ”Lﬁ‘Obefa o se limiatinieainente 4 losebs
jetos tr&gicos y* maravillosos, La- galanterm
- nobleiy el género’ pastorili, el ‘comico y el
bufo st taiiibien’ hermoseades por la miisica,
y 4 cada uno de ¢llos acompafian sus bellezas.
Pero se ve bien que su composicion estd
destinada para ocupar la escena por un tiem-
po muy limitado. Los mas animados son los
mas favorables; ¢l cdmico particularmente por
sus sales, por sus rasgos sencillos y vivas
pinturas....»

Hay tambien poemas liricos llamados Ora-
torios, 6 Melo-Dramas sacros, porque su
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asunto esti tomado de la sagrada Escrituras
Operetas serias i bufas, cuya, agcion -es sen-!
cilla y de corta duracion. A esta clase po~
demos referir nuestras Zar'zuelm, dichas . asi
porque en Espafia se¢_empeziron,a. executar
en el Real ;Palaclo de la Zarzuela,como A
principios del siglo XVIL. Pocmas Jiricos.en
un acto , como el Pigmaleon ; y -dltimamente.
las  Tonadillas,; vsadas en  nuestros coliseos.,
De estas unas son unipersonales s »otras, admi-,
ten, dos 5 6 -tres, 6 mas personas, - Las . pri=
meras se_cantan.entéramente : sa.objeto por lo
regular es el ridiculo. Las sQ_gundas, que se
componen de cantado y representado ,- son
unas operetas muy cortas, y comprenden el
género serio, 6, €l jocoso, 6 el pastoril.; Las
reglas de todos estos: poemitas son iguales 4
las de los grandes ; en ellos deben brillar las
imégenes , los cuadros y los sentimientos.
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CAPITULO XALob cine 1o

Del Paema Bayle. . 2o3msimiv
Quodq-ue aget, 1d crcdes stupcfactus rmagme
¥eris i09siasi £119923

:::f:~’ TH ) (1519108 Mamlvt ,'.;',
: n3 ‘Z’"/ Ti 201
uEI Bayle es un i paema :que por el ge.\rtn y
baspantimima’ dmita &-lg naturalezay asi
comorila opera por el canto 1y 'la fhisica: De
comsiguierite!!debe: ‘tenér tambien’ cdmo:resta
una accion  enredo:y desenlace; ycdujetarse
4 lds mismas, rcglas. 20l - oup  2omoiasinsesigs
< uSivesopuesto .4 las naturaleza’ cantarien [a
opera desderel principid hasta el fin] noio'es
méobs.en: el bayle idanzar, sin : idterrapcion:
Si en aquella se distingue el momento tran-
quilo!sy‘apasionado ‘por el recitadoryneliaria)
esta los expresa.por el pasea; y-la danza.Se=
gun estos principios los personages del poema
tayleinonddnzarih sino:eh el momento-dé Ia
pasion , porque este momento s realmente
en la naturaleza el de los movimientos violen-
tos y erapidob.: Log razonamientos y: fos didlo-
gos ' seiexechtaran. pot igestos. simples y - por
paseos cadenciados algo malitsensiblcs Y poé-



258
ticos que los regulares. En suma, la danza
es el aria del bayle, y el pasea su recitado.
Los pantomlmos antlguos con gestos, mo=
vimientos Yy actitudes+animaban las figuras &
personages que se proponian imitar , y los ca-
racterizaban llevandolos - progresivamente /ide
escena en escena hasta colocarse envlos cua=-
dros & grupos con que creian causar mas fuer-
tes impresiones en el 4nimo de los espegta-
dores..De esta manera-sin +hablar una palabra
texian acciones trigicas 6 ‘cSmicas) las .cpre~
daban-y: llevaban 4 su fin. Asi es comoren
ticmpo-de> Augusto:, Pilades y Batilo; Hlay
Caramalo § sin contar atros ; executaban :las
representaciones que los antiguos illamaban
Saltationes. Su efector era .maravillosovcomo
refieren: Luciano ' y! Apuleyo: Juvenal enja
satira; 62 habla asi de-los? mudos espeotécuios'
S irem 15 Sb Jhiv: ERtaa
thlton mén Ledam molli saltante Bathyllo,
Tliuccw,Meswae lmn‘lmperat. JB20ug %9 2ol

- ‘ 2" i 0 T i Gles
AURTAA ;1 | 1 2¢ Fo:

Mamho elogla 4 dosc célebres Pantomlmos
€en estos  versoss b i olsia

.s..b

Iy

Nunc saturo: gestu, refcretque aﬂ'cctlbus oray
Et sua dicendo faciet 3 solusque per omnes
Ibit pérsonas, et:tutbam reddet.in.unos .
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Aut magnos heroas aget, scenisque togatas,
Omais fortunae vultom per membra reducet,
AEquabitque chiorus. gesti1, cogetque videre
Praesentem Troyam 4 Priamumque ante ora
1o~ cadentém; : ,
Quodque aget; id credes ; stupefactus imagine

RO D PR e
~yasib ¢ GRS sb 2 183 22 ) ;
- fQuin:diferentes'son nuestros’ bayles! En

ellos wi hay -expresionuni’. pasioh ;- 'nada ha-
blan ,onada significan’ Una fila de,bay'larineé
se/coloca d unlado de. la‘escena,’ enfrente
otra ide ‘baylarinas ; despues ‘ser ezclan , e
agrupan , se cruzanyse atishan, sk desdenan,
s¢ “separan .y se encuentran’t forman’ varias
ﬁguias; corrén de una ‘parte para:otrajse pa-
sean $olos 6 acompafiados con: 'suparéja, ¢
muchas 4 la vez. Preséntase luego uno. famoso,
mostrando su gentileza y gallardia, haciendo mil
‘habilidades: y' diablurds con los:pics, texien-
do en cl ayre, y zapateando con micha agi-
lidad; se vuelve y revuelve , se sostiene per-
dido el centro de apoyo, atormenta el cyer-
po con movimientos y actitudes dificiles;
salta, brinca y cabriola, sin otra idea que Ia
de cabriolar por cabriolar : suda el infeliz, y
rendido ya, entra otro de refresco Yy como por

apuesta: resuenan los palmo{{eos, el teatro pa-
2
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rece venirse abaxo con los inmensos estrepito-
sos bravos y vivas: enciéadense las: dispu-
tas entrei los partides.: . vEn esto vuelven
todos, 'y despues'de una multitad de :paseos,
de cadenas, ochos , cedazos y: barriletes, cru-
ces. ... se retiran ‘muy satisfechos; uy los es~
pectadores muy contentos, pero. muy fres~
cos, y con valientes ganas de cenar, dispu-
tando- por las calles sobre-'quien’ merece la
preferencia, llenindose de denuestos, y algh- -
nas veces desatidndosé 4 singular batalla, To=
dos son inteligentes , y dan' su voto decisivo:
¢y por qué no? Si son :guitarristas ; si than
asistido 4 la escuela contradanzaria , si han
aprendido el bolero y el rigodon , el swals sy
la guaracha?. ... A esto se reducen casi:to>
dos los ‘bayles modernosy:los baylarines »'y
los apasionados. ! Ly ond st

» O curas hominum! O quantum est in ‘rebus
inane!» - o 1o nwod
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3 CAPiTULO XI1I,
De la Oa'a y de la Cantata.

» Musa dedit fidibus divos puerosque Deorum,

Et pugilem victorém , ‘et equum  certamine
primum,

Et iuvenum curas, et lxbera vina referre.n

e £ [

La Oda, que era'el himno , el cdntico &
la cancion de los antiguos, abraza todos los
géneros desde el sublime hasta ¢l familiar no-
ble. La naturaleza del asunto, y la situacion
del poeta le dan- el tono. ;

. »El canto nos es inspirado por: ]a naturale-
za, 6 en el entusiasmo de la admiracion, &
en el-delirio de la alegria, 6 en los traspor-
tes del amor , & en el dulce desvario de un
alma abandonada 4 los sentimientos que exci~
ta en ella la conmocion ligera de los sentidos.
De consiguiente es favorable 4 este poema to-
do loque agita el alma; y la eleva sobre si
misma j todo lo que la mueve voluptuosa-
mente ; todo lo que la sumerge en una 'dulce
languidez, ¢ en una tierna melancolia: los
suefios de la imaginacion , la riqueza de imi-
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genes, los sentimientos, la virtud , 1a sabi-
duria. ...» (Marmontel.) Este enagenamien-
to, esta entera ilusion del poeta, esta vivi-
sima representacion del objeto ; y la conmo-
cion del alma proporcionada 4 ¢l, inflaman
su imaginacion, y le tfasportan enteramente
en claasunto que trata. He aqui el entusias
mo de la oda. Mas como los objetos son mas
6 ménos grandes ; -bellos,. interesantes 5 &c.
producen sentimientos diferentes, y de con-
siguiente diferentes grados de entusiasmo : asi
el poeta lirico es ya dulce , ya grave, ya
festivo, ya sublime.

El sublime de imdAgenes, que es el propio
de la oda, eleva el alma sobre las ideas de
grandeza que tiene : excita sentimientos vivos
que resurten en la imaginacion aumentando
su fuego: se expresa con términos ricos, fuer-
tes y pomposos: suya es la plenitud & im=
petuosidad con que yerve Pindaro, semejan-
te 4 un torrente que se precipita de las mon-
tafias, y s¢ derrama por las campifiss enri-
quecido con las lluvias. Suyas son las figuras
extranrdinarias, suyos los giros singulares, los
extravios, los vuelos encumbrados, el -bello
desdrden y las digresiones. s 54

Pero conviene ‘mirar con dcsconﬁanza los
principios. de las odas en que el poeta anun-
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cia estar- poseido del éstro, y. arrebatado’ de
una deidad. Semejantes: trasportes suelen. ser
lugares comunes dirigidos & aparentar con pa=
Jabras: sonotas el fuego-de que carece el poc-
ta,, y-la agitacion que:no siente. ¥

Los ewtravivs son unf vacio ‘entre dos:ideas,
El poefa inflamado- expone los pedsamientos
que ‘nias le hieren envel drden que conservan
en su imaginacion ) sin éxpresar los intermes
dios. Estos extravios solo deben: admitirse en
asuntos que exciten pasiones vivisimas, pues-
to que son el efecto de un alma turbada.

Las digresiones son-como unas salidas ©
excursiones que hace el pocta para buscar bes
llezas anilogas 4 su asunto, ¥y enriquecerle
con ellas. En los Salmos se hallan frecuentemen-
te digresiones, extrav?os,y lo que se llama bello
desérden: Pindaro se aleja 4 veces tanto de su
objeto , que parece olvidarse de €l Si este
poeta’ viviera - en nuestros dias , mio faltaria
quien censurase. como:defectos las digresiones
que veneran otros como bellezas , tributando
4 la antigiiedad un ciego respeto que dege-~
fnexa.,en preocupacion., como si 4 los antiguos
hubiese concedido la -naturaleza el privilegio
exclusivo de no errar, y apurado en ellos sus
inmensos tesoros. El que asi lo crea procu-
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re leer ‘con reflexfon la epistola primers del
libro: 2.%:de Horacio' dirigida 4 Augustol o
' Awqua‘tro‘especies'pftinéi'pale‘s podemos: re-
ducir las odas : 4 sagradas (himnos - salnios
6 cdnticos) que expresan:los sentimientos  de
un alma ocupada en Dios & en sus Santos. Tal
es la de Herrera por.la victoria de Lepanto,
las' de Fr. Luis de Leon 4 la Aseension ,14
los' Santos; algunas de Melendez , y sobre to-
do los Salmos de  David, el  Cdntico de
Moysés citado en el capitulo 1.°, el de Débora
y otros. - i ok

A heroycas , ‘destinadas 4 celebrar 4. los
héroes, 4 los hombres ‘eminentes que no du=
diron sacrificarse por la patria, y a los que
por sus invenciones fuéron Gtiles 4da humani-
dad (1). A esta clase. pertenecen ‘las de Pin-
daro, la de Herrera 4 Don Juan de Austria,
las de la Amazona, que se hallan en la co-
leccion de poesias ‘alemanas ; la- de Quintana
al snventor de la imprenta. . .. main

A morales y. filostficas, como da primera

(1) ,,Hic manus ob patriam pugnando vulnera “passij’
Anoiivesile
Inventas aut qui vitam .excoluere per artes,

Quique sui memores alios ,fece_re merendo.,,
L Virg, -
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de Fr. Luis de Leon, la'deRioja & s ruinis
dé Trdlicay y sus' Silvas. (1). steano il 2ad
A amacreénticas> (Nlamadas ast del  poeta
Anacreonte ), que pintan los cuadros: mas ri-
suefios de la naturaleza, los movinmientos mas
agradables del corazon, ¢l ‘placer 5 "el mit=
gun' caso del tiempo venidero, el.dulce em-
Jag~ delicias ‘de tna vida

pleo dc’l‘pr'eséme g
nte , el hombre

exénta de inquietudes’; finalme
conducido por-la filesofia’ & los juegos de su
infancid. La natoralidad constituye la esen-
ciade este filtimo género; y €l que-dixo de
Anacreonte que le acompafiaba la ipersuasion,
pintd ' el caracter del poeta 'y del poema.
(Marmantel.) Se hailan excelentes en nuestros
poetas. ‘Horacio cultivé todos los géneros de
oda ¢oii admirable acierto, y no témo asegu-
rar que hasta ahora es el mejor de .todos los
poetas. liricos.

Comprendo en esta clase las odas heréticas
coino 125 de Safo 3 las de Catulo que: algu-
fios equivocadamente llaman epigramas ; los

Y rrrer
FROE N

"(1) . Silvas son versos de once y siee sllabas mez~
clados 4 ‘arbitrio’ del poeta’; sin' formar ‘estrofis unifor—
mes, y sin la precision de aconsonantar todos los ver—
sos; Bste género de mecanismo es el mas 4 propdsito
para la oda, porque se presta 4 la desigualdad , inten-
sion y variedad de afectos y de imégenes. i
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Besos. de. Juan Segundo , -poeta . det Hays;
los Romances amatorios; las Letrillas gracips
sas y7y las Odas cortas , como las del- Prmct-
pe Esquilache, de Figueroa, de Lope, Ja
de Meclendez , las Villanescas 6 la Esposa Al—
deana de Iglesxas, &e.

Como los. antiguos cantaban sus odas 4 Ia h—
ra, guardaban las estrofas una completa igual-
dad de silabas, y el mismo nimero de, Versos,
No teniendo este destino las modernas 9 pare-
ce una ridiculez imitarlos en esta parte. Fuera
de que no pudiendo ser las imégenes y pen-
samientos de lgual viveza , movimiento Yy €X=
tension, ‘es claro que deben variar las es-
trofas 4 proporcion que estos variaren , y por
lo: mismo. se ' desterrard la  uniformidad ~de
ellas, empleando en su lugar la estructura de
las silvas. -

DE LA GANTATA.

uLa Cantata (1) es un poemita lirico, com-
pucesto para ponerse en misica : countiene arias
y recitado, cuyas reglas hemos explicado ea
el Capitulo X1. Metastasio escribi6 varias muy
hermosas. En Dryden se. halla una celebrada

(x) Algunos la llaman'escena para cantar y pero im=
propiamente , porque la Cantdta’es un poema comple‘
to, y 12 escena es solo una parte.
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para el dia de Santa Cecilia. Nuestros poe-
tas apénas la han cultivado 3 y no: habiendo
hallado entre ellos una que llenase mis deseos,
ruego 4 mis lectores que, suspendiendo el ri-
gor de su justa critica, acojan con benigni-
dad la siguiente

CANTATA.

i Ay Dios! 3 qué se hiciéron
La paz, las caricias,
Y tantas delicias,
Y tanto placer?
Veloces huyéron
Qual sombra liviana,
Qual rosa temprana
Que muere al nacer.

Quando halagada con mi amor vivia
En union deliciosa,
Fsta comarca resonar solia
Pacificos cantares. Venturosa
Ayer mil veces con mi amante csposo,
Hoy desolada viuda,
sA d6 me acogeré? 3Quién en mi muda
Soledad me valdra? ;Quién mi enojoso
Pesar adormira? ; De cuya boca
Oiré de esposa el regalado nombre?
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:Oiré las quejas en mi angustia dadas?
: Oiré las inflaniadas -
Caricias del amor? iAy! {Qué serenas
Horas aquellas fuéron! j Qué enlutadas
i Ay !'estas son, y de horfandad quin’ llenas!
En el abril hermoso
De mis floridos dias
Me arrebatiron 4 mi tierno €5poso
Del casto lecho, y de las glorias mias.
Amor, amor apénas -
La dulce copa del placer sabroso
En lazo delicioso 4
Nos dié 4 gustar : en vano imaginando
Que no hay poder que nuestra dlcha rompa,
Quando la airada trompa
De la guerra feroz llama 4 la guerra. " -
En derredor la sierra
Toda se turba: el corazon se oprlme
Estremecido; gime, .
Gimo, y dlcemc a Dios , en voz doh.nte.
Tente : tu'amante,
Tente ; tu esposa
Ni un solo instante
Sin tf estard.
Contigo mucra,
Contigo viva,
Y donde quicra
Contigo ird.
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¢Qué pronuncias? {O cielos! ;Y ti puedes
De tu esposa los brazos esquivando,
Ir 4 morir matando?
:Ves mi amarga viudéz? ;Ves qual me dexas
Al llanto y soledad abandonada?
Héme de luto y de temor cercada.
No, no; en los brazos de,ty amante vive. ...
Y oigo otra vez ¢l pavoroso estruendo
De la trompa mil veces maldecida.
A Diosy & Dios y:te qdeda,
Mi dnico bien: 4 Diosic. A51 diciendo =
En mis brazos.se enreda;
Caigo en los .suyos sinaliento y vida.
Entdnces jay! el beso régalado 0bo?
Quedo en los labios de los dos helado: = Is
Ayl sdonde estd, dinde
Mi pldcido dueiio iy
Lo/ Que un tiempo halagiieiio ¢ O
: o Mi amor inflamé? .
Un grito responde,

Que toda me aterra,

Tu esposo en la guerra,

Tu esposo murié. |

Por el Autor.:
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CAPITULO XIV,~
De la Elegia = Sitira: Epfstoli: Cuentos
Epigrama: Madrigal: Soneto. Conclusion:

"ELEGTA.

La Elegia es'un canto consagrado d dos
movimientos dulces. del vorazon, Por- vénti-
ra en poesia no se halla un género mas  varid-
do que este. Grave § ligera , apasionada 6
tranquila , alegre 6 triste, la elegia- admite
todos los tonos' desde el familiar noble ‘hasta
el heroyco. ‘ B8

Se puede dividir en apasionada , gracio-
sa y tierna. El sentimiento domina en el gé-
nero apasionado: este es el caricter de Pro-
percio : la imagindcion. ‘en el gracioso : este
es el de Ovidio: la dulce conmacion en el
tierno: este es el de Tibulo. Pero. todas ad-
miten los tres géneros: en el primero la ima-
ginacion se une al sentimiento para hermo-
searle : en el segundo el sentimiento acompa-
fia 4 la imaginacion para animarla: la pasion
desecha el atavio de las gracias; estas huyen
del ayre sombrio de la pasion; pero una dulce
conmocion las hace mas vivas € interesantes.'
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~Las"Heroidas* de Ovidio se pueden colos
car entre las elegias-‘apasionadas & amorosas,
y sus Tristes entre las tiernas. (Marmontel.)
La"Sagrada ‘Escritura: presenta -hermosas
poesias eleglacas. tales son los Trenos de Je-
remfas’y! las Lamentaciones de David por ' sa
amigd Jomatds, y variosSalmos. Merece leer-
se-el: 'l‘f)‘ro‘ de-elegias | que ‘compusd-Cornielio
Gilo: ;6 9sea Maxfmhmo 1"Herrera ; "Melen-
dez, &c. ‘entre 'los-nuestros las. tienen: cad mis
tables. Las Endeohas son unas cortas elegfas.
“La Sdtira es un poema por el qual se com-
baren los vicios 6 los ridiculos. Son'su. .obje=
to las debilidades de los hombres, sus extra-
i/:r;gancia'é", su p‘er‘versidad } en' suma, todos
sodléd d. 22I08sny ZRVIV 2D i
‘Parece que en elcorazon: del satirico” se
hallz un germen de 'misantropia 'y de mahg_
nidad’; ‘disfrazadas con el velo de wirtud ;
placer de desgarrar 4 un seme)ante y el de-
seo ‘de vengarse. Quandor asi fuere ;- yo.con-
denaré los escritos maldicientes, y-al autor
cotr ellos: Pero alabo y defiendo aquellas si-
tiras , que siendo un antidoto contra los ri-
diculos, un fuerte caistico y azote de los
vicios ; ien medio de su mordacidad y sales
nos ensefian maximas dtiles, nos despiertan y
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recrean: -éon Ja viveéza 'y .verdad deidas,.pin-
turasy sin sefalar: al, vicioso. L ayis 189

-
*

» Parcere ;personis, dicere de:viciisw, 1

.La sitira: & persigue. los. vicios & loswd{-
culos.. Los Ivicios: isonzaborrecibles sy noices
posible_chancearse =con -lo. que se..aborrece,
Conviéne pues derramar hiel sobre, ellos ,, tro-
nar'como el cinico: Juvenal lleno de indigna=
cion ; acosarlos con el estilo que . dicta el
aborrecimiento , estilo. mordaz , acrewy Wi-
goroso.. Los ridiculos.no merecen ser, aborre
cidos: formalmente , sino- con el menosprecio
y risas.,c con ironias, chanzas y zumbas.. La
sal, la chnspa, las gracias ligeras y el donaire;
reflexfones vivas y punzantes, delicadeza y
natoralidad 'son las armas que convienen i
esta clase de satiras: ( Remond  de.. Saint
Mard. ) Horacio y Boileau presentan | el

modelo..
Merecen leerse las ‘sitiras de Persxo la de

Lupercio Argcnsola escrita contra una dama
cortesana , llamada la Marquesilla, que em=
Pleza H - {2 it

» Muy bien se muestra, Flora, que no tienes
De esta mi condicion noticia cierta.n
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Alguna otra de”Quevedo, la dé Jorge de
Pitillas, la de Don Meliton Fernandez , que.

Hevd el accesit’ de la-Real Academia’ Espa-

fiola ; dos 1mpresas en el Censor ;- la' primera
empleza THs§2q, e ! Sagke L of o

r . > 1Y

’rDéxame Arnesto, déxame que llore.»

20
1

La segunda" IS

»;Ves, Arngsto’ ',"é’ql'}el majo en siete varas...m
* Ultimamente ' as” letrillas satiricas de
Géngara y de: Quevedo ; dé- Iglesiasy &c.
Este imitd al segundo, y le excede notable~
meate como- advemran los hombres de buen
EOTR 5% et somarante P et £

LR S I TE

(1) Tiemblo nombrar 4 Vzllega: porqlfe §us poesias 4
excepcmn de alguna otra rarfsima composlcion estan es-
critas con poco gusto y con sobrada arrogancxar En'la
traduccion de Auacreonte alabo” Ia armon(a 'y 'facilidad
ael verso, auuque no pocas veces se apﬁfté “del original,

caso, por mo entenderle ¢ Quién puede soportar sus
Odas y Sétiras hmchadas , llenas de met&f'ofas Y traspo-
siciones dlsparafadas, de conceptos ridiculos 5, Y de' re~
truécanos que repelen Ia sensata critica ¥ la xmaginacmn
arreglada? I,Quién su’ eitilo aféectado y gongorino? 3sus
descabellados extravios § ‘desvatios, ‘su mal "entendida
elevacion con que nubes et mama captar ? (,Qulén las pa-
labras desquiciadas de su significacion 2 'Iéase su primera
Oda 4 Felipe I1I, la 9.,1a 24.. éa sdtira ¢ elegia 13y
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La Epistola es una. carta en verso mas
Juerte  pintoresca y. elegante 5. que la prosai-
ca. En ella se puede. alabar , reprender,
aconsejat | describir , contar. , filosofar , ense=
fiar, en fin , expresar todos los pensamientos ¥
afectos que puede hacer la palabra. Su estilo
guardard proporcion con el asunto. Son inu-
merables los poetas asi antignos como mo-
dernos , nacionales y extrangeros que abun-
dan en este linage de composicion. Las epis-
tolas de Pope sobre el hombre , la de Eloisa
4 Abelarde , la moral de Rioja,, la impresa en
¢l tomo 10.del viage de Pons ,. escrita desde
todas ellds, y:se verd quan atras se queda mi critica. Del
mismo pésimo gusto adolecen las demas composicicnes
de este autor. Recomiendo no obstante los veros saficos,
que empiezan : Dulce vecino de la werde selvaj la canti-
lena 7.2 d2un paxa rillo, ti dallt{o el caudillo , esforzando
el intento , y U pues que hay mas adelantey traba muy
mal. La II , suprimiendo desde que, avergiienza ia platd,
hasta decid que se contente : la 207 la 38 con algunas cor-
recciones. La 32 borrando muchache , bestia , aguijones
de hierro y criando, 12 34 omitiendo desde corridas de
wer mares, hasta ya del Liceo monte. La 13 poniendo una
cruz que coja desde dando 4 Venus envidia, hasta allanes
los. umbrqflg;,l.g 33.dexando desag Desacredite tarde has—
ta que acabes de decirme. SOD, malas tambien ias demas
‘traducciones: de_consiguiente Villegas es mal poeta.
sevenessspMentiri pescio librum, ot
Si malus est, nequeo laudare,,
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el Paular y la de Quintana 4 ‘Cienfuegos 3 son
cada qual un modelo en su clase.. .

EI Cuentoies un poemita,, y sus reglas las
mismas guardada proporcion que las del épi-
co, asi.en quanto 4 la fibula como en quan-
to 4 las costumbres. La Fontaine y otros poe-
tas medernos -los tienen muy graciosos., -pero
peligrosos« En el Romancero se. hallan algn-
nos bastante buenos : sirva de exemplo ¢l que
empieza; -, ate 2811 Rt S

-

»Hubo un cierto mercader
Que en Valladolid vivia, . .
El qual mercader tenja... ., |
Hermosisima MMOGETH,
-CI09R8LIS Ol 1994
El Epigrama, atendida sp. primera signi-
ficacion era una inscripcjon , gorta 5. ‘grabada
en frontispicios y en, lipidas , que. anunciaba
una sentencia 5 00 .monumento histdrico , el
tiempq»,;ellg\ombrc del que erigic el edificio,
lo que dié ocasion 4 ello... Llimanse Epi-
tafios lasinscripciones que. s¢ pomen en los
timulos. s330i7 inrob onedd iv 1d
Como especie de. poesia.es. un pensamiento
G un sentimiento presentado breve y feliz-

mente , que. pique € interese al lector.
2
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" 15Sese ostentet apem’; cui vult eplgrammn
placere:
Tnsit &i brevitas, mel; et acumen ‘apisin -

iy £ Toan. Iriarte. :
Contiene dos partes, 4 saber : la pﬂ)posn—
cion® del asurito que da'motivo al pensamien-
to!é sentimiento , y estos mismos. Presenta-
mos por exemplo los tres siguientes de nues-
tro Iglesias.
»Un casado 'se acostd, <

Y con paternal carifio’ * 41

A su lado puiso €l nifio)

Pero sucio amanecio.
. ':";:-’ Entdnces tdr@iéﬂdo el'gesto -

“Mirése uno y otro' lado," "
'Y exclamé desconsolados el
iAy Ay coih& e has puestolyy,
Wy gl Eng 20. "

b 23

»Con sombrero de 4 tres picos
Iba un Charro de mi tierra :
" Llamando al son de cencerra '
Deé un arrabal 1os borricos: e <
Y miéntras tres que lo viéron . -
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Riéron -de ver tal 1pasoy i
Los burros, wo haciendo ;caso, - 1 1o
~Tras el buen:hombre.se fubronm,

Pt o Bl R ia nos axtthn 47, slane

w1

. X \ - 3 ¥
i\ {

_»AEagrano en los Cayetanos ', [ -\,
Una Dama. 4 un Gharro vié, 1/, . o!
X.le dixo: zse-agabd ol <L noius
.. La misa de los Villanos?: o200 ¢
i Viiendo €l trazas tan livianas .1 ijdsl

Respondié:'sekécabéfya:_ noz shsadui
. Pero entrad , quejahora saldrd, ol
., Otra. de las Cortesanasa, |, .. .

>

Sl BLOAENELY SRS F4e : pxoiqms
L G L Smolol e S0 { )
__Catulo . (1), Mareial., Ausonio , Qven,
Tglesias; y ottos poetas:han, escrito felizmen=

QN

N . Tt BB

(1) No puedo pérdonar 4 Mureto el injustd. cotejo que
hace entre Catuloy Marcial. Estas son sus palabras: In-
ter Martialis autem et Catulli scripta tantum interesse ar—
bitror , quanium. inter dicta scurrae alicuius, in, trivio, et
inter liberales ingenui Jominis iocos, multo ‘url_(aﬂi{gtz;i' 'a:-’
perses $elews o sarteniad 0t 9% Snal ;
vty a1 ¢ st of sup s BRI ORI, o oo,

Flquelea sin prevencion y detenidamente los epigré~
mas._de Catulo , notard no sin mucho trabajo, que para
ballar uno bueno. es menester saltar. por varios malos:
que unos se. extienden mas alld de lo que, permite la
brevedad de esta especie de poesia ; que otros carecen de
sal urbana , y otros son del todo insulsos. Si Mureto no
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te algunos epigrimas. Lbs tejores ‘de> Tglesias
sonel 7, f°.~“_9-;'~‘2'4“, 37 46"—‘479 49: 53-

La delicadeza: catacteriza 4l ' Madrigil,
que suele confundirse con el epigrama.

El Soncto es una especie de Epigrama 6
de Madrigdl ‘sujetd & una’ formz prescrita.
Apolo, dicen , le invents paraicriz 'y’ des-
esperacion de los rimadores , ‘didtd ' sus re-
glas, y desterrd de 8l toda lidereis ¥ 'verso
débil. De "donde nacey que’ entre’ 4 infinita
turba de sonetos seCHallen tan’ pocas *acaba-
dos con perfeecionNo ‘obstants’citamids co-
mo_ buenos el de*Lupercio Atgensola’} que
empieza: Fmdgen espantosa de la muerte
el de su hermano Bartolomé: Dime , padre
coniun , pues érks julsio. De Lope dé¢'Vega:
Suelta mi ‘manso | pastorcillo extraiio. Cuel-
Za sangriento de la cama al suels. De Ar-
guijo x4’ Badoy-a ng-adalquiyir_ en ‘una

confunde en Catulo ( creo'que sty el epigrama con la
oda , ;qué le incitd 4 estaimpar una critica tan ‘mordaz y
tan poco digna de un humanista contra Marcial ‘queé no
siempre tde enias bufonadas que le imputa ? La parcia~
Tidad ; ‘el espiritu nacional , ‘el ‘ansia ‘ds deprimir 4 los
poetas 1atinios espafioles. Ni solamente ensangrentd contra
Marcial su mal cortada pluma, Mas tambisn contra L=
cano, deseando ser un Enio, ub Furio, 6 un poeta des—
preciable, en’ comparacion 'del espaiiol.” Paréceme que
le oyd Dios, N : g
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avenida ; 'y a‘lgunos' de Heﬂ-erz y de oms

Poetas‘ ) . » Y
£ Concluszon.

ellgrl ~exyt

"’Establecndos los"'prineipios’ do Retonca ¥y
de Poética, sb‘ doﬁocera facﬂmenté 13 dife=
fencia que va dé la pocsxa é la elocﬁeﬁcm é
pro&a s g

“En Ia efocuehcia dbmina T’ ‘Werdad s ‘la
poesxa vive' 'de’ ficciones. El fin de aquelld
&' instruir agradando y moviendo : el de es=
ta agradar moviendo é mstruyendo. El ofat
dor habla por 1o comun al entendimienita.; el
poeta 4 la imaginacion. Aquel ¢omo ' un”hom-
bre’ qhe se Posee ; ‘este. como pdseldo de 12
pasnod Aquci coloea 1as mas veces sus ideas
por el érden que tlenen en su eepmtu ; este
comod se-las presema su” imaginacion. Lo que
aquel cuenta , est€ pinta. El orador distingue
Jos tiempos ; él’ pOefa Ve’ como - presente lo
pasado'y lo pot“venir. El primero convence
al' entendimiento por taciocinios ; el segun~
do cattiva la voluntad' con imigenes , y el
¢orazon con sentimicntos. Aquel no pierde
de vista ‘el asunto principal : este sigue fre-
cuéntemente las impresiones que le caumsan
las ideas accesotias. Aquel estd como atrin-
chérado dentro de su objeto: este vaga li-
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bremente por; todala nam;gleza. Aquel: imi-
ta simplemented la naturaleza : este 4 la na-
turaleza bella. Aquel descompone un todo
para analizar sus partes: este busca partes se-
paradas para, ‘componer, un, todo., El. ‘primero
s contemplador 5 el segundo creador.‘ El
orador sucle de los mdmduos hacer abst:ac-:
tos : el poeta , de los abstractos individuos.
Para el primero lo. insensible es poco ménos
que, msensxble | para. el xegundo no es,asi
sino_que., le da alma,, le comunica, moyimien=
tos, le unpr;me caricter 4 | habla , semxmlen-
10s. Y Ppasiones.. Aquql no, ye sino lo que exiss
te & existid: este aun lo que, no.es m s¢ra,
acaso , y: lo anima, y lo viste, de for;nas Y
colores_sensibles. Ultxmamente, el orador no
sale del mundo real ; el poeta se _espacia, por
la inmensa region de_lo veroslmxl 1% d(e }os
posxbles ‘que .realiza quando le parece. opor=
tuno. Verdad es que muchas veces se. to+
can_estos dos géneros » ¥.que el orador, suc-
le en;,a!anarse con las flores del poeta, Om-
nes artes, . quae ad. humammtem pertmmt
habent quoddam commune 'vmculmgz s £F
quasi cognatione quadam inter se contanm—
tur... Atque hoc adeo mzﬁz concedendum
est magis o quod ex his .rtudm (poeseos) haec
quoque censetur oratio et Sacultas. (Cic, pro
Arch, Poet.)
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Tl estilo del orador es comun & prosaico:
el del poeta es mas vivo, mas animado, lle-
no de. imigenes, y distante ‘del comun por
una armonia musical que le es propia. El pri-
mero se contenta con las frases y giros re-
gulares : el segundo se enriquece con trans-
posiciones elegantes , con metiforas muy
expresivas y algunas veces atrevidas , con
giros singulares , con cuadros é imagenes que
sorprenden , deleytan y arrebatan. En suma,
¢l orador habla} el ‘pottacanta. El orador
habla como un hombre; el poeta como un
Dios. i 4 8.0 :

» Est Deus in obis ; ag’?iaing , ‘calescimus,

illo: :

Sedibus aethereis spiritus ille venit.»

Ovid.
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CcAPITULO PRIMERO. '

s ‘DE LO RELLO. '
o s e &

"’Muchos .escritores se han atormentado
acdso sin fruto en désenvolver la naturaleza
y esencia de lo bello : investigacion verda-
deramente ‘metafisica, “llena de oscuridad y
dificultades que estan aun sin resolver. Aun-
que conviengn en que la unidad ', la varie-
dad , uniformidad | simetria | rden : las
imdgenes grandiosas'y graciosas , los: senti-
mientos nobles 'y 10s movimientos patéticos, la
novedad, la sorpresa. .. excitan sentimien-
tos agradables, y ‘que todos juntos’ ‘concur-
rens formar lo bello: todavia difieren acer-
ea de ‘su definicion ,” porque no habiendo
qomprcndido su esencia, cada qual dexa cor-
rer libremente su imzginacion por el pais de
las opiniones , fixando 4 esta palabra la idea
que mas les acomoda. :

Platon coloca la esencia de lo bello en el
brden , conveniencia y relaciones de concor-
dancia “de las partes para formar un todo
reglar 'y simétrico : San Agustin‘en la wuni-
dad: Crousaz defiende , que lo bello es re-
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lative & mnestras ideas, & nuestros Grganos
¥ & las disposicioves de: nuastro corazon:
Buffier le coloca en lo que es al mismo tiem-
po mas comun y raro 6 deforme en las co-
sas de la misma especie : André reconoce un
bello esencial independiente de toda institu-
cion, dnclusa la divina; y uno arbitraria de-
pendiente. hasta cierto. punto de la . ipstitu-
cion.bumana : bello visible , esencial.y. ar-
bitrario: bello musical , esencial, natural.y
arbitrario : bello moral, esencial; natural
y arbitrario: bello gspiritual , esencial, na-
tural .y arbitrario. Hutcheson opina , ‘que
pues la-belleza denota una cualidad que. pet-
cibimos con placer., es absolutamente. relas
tiva al hombre que la siente: en conseguen=
cia- ladivide en. absoluta Y «comparativa, La
primera que nos: agrada por:si 6 sin el auxis
lio de’ otro objeto.,,_lx:o.nsiste segun €l en Jla
uniformidad junta con la variedad: la €om-
parativa es proporcional, al. sentimiento, del
que la percibe ; al. objeto que imita y, al, fin
que se propone. Asi la relacion de un 0bjeto
con lo,que amamos ,.la semejanza con: lo
que debe ser una imagen . y su aptitud. pas
ra llenar las miras de su autor:, son .en. su
dictimen los tres rasgos ,elementales de la
belleza relativa ¢ comparativa. - Crousaz 'sos-
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tiene ‘que es bello lp'que comprende diversi-
dades - que se reducen 4 la unidad , vy ocu-
pan'el espiritu sin fatigarle.: Con "Crousaz
coincide el autor de la Teoria de los senti-
misntos- agradables', quando dice que con-
siste’en lo que exérce nuestras Sfacultades
sin’ fatigarlas, sirve para perfeccionarnos,
¥ tos ' procura sentimientos agradables : Gl-
tifnamente ;*en lo-que es propio para llenar
si “destino. Wolf afirma que la perfeccion
constituye la‘esencia 'de la belleza , y que
esta 06 es otra cosa que la perfeccion ob-
servada. ;

-'Tales son los principales sistemas sobre lo
bello, que no me detengo en exAminar por
ser obra muy prolixa y dificil, ytal-vez no
dela‘mayor importancia para eluobjeto -que
me propongo. Yo solo trato en este capitulo
dé‘extractar 'y copiar lo que acerca de /s
beélleza ideal en'la poesia y en las cosas mo-
ilés escribid con tanto acierto nuestro espa-
46l Don Esteban de Arteaga. Para lo ‘qual
conviene-antes saber qué es émitacion y natu-
palezidimitable ; y naturaleza bella 6 ideal.
14 IY,P " » El'fin inmediato de las artes imita=
tivas es de imitar la naturaleza. Imitar es
representar 108 objetos fisicos , intelectuales

’

& miorales ‘con un determinado instrumento,
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que en la' poesia es el metro, en. la miisica
los sonides; en la pintura. los colores , .en la
escultura el ‘mirmol 'y el, bronce , y en, el
bayle las actitudes y movimientos del cuerpo‘
reducidos 4 cadencia y medida. El fin de'la
representacion es de excitar en. el 4nimo de
quien la observa , ideas, imagenes y-afectos
andlogos 4 los que excitaria la presencia .real
de los mismos objetos , pero con la condi-
cion de excitarlos por medio del deleyte: de
cuya particularidad resuita, quela imitacion
bien executada debe aumentar el placer en
los objetos gustosos , y disminuir el horror-de
los desapacibles, convirtiéndolos en agrada-
bles quanto lo permite la  naturaleza de su
instrumento.s ]
» Hay' notable diferencia entre. imitar .y
copiar. El copiante no tiene otra mira, que
reproducir con exictitud el objeto que copias
si le reproduce de modo. que no-se reconoz-
ca diferencia alguna entre el original y. el re-
trato, y si lleva el engafio hasta hacer: que
se tome uno por Ofro , entdnces habri: con-
seguido. perfectamente ¢l. triunfo de su. arte,
El imitador se propone imitar su original, no
con una semejanza absoluta, sino con Ia de
que es capaz ¢l instrumento & materia ¢n que
trabaja.. As{ la imitacion del poeta jamas es

o
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completa, porque queda el.conocimiento ex -
preso de que lo que se ve es cosa imitada y
no verdadera: de otroomodo no nos deleyta=
rian las representaciones tragicas , porque
creeriamos hallarnos presentes 4 la muerte del
héroe 'y ‘4 loscactos mas atroces de quese
horrorizaria la humanidad. Por consiguiente
la imitacion. es el arte de dar los grados - posi-
bles de semejanza con el original al.instru~
mento que escogen , sin-ocultar. ni disimular
su naturaleza.»

» Las artes no imitan, snnplemente la natu-
raleza , sino la naturaleza: bella: esto no es
decir que siempre imitan lo bello, y jamas lo
feo, pues muchas veces :sucede ilo  contrario,
sino -que su-fin es hermosear todo lo que imi-
tan haciéndolo agradableis - ;

2.° »Por naturaleza sé entiende el gon=
junto dg seres que forman el universo, ya
sean cansas ¢ efectos, ya cuerpos & espirituss
No hay objeto.que no pueda ser imitado ba-
x0 alguna relacion, con tal. que sea capaz: de
recibic imagen material. 4 sensible. La imagen
no se limita 4 solo lo visible, pues en tal caso
quedaria excluida la- imitacion de los cuer
pos sonoros; y de lo que pertenece al olfato,
al gusto y-al tacto; sino que se extiende
4 significar la sefial, idea 6 fantasma que que-
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da en’ nuestra’ imaginacion despues.de- haber
recibido por- medio’ de qualquier prgano 6
sentido corpdreo da impresion’ de “los objetos.
(Viéase. en el tratado de Operay capitulo X1,
lo'que dice Marmontel sobre este punto.) Y
porque no hay idea & conceptol en el -alma
por ‘espiritual y' abstracta que nos" parezca,
que no traiga mediata. 6 inmediatamente su
origen de losrsentidos , por eso no hay obje-
to que no pueda revestirse de imagen corpd-
rea, y que por consiguiente no.sea capaz de
imitacion mas & ménos perfecta.: Excliyense
no obstante de esta regla los argumentos que
pertenecen 4 la matemartica pura, & 4. varias
partes de la metafisica, los'quales en su mis=-
ma inmaterialidad ' y extremada: precision ‘in=
cluyen la incapacidad de ser expresados con
los colores de la fantasia.n

s»Las bellas letras representan los objetos por
signos de convencion, esto es, por medio de
letras y de palabrasyy 'de las quales formando-
se todo género de' conceptos, de imigenes
y derideas que deben expresarse externamen-
te, apénas hay cosa en el mundo que no pue-
da convertirse en objeto de imitacion para
la elocuencia y la pocsia. Esta imita las belle=
zas'de la pintura 6 de la escultura por la /i-
potiposis , es decir, escogiendo las circunstan-
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cias 'y palabras que mas al vivo ‘représenten
Ia Situacion 45 permanente como’ sucesiva de
los ‘objetos; y expresa las bellezas de la mi-
sica con la Onomatopeya, figura que con la
colocacion de las pa‘abras, de los acentos y
somdos representa el rumor 6 estriendo de
los cuerpos 5000108, (Véase - Armonm de Es-
tilo'y cap. 7.) '

3.2 nPorbello en las artes y letras de imi-
tacion se entiende no precisa € ‘individual-
mente lo que es tal en la naturaleza, sino lo
que representado por ellas es capaz-de excitar
mds ‘6 ménos vivamente la imaigen, idea &
afecto que cada una se propone; y ‘por feo,
no lo que se iuzga t2l en los' objetos’, sino” lo
que imitado por las artes & letras, no es ca=
paz de producxr la ilusion y deleyte 4 que
cada una aspira. Machos objétos’ ‘hay que
siendo desagradables, .y aun horrorosos en la
naturaleza , pueden no obstante recibir belle-
za de la imitacion. ;Qué cosa' mas asquero-
sa que la imigen de Polifemo en el lib. 9. de
Ia” Odisea, quando’ despues de haberse atra-
éado de trozos de carne humana, y vaciado en
su vientre dos 6 tres zaques de Vino, ¢ tum-=
ba bota artiba enmedio de la cueva? Con
todo son ‘tan' admirables los versos de Home=
to'que pintan esta sucia ’i‘mg'Igen, que Euripi=
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des y Ovidio los juzgiron dignos de copiat-
los, y de apropiirselos. Lo mismo sucede
con la descripcion hecha por Virgilio, lib. 6.
AEneid. de la cueva llamada Averno. Es cla-
ro que por.medio de la imitacion se con-
vierten en bellas las cosas feas de la naturale-
za, no porque se mude su esencia, sino rela-
tivamente 4 la impresion que hacen en no-
sotros ; de manera que la que era desapacible
y horrorosa en el original , se convierte por
la imitacion en dulce y agradable. Asi pode-
mos definir la belleza ideal, diciendo que es
el arquetipo mental 6 modelo de perfeccion
aplicado & las producciones de las artes y le-
tras : entendiendo por perfeccion todo lo que
imitado por ellas es capaz de excitar con la
evidencia posible la imdgen , idea 6 afecto
que cada una se propone segun su fin ¢ ins-
trumento.»

IDEAL EN LA POESiA.

»La belleza ideal en la poesia consiste en
perfeccionar. la naturaleza , imitindola con
el metro & verso que es su instrumento. La
belleza ideal en las acciones consiste en coor-
dinar el argumento del poema por medio
de la fibula, de modo que excite el mayor
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grado de interes y maravilla que sea posi-
ble. Y si los hechos que ofrece la historia -no
son tales, el poeta debe apartarse de ella, y
buscar por todo ¢l universo las circunstancias
mas 4 propdsito para conseguirlo. Esto hi-
ciéron Homero, Virgilio, Taso , Camoes , &e.
supliendo con su ingenio el defecto del na-
tural, valiéndose del cielo , del infierno , del
arte migica , de los vicios - virtides y pasio-
nes de los hombres, y componiendo sus ad-
mirables episodios ‘de lo que juzgiron mas
oportuno para “hermosear y- enriquecer su
argumento »

»» Belleza -ideal en las costumbres se da
quando el poeta para expresar- el caricter de
sus personages, no se atiene' 4 este .al otro
individuo en particular , sino' que recoge las
propiedades morales mas eminentes, sea en
vicia , sea en virtyd, que se observan en los
hombres, y se forma un prototxpo mental 4
quien aplicarlas.n ~

»nLo ideal en la .rentmcm resulta de las
mdximas 6 pensamientos que .se airibuyen &
un personage’y siempre mayores y mas real-
zadas quedas que usan comunmente los in-
dividuos de la especie humana segun las
diversas situaciones en que pueden hallarse.

No hay poeta entre losT antiguos 'que haga
2
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hablar 4 sus héroes con mas nobleza'y gran-
diosidad , qué nuestro espaiiol Lucano.n

»sLo ideal ‘en la, diccion consiste en esco-
gerlas palabras que manifiesten con. mayor
prontitud y evidencia las propiedades sensi-
bles de los *objetos ; en la combinacion y
agradable enlace de estas mismas palabras;
en el uso acomodado vy fdcil de las transi-
ciones ; en el ‘movimiento , rapidez , abun-
dancia y gracia del estilo; en la armonta y
variedad de los periodos ; en dar importan-
cia , vida y alma & los mas pequefios objetos.
El conjunto de todas estas calidades es el”
que “produce aquel suave encanto con que
se leen las obrasde los mas grandes: escrito-
res. En todo género de poesia debe hallarse
lo ideal de la diccion , porque sin- ella qual=
quier poema’no " serd ‘mas que prosa. Por lo
que hace 4 las demas: clases de lo ideal , no
es necesario que-entren todas' en todo género
de poemas ; basta que reciban uno i otro
ideal. Solo ¢l poema herdyco abraza todas,
y la tragedia, 4 excepcion de lo maravilloss:
{(Véase lo que hemos dicho en el cap. 9.) El
poema didactico no admite lo maravilloso , ni
lo ideal de costumbres , sino en algun episo-
dio , como en la*fabula de Aristeo que Vir-
gilio inserté en el lib. 4. de. las Gedrgicas.
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Enla égloga , oday y demas especies de poe-
sfa’ entra‘ya‘estay ya aquella clase de idealy
segun el -objeto y fin' que: icada una se pro=
pone.»n ; Y 2192 BIDX ;

» Las cosas morales y como la virtud ; -el
vicio ;:los aféctos y pasiones tambien admi-
ten belleza rideal;, porque siendo capaces’ de
mayor! & menor. perfeceion, puede el pocta
que las-imita , escoger en. ellas el grado'que
mas le conveniga-para sus fines.» idido
o Ventajas- de da imitacion de lo ideal i

: s asbigabre cla. septilencqis v wsiioua

1.* . .»La imitacion de lo ideal agrada mas
que la servil ;oporque €sta no salo expresa las
perfecciones-‘-de' la naturaleza/,-sino tambien
los defectos que disgustan, por st mismos, 'y
disminuyen el: deleyte que se: percibe dela
expresion deaquellas 3 en;véz-de que la imi-
tacion ideal representa la. maturaleza en:su
aspecto - ‘mas ventajoso , ocultando a la vista
sus -ordinarios -:defectos-5 - ipor: consiguiente
agtadard 4. quidn.la contempla, mucho mas
que la: servil 5. en donde la accion de las ca-
lidddés hermosas queda destruida. icon la con-
traria de las calidades feassnd i

2. wlLogra la ventaja de poder aunar en
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un solo cuadro los puntos mas favorables y
oportunos - para ‘hacer resaltar; su- original : lo
que no consiguela imitacion servil |

3. »Excita sensaciones nuevas, que no
excita el natural.s ‘- :

4.* »Contiene mas instruccion y 'morali=
dad que la imitacion natural ; porque esta ng
nos muestra en la mnaturaleza ; sino lo que
diariamente' vemos en ella ; y la otra'nos des-
cubre no solamente las propiedades existen+
tes, sino las posibles: no las de uno @ otro
individuo, sino las de toda la especie; no
sueltas y esparcidas, sino reunidas en un so-
lo objeto. Asi la ensefianza es mas universal
y dilatada. Ademds nos da ‘noticias' mas cla-
ras de la perfeccion, porquesu fines corres
gir 'y purificar la-naturaleza en'los individuos,
eximiéndolos -de sus defectos;y'y pintindolos
no precisamente: como son , sino ‘perfeccio=
nindolos. Tambien ‘nos hace amar la virtud
con mayor fuerza que el natural , porque nos
la pone delante en su aspecto verdadero y
sencillo , limpia de todo mixto deimperfec-
cion , y con aquel grado de belleza que hizo
decir 4 uno’; que 'si se mostrase desnuda en
presencia de los hombres ; ninguno habria
que no se apasionase de ella, y la'requiriese
de amores.»
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.2 »Sin lo ideal ‘quedaria ociosa y poco
ménos que -iniitil ‘nuestra imaginacion, & ig-
norarlamos un sin nimero de perfecciones
en la nataraleza. Un artifice naturalista hard
conocer la belleza dé dos 6 tres damas que
ha retratado, y de §u vista no se sacari otro
fruto ; que el de sabet las perfecciones de
dos ‘¢ tres individuos+ pero un idealista en-
sefia en compendio-las perfecciones: de toda
la-especie; y hasta'donde se extiende el po-
dér de 1a naturaleza ew la armonia 'y propor=
cion del cuerpo wiugeril. Este exemplo pue-
de con igual oportunidad aplicarse 4 la' poe-
sia y 4 las demas artes representativas aun e€n
lo moral.» 1 S

“»Un hombre de una vivaz y fecunda fan-
tasia ' dispone en cierto modo de todo el uni-
verso 'y hace visibles los pensamientos mas
abstractos, da‘cuerpo @ las ideas , perféccio-
aa la naturaléza , se levanta sobre ella, y
aparece con una altivez generosa en la ex~
presion de lo sublime , la qual es mas ficil y
mas frecuente en la imitacion ideal-que en la
de lo natural. Verdad es que tambien la na-
tutaleza tiene su sublime tanto en los objetos
fisicos como en los morales , y que este pro-
viene de la sensacion ripida, vivay no espe-
tada , que produce en nosotros la presencia
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de un-objeto, cuya poténcia y fuerzas- ele-
vadas mucho sobre nuestra capacidad 4, nos
le representan. como de una naturaleza  exce-
sivamente. superior 4 la nuestra. Asi . la vista
de una cordillera: de montafias altisimas y. fra=
g0sas , de un abismo Iébrego, espantoso yi
profundo , de un mar herizado y turbulens
to, de la explosion. de.un :volcan, -de un
uracan como-los que suelen;;oirse en las cos-
tas de. la. Groenlandia yoen las Antillas ;. de
un ciclo sanudo , que cerrando, todo el horis
zonte . con verdinegras .nubes, y  aturdien-,
do los ‘oidos con homo;osgs fruenos, .y Iz
vista con: amarillos relimpagos , parece que.
quiere acabar con todo lo animado. .. es en
lo fisico la causa inmediata;, que poniéndo-
nos delante, de los ojos. lailimitada pujanza
de la naturaleza, produce en nosotras la ima-
gen de lo sublime. Lo mismo. digo . de, las.
ideas de lo infinito , de la immensidad , de la
etervidad y de la omuipotencia , que. inme=.
diatamente -nos presentan 4 la imaginacion la
de un ser sobrenatural’y cuya grandeza. com-
parada con nuestra pequefiez ;nos humilla y
casi nos:.confunde .con:el; polvo. Lo- mismo
de aquellas, respuestas improvisas , y. de aque=
llos actos _heroyc,os,de—virtud 5-que suponen
en quien las da 6 los exerce,; una constancia
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y un dominio sobre las propias pasiones, de
que no se cree (capaz ‘1a tflaqueza humana.
Aunque en todos estos casos triunfa la imi-
tacion exicta de la nataraleza sublime , toda=
via tiene mucha parte lo ideal ; porque para
que logre su efecto esta especie de sublime,
imitada por las.artes & por Ja. poesia, es_ me-
nester. que el artifice 6 el poeta le exprese'de
modo , que pueda producir. la. sorpresa, . la
novedad 'y la- admiracion ;;sin cpyo. requisito
los objetos mas elevados,son. rélativamente.. 4
quien los obserya , como si no lo fuesen..Re=
sulta pues.que lo que dacel prmerpal realce .al
estilo sublime ,. es la maestria del pincel que
executa ; lo que en buenos  términos. es. lo
mismo que’ decir , que debe su efecto 4 o
ideal , comprendlendo bhaxo este.nombre, to=
do lo que el artifice 6 ¢l poeta afiade de suyo
4 lo naturalas :
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S8R CAPITULO II

et 2 “DEL GUSTO.

y

Entendemos por Gusto en htemura, el
talento de distingiir en las obras del arte
1o quie debe agradar’ y desagradar 4 las al:
massensibles: (M. d” Alembert.) 6 bien la
Sacultad de distinguir pronta‘y seguramente
en-todo lo que pum’e ser bello 6 feo; los ca-

ractéres de belleza 6 de fealdad que envuel-
vER ‘de sentir sis diferencias. -y gradaciones,
¥ de apreciarlas ton exdctitud. (Encyclop.)
El gusto , juez de' lo bello,, se adquiere con
el ‘estudio , se aumenta con el ‘exercicio , se
perfecciona con la'iexperiencia y reflexion;
de consiguiente no es una cualidad ‘fisica , &
un instinto maquinal. Tampoco es arbitrario
porque en mnosotros reside tnica y entera-
mente el origen de nuestro placer y desagra-
do : y si nos exdminamos con atencion, den-
tro de nosotros mismos hallarémos sus reglas
generales € invariables, 4 las quales deben su-
jetarse todas las producciones del talento.
Montesquieu y varios otros han procurado
desenvolver la naturaleza del gusto; pero
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Filangieri en-el tom.- 6. de la Ciencia de s
Lzgislacion 5 cap. 0. trata €ste.punto con la
mayor claridad 'y solidez: y yo, convencido
de sus principios; cfeo complacer 4 mis lec=
tores con la traduccion de sus reflexiones fi-
losdficas. Dice asi con alguna leve alteracion!
2 El interes, las pasiones , las preocupacio=
hes:y los usos y costumbres, los climas'y go-
biernos , la ignorancia 6 las lauces;, labeduca-
cion , algunos extraordinarios acaecimientos
y 'otras muchas circunstancias -de esta natu-.
raleza, si bien pueden alterar ; corromper 4
perfeccionar el gusto de un individuo & de
un': pueblo, como tambien oprimiry  des-
truir ¢ perfeecionar en uno S en otro-el ‘'sen=
tido interno de lo bello, empero de ningu-
na manera hacerle ‘arbitrario.» - i

-»El autor de la naturaleza, dindonos el
don inapreciable ‘de la perfectibilidad , im-
primié al mismo ticmpo en nuestra alma al-
ganas afecciones que la estimulan 4 aprove-
charse de este don: una de las quales es Ia
curiosidad , que al espiritu humano impele
4oia-la perfeccion 3 que es comun;, obra en
todos los hombres y en todos manifiesta el
vigor y universalidad de su accion con los
placeres que de ella proceden. Tal es e/ pla-
cer de percibir gran wimero de cosas , de
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percibirlas facilmente yapor Becirls-asi ; de
unag-veziiel de la variedad opuesto al dis-
gusto dela monotonia ; wel: de: i sorpresas
Todos los hombres se deleytan’ en percibit
gran_ndmero de cosas , en: percibirlas facils
mentey y por'decirlo asi, de una vez: to*
dos se recrean con -la variedad, , y se’disgus-
tan con.la- monotonia: y todos sienten: el
placer:de la- sorpresa, Estos: placeres son: dé
todos tiempos y de todos:los hombres y pot-
que en:todos -los: tiempos-y en todos10s
hombres la. curiosidad se halla inherente 'al
espiritu: humano : no estan: ex puestos 4 lalin-
constancia ni 4 los caprichés.de aquellos plas
ceres.que:sprovienen de-los usos y de las-mos
das ; porque: la afeccion que los produce €s-
ti en el hombre y no-en las circunstancias
que le,‘modifican. - Son:comuties y perenes,
porquer comun y perene ‘es-a afeccion qué
los hacé:tales:: porque es-.comun.y. perenc la
curiosidad ».| 1p 2900 g

»Si pues el destino inmediato de las bellas
artes -y detrasices el placer ;. .como ninguna
duda; claro-estd . que: para lograr , que: as
producciones de. las bellas artes y letras- ten=
gan ‘una perfeccion  cofstante: y comun, -5€
necesita-.quei los placeres: ique! ellas suminisy
tran, scan constantes y.comumes, O univers
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sales y perenes: Ysi las reglas del gusto es=
tan destinadas para hacer conocer lo que pro-
duce 6 impide‘la perfeccion' en estas produc-
ciones , es igualmente claro, que para con=
seguir que estas sean universales' y perenesy
se necesita. que se deriven del ‘conocimiento
de lo que produce’la consecacion de estos;
placeres universales y perenesen “las pro-
ducciones de las bellas artes y letras: ;Y qué
placeres ‘universales 'y constantes se pueden
obtener con las producciones insinuadas; fues
ta de los que provienen de la curiosidad, y
que ‘estan comprendidos- en ralguno de los
arribai: mencionados? En‘tanto "que- ¢l lector
eximing y juzga esta cuestion, nosotros va=
mos 4 exponer: lasoreglas del ‘gusto y que 'se=
rin universales y ‘constantes, - ‘siempre ‘que sé
deduzoan del’ principio umversal y ‘constarite
que habemos*indicadois "0ty oL x

SoasTodosilos hombres se deleytan en percz[ﬁzr
gran nitmero ‘de cosas y en- pevcibirlas fa=
cilmente y y por decirlo asi , de una vez. Por
consiguiente las primeras reglas deligusto re-
lativas' 4 las bellas=artes ¥ letras,> deben sa+
carse del conocimiento de lo qué produce &
impide la consecucion de este'primer placer
en las producciones ‘de las: bclla’s'-zrres y:les
trass Tales son las que conciernen 4 la. ¢lari



302
dad , 4 )a sencillez , érden, simetria, uni-
dad y expresion.» '

»Sin claridad, & no queda satisfecha la
curiosidad ; 6 para estarlo tiene necesidad de
mucha reflexion , y de un largo eximen. En
el primer caso no se excita el sentimicnto dek
placer ; en el segundo se debilita y se enfrian

»Sin la simplicidad 6 sencillez se frustran
las esperanzas de la curiosidad ; porque lo
que habla el alma es muy inferior 4 lo que
esperaba desde el principio.n

»8in Grden hi hay claridad ni facilidad
de percibir. En este caso la progresion de-las
ideas del autor nose combina con la que na-
ce en el que observa su obra: el alma no
acertando ni reteniendo cosa’ alguna , se hu=
milla con la confusion de sus-ideas , y con la
ignorancia en que:permanece » dé consiguien=
te en vez de placer experimenta dolor y fass
tidio. En suma ,-no se satisface la curiosidad,
ni se coﬂsxgue el fin con que obra en no-~
$Otr05.

» Del mismo principio dependen y al mis-
mo fin se. encaminan las reglas concernientes
4 la simetria. Agrada al observador la si=
metrfa en una obra compuesta de muchas
partes, que todas y 4 un tiempo deben ser
vistas , porque le facilita la. percepcion de
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ellas , dividiendo, por decirlo. asi, la: obra
en dos partes , y permitiéndole. percibirla de
una vez. Al contrario en una obra, cuyas
partes ‘no .se presentan. 4.un mismo tiempo
sino sucesivamente , es viciosa la simetria: y
desagrada, porque no- facilita- ni socorre las
funciones del alma : 4ntes bien la disgusta con
la monotonia y con la privacion de la varie-
dad que tanto le deleyta. La regla general
relativa 4'la simetria es, que serd landable la
exicta relacion de pariedad en las partes de
una obra, siempre que contribuya 4 facilitar
la percepcion ; y reprensible quando no con-
tribuya 4 la consecucion de este fin.»

»No se puede decir lo mismo de la uni-
dad ; porque esta no mira las. relaciones de
pariedad , sino las de concurrencia 4 un fin
Gnico: ni excluye la. variedad de placeres;
que puede eausar la diversidad de las partes
de una obra: solo exige que todas ellas con-
curran 4 aumentar la fuerza del sentimiento
que debe causarle el todo. La.upidad es ne-
cesaria en todas 'las obras de qualquier arte,
porque sin ella no hay -un todo sino partes,
y ¢l alma distraida por Iz multitud de im=-
presiones que mituamente se.'contrastan -y
destruyen, queda burlada en sus esperanzasas
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= wDenique sit quodvis 51mplex dumtaxat et
unum »

general del gusto. Pira consegmr que el al-
ma perciba gran ‘nlimero de cosas , las perci=
ba facxlmente » 1y por decirlo asi’, "de ‘una
vez', 'no expresara el artifice todds las cosas
conque debe 'suministrar este placer al ob=
servador de ‘su obra; sino que muchas serin
simplémente indicadas, 6 por mejot decir,
sugeridas. Si la‘expresion de una cosa ‘sugie~
re 4 mi alma lasideas ‘de ‘otras cosas’,” el mis=
mo alimenté “feeibird 'mi curiosidad con Ia
expresion - de la primera que coti las expre-
siOnes’distintas~"§e‘t6das las ‘otras: bien. que
el placer no'serd el mismo, porque debién-
dose'detenet el almia‘en cadd una de las co-
sas expresas, recibird dividido el placer que’
en el primer casoéstaria cotlcentrado en un
punto, y ‘qiie’ por consxgunente saldria mu-
cho mas vivo.»' , )

» Aun peor mal seria, si el artifice no solo
preficiese la expresion tinica '3 las expresiones
distintas ,"-sino''que ‘al mismo tiempo 'se per-
mitiese  aquella’y “estas ;- ‘esto‘es, si 4'la
expresion de la” cosa que  sugiere las  otrasy



uniesétas expresiones distintas de'las cotassu~
geridas. En’ tal ‘¢as0° 'flo” solamente se dismi-
muidis el placer'y §ino que ademds ‘se-seguiria’
elidolor ; porgielas expresiones de”las «cosas:
ya ‘sugeridas “despertarian el fastidios ent vez:
deialimentar’ 1a cariosidad y Y prmhrch'mn la
confiision: éii ‘ez, de" excitar' mayeor 'nimero!
delideas: ‘asies; q‘ﬁe el grandel artifice ex—
presarhiy siempre querpueda ) las codas’ que
mias §\1g1er:m $y no las sugeridas.'Digé ' siem=~
Iine'quc puellay pérque debe conciliar el uso
d¢ este principiorcon el de la claridad: , el
de'la ’opovtumuadv yrel de'ladnidadyy =
-rEllotro placet que nos causd hoaceion de
la curiosidad , es ;- cofio‘se ha dichoy el 'de
18 varicdad yropuksto - al di«fgmto“qw rasal-
ta deila miovotonsal? - v wl ol
»Eas demas reglas-generales del: gubto de-‘
penden’del 'conoc‘jmieht’d de lo'*que 'produce
6 impide la’ consecucion' de este otro placer
en-las produccionss de las bellas artesy le~
tras. Pales son las que indican-los justos limi=
tes de la variedad y de los comtrastes. S una
continuada uniformidad nos fastidia ; tina ex~
cesiva variedad nos disgusta: la causa:de uno
yiotro, es la‘misma y muy sencilla., Bl placer
de la; variedad 'es-un-apéndice de.la:curiosi~
dad. La uniformida&,fnos‘}'astidiq-, porque no
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alimenta Ja guriosidad , y la excesiva variedad
quando oo -puede sercpercibida por clalma,
nos disgusta porque no,dexa satisfecha la;cu=
riosidad; Nos desagrada- porexemplo la arqui-
tecturas gdtica porque: la, pequedez: de, sus
adornos variados, impida 4:la vista. distingir+,
los 3 y: su-multiplicidad: nor, permite, que s¢:fi-
xe en-ningunotde ellos. No se excita-eliplar
cer de Jaovarigdad , porque po; pudiendo..ser
percxblda y degenera en -uniformidad. aup mas
desagradable;que la’ que, depcgdg dcl ~vieio,

Gpuesto ;. pues-que. con esta. permanece.d lo
ménos algana idea distinta en ¢l alma, 5 mién~
tras .que con laotra no queda mas que lajan—
fusion y Jd-incertidumbre.s, oo o ol

. Otro;tanto con cotta d;feren(;xa debe dc1
cirse de los contrastes. “PRara  suministrar, el
placer de la variedad , es.preciso que esta. se
halle enla-posicion de as; partes de-un. todo.
El mismo fin estd destinado 4. conseguir ' lo
que en Jas bellas 'artes.y leteas se llama .con-
traste.-Sin: él todas las produceiones quedan
destituidas de.uno de los principales adornos
del gusto ; méyna: la uniformidad ; no s imita
bien 4 la-naturaleza , se debilita €l. sentimiens
to-del placer, y sucede el disgusto ; porque
la curiosidad no recibe:de todas las partes
del todo ‘mayor alimentd. mi diverso, del que
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le suministra una solw de:ellas, Pero ast reomo
el exceso en la variedad de las partes produ-
ce la uniformidad’ ; asi el exceso en la varie~
dad de sus posiciones, & sea el ‘exceso de los
contrastes , prodoce la- monotonia y- uniformix-
dad. Una pruebi‘dc esta verdad mos ofrecen
‘no solamente las obras de mmuchos artifices,
mas tambien los escritos de..muchos ‘autores
de la baxa latinidad j en quiénes ‘son cons-
tantes las antitesis. En-aqucllas halla el -espiri=
tu tan poca variedad , que vista la:posicion de
una figura , se puede’ al punto adivinar:la
posicion de la inmediata: y en estos 3 leida
unz parte de la frase, s aciertaisiempre. la
otra. Este continto. contraste y oposicion des
genera en uniformidad 'y en:una monotonia
insoportable , mucho mas contraria 4 la natu=
vdleza y al gusto , que la’ que-toca en el ex=
tremo -opuestoss - } o2 ;
“"Reglas generales del gusto relativas:
& la variedad y & los contrastes.

2y, /Agrada la variedad quando es per-
ceptiblé. e neeesita-que el alma sienta.Jas di-
versidades , las distinga ficilmente 'y puoeda
reposar en cada upa decllas: § que-la cosa
sea- bastante ‘sencilla para que se perciba , y
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bastante - vamda para qne 8@ perérha con
placex:.,, IHRT 24 h i mre 1o

2.2 +,yLas partes pequeﬁas no conviénen
sino: 4 los todos pequefios, y 4 los grandes
todos las grandes partes: La arquitectura gtie-
g2 que tiene pocas y. grandes  divisiones se
funda en esta regla, que: ‘viené 4 ser un apén—
dice' de la-otras,, 11329

33 yAgrada el contraste quando no se
puede prever; es bello quando parece nece-
sario; oportuno quando’se conoce la:causa
porque éxiste -en la obra, y no se conoce
porque el autor lo dice.;, = ‘

55 Laaccion de la curiosidad no ménos ma«
nifiesta en gosotros el placer de la sorpresa.
Llamo- con  este: nombre' el-sentimiento que
excita la percepcion de una cosa que no .cs-
perabamos ;6 que no esperibamos del modo
con que se nos presenta. El sublime , el ma-
ravilloso, 1o nuevo , lo inesperado son los ob-
jetos de- la-sorpresa, y las fuentes del placer
que recibimos de ella. Para excitarle , pueden
servirse de todas quatro las bellas artes y le-
tras; y ninguna produccion de gusto merece-
r4 tal nombre , si-no produce este efecto. Los
grandes artifices no se contentarin solamente
con excitat este sentimiento, sino que procu=
rarin prolongatle. La principal obra del arte
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consiste en sostener la sorpresa que al prinei-
pio es mediana}’ en aumentarla, y conducir=
nos por grados 4 la admiracion. Tal es el
efecto que produce asi en las bellas artes’ co-
fno én‘la  poesia 'y entla elocuencia todo lo
que es sublime, cuyo caricter verdadero res=
plandeceen 1d sencilla expresion - de. una
grande idea.,,’ m - ghipok %G . :
Se ‘ve claro que las reglas generales del
gusto derivadas del principio de la curiosi-
dad y son universales y constantes ;. €S decir,
de todas las naciones y de todos los tiempos;
porque en todos tiempos y naciones existe el
principio del qual dependen. Lo que se ha
dicho acercade las bellas artes €s igualmente
aplicable & las bellas letras; por ser uno mis-
mo- ¢l origen del gusto en unas y Ofras, y
unos mismos -los efectos que producen.

Non ex vulgi opinione sed ex sano iudicio.
BACON.
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IOTA ‘PRIMERA.,

~En [a pigina 103, despues del exérdio ex
abrupto se debié poner la dzv,zmn._. Sus reglas
son las siguientes:

.* Se empezari por los puntos.mas senci-
llos » por los de mas ficil comprension, y
por los: que primero deben eximinarse: pa-
sando de aqui 4 los que se fundan en ellos,
Y suponen su conocimiento. De lo contrario
se caerd en el desérden y confusion que se
intenta evitar.

2.* Los términos de la division scrén los
mas claros y concisos que sea posible.

3. Las partes en que se divida el discarso,
seran realmente distintas entre si: porque si
una incluye 4 la otra;, se divide lo-que debe
estar unido.

4.2 Abrazarin toda la materia.

5.* No se multiplicarin en demasia, para
ro confundir el entendimiento , ni ofuscar la
memoria. Hasta en tres partes pnédese divi-
dir un discurso regular que dure de una 4
dos horas.
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NOTA SEGUNDA.

Quando en la pégina 173 diximos tratando
de. los metros castellanos , ‘que en Horacio
se hallan versosi'desde ‘5 -silabas hasta 17 in-
clusive , no s¢’entienda ‘precisimente de este
poeta , sino ‘tambien - de“tm‘o: liricos , asi

gncgos R e R |
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NOTA;;TERCER &,
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