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LIBRO TERCERO DE LA PINTURA.

DE SU PRACTICA Y DE TODOS LOS MODOS

DE EJERCITARLA.

CAPITULO PRIMERO.

DE LOS RASGUEOS, DIBUJOS, Y CARTONES Y DE LAS VARIAS MANERAS
DE USARLOS,

Discurrido habemos hasta aqui (conforme 4 nues-
tra pequeiiez), 0 ilustres artifices, honra de la nacion
espafiola, en lo general del arte de la pintura, de
que no necesitan la grandeza de vuestros ingenios;
abriendo puerta & la luz superior de vuestra doctri-
na, ahora con vuestralicencia humanarémos el estilo
en pro de los humildes que carecen en la ejecucion
de alguna ensefianza, y darémos valor, con vuestra
autoridad 4 este libro tercero de la practica, 4 que
doy prineipio por los pensamientos y rasgufios, con
que se han de prevenir para la ejecucion de lo que
se les ofrece pintar. No seguiré el consejo licencio-
80, el cual permite al pintor envestir con el cuadro
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de figura, 6 historia, y comenzar 4 dibujar 1o que
ha pensado, en el lienzo, ¢ tabla, sin mas preven-
cion : opinion geguida del venerable monje cartujo
D. Luis Pascual, y favorecida ‘de algunos, si bien
expuesta a conocidas desigualdades y descuidos.
Seguiré, empero, el seguro camino de los que as-
piraron al glorioso y alto lugar en la pintura, dejan-
do 4 cada uno en su libertad y opinion, para elegir
lo que quisiere. Dicho se estd que con los que no
saben mds que contrahacer (y han de seguir los ori-
ginales, buenos ¢ malos, sean estampas, dibujos 6
pinturas) no hablamos aqui, que estos toean al pri-
Lb. 1, ap. 12. mer estado, como habemos visto. Todavia los del
segundo podrian valerse de estos documentos, que
al fin juntan de varias cosas una, por estar mas
aprovechados, y asi podrdn estos, cuando se les
ofrezea pintar alguna figura ¢ historia, elegir de las
estampas, dibujos de mano, ¢ pinturas, una cabeza
de uno, media figura de otro, una 6 dos de otro,
brazos, piernas, paios, edificios y paises, y Juntarlo
en uno, de suerte que se les deba por lo menos la
composicion, y de tantas cosas agenas hagan un
buen todo. Yo usaba, siendo muchacho, en un lienzo
pequeno, ¢ de blanco y carmin, ¢ de blancoy negro,
hacer esta junta para una historia 6 figura, pintan-
dolo al 6leo como eosa mas ficil de unir ¥y acomo-
dar, quitando y poniendo, y de este pequeiio modelo
lo pasaba al tablero 6 lienzo grande, 4 veces dibu-
Jandolo 4 ojo, 4 veces por la cuadricula : esto usan
hoy algunos con no mediano nombre de maestros,
¥ quien lo sabe mejor acomodar y reducir 4 su ma-
nera alcanza més fama. Pero yo como aficionado al
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dibujo (por no aborrecerlo ni olvidarlo del todo) como
parte siempre dificultosa, usaria de hacer esta jun-
ta con papeles, con el modo que me pareciese: asi
lo vi hacer & valientes escultores, para sus historias
de piedra ¢ madera, con la pluma, 6 el lipiz. Lo
cierto es, que el hacer rasguilo, dibujos y cartones,
derechamente pertenece a los pintores que estan en
el tercer grado y tultimo de la pintura, porque estos
estan mas obligados & hacer ¢osas nuevas, apartan-
dose en cuanto pudieren de no encontrarse con nada
de 1o hecho, no solo de otros, pero de si mismos, y
esto 1o ejecutan de varios modos; y asi pidiéndoles
una figura, 06 historia antigua 6 moderna, procuran
enterarse de como se ha de pintar, 6 por informacion
de sabios, 0 por leccion de libros, y en su idea fabri-
can un todo, y en papeles con carbon, con lapiz 6
pluma, hacen los primeros intentos, los movimien-
tos, los semblantes y acciones, pertenecientes 4 la
vida de aquella pintura que se les pide, y de tres ¢
cuatro intentos eligen (6 por su parecer 0 de los
doctos) el que deben seguir y aquel poner en lim-
pio, ya con lapiz negro como hacia Becerra, tomado
del gran Micael Angel, ya con negro y rojo como
hacia Federico Zicaro (de quien yo vi el David de
la Anunciata dibujado de esta suerte) que tambien
usan otros, ya de aguadas suaves en papel blanco,
como hacia Polidoro y el divino Rafael; ya de aguada
y realce, valiéndose del papel tenido de cualquier co-
lor, que sirve de media tinta, al albayalde con goma
con que se realza, como se ven muchas cosas de va-
lientes y us6 nuestro Vargas y Maese. Pedro, por lo
cual dijo el Vasari: Questo modo ¢ molto alla pitto-

Pesquera ¥y Gerdni-

mo y Fernandez.

Jorge Vasari, prime-
ra parte, cap. 19,



Jorge Vasari, tltimo
volum dela 3 parte.
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resca, ¢ mostra piu l*ordine del colorito. Este modo es
muy 4 lo pintoresco y manifiesta mas el ¢rden del
colorido. Y afiade otro primor: « Usan muchos maes-
»tros antes de hacer las historias en el carton, hacer
»un modelo de barro en un gran plano y plantar en
»6l todas las figuras redondas, para ver los bati-
»mientos de las sombras, que de una luz 4 propdésito
»8¢ causan, y de aqui retratan el todo de la his-
»toria y las sombras que hieren de una en otra figu-
»ra, y por este medio alecanzan mds perfeceion, fuer-
»za y relieve sus obras, porque los cartones se hacen
»para compartir la obra que venga justa y me-
»dida. Y cierto quien halld tal invencion tuvo
»extremado pensamiento, atendiendo 4 que en los
»eartones se ve la buena eleccion y juicio de la obra
»toda junta, y se ajusta y borra hasta estar bien, lo
»cual en la obra no se puede hacer.» Y en el mismo
lugar dice : « Muchos pintores hay que para las
»obras al 6leo huyen de hacer cartones del mismo
»tamano, mas para las obras al fresco no se pueden
»huir: y asi de los dibujos pequenios se copian los
»cartones grandes en la cuadricula.» Hasta aqui
este autor: aunque se ha declarado harto bien ol Va-
sari, con todo dardn mucha luz 4 este intento los
ejemplos de los valientes hombres que Dos oeurrie-
ren i la memoria, poniendo delante lo que ellos hi-
cieron, y comencemos por el mayor. El divino Mi-
cael Angel, como consta de su vida y de lo que de
¢l se refiere, hizo un carton (habiendo de concurrir
con Leonardo de Vinci) de la guerra de Pisa, en ¢l
cual puso muchos desnudos que estdndose bafiando
en el rio Arno por el calor, tocaban al arma en el
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campo, donde se veian unos con la prisa comenzar
4 ponerse las armas para ayudar 4 sus compaileros,
mientras los otros 4 caballo combatian, y entre tan-
tas figuras y posturas diferentes, estaba un viejo
coronado de yedra, que se sentd 4 ponerse una cal-
za, y por tener la pierna hiimeda hacia gran fuerza
(oyendo el ruido de las cajas y soldados), torciendo
la boca y misculos con gran valentia ; veianse otros
infinitos movimientos y escorzos, con carbon y real-
ce de blanco, queriendo mostrar en este dibujo
cuanto sabia en el arte, con que los artifices queda-
ron admirados y confesaron que ningun ingenio po-
dia arribar 4 tanta grandeza. Llevise 4 la sala del
Papa, con gran rumor y gloria de Micael Angel,
donde estuvo para estudio de naturales y forasteros
mucho tiempo. Estudio de 61 Aristoteles Sangallo,
Rodolfo, Guirlandayo, Rafael de Urbino, Francisco
Granacio, Bacho Bandinelo, Alonso Berruguete (es-
panol), Andrea del Sarto, Perin del Vaga y otros
muchos: de alli fué llevado 4 la casa de los Médi-
cis, y al cabo los pedazos se conservan en algunas
partes de Italia con grande veneracion, Y por él al-
canzé gran fama Micael Angel, siendo de veinti-
nueve afos.

Para la vuelta de la capilla que pinté al fresco y
para la gran historia hizo cinco ¢ seis figuras des -
nudas, redondas, como de su mano, y escorzandolas
como le parecia variar los perfiles fronteros, de es-
paldas y lado, se salia de ellas, haciendo diferentes
figuras en dibujos muy acabados, poniendo delante
Ia red ¢ cuadricula, para que los escorzos le saliesen
ciertos (como dijimos en otra parte) y de estos dibu- L 2 ap. 8.
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jos pequeiios hacia los perfiles en cartones grandes
del tamaiio que habian de tener en la pared ; y este
tenia por el mds cierto camino, para.conservar su-
ilustre nombre. Becerra, honra de nuestra nacion,
discipulo é imitador de su gran manera, hacia lo mis-
mo; y para la pintura del Pardo, que hizo en compa-
nifa de Romulo, que yo he visto, dibujé un famoso
Mercurio volando, por un valiente modelo suyo que
mostré 4 la Majestad Catélica de Felipe II, que le
dijo: s No habeis hecho mds que esto? con que él se
entristecio mucho. Peregrin de Peregrini (mayor
imitador de Micael Angel) para la famosa libreria
que pint6 en San Lorenzo el Real, hizo muchos di-
bujos muy acabados y muchos escorzos por modelos
de bulto, y de ellos cartones grandes, para valerse
de los perfiles en la misma obra, que todos se los
hurtaron cuando la acabd, y se quiso volver 4 Italia,
y no parecieron mas, de que se lamentaba mucho.
Bartolomé Carducho y su hermano Vicencio Cardu-
cho, los usaron tambien en ocasiones de desnudos, y
de ellos y del natural se valian en sus obras, como
yo lo he visto. Mateo Perez de Alesio trajo 4 Sevilla
muchos dibujos acabados de su mano, de lipiz y de
aguada, y tambien entre ellos uno de aguada y real-
ce de la muerte de Moisés, el cual, viéndolo Gerd-
‘nimo Fernandez, le dijo que si era aquel papel de
su mano le admitiese por su discipulo, de que ¢l se
afligié sobre manera, porque se dudaba que lo hu-
biese hecho; y la causa de aventajarse aquel dibujo
4 los demads era por haberlo pintado al pié del Juicio
de Micael Angel y revestidose de su gran manera;
pero averigudse ser suyo por esta causa y por infor-
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macion de algunos que habian estado en Roma y
visto la misma pintura. Y para el San Cristébal que
tiene pintado en esta santa iglesia, y acabd el afio
de 1584, hizo muchos dibujos pequeiios (y yo tengo
uno) y el carton del mismo tamafio no solo los per-
files, pero muy acabado, oscurecido y plumeado con
gran destreza, y lo tuvo puesto en una gran sala del
Alcazar Real de esta ciudad (donde yo lo vi siendo
mezo), y es la mejor figura de pintura de que se tie-
ne noticia en Espaiia, pues tierle treinta piés de alto
desde la superficie de la cabeza al pié que planta
fuera del agua. Pablo de Céspedes, racionero de la
santa iglesia de Cordoba, que estuvo en Italia dos
veces, y estudio tanto de las obras de Micael Angel
y tuvo estrecha amistad con Federico Zucaro y co-
munico los mas valientes hombres de ella en su tiem-
po, tambien hacia modelos de bulto (como tan va-
liente escultor, pues hizo 4 la estdtua de Séneca una
cabeza de marmol que aparecid un dia puesta en
Roma, y le rotularon Victor el Espaiol). Vi yo al-
gunos modelos de cera y barro para imitar en sus
pinturas y dibujos, y no solo en pequeiio, las histo-
rias y figuras de lapiz negro y rojo, pero cartones
grandes para las pinturas al ¢leo, de que doy fe, di-
bujé dos muy diestramente de carbon, y muchas ca-
bezas coloridas al 6leo del natural para copiarlas en
sus obras: y Antonio Mohedano hacia lo mismo, v
los pafios por un maniqui, y los desnudos, manos y
piés, en los dibujos por el natural. Dominico Greco
me mostro el ano 1611 una alacena de modelos de
barro de su mano para valerse de ellos en sus obras,
Y. lo que excede toda admiracion, los originales de

En un elogio.
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todo cuanto habia pintado en su vida, pintados al
0leo en lienzos mds pequefios, en una cuadra que
por su mandado me mostrd su hijo. jQué dirdn 4 esto
los presumidos y flojos? jCémo no se caen muertos
oyendo estos ejemplos? ;Como alegan facilidades y
prestezas los enanos, siendo estas diligenecias en los
gigantes? Bien he visto y conoeido algunos que sin
pensamientos, sin dibujos ni cartones hacian sus
obras al 6leo y fresco, pero jqué importa, si no las
hemos de seguir ni imitar, y ellas mismas manifies-
tan la poca noticia y arte con que se hicieron? Val-
ga en mi favor el sentimiento de uno de los mas
doctos pintores de Italia, Leon Bautista Alberto. Fs-
cribe asi en sus comentarios : «Cuando e nos ofrece
»pintar una historia, lo primero andarémos pensan-
»do profundamente con qué érden y con qué modo
»harémos la composicion de ella para que sea per-
»fecta y bellisima, y haciendo rasguiios ¢ intentos
ven papeles, examinarémos toda la historia y cual-
nquier parte de ella, pidiendo consejo 4 nuestros
»amigos; finalmente, nos fatigarémos en que todas
»las cosas sean de nos pensadas y miradas, de ma-
»nera que en nuestra labor no se halle cosa alguna
»que no la sepamos muy bien y sea ‘muy conforme
»y @ proposito & la parte donde se hubiere de colo-
»car nuestro cuadro.» Este mismo sentimiento (aun-
que oscuramente explicado) parece el de Leonardo
de Vinci; al prineipio de sus documentos: « La suerte
»del pintor se debe de continuo trasformar en tantos
»discursos cuantas son las figuras de los notables
»objetos que se le ponen delante, y en ellas firmar
»el paso y notar y hacer sobre ellas reglas, con-
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»siderando el lugar, las circunstancias, luces y som-
»bras.»

Con todono faltardan algunos que concediendo todo
lo que se ha dicho hasta aqui, hallen alguna réplica
diciendo que, tal vez en la guerra, no sujetandose 4
la érden y preceptos de ella, conforme & la ocasion
que se ofrece, aventurandose atrevidamente, se al-
canza alguna gran victoria, como muchas veces ha
sucedido, que lo mismo serda en la pintura:y para
esto se valdran del ejemplo de Tintoreto, famoso
pintor veneeciano, de quien se cuenta, que intentan-
do aquella gran republica hacer pintar en una gran
sala de un cabildo una victoria suya, ¢ en que ha-
bia tenido parte, hizo (lo que fuera justo que hicie-
ran todas, para honrar 4 sus ciudadanos) convocar
4 todos los valientes pintores que habia en aque-
1la famosa ciudad, y teniéndolos juntos, proponerles
su intento y deseo, y animarlos 4 que cada uno hi-
ciese un dibujo 6 carton para este propésito, prome-
tiéndoles & todos honroso premio de su ocupacion y
al que mejor hiciese entregarle la misma obra, dan-
dole por ella todo lo que valiese, con lo cual que-
dando todos muy satisfechos, cada uno se dispuso
4 hacer su diligencia, y poner por obra lo que se le
habia mandado. Entre los que se hallaron 4 esta
Junta vino Jacobo Tintoreto, muy conocido por sus
obras; el cual, ora fuese porque temiese la carrera
y competir con los demds en la parte del dibujo, y
no quisiese poner en condicion®su causa, 6 (como
me parece mds cierto) atreviéndose 4 su mucha des-
treza y facilidad, apartandose de los demds pinto-
res, considerando y midiendo la grandeza del sitio

Ejemplo rara.
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se resolvio 4 armarles 4 sus amigos, y dejarlos lin-
damente burlados haciendo su carta por nuevo ca-
mino. Y disponiendo un lienzo del mismo tamaiio
del testero de la sala donde se habia de poner la
historia , la dibujé y pinté de colores poniendo (co-
mo es de creer) toda la diligencia y estudio que le
fué posible. Llegado el dia en que habia 61 y todos
los demés de manifestar sus cartones, habiendo ve-
nido todos al llamado de la Sefioria, para hacer de-
mostracion cada uno de lo que habia trabajado, el
Tintoreto tuvo industria para poner su lienzo acaba-
do en la misma sala donde habia de servir; y ha-
biendo los demas manifestado sus cartones, con ad-
miracion del Senado, €l propuso que su carton era
un poco grande, y no se podia ver alli con buena
comodidad, que suplicaba & aquellos sefiores y los
demas artifices se dignasen de entrar mas adentro
para verlo. Abrieron la pieza, y aparecié el lienzo
pintado con tanta valentia y espiritu, que todos
quedaron admirados y los pintores fuera de si, vien-
do que en el tiempo que ellos habian tomado para
dibujar sus papeles, huabiese Tintoreto dibujado y
pintado una historia tan grande y tan digna de ad-
miracion ; y la Sefioria viendo su deseo cumplido y
acabada su obra, cuando pensaba comenzarla, con
aprobacion de todos los artifices premi¢ altamente
4 Tintoreto, y los demas quedaron corridos y confu-
s0s, y €l aclamado y conocido por merecedor de
grande honra y estimacion.

Paréceme que podemos responder que, el pintor
que se hallare con iguales fuerzas, podra imitar la
osadia que se muestra en este singular ejemplo, que
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yo no me hallo con caudal para poderlo ejecutar
ni acnosejar; pues no tengo por menos valientes 4
los demés artifices traidos en este discurso en abo-
no de mi opinion, cuanto mis que, quién sabe si
hizo para este lienzo Tintoreto, algun carton pinta-
do de blanco y carmin al éleo, como yo he visto, y
tenido parte de é1, para un crucificamiento COpioso
que anda en estampa suyo. .

Y pasando adelante digo que , otros muchos sobre
los modelos desnudos de barro, ¢ cera, con papel
mojado componen las ropas y trazos, para contra-
hacer de alli de ldpiz negro 6 colorado las figuras
vestidas (cosa que le vi hacer & Mateo de Alecio y
4 otros escultores). Repruébalo Leonardo de Vinei
en sus documentos diciendo: «no hagas habito, co-
»mo hacen muchos, cubriendo los desnudos con pa-
»pel, 6 pergamino sutil que te enganaras mucho. »
No da la razon, pero debe de ser por causar las cas-
cadas crudas y demasiadamente yertas y esquina-
das, que ni la seda, ni el lienzo ¢ paiio lo hacen,
sino se pegan al desnudo con més suavidad.

Tambien me parece que aun el maniqui vestido
no le da mucha vida 4 la figura, como es cosa
muerta, si bien para aguardar es mds 4 proposito
que el natural ; pero yo me atengo al natural para
todo, y si pudiese tenerlo delante siempre y en todo
tiempo, no s6lo para las cabezas, desnudos, manos
Y piés, sino tambien para los panos y sedas y todo
lo demis seria lo mejor. Asi lo hacia Micael Ange-
lo Caravacho, ya se ve en el crucificamiento de San
Pedro (con ser copias), con cudnta felicidad : asi 1o
hace Jusepe de Rivera; pues sus figuras y cabezas

Docum. 150.
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entre todas las grandes pinturas que tiene el duque
de Alcald, parecen vivos y lo demds pintado, aun-
que sea junto & Guido Bolofies; y mi yerno que sigue
este camino, tambien se ve la diferencia que hace
4 los demds, por tener siempre delante el natural.
Ultimamente concluyo este capitulo con lo que yo
hago de mas de 40 afios 4 esta parte, no tanto por
honrarme en la compaiia de tan valientes hom-
bres, cuanto por manifestar el fruto quehe sacado de
su doetrina, que el que le agradare podrd con segu-
ridad seguir. De dos 6 tres rasguiios que sirven de
intentar la invencion, 6 de uno solo, las cabezas
que me vienen 4 cuento en el natural para mi histo-
ria 0 figura, las pinto al Oleo en papeles 6 lienzos
imprimados escogiendo las mds hermosas y agrada-
bles, sean de nifios, de mancebos, de varones, de
viejos 6 de mujeres, en las posturas que las he me-
nester, conforme 4 mi pensamiento; y manos, bra-
z0§, piernas, piés y desnudos, dibujo del natural
en papeles tenidos con el carbon, ¢ lapiz negro,
y rojo, realzando con ocreones blancos hechos
de yeso blanco y albayalde en seco, porque son
prestos y se unen bien, y las ropas, paiios ¢ sedas,
vistiendo el natural con tunicas ¢ capas, haciendo
los pedazos que he menester para mi historia ¢ figu-
ra, la cual acreciento haciendo el todo de ella, en
el lienzo 6 tabla grande, del tamafio que quiero, sin
cuadricula, por tener alguna facilidad ganadaen
esta parte: y por este medio y camino he pintado
muchas cosas en piblico, particularmente los seis
cuadros que estdn en el claustro grande de la Mer-
ced de esta ciudad, entre los de Alonso Vazquez, y
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el lienzo grande del juicio de Santa Isabel, y ahora
de lo postrero, el San Miguel con el demonio 4 los
piés en San Alberto, todo esto al 6leo, y la obra del
camarin del duque de Alcald al temple, que con-
tiene ocho fabulas con grutescos y otros adornos.
En nada de esto he usado de cartones del mismo ta-
mafio, sino de dibujos pequeiios, el mayor en pliego
abierto de marca mayor.

Afiado @ esto, que todos los valientes hombres
traidos en este discurso si les preguntiramos cudl
modo usariamos en ocasion semejante, es cierto
que nos dijeran lo que hemos visto que ejercitaron
ellos y pusieron por obra en las ocasiones que se les
ofrecieron ; porque ninguno pretende encaminar 4
los otros sino por el camino que él ejercita, y con
lo que se halla bien, de suerte que podemos hacer
cuenta que lo que no escribieron nos enseilan, y
dicen con su manera de obrar, con la cual ganaron
el glorioso nombre que les dan sus famosas obras.

CAPITULO IL

DE LA PINTURA AL TEMPLE, SU ANTIGUEDAD Y DIFERENCIAS,
Y cOMO SE HA DE OBRAR.

Mucha veneracion y respeto se debe 4 la pintura
al temple, por haber nacido con la misma arte y
ser la primera que se usé en el mundo y en la que

los famosos artifices antiguos hicieron tantas mara-
2



Plinio, lib. 33.

Cart. de Pab. de
Céspedes.

1.
Lib. 33, cap. G

Lib, 1,cnp. i.

Lib. 35, cap. 6.

18 ARTE DE LA PINTURA.

villas como refieren los autores, particularmente
Plinio, como habemos visto: y para probar su anti-
giiedad no se puede ofrecer mejor testimonio que
los excelentes lugares suyos, traidos y declarados
poruno de los més doctos pintores que ha tenido
Espaia, que fué Pablo de Céspedes, Racionero de la
Santa Iglesia de Cérdoba, cuyas letras honran asaz
nuestros libros, el cual hablando de este intento,
dice asi: .

«De que ni. en las obras de Plinio, ni otro autor
antiguo se haga mencion de pintura al dleo, es
cierto. De que expresamente diga que se pintaba al
temple algunas veces lo hace» y mas abajo.

«Para que fuesen las pinturas de aquellos tiempos
al temple es menester saber que habia dos suertes
de colores, unas floridas y otras austeras: las flori-
das era obligado & dar al pintor el seiior de la obra
(por ser muy costosas); las austeras ponia el pintor
de su casa. Entre las floridas entraba el minio, co-
lor de muy gran precio, que corresponde a nuestro
bermellon, excepto que era aguel natural y el nues-
tro es artificial.» (Es de advertir que tambien lo hay
natural en nuestra Espafia; como nota el padre
Juan de Mariana en su Historia, que se halla mu-
cho en el Almaden, y yo lo he visto y gastado,
pero no es tan alegre como el artificial.) Prosigue
el Racionero; «dice pues Plinio en el lugar citado
que para hurtar del minio el pintor, aunque estu-
viese el duefio presente, que hartaba bien de minio
el pincel y luego lo lavaba en la maceta del agua,
como que hubiese de tomar otro color con el mismo
pincel, y 4 muchas de estas hallaba el minio asen-
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tado en el fondo, de donde 1o cogia despues. Bien
se deja entender que si lavaba el pincel en el agua,
no era la pintura al 6leo, luego forzosamente habia
de ser al temple.» Y prosigue.

«Tambien parece poderse inferir que las obras ex- 2

s - Lib. 35, eap. 7.

celentisimas de Apéles, y de los otros valientes
pintores, que, cada una de ellas valia todas las ri-
quezas de una ciudad, se hicieron con cuatro colo-
res solos: de los colores blancds con sélo el Melino
0 tierramelina; de los amarillos, ¢onel sil athico; de
los colorados, con la tierra sindpide pontica; de los
negros, con el atramento color oscuro (cual se sea)
no usaron mas que de estos cuatro colores, y todos
son fuertes de tierras: y aunque los tres de ellos se
podrian gastar al 6leo (aunque mal, porque oscure-
cen) como el oere, almagra y negro, la tierra me-
lina en ninguna manera. Era esta tierra de la isla
de Melo, una de las Esporades, como dice Dioscori-
des y Plinio, la cual era buena para las pinturas,
por cuanto eonservaba mas tiempo la firmeza de los
colores; y esto atribuiria yo 4 que era méas magra
que otras tierras blancas; pues refregandola entre
los dedos crugia, y por esto tenia mds cuerpo; em-
pero al 0leo muriera luego su blancura.

Ademds de esto entre los colores muy preciosos :
era uno el Indico (retiene en Italia el mismo nom- L& 3% «. 6.
bre), que acerca de nosotros se llama afiil : gastado
al 0leo se muere 4 dos dias (como ha hecho & mi);
empero al temple cuando es bueno se conserva me-
jor y en aquellos tiempos 1o debia de ser : venia de
la India Oriental , y moliéndolo parecia negro, mas
despues, hechas sus mezclas hacia maravilloso co-
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lor mixto de purpura y azul: esta mixtura no vemos
que al ¢6leo la hace.

Plinio en el mismo capitulo claramente nos
dice que eran las pinturas al temple (donde mno
hay necesidad de discurso, ni de buena conjetura)
dice que pintaban con sandier (era color semejante
4 nuestro azarcon) y bafiandolo 6 velandolo, despues
con purpuriso mezelado en templa de huevo, hacia
aquella alegria ¢ esplendor del minio, y si querian
hacer color de ptrpura, pintaban con azul y encima
baniaban ¢on purpuriso templado con huevo. (Pur-
puriso era color que imitaba nuestro carmin) bien
claro lo ha dicho ahora; pues dos veces repite el
estar templado con huevo, y no habia de estar de-
bajo pintado al ¢leo, si lo habian de pintar al
temple.

«Y no ge han de entender que esta manera de tem-
ple era como la que vemos en lienzos que hacen
Flamencos, porque esta se llama pintura Aguayo,
y tiene nombre de porsi: el temple que digo era so-
bre tablas aparcjadas y con tan delicada manera
que no hay iluminaciones que lleguen 4 ellas.

«Dicenme hombres que comunicaron con Micael
Angel, quesolia el santo viejo llorar viendo que se
dejaba la manera al temple, y que todos abrazaban
el 0leo; y decia que ya la pintura era fenecida y
acabada. Lo que yo me atrevo & decir es que, si no
se hubiera introducido la manera al 6leo que hubie-
ra menos pintores malos (segun barrunto). Enten-
diendo siempre usdandose aquella buena manera al
temple que usaron aquellos grandes hombres y el
mismo Micael Angel.»
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La causa (4 mi ver) de este justo sentimiento era,
porque lo varonil y esforzado de la pintura, la reso-
lucion y uso del dibujo decaia, con la comodidad
de poder quitar y poner ficilmente como en dleo
sucede, porque el temple es como la piedra, que si
se yerrano tiene enmienda , y sin duda alguna sise
usara (como dice Céspedes) hubiera menos pintores,
pero mas aventajados, v la misma dificultad de la
materia los hiciera mds estudiosos. Lleguemos pues
al modo de ejercitarla.

Y comenzando por el primero, ¥ el mas usado y 1 modo de temple.
comun que vi ejercitar & mi maestro Luis Fernandez
y 4 muchos buenos pintores de su tiempo, y aun
cuando se usaba mucho la pintura de las Sargas,
por donde comenzaron muchos buenos maestros de
la Andalueia, y en Sevilla, Pedro Villegas, Anto-
nio de Arsian, Luis de Valdivieso, y el insigne Luis
de Vargas; y aun en este modo de pintura de las
Sargas se erié y la ejercitdé muchos dias Alonso
Vazquez, siendo muchacho, y en Antequera, Anto-
nio Mohedano y Juan Vazquez tambien, pero aven-
tajadamente en sus principios, y aun se tenia por
opinion que para pintar diestramente y con facilidad
al 6leo era necesario haber pasado primero por la
pintura de las Sargas, para soltar la mano.

Esta pintura pues, se ejercitaba de esta manera:
los colores finos que ahora se gastan y muelen mez-
clados con Gleo de linaza, ¢ de nueces se molian
con agua y se echaban en escudillas, y porque no
se secasen los cubrian de agua limpia; el blanco
era hecho con una pella de yeso muerto, no de mu-
chos dias como el mate fino duro, como el de log
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modelos: este servia en las Sargas de blanco, moli-
do al agua y mezclado con la templa de la cola 6
engrudo (como dirémos); el negro era del carbon
ordinario molido al agua, ocres claro y oscuro, los
amarillos eran de yalde, los azules en cosas de me-
nos consideracion los haecian con anil y blanco, u
oscurecido con el mismo aifiil, ¢ con orchilla echa-
da en agua, y los azules se gastaban en obras

.de consideracion ¢ eran cenizas, ¢ segundos finos,

y los colorados, bermellon y carmin fino. Aunque
en las Sargas usaban de azarcon de la tierra y ba-
niaban con brasil en lugar de carmin, y el blanco
era yeso muerto y molido, como habemos dicho;
pero en las buenas pinturas, 4 dos partes de yeso,
usaban una de albayalde; la templa del engrudo
con que se desataban estos colores, era de esta ma-
nera lo mds ordinario: la cola 6 engrudo de tajadas
echado en agua y en estando tierno se le daba un
hervor al fuego anadiéndole ¢l agua conveniente
para que no estuviese ni fuerte ni flaco (de esto no
hay regla mas que la experiencia): tambien se pue-
de usar de cola de retazo de guantes cocido y cola-
do (aunque es mds embarazoso). Con esta templa
daban primero el lienzo 6 pared, y mezclaban colo-
res, y para haberlos de gastar siempre se tenia el
fuego 4 la mano, para calentarlos cuando se hela-
ban, en cazuelas pequeiias, particularmente en
tiempo de invierno. Algunos usan para excusar esla
molestia echar en la templa del engrudo un poco
de estiéreol de palomas. (Yo lo he hecho, pero no se
deja de helar.)

Aliado 4 esto que, si la pared sobre que se ha de
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pintar al temple es antigua y no muy limpia, se
mezcle con la templa del engrudo una poca de hiel
de vaca, 6 unos dientes de ajos molidos con agua,
contra la grasa de la pared : tambien le podrian dar
encima una mano de yeso grueso cernido con ceda-
zo muy delgado, y 4 los lienzos si son gruesos de la
misma suerte. Mas las tablas usaban los viejos des-
pues de enervadas 0 encafiamadas por las juntas,
ponerlas un lienzo delgado pegado encima con cola
mas fuerte, y aparejarlas de yeso grueso y mate,
despues de muy bien lijadas, pintar en ellas & tem-
ple; dibujandolas y perfilandolas sobre el blanco, y
luego metiendo sus colores limpiamente carnes y
ropas con variedad, y oscurecer con sus medias tin-
tas en seco, 4 la manera de las aguadas, y despues
ir apretando con los oscuros més fuertes, hasta de-
jarlo en su perfeccion : esto se hacia en seco, en
pared, en lienzos ¢ sobre tablas, y era lo mds
usado.

En las ocasiones que 4 mi se me han ofrecido de
paredes ¢ lienzos, asilo he hecho, y las historias
que me cupieron del tumulo del Rey Felipe II, afio
de 1598, sobre un color de ocre las iba dibujando con
carbones de mimbre y perfilando con una aguada
suave, y oscureciendo y manchando 4 imitacion del
bronce, y realzando con yalde y yeso las ultimas
luces. Asi tambien comencé el afio de 1603 4 pintar
de colores los lienzos de fdbulas del Camarin de don
Fernando Enriquez de Rivera, tercero duque de
Alcala, 4 la sazon que Pablo de Céspedes estaba en
Sevilla, el cual quiso ver cOmo manejaba el temple,
¥ yo le mostré el primer lienzo que hice para mues-
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tra, porque quise concertar esta obra (como era di-
ficultosa, y todos eran escorzos y figuras en el aire
que bajaban 6 subian, ¢ estaban sentadas en nubes)
habiendo hecho la prueba primero Y visto el efecto
que me hacian en el sitio; esta era la fabula de Dé-
dalo y su hijo Icaro, cuando derretidas las alas cae
al mar por no haber creido 4 su padre, ¥ me acuer-
do que viendo el desnudo del mancebo pintado,
dijo Céspedes que, aquel era el temple que habian
usado los antiguos y que él se acomodaba al que
habia aprendido en Italia, llamado aguazo, de que
hablarémos luego; pues este lienzo en el techo vi
que conseguia lo que habia deseado, concerté la
obra en mil ducados y ofreci con el lienzo un soneto
al Duque que por descansar y dar gusto al lector lo.
pongo aqui.

Osé dar nueva vida al nuevo suelo
del que cayendo al Pielago di6 fama,,
Principe excelso, viendo que me llama
el honor de volar por vaestro eielo.

Temo & mis alas, mi subir recelo,
i0 gran Febo! & la luz de vuestra llama,
que tal vez en mi espiritu derrama
esta imaginacion un mortal yelo.

Mas promete al temor la confianza
no del jéven la muerte, antes la vida
que se debe & una empresa gloriosa,
¥ esta por acercarse 4 vos se aleanza,
que no es tan temeraria mi subida,
puesto que es vuestra luz mis poderosa.

Veamos (antes de pasar adelante) lo que dice el
§par . ap. 20, Vasari de la pintura 4 temple: « Desde antes de Ci-



LIBRO TERCERO, CAP. II. 25

»mabue y despues acé se ven obras labradas de Grie-
»g0s sobre tablas al temple, y algunas en pared las
»cuales usaron (estos maestros viejos), temiendo gue
"0 se abriesen por las juntas las tablas, cubrirlas
»con cola fuerte y un lienzo de lino, y sobre é1 en-
»yesaban para pintar encima y templaban los colo-
»res con la yema de huevo, 4 todo el huevo batido,
»y dentro un ramo de higuera, para que la leche de
»¢él se mezclase con lo demds, y con esta templa ha-
»clan sus obras: usaban de colores de minas, parte
»artificiales de alquimistas, y parte de las que se
»hallaban en las aberturas de la tierra: no usaban
»del blanco de la cal por ser fuerte. Y 4 esta manera
»de pintar llamaban colorir 4 temple: solos los azu-
»les templaban con cola de guantes, porque lo ama-
»rillo del huevo los haeia parecer verdes, y la cola
»los mantiene en su color y 1o mismo hace la goma;
»y sobre las tablas, enyesadas 6 no, y sobre la pa-
»red seca, daban una ¢ dos manos de cola caliente,
»y luego con sus colores templados (como se ha di-
»cho) remataban gloriosamente sus obras: ¥ quien
»quisiese templar ahora los colores con cola, obser-
»vando lo mismo que con la templa del huevo, no
»serda por eso la pintura menos buena; porque hoy
»se ven de nuestros antiguos maestros cosas 4 tem-
»ple mantenidas centenares de aflos con gran fres-
»cura, y belleza, y algunas cosas de Gioto en ta-
»blas de més de doscientos afios muy bien conser-
»vadas.»

Todo esto es del Vasari.

La pintura aguazo que hoy usan los flamencos ¢
italianos, y Céspedes dice que aprendio en Italia,

Nodice sile echaban
agua,
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2 modo 1e empe, (qien tiene de ella alguna noticia, dice ser asi. Que
teniendo la templa que dijimos, ¢ el retazo de guan-
tes cocido como para yeso mate, y los colores mo-
lidos al agua, habiendo hecho la experiencia pro-
bando el color templado en el lienzo, y aguardando
4 que se enjugue, para que no salgan los colores
muy oscuros, ¢ muy claros, sino como quiere el
artifice, porque en todos los modos de pintura 4
temple se ha de hacer esta prueba: queriendo oscu-
recer con las primeras y segundas tintas, y realzar
su pintura, se vale el maestro de ir humedeciendo
el lienzo por detrds en lo que va haciendo, mandan-
do que una persona le vaya baflando con agua la
parte que quiere acabar, y asi, va uniendo entre si,
facil y dulcemente, cualquier género de pintura,
gean cielos, paises, ropas, ¢ carnes; y particular-
mente es aventajado este modo, cuando lo que se
pinta es de blanco y negro, ¢ de color de bronce: y
verdaderamente dijo bien un italiano, que la pin-
tura aguazo era de casta de patos, porque todo es
agua y mas agua, y con ella se sujeta la sequedad
de la materia, y hace el pintor lo que quiere: de
manera que habiendo en fresco realzado y oscure-
cido, puede despues de seco, si le parece, volver 4
oscurecer y realzar, para dar mas fuerza y relieve
4 su pintura. Y por esta causa las experimentadas
tienen por mds conveniente, en esta pintura agua-
zo, la cola, 6 engrudo de guantes, ¢ el de tajadas
aguado, que no el huevo; porque ademas de ser
costoso, con el agua se enflaquece, y si es muda
la pintura serd menos costosa la templa del en-
grudo,
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Y aunque yo no he experimentado este modo, me
parece bien y lo venero, por ser tan usado de va-
lientes hombres en Ttalia y en Flandes, donde tan
dulcemente , con tanta destreza y hermosura de co-
lores se ejercita ; si bien no se puede usar el aguazo
sobre tablas, nisobre paredes, como el primer modo
que dije arriba, y el postrero que diré luego, que
son mas universales como engefa la experiencia. De
los colores hemos dicho, afiadiendo ahora el verde
montafia, verde tierra, y verde granillo, que todos
tres se usan en todo género de temple. -

Aunque varias veces se me ofrecio (en el discur-
0 de mds de 25 afios) pintar sobre lienzo 4 temple,
por haber en medio de estas ocasiones pasado tanto
tiempo y ser el 6leo mas acomodado & los cuadros,
retablos y cosas graves, ejercitaba en el temple
muy de paso lo que pide aquella labor, de més lar-
20 uso y experiencia; y (como tengo dicho) ofrecio-
se ocasion en el tumulo que hizo esta ciudad, sien-
do yo uno de los cuatro elegidos para gobernar esta
obra, y aunque en el tiempo de cincuenta dias que
duré, pude experimentar dos 6 tres modos de pintar
4 temple, buscando la suavidad y unido de Jos co-
lores (que es lo principal que 4 este género perte-
nece) con todo eso como todas las historias, gero-
glificos y figuras, fuéron -de un color imitando &
bronce, ejecutibase el dibujo, pero no el colorido y
variedad de tintas que pide la imitacion de lo natu-
ral. Por tanto me parecio escribir lo que hallé des-
pues en mds larga experiencia, antes de acabar la
pintura del camarin del Duque (siguiendo el con-
sejo del maestro Francisco de Medina), porque en un
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afio entero que duré hasta el de 1604, asistia 4 este
género de pintura con sumo trabajo y diligencia,
experimentando algunos modos de pintar y unir los
colores, en los cielos, nubes, ropajes y varias car-
nes de diferentes figuras. Y de uno en otro (que se-
ria cansancio referirlos) vine 4 hallar el que me pa-
rece usar siempre, no dandolo por regla 4 los demds
pintores, porque podria haber otras maneras que
por ventura consiguiesen mejor este fin, que es
pintar suavemente el temple y muy parecido al éleo
y este que se sigue.

El lienzo bien estirado en su bastidor darle dos 6
tres manos de cola, no flaca ni fuerte de guantes, 6
dela de tajadas aguada pero helada y espesa, de
suerte que los poros del lienzo se ¢ubran y pasarle
piedra pomis despues de seco, si estd dspero y es
grueso el lienzo. Lo segundo dibujar en él 1o que
se supone que esta trabajado en papeles y cartones
hechos 4 proposito, porque todo es razon que se lle-
ve estudiado (qne no es pintura que admite pintar
uno sobre otro), asi que con carbones suaves de
mimbres se dibujard toda la intencion de lo que se
ha de pintar en el lienzo. Lo tercero con carmin y
negro juntamente, se ha de perfilar la figura 6 fign-
ras, y sacudido el polvo del carbon se han de co-
menzar 4 meter los colores en esta forma.

Templar un huevo entero, clara y yema, con me-
dia escudilla ordinaria de agua y echar dentro una
hoja de higuera y con un palo batirlo de suerte que
levante cantidad de espuma, y con esta templa se
pueden mezclar y desatar todos los colores, que ya
han de estar molidos con agua. Ahorrase con esta
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templa la importunidad de calentar los colores el
dia que se pintacon cola, y es pesada y estorbosa en
tiempo de invierno, pero el huevo es tambien usado
de muchos (como vimos en Plinio y el Vasari).

Despues de esto se han de pintar primero los cie-
los, los paises y campos de las figuras ¢ historias’
advirtiendo que haya suficientes cantidades templa-
das que antes sobren, porque despues es trabajoso
de imitar el color que falta y casi imposible ajustar-
se con él. s

Templados sus claros, oscuros y medias tintas
(como para el 6leo se hace en el tablon, pero aci
en escudillas) se va un tiempo dando el claro, las
medias tintas y oscuros, todo en fresco, una y dos
¥ tres veces hasta reducirlo 4 suavidad, 4 hermosu-
ra y cubierto; y despues de seco con los mismos
colores se vuelve & pasar, oscurecer y realzar donde
conviene, y esto se debe guardar generalmente en
todo.

Mas viniendo & tratar en particular de las carnes,
que es lo mas dificil, digo que, la industria y des-
treza del maestro (como sefior que ha de ser de este
modo de pintar, como de los demds) si son las car-
nes de viejo, de mozo, de nio, ¢ de mujer, puede
variarlas en el color y sombras, templando (como he
dicho) sobrada cantidad de la encarnacion mas cla-
ra, ¢ del color hermoso ¢ tostado que pretende ha-
cer: y con esta, y negro de carbon y sombra de
Italia ¢ colores semejantes, hacer sus sombras, 6
claras, 4 oscuras, sus frescores 6 partes mas rojas
con bermellon y carmin, y el color de carne como
viere que conviene, ¢ de almagra de Levante (que es

Aviso imporiante.
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admirable para sombras y para todo) y un poco de
ocre elaro. Pero antes.de esto ha de meter las car-
nes de un color solo sobre el cual (por ir suelto) se
parecen las lineas del dibujo, y esto tambien es
bueno en las ropas, porque sobre aquel color propio
cubre mejor 1o que se pinta en fresco (como lo tengo
referido arriba).

Este es el modo que yo usaria (por haber en ¢l
conseguido lo que deseaba) aunque no es el mas
breve ni menos costoso. Ahora resta advertir que en
los colores templados qne otro dia han de servir,
serd bien echar fuera la templa del huevo, y en lu.
gar de ella agua clara, porque vaciandola, otro dia
se pueda templar aunque algo mas flaca con el hue-
vo, que de ordinario se fortalece y corrompe pasan-
do algun tiempo.

De esta manera hice dos ¢ tres lienzos del car-
min, que fuéron los tltimos (uno de los cuales fué
la caida de Faeton) més presto, mis dulce y alegre-
mente coloridos, y juzgo que se puede con este
modo hacer un cuadro de estudio y ostentacion,
con no menos fama y gloria que si fuese labrado
a 0leo.

Tambien se puede ofrecer pintar algo sobre raso
6 tafetan, por mas brevedad 4 temple, y lo primero
ha de ser blanco y puesto en su bastidor, echar a
cocer en agua dulce un poco de alumbre, y estando
deshecho y frio, con un pahito limpio banar el raso
6 tafetan, y despues de enjuto perfilar lo dibujado
6 el tarcido con tinta, dandole sus aguadas de co-
lores templadas con goma flaca, pero han de serlas
que no tienen cuerpo como azafran por amarillos
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con unas gotas de aguardiente, por azul aiiil i or-
chilla, por colorados carmin, por verdes granillo,
sombra de Italia y encorza, y estas aguadas sirven
por ambas partes y los amarillos parecen oro.

Ultimamente , las brochas, trinchetas y pinceles
que se usan en el temple son de ordinario de sedas
(como las escobillas) de que se hacen grandes y pe-
quefios, y por maravilla se usa de pincel de punta
sino fuese para ojos y bocas, ¢ cosas sutiles. Los
mis asperos se acomodan mejor en la pintura de los
lienzos, los mas blandos sobre tablas, y sobre pa-
red; donde podran servir los de cabra, de pexe, 6
de meloneillo, y algunos de punta. Los mas de los
pintores no usan de tiento en la pintura 4 temple,
pero esto no es cosa esencial ni dafa, y asi yo me
valgo de él en estas ocasiones. Y porque esto se es-
cribe para personas que tienen bastante noticia de
la pintura, excusarémos particularizar mas esta doc-
trina, dando fin 4 este capitulo.

CAPITULO 11I.

—

DE LA ILUMINACION, ESTOFADO Y PINTURA £ FRESCO, Y DE SU ANTIGUEDAD
Y DURACION,

Si la iluminacion es pintura 4 temple, y la buena
pintura & temple (como se ha dicho) es semejante 4
la iluminacion, serin de igual principio y origen:
No hallo ningun lugar antiguo en que se haga
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mencion del uso de ella sobre papel y picles, y asi
tengo por moderna su invencion. Pero sea en buen
hora antigua ¢ moderna, lo que nos toca (para
cumplir con lo prometido) es declarar el modo mds
usado y corriente de su ejecucion, dejando varie-
dad de opiniones y caminos, porque unos han usa-
do de cola de pese y pergamino, y otros de miel, y
azicar de redoma (que sirve de entretener las mos-
cas, deshaciendo por una parte lo que ellos hacen
por otra) todo lo cual ademds de ser perjudicial 4 la
duracion, sucede resecarse ¢ revenirse, saltar del
papel 6 pergamino, ¢ pegarse & lo que tiene mas
cerca de si y no se puede usar en ejecutorias, ni co-
sas que se traen en el pecho, aunque se excuse el
lustre que ellos por este medio pretenden que ten-
ga; por tanto los mis ejercitados y mis diestros,
convienen en que la templa con que se han de mez-
elar los colores de la iluminacion, ha de ser solo de
goma y agua. La goma ha de ser arabiga, la mas
limpia, pura y blanca que se hallare,.y quebranta-
da y cubierta de agua clara, y habiendo pasado dos
dias se colard por un lienzo espeso: podranse tener
dos redomas de ella, una 4 la manera de miel cor-
riente mas fuerte, y otra mas flaca y delgada, en un
medio que se pueda hacer y templar con ella y los
colores salgan sin fortaleza en la vitela 6 papel:
servira la mas fuerte para moler, ¢ quebrantar con
ella algunos colores que tuvieren necesidad de pu-
rificarse como hacen algunos.

Los colores que se apuran y lavan sin molerse
son las cenizas de azul, el albayalde, genuli y azar-
con, y puestas en sus escudillas vidriadas, echan-
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do de la goma mds fuerte, con el dedo pulgar las

van moliendo ¢ incorporando con ella, y despues -

cebdndoles con agua clara, van deshaciendo la
goma hasta que esté muy suelta, y asentada, por un
credo se le muda el agua en otra escudilla, y
echandole agua limpia esté un cuarto de hora: mu-
dada esta agua, estara una noche asentandose, y
aquel asiento del color que queda lavado y purifi-
cado, despues de seco se guardard en papeles para
templarlo con la goma con que se ilumina, que es
la mas flaca.

Los que s¢ muelen en la losa con la goma fuerte
para limpiarlos son el azul de cabeza, y segundo
el bermellon, y verde tierra, los cuales se lavan,
como se ha dicho. Tambien los ocres se pueden mo-
ler en goma fuerte, para guardarlos algun tiempo,
humedeciéndolos con agua al tiempo de gastarlos;
pero la encorza se muele con zumo de limon, v se
usa de ella con la goma flaca. Otros no quieren pu-
rificar los colores ni molerlos con goma, porque su-
ponen que han de ser los mas finos y puros que se
. hallaren los de la iluminacion, y asi los muelen en
la losa muy limpiamente con agua clara, y los van
acomodando en sus salseretas 6 conchas: pero al
cogerlos los embeben cada uno de por si, en un al-
godon, y lo exprimen en la salsereta, y queda en
el algodon 1o grueso y mal molido, y por este 6r-
den suelen quedar los colores limpios y mds delga-
dos y sin cuerpo. Cuando se me ha ofrecido algo de
este género, s6lo los muelo al agua limpiamente y
estin frescos cuando se ha de iluminar, templando-

los despues con la goma flaca aparte.
Tomo II. 3

Los colores que se
mudan con la goma.
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Los colores ya se ha visto que han de ser los me-
jores, més finos, delgados y subidos; lindo alba-
yalde de Venecia, bermellon famoso, genuli alegre,
y azarcon en grano, azules de cenizas finas y del-
gadas; verde montafia y tierra sutiles, fina encor-
za, buenos ocres, sombra de Italia y negro de car-
bon, y si fuere menester algun agra de Levante todo
muy molido, lindo granillo, para ayudar los verdes
anil y orchilla para oscurecer los azules; el carmin
serda mejor de Florencia y la mezcla de la goma
con €1, sera mas flaca, y en el azul algo mds fuerte.

En el ¢rden de hacer las carnes hay dos diferen-
cias, ambas usadas de valientes hombres: unos se
valen del claro del pergamino ¢ vitela, y con me-
dias tintas convenientes y suaves van manchando
las sombras y fréscores de las cabezas y carnes dul-
cemente, y acabando y fortaleciendo con sutiles
puntos, hasta dejarlo con la fuerza que quieren, y
lo mismo hacen en las ropas, en cuanto les viene 4
proposito.

Otros siguiendo el modo del temple antiguo, me-
ten carnes y ropas de sus colores naturales, y hacen
variedad de carnes, las oscurecen y realzan como
la buena pintura & éleo, cubriendo la vitela, si bien
con colores delgados y de poco cuerpo, y no acabhan
con puntos, ni tratizadas las obras, sino unidas co-
mo hace el natural.

El primer modo de obrar la iluminacion valién-
dose del color de la vitela en las carnes, tiene mu-
cha y muy grande autoridad por los que la han
usado, como verémos, haciendo aqui epilogo de al-
gunas famosas iluminaciones. Las de Fray Andrés
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de Leon y de Fray Julian su diseipulo, ambos reli-
giosos de la Orden de San Gerdnimo, que enrique-
cieron los libros de San Lorenzo el Real con este
género de pintura, de la cual afirma Fray Josef de
Sigiienza, que no se ha visto tanta ni tan buena
junta en Espaiia ni en Italia, y aunque yo no la vi
cuando estuve en el Esecorial, pero por las obras
sueltas que despues he visto de Fray Julian, juzgo
que sigui6 esta manera y la tomaria de su maestro.
Y si fuera igual en el dibujo, dice el autor citado,
que le podriamos poner en el niumero de los prime-
ros iluminadores del mundo ; porque es en el acaba-
do muy superior. Fray Diego del Salto, de 1a Orden
de San Agustin, sigui6 tambien este camino s bien
con mas dibujo, no con tanta suavidad en el colori-
do; manifiestalo un Descendimiento de la Cruz que
tiene el duque de Alcald, y fué del maestro Fran-
cisco de Medina. Cuatro 6 cinco cuadros de ilumi-
nacion dice Fray Josef que se guardan en el Esco-
rial (entre otras cosas preciosas de este género anti-
guas y modernas) de mano de D. Julio Clovio, ca-
ballero romano que ha sido el mayor iluminador
que se ha conocido, de cuya valiente mano diré 1o
que he visto. En poder de D. Franciseo de Tejada
que fué presidente de la casa de la Contratacion de
Sevilla, vi en un cuadro de media vara, un Gani-
medes arrebatado de Jupiter en forma de aguila, con
un lindo pais, en que estaba un perro grande y otras
menudencias: excelente iluminacion hecha por un
dibjo demano de Micael Angel, cuyo original yo
tengo, que fué del doctor Benito Arias Montano.
Segundo dia de Pascua de Espiritu Santo, 31 de

Historia de S. Ger.
lib. 4, dise. 13.
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Marzo de 1632, en la Cartuja de Sevilla vi un cua-
dro de una cuarta de alto y un geme de ancho;
guarnecido en ébano, con su cristal delante, de
mano del mismo D. Julio por dibujo de Micael An-
gel, de Cristo con la eruz & cuestas y nuestra Sefo-
ra, mirandose los dos : San Juan y la Magdalena, y
Simon Cirineo, grandemente acabado, asien dibujo
como en pintura, con mucha fuerza y relieve. El
Cristo con una ropa morada y la imdgen de la Vir-
gen, ambas ropas azules de lindo ultramarino, ylas
carnes aprovechando el color de la vitela, perono pi-
cadas sino unidas dulcemente como pintura. Here-
dolo el mismo doctor Benito Arias Montano de Pedro
de Villegas, pintor de esta ciudad, grande amigo
suyo, y dejolo 4 la Cartuja, y estd en el Sagrario,
detras del altar mayor (con otras laminas, y cosas de
gran precio) en suma veneracion. Es de las mejores
cosas que hizo D. Julio. Tambien vi aquel dia, en la
sacristia de este convento, otras iluminaciones de
Ttalia, hechas de este modo, pero punteadas.

Ademas de esto, goza esta ciudad un retrato pe-
queiio sacado del natural de un muchacho inglés,
que hoy tiene el Racionero Diego Vidal, guarneci-
do en maffils es ovado en campo azul, con unas le-
tricas de oro molido; estd hecha la cabeza con tanta
destreza, fuerza y suavidad que (4 mi ver), deja
atras, con grande intérvalo, cuanto de este género
se ha visto. Y digo verdad que me parece que
no puede pasar mas adelante la iluminacion, y que
acab6 alli el arte. EL maestro que lo hizo era inglés,
pero no se tiene noticia de su nombre, que por esto
s0lo se le debia eterno.

e —— kel

e T
— -
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El segundo modo de iluminar & la manera del
temple antiguo, con que se hacian las tablas famo-
sas, lo vi en la Cartuja el dia que tengo citado ar-
riba, en un libro de historias y parabolas del Evan-
gelio, con el modo de Alberto y Licas la mayor
parte de ellas: dejoloalli el excelentisimo marqués
de Tarifa. Exceden estas iluminaciones en la fineza

de colores 4 cuanto se puede encarecer, asi los azu-.

les, como los verdes y colorados pero son las car-
nes varias, metidas, oscurecidas y realzadas con-
forme 4 la mejor pintura, y acabadas y unidas por
excelencias como si fueran’d 6leo, huyendo los plu-
meados y los puntos, y conformdndose en todo con
la verdad. Tienen las vinetas gran variedad de pa-
jaros, flores y frutas del natural, y gran primor y
propiedad en el colorido : y parece que aunque los
artifices modernos no han seguido este estilo en la
iluminacion, esta bastantemente autorizado con las
pinturas antiguas que hoy se ven, y asi confieso
(venerando como se debe los maestros del primer
camino) que me contenta mas este segundo, por ser
més conforme 4 mi inclinacion y & la verdad : y asi
lo segui una vez que se me ofrecié hacer dos planas
en precio de 80 ducados, con sus figuras, vinetas y
adornos, en una ejecutoria de Pedro Lopez de Ve-
rastegui, probando este modo de pintar que cele-
braron entonces Antonio Mohedano y Alonso Vaz-
quez.

Resta advertir que antes de comenzar la ilumi-
nacion, si el pergamino ¢ vitela mostrare tener al-
gun bello ¢ pelo por el envés, con una esponjita
mojada y medio enjuta en la goma de la templa

Preparacion
de la vitela,
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flaca con que se mezclan los colores, se pase por
encima sin humedecer demasiado, para que asiente
el pelo, porque para la cal que tiene por la haz bas-
tard pasar un lienzo limpio. El dibujar, ¢ sera con
carbon, lipiz 6 pluma, pero mejor serd con un plo-
mo sutil ; y luego meter cielos, 1éjos y campos, an-
tes de comenzar las figuras; para todo lo cual ser-
vird el primer modo de pintar 4 temple del capitulo
pasado. Esto es lo que se me ofrece acerca de esta
parte de la iluminacion, 4 la cual es anejo el uso
del oro molido, y serd conveniente poner aqui dos 6
tres maneras de molerlo, que han llegado 4 mi no-
ticia, antes de pasar adelante.

El primer modo de moler el oro es de esta suerte:
tomdrase tanta cantidad de sal cocida (de paneci-
llos) cuanto fuere el oro que se hubiere de moler, y
teniendo la losa muy limpia, se molerd muy bien

en polvo, y poco & poco se irdn revolviendo los pa-

nes de oro, y moliendo siempre en seco con mucha
fuerza, por espacio de una hora 6 mds; y para saber
si estd molido, poniendo una pequefia cantidad en
el borde de la porcelana, ¢ en otra concha, se
echara una gota de agua, y viendo que se deshace

y se pone liquido, es sefal cierta de que esta bien:

molido. Despues de esto, pondrén todo este oro en
otra escudilla ¢ porcelana limpia, y loirdn lavando
con agua dulce y clara, mudandola hasta que pier-
da el sabor de la sal, y estando muy bien lavado se
pondra en una concha grande cerca de la Jumbre
de brasas sin humo a enjugar, y despues de seco se
usard de €], con el agua de goma flaca de iluminar,
¥y el mismo ¢rden se guarda en el moler de la plata.
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Otro nuevo modo de moler oro es, tomar la can-
tidad de panes que se han de moler, y en una taza
vidriada y limpia, echar primero las onzas de ja-
rabe rosado bastantes, y con el dedo deshacerlos en
¢l hasta que estén muy bien mezelados, y luego
molerlo en la losa muy limpia, cebdndole con agua
clara como se fuere secando, una tras de otra, hasta
que parezca que esld ya muy bien molido. Despues
de esto se puede coger y lavar muy bien la losa con
agua, echandole con lo que se cogiere agua bas-
tante que lo cubra, y habiendo hecho asiento el oro
se le han de ir mudando las aguas claras y limpias,
dejandolo asentar tantas veces hasta que pierda el
jarabe lo dulce, advirtiendo que la ultima agua
con que se ha de lavar, ha de ser caliente, y des-
pues de asentado y sacada el agua se pondrd la taza
6 escudilla sobre el rescoldo, para que el oro cobre
su natural color, y estando seco se podrd usar de
¢l con la goma flaca en lo que se ofreciere. La plata
se muele de la misma suerte, pero ha de ser acaba-
da de batir, echdndole unos granos de cal. A estos

2'0

motlo de moler oro.

modos, aunque no carecen de autoridad y de expe- -

riencia , afiadirémos el tercero y ultimo como mas
usado.

El oro que se ha de moler para la iluminacion ha
de ser mandado hacer sin mezcla de yeso y de lo
mas puro que pudiere ser; y echando en agua la
cantidad de goma arabiga bastante de la més limpia
y blanca, se aguardara @ que quede tan espesa como
una poca de miel corriente; esta se ha de colar por
un lienzo delgado. La losa ha de estar limpisima
con arena, 6 polvo de ladrillo, echise luego la can-

-

3 or,

modo de moler orvs
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tidad de goma que se puede moler y rodear en ella
4 placer, y el oro poco & poco, 4 dos, 4 cuatro, 4

~seis panes, y se va revolviendo con la moleta y la

goma. Y en estando desechos los panes de oro y
incorporados en la goma, se echard 4 doscientos
panes poco menos de la mitad de media onza de so-
liman crudo como viene de la tienda, moliéndolo
todo calientemente : verdse que estd molido cuando
llegando una gota de agua 4 la moleta no llevare
el oro trds si, antes queda pegado & la moleta. Es-
tando bien molido se echard en una taza grande de
vidrio, 0 vidriada, y menearlo han con una brochita
de sedas muy limpias de manera que se incorpore
uno con otro: hase de cubrir Iuego de agua limpia
y menearlo con la brochita y cubrirlo y dejarlo
asenfar, hasta que pase tiempo de doce horas, y al
cabo de ellas vaciar la agua y echarle otra limpia
volviendo & menearlo otra vez, y esperar otro tanto.
tiempo & que se asiente. Y esto se ha de hacer tan-
tas veces hasta que la agua quede tan clara como se
echd: y luego se ha de colar con un lienzo espeso y
muy limpio en la concha ¢ escudilla donde ha de
quedar para gastarse. De alli cuando se gaste se ha
de mezclar con unas gotas de agua clara, esto se
entiende habiendo de gastarlo sobre otro color, pero
si se gasta sobre la vitela sola, se dard debajo con
el agua de goma con que se ilumina y un poquito
de azafran. La plata va por el mismo camino menos
el soliman. Con esto pasarémos a lratar del Estofado,

Bizarra fué la invencion que hallaron los pintores
viejos para adornar las figuras de relievp y la ar-
quitectura de los retablos dorados de oro bruiiido, 4
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quien llamaron estofado: en la cual fuéron introdu-
ciendo los gallardos caprichos de los grutescos usa-
dos de los antiguos, de que hablarémos primero,
los cuales son nuevos en Espafia, y aun en Ifalia no
ha mucho que resucito este modo despues de luen-
gos afios. Aunque Vitrubio lo reprende como qui-
meras impropiag, y entre otras razones dice: «que
»no deben ser aprobadas las pinturas, que no son
»semejantes 4 la verdad.» Con todo eso en las partes
donde las usaron los antiguos tienen gala y bi-
zarria.

Dice el P. Fray José de Sigiienza, que en tiempo
del Emperador Carlos V., se comenz0 & favorecer
todas las buenas artes, y 4 restaurar las ruinas de los
godos, enemigos del imperio y de los ingenios ro-
manos. «El modo ecémo se torno & usar esta pintura
fué que Juan de Udine y Rafael de Urbino, insignes
pintores (como se ha dicho & otro propdsito) entraron
una vez entre otras, con la codicia de desenterrar
los primores antiguos en su arte, en los soterrafios,
0 gratas de San Pedro ad Vincula, donde decia fué
el palacio de Tito, y encontraron alli con algunos
pedazos de esta manera de pintura, y quedaron
grandemente admirados de su extrafieza y hermo-
sura de ver, que el tiempo, ui el lugar no hubiesen
sido parte para quitarle el lustre y la perfeccion de
los eolores. El Juan de Udine con particular aplica-
cion, comenzo 4 contrahacerlos, probando tantas
maneras de cal, estuco y colores que vino & hacer
cosas excelentes en este género de pintura. Y por
haberla hallado en aquellas grutas la llamaron gru-
tesco, y otros brutescos porque ven en ella diferen-

Grulescos.

Vitrub., Iib. 7,
cap 9.

Hist de S. Gerdn,
lib. 4, dise. 6.

L. 1, eap 1.
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cias de animales y ménstruos, como satiros, silva-
nos, ninfas, leones, tigres y mezela de unos y de
otros. Y dice el autor citado, 4 mi parecer mejor la
llamaran egipeia; de donde creo la trajeron los ro-
manos , que variaron todo lo bueno del mundo para
ennoblecer sus ciudades. Porque los egipeios figu-
raban con los simbolos de animales, ahora segun la
propia naturaleza de cada uno, ahora componiendo
unos con otros, haciendo monstruos, sus misterios,
y la filosofia que no querian comunicar con todos,
ponian en las paredes de los templos y en columnas
y obeliscos (que para esto levantaban) y en otros
lugares sacros, estas figuras que llamaron ellos
notas sagradas, que servian de adorno y de doctri-
na. Esto se ve en algunas reliquias y ruinas que se
han conservado por la diligencia de sus anticuarios,
y otra gente amiga destas antigiiedades. Y en Roma
particularmente las conservan ahora.

Redujeron esto los romanos & mejor forma, aun-
que no tan significativa, 4 lo menos mds galana: y
usaron de ella para adornar las paredes de sus exe-
dras y grutas, donde tenian sus baflos y casas de
recreacion. De Italia se ha traido 4 Espafia, y se ha
extendido por Europa.» Hasta aqui este autor.

De aqui pienso yo que se enriquecieron Julio y
Alejandro (si ya no es que fuesen discipulos de
Juan de Odine ¢ de Rafael de Urbino) los cuales
valientes hombres vinieron de Italia & pintar las ca-
sas de Cobos, secretario del Emperador, en la ciu-
dad de Ubeda: y de alli 4 la casa real del Alham-
bra en Granada (en una y otra parte 4 temple y
fresco) la cual pintura ha sido la que ha dado la

»
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buena luz que hoy se tiene, y de donde se han
aprovechado todos los grandes ingenios espaiioles.
De aqui Pedro Raxis, Antonio Mohedano, Blas de
Ledesma y otros muchos, que han sido aventajados
en esta parte : y un Antonio de Arfian que comenzo
en esta ciudad 4 levantar el género del estofado 4
imitacion de lo de Julio, como se ve en muchas
obras suyas, particularmente en dos suvientes de co-
lores sobre blanco, en el altar de San José de la
Casa profesa.

Algunos se aficionaron tanto 4 los grutescos, que
no contentindose con adornar los retablos en los
frisos, pilastras y recuadros, revestian todas las figu-
ras de bulto y ropas de ellas de este género de fo-
llaje, sin perdonar cosa alguna, y todo era punta de
pincel y més punta de pincel ; sin mds atencion que
henchir las obras de aquello en que les parecia
aventajaban 4 los otros sin usar de otros géneros de
grabados, telas 0 primaveras, que imitan lo natural.
Otros por el contrario han desterrado los grutescos
y cohollos y cosas vivas, y todo es catalufas, flo-
reg, arabescos, v grabados; huyendo del trabajo é
ingenio de lo que tiene estudio, invencion y debujo.
Esto hacen los de Castilla y yo lo he visto en Ma-
drid (aquellos dos aiios que vivi alli) donde se tiene
muy poca noticia de las cosas de Granada, y siguen
otros modos de labores y hojas fuera de la buena
manera.

Justo sera pues, despues de la ensefianza de este
género de pintura, dar un medio de 1o que se debe
seguir, dejando en su libertad & cada uno, como lo
habemos hecho hasta aqui,
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Viniendo pues & la practica digo que los colores
han de ser tales y tan escogidos como los que usa la
iluminacion, y se han de moler al agua, con la
misma limpieza que hemos dicho: salvo que en lu-
gar de Ja templa de la goma, se ha de usar de la
yema del huevo fresco, con medio cascaron de agua
dulee y clara, batido hasta que levante espuma.
Con esta templa se han de mezclar los colores para
el estofado sobre oro bruiiido, emprimando con al-
bayalde todo 1o que se ha de colorir, sean grutescos
sobre el oro, 6 ropas metidas de varios colores, ad-
virtiendo que en los azules no sea el huevo tan fuer-
te como en el carmin, bermellon y ocre, y otros
colores de poco cuerpo; y cuando el huevo templa-
do pasare de un dia se le aifiadirdn unas gotas de
vinagre porque no se corrompa. Y si se hubiere de
hacer algun follaje, 6 subiente con patron por guar-
dar la igualdad de las mitades, despues de estarci-
do sobre el oro, se podra perfilar con carmin, y em-
primarlo despues de seco con blanco, porque sobre
6l se descubren los perfiles del debujo, y se podra
meter de sus colores varios con mas limpieza. Tam-
bien se advierta que si se hacen grutescos de colo-
res sobre otro color, serd forzoso emprimarlos tam-
bien con blanco, porque mds limpiamente se metan
los colores. Admite este género de temple todas las
diferencias de tintas de que habemos hablado asaz
en el capitulo pasado, de todo lo que usa la ilumi-
nacion. Algunos templan el blanco, para realzar el
estofado, con agua de goma, pero de la templa del
huevo se puede valer para todo.

El medio que se debe tener entre los dos extremos
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que apuntamos, en el adorno de las ropas de los
santos y figuras de escultura, supuesto que en los
frisos, cornisas, pilastras, columnas, pedestales,
banco y recuadros, no se puede huir de los graba-

* dos y grutescos, aunque se debe guardar el decoro

no pintando mascarones, satiros ni bichos, en los
templos ni en.las cosas sagradas: reservando esto
para los Camarines, Casas Reales y de campo (si
bien serd licito adornar con serafines, nifios, pajaros
y frutas) sera conveniente no ser tan prodigos de
los grutescos y punta de pincel, usando de ello en
azanefas, guarniciones y ropas ptincipales, y en
partes donde luzea y se goce y sea estimado, y en
las demas cosas en veces, y lugares menos impor-
tantes usar de telas, flores y primaveras naturales
que engafien y labores de grabados menos deteni-
das y costosas, y en capas de coro, brocados ricos
del natural y azanefas que imiten al buen bordado,
y algunas con figuras de santos, dngeles y sera-
fines.

Asilo he hecho yo en las ocasiones que de este
género se me han ofrecido, particularmente en Ma-
drid, como se ve en la imagen de nuestra Seiiora
de la Espectacion, que el afio de 1625 me encargd
Juan Gomez de Mora, maestro mayor del Rey, para
la condesa de Olivares, y concerto la pintura y do-
rado en dos mil reales con dos meses de término
(aunque tardé cuatro) la cual yo adorné lo més cos-
tosamente que pude, despues de estar toda dorada.
La tinica 6 saya era rosada, bafiada con carmin de
Florencia, y con lindo naranjado de color de oro,
hecha una tela de Italia por patron,y toda rayada
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campo y obra. El manto era de excelentisimo azul
metido todo y una labor en éI por patron, de punta
de pincel, de azul mas claro oscurecido con orchilla,
y realzado con blanco : entre los cogollos 4 trechos
salian de unas flores todas las virtudes que resplan-
decieron en la Virgen, de medios cuerpos, del mis-
mo color; los campos de esta labor iban rayados, y
parecia una riquisima tela azul. La azanefa que caia
en la delantera (4 modo de capa de coro) era ancha,
con dos fajas 4 las orillas mas angostas, y sobre un
color morado unas vifietas de punta de pincel de
todos colores y sobrepuestas 4 trechos unas piedras
cuadradas naturales 4 modo de diamantes. La faja
de en medio mas ancha tenia este 6rden: dos dife-
rencias de tarjetas con otro tanto espacio en medio,
sobre color de ocre pintadas de colores y dentro de
cada una un atributo de la Concepeion, como el
ciprés, y en el otro lado le correspondia la palma,
y a la fuente la torre, unos enfrente de otros con
sus cielos y 1éjos: entre una y otra tarja habia un
serafin, con unos cogollos y flores de punta de pin-
cel de colores y el campo de todo ojeteado. Las en-
carnaciones, mates de rostro y manos, eran muy
hermosas, y cada mano pintada de por si toda en
redondo, que despues se juntaban: un niiio muy
pequeiio en el vientre, con un cristal delante, muy
bien enearnado, los cabellos del hijo y de la madre,
que eran muchos, realzados, y peleteados de oro
molido con mucha paciencia y distincion. Recibidse
esta obra en la Cérte de los bien entendidos y mejo-
resartifices como podran testificar Francisco de Rio-
Ja, ¥ D. Juan de Jéuregui, y la estimé Eugenio
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Caxés, pintor de su Majestad, en quinientos duca-
dos. Quien me tuviere por encarecedor la podra ver
hoy en Olivares, en el altar mayor del convento de
Recoletos de San Francisco, que fund6 alli la con-
desa, y 4 donde se trajo.

Aunque parece haberme alargado, diré lo que se
me ofrece de la pintura & fresco (por no faltar 4 lo
propuesto) y de su antigiiedad y uso. De lo primero
oigamos & Pablo de Céspedes. «Yo me hallé en Ro-
ma con pintores muy doctos y prz’xciicos, los cuales
porfiaban que no s6lo no hubo pintura a 6leo anti-
guamente, pero que los pintores antiguos no alcan-
zaron el arte de pintar 4 fresco, sino solo 4 temple,
cosa nueva para mi, y parece bien considerado, que
se pueden traer por una y otra parte algunas razo-
nes. Que la hubiese, lo testifican algunas pinturas
halladas en Roma en grutas y bovedas subterréneas,
de donde se dijo pintura grutesca: 4 esto responde
que, bien mirado no estdn hechas & fresco sino 4
temple : y aunque yo he visto algunas no me sabria
determinar, & mi me parecieron 4 fresco, ¥y pudome
engafiar la mucha antigiiedad, y no estdr tan ente-
ras que se pudiese bien discernir. Tambien confirma
esta opinion lo que dice Plinio hablando del negro
y como se usaba de él, que si era para escribir se
mezclaba con goma, y si para pintar sobre las pa-
redes se mezclaba con cola 6 engrudo. Llamaban
esta manera de pintar sobre el muro; opus tectorium.
Y es cosa clara que 4 fresco no se gasta color nin-
nuno con otra cosa que con agua pura; y tambien
que el negro de humo (que es de quien trata Plinio
en este lugar) no es a proposito para el fresco.

Pintura 4 fresco.

Carta de Pablo
de Céspedes.

Lib. 35, cap. 6.
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Lib. 35, eap. ¥

P'rim. parte,
ap. 10.
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Que hubiese pintura 4 fresco parece que se puede
colegir de lo que el mismo Plinio en el cap. Il re-
fiere de tres pinturas en la ciudad de Ardea (de que
hablamos ya respondiendo 4 la quinta razon de la
escultura, trayéndolas por ejemplo de la duracion
de la pintura) las cuales faltindoles el techo habian
durado muchos afios, y asimismo en Lanuvio, ciu-
dad cerca de Roma; de suerte que siendo pintadas
en la pared, las unas sin techo y de tanta antigiie-
dad como afirma, y las otras con haber padecido el
templo alguna ruina (segun 6l da & entender) man-
tenerse tan frescas, son indicios que no eran & tem-
ple ; pues habiendo tantos afos que estaban hechas
se habian conservado en su primera hermosura.

Nota asimismo en el capitulo IV que Fabio, ilus-
trisimo romano (que se honro con el nombre de
pintor) pinto el templo de la Salud en Roma y sus
pinturas duraron hastael imperio de Claudio Empe-
rador, y que un incendiolasacabo; y porlo menos se
conservaron trescientos afios.» Hasta aqui Céspedes.

Concordando pues estas opiniones, respondo a los
que son de parecer que fué solo temple; que debajo
de este nombre se comprende el fresco, porque todo
lo que no es oleo ha de ser temple forzosamente: y
en rigor es el fresco una especie de temple particu-
lar. Y que no se puede negar haber usado el fresco
los antiguos, por la mucha duracion de sus pintu-
ras. Asi lo siente el Vasari, cuyas palabras nos sa-
can de duda: Era degli antiqui molto usato il fresco.
Et i veehi moderni ancora Uhanno poi sequilalo. De los
antiguos fué muy usado el fresco, 4 quien despues
han seguido los viejos modernos.
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Viniendo pues 4 su ejecucion. De todos 1os modos Grevdes ae freso.
que los pintores usan, el pintar en pared & fresco es
el mds magistral, de mayor destreza ¥ espedicion;
consiste en pintar en un dia y de una vez lo que de
las otras maneras dura mucho y se puede retocar.
Quiere gran certeza y resolucion, sus yerros no son
remediables, si no se vuelve 4 desencalar y derribar
lo hecho. Es la pintura més varonil y mds eterna, y
asi, 4 los que la ejercitan bien se les debe mayor
reverencia y estima, como 4 mayores maestros.

La pared 6 muro ha de estar muy seco, fuerte y
libre de toda humedad y xaharrado de muchos dias,
y la cal con que se ha de encalar para pintar, muy
muerta, habiéndola tenido en agua dulee mas tiem-
po de dos afios mezelada con arena delgada, tanto
de uno como de otro. Hase de encalar solamente 1o
que se pudiere pintar en un dia, estando siempre
fresca la cal.

Los colores han de ser de tierras naturales, el coores del fresco
blanco de linda cal, ¢ de Portugal, 6 de Marchena,
muy blanca y de mucho cuerpo, muerta en tinaja
con agua dulce, donde ha de estar muchos dias, y
hecha en pellas se conserva muchos afios. Esta se
muele con agua dulce, y en una olla se cubre con
la misma agua, y sirve en lugar de albayalde, mez-
clada con los demas colores. El ocre claro ¥ oscuro
quiere ser de mucho cuerpo, tal es el de Flandes y
de Portugal. De junto & Castilleja de la Cuesta lo
gastaba Luis de Vargas en la pintura de la torre. El
claro envuelto con la cal sirve en lugar de genuli
para los amarillos, la almagra de Levante suple por

el bermellon, en las carnes y en ropas alegres, y el
Tono II. ‘ 4
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albines, el carmin que usa este género de pintura,
de donde se hacen los rosados y morados mezclados
con el esmalte, que es el azul que se mantiene en
el fresco por ser de vidrio y abrazar lo mejor la cal.
Es el color més dificultoso de gastar, y lo primero
que se ha de acabar. Usase de él de esta suerte;
para hacer el azul claro se ha de mezclar con la le-
checilla que hace el agua de la cal molida, me-
neandola hasta estar razonablemente turbada, y las
medias tintas y oscuras de la misma manera, y es
el modo mas seguro; pero queriendo oscurecer con
el esmalte puro suelen algunos retocar el dia si-
guiente 6 con el huevo con agua y hoja de higue-
ra, 6 con la yema, como para estofar, ¢ con la leche
de cabras sola. Lo mismo se hace con el verde, si es
verde tierra ¢ verde montafia, si bien el verdacho re-
cibe mejor la cal en fresco, yseaclaracon ella cuan-
to quieren, y se oscurece con el negro: la sombra or-
dinaria es la de Italia, y el negro el del carbon;
pero mi maestro, que fué muy practico en este gé-
nero, usaba del negro de bafo, el cual no se halla-
ra en todas partes.

Y es de advertir, que en las templas de los colo-
res se considere cuénto han de aclarar con la cal
despues de seca la pintura, y para esto vale solo la
experiencia ; pero siempre sobran templas para pro-
seguir la pintura que ha de ser de un color, porque
apenas se puede ajustar despues.

La preparacion que se suele hacer antes de co-
menzar 4 pintar, acabada de encalar la pared, es
bafiarla con una brocha grande con agua dulce y
clara, para que se cierren algunas grietas que suele
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hacer el encalado, antes de dibujar Io que se ha de
pintar, ¢ de estarcir el patron que se hubiere hecho
para el efecto, que es lo mds seguro : y aun algu-
nos tienen delante no solo dibujos trabajados, pero
cabezas pintadas 4 ¢leo del natural, para que su
obra salga mejor; porque dibujar con lapiz sobre la
pared, y pintar de prictica lo que saliere, no es
para conservar la opinion, ni para cosas de honra.
Despues de estarcido ¢ dibujado se le ha de dar un
bafio con la cal molida y una poquita de almagra,
como un color de carne claro; salvo donde ha de
haber azul ¢ verde, que alli se puede usar de cal
sola. Y comenzar 4 meter sus varios colores, ha-
ciendo Jas templas sicltas, porque encima de esto
se van gastando bien las segundas tintas, como
quien da aguadas.

En cuanto 4 retocar 4 temple despues de seca la
pared, hay muchos de parecer contrario, no obstan-
te que lo usaron valientes hombres, como Mateo Pe-
rez Alesio en el San Cristobal y puerta del Carde-
nal : Antonio Mohedano y Alonso Vazquez en el
cldustro de San Francisco : Peregrin en el Escorial,
y otros muchos. Pero dice bien quien llama bos-
quejo & lo pintado al fresco, cuando es acabado al
temple. Yo en ninguna manera lo apruebo, antes
digo que el fresco sea fresco, y el temple temple.
Porque los colores del retoque unos aclaran Y Otr0S  pinera pare,
oscurecen. Pero quien lo reprende dsperamente es w» 16.
el Vasari, diciendo: «Los que procuran pintar en
»pared , labren varonilmente 4 fresco, y no reto-
rquen al seco. Perche oltra lesser cosa vilisima
»rende piu corta la vita d la pitture. (Porque ademds

Del retoque en seco.
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»de ser viligima cosa, acorta la vida 4 la pintura.)»
Concluyo el capitulo con que los pinceles han de
ser de sedas de escobillas, largos y de punta, gran-
des y pequefios, porque no los destruya la cal:y
Jas brochas de la misma suerte, usando & su vez de
las comunes y pequeiias.

Manejaron este género de pintura en nuestros
dias con gran destreza y satisfaccion (entre otros)
César de Arbasia en el Sagrario de Cordoba ; Mateo
Perez de Alesio, Antonio Mohedano y Alonso Vaz-
quez : y en Castilla Bartolomé Carducho y su her-
mano, y Peregrin; pero & ninguno debe nada en el
tratado de los colores nuestro sevillano Luis de
Vargas, como lo mostro en el arco del Sagrario,
torre y Cristo de gradas, y a é1 debemos todos ser
el primero que la trajo 4 Sevilla, y la primera de-
mostracion hizo el afio de 1555. Es una imégen del
Rosario en Ovalo grande que esti en un pilar del
convento de San Pablo, que por renovarla la echa-

ron 4 perder.

CAPITULO IV.

DEL TIEMPO EN QUE FUE HALLADA LA PINTURA K OLIO Y DE SU PRIMER
INVENTOR.

Antes de tratar de la maravillosa invencion de
pintar 4 6lio, que tanta comodidad y honor ha dado
4 1a arte de la pintura, y tanta utilidad ha traido al
mundo, serd justo y conveniente (para mayor cla-
ridad de lo que habemos de decir) dar noticia por
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extenso de la vida del que Ia descubrit : pues aun-
que no nos obligamos & eseribir vidas de otros ar-
tifices, este s6lo merece que quede de é1 eterna me-
moria : pues nos dié lo que no aleanzo toda la anti-
gliedad, acrecentando tan gran lustre, y perfeccion a
esta facultad. Y aunque Jorge Vasari trata en su his-
toria bastantemente de é1, me-parecio valerme de la
que eseribid en flamenco (entre las de otros famosos
artifices) Cdrlos Vanmander, por-haberse extendido
4 cosas mds particulares, y corregir en. cuanto al
tiempo al Vasari.

VIDA DE HUBERTO Y DE JUAN VAN EYCK,
O JUAN DE ENCINA, A QUIEN COMUNMENTE

LLAMAN JUAN DE BRUIJAS.

La invencion 0 secreto que ni griegos, ni latinos,
ni otras naciones (haciendo grandes diligencias) no
pudieron alcanzar ni descubrir en la pintura, halld
en Flandes Juan de Encina, natural de la ciudad
de Mastric, sobre el famoso rio Mase. Por la cual
hazafia ha competido con el gran Tiber. Porque en
sus orillas levanto una luz tan famosa y clara, que
la ilustre Italia admirada , volvio la cabeza & ver y
seguir sus pisadas, ereciendo con la leche que reci-
bio en Flandes de los pechos de este ingenioso ar-
tifice. El cual fue desde sus tiernos afios de grande
ingenio y gentil espiritu, y muy aficionado al arte
del debujo, de tal manera, que fuéigual en la pin
tura 4 su hermano Huberto, tambien valiente pintor,
y algunos afios mayor en edad. Mas, quién haya sido
maestro de Huberto, no s¢ sabe, si bien es cierto

Lib. e la Pintura
en flamenco.
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que en aquella tierra estéril habia pocos pintores y
poca noticia de pintura. Parece haber nacido Hu-
berto por el afio 1366. Y el Juan algunos afios des-
pues. Y haber sido el padre de estos dos insignes
varones pintor : porque su casa fué siempre ilustra-
da con esta arte. De suerte que su hermana Marga-
rita de Encina fué tambien famosa en pintar, y fué
otra Minerva y Diana en la ciencia y virginidad,
hasta la muerte.

Y es bien saber que antes vino la pintura 4 estas

~ provineias, heredada de los romanos; pero 4 temple

Jorge Vasari, 1 parte
nl. 82,

con cola 0 huevo. Y esto comenzo despues en Ita-
lia en la ciudad de Florencia, afio de 1250 poco
mds, como se lee en la vida de Juan Cimabue, que
fué de los primeros que restituyeron. la pintura en
Italia. Estos dos hermanos, Huberto y Juan Van
Eyck, hicieron muchas obras 4 temple con engrudo
0 huevo, porque no se sabia entonces otro modo de
pintar; si bien en Italia se usaba la pintura al fres-
co. Y como la ciudad de Brujas (en la provincia de
Flandes) fu¢ antiguamente muy poderosa y rica por
la contratacion de diferentes naciones que alli con-
currian con tanta variedad de mercaderias, en que
se aventajaba 4 las demds cindades. Y la pintura se
premia y estima donde hay riquezas, por esta causa
el segundo hermano, Juan de Encina, se fué 4 vi-
vir 4 aquella ciudad, entendiendo que tendria alli
mejor premio de sus obras; donde hizo muchos cua-
dros de tablas 4 temple, por donde fué muy cele-
brado por grande artifice en diferentes provincias 4
donde fuéron llevadas. Y como era tan sébio (en la
opinion de todos) de cosas varias, y curioso y dili-
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gente, en buscar secretos y experiencias para hacer
colores, usaba para este efecto de destilaciones y
pruebas de alquimistas. Y tanto buseé y probd, que
halld diferentes modos de barnices hechos de acei-
tes, con que daba lustre y barnizaba las pinturas 4
temple, y con aquel lustre y hermosura que daba 4
sus tablas, se llevaba tras si la aficion de todos los
que veian sus obras. Y aunque muchos en Italia ha-
bian trabajado por alcanzar algd de esto, no lo ha-
Ilaron. Sucedio. pues, una vez que Juan de Encina
habia hecho un cuadro en que habia gastado mucho
tiempo (porque sus cosas eran muy acabadas y con
gran limpieza) y habiendo acabado este cuadro, y
con su nueva invencion barnizandolo y puesto al
Sol para que se secase, ora fuese porque las juntas
de la tabla no estaban bien pegadas, ¢ fuese mucha
la fuerza del Sol, el tablero se abrié por diversas
partes : de lo cual qued¢ muy afligido y disgustados
de que todo su trabajo y diligencia habia sido sin
provecho. Y asi, hizo firme propésito de busear al-
gun secreto para prevenir este daiio. Dindose a
buscar un barniz que se secase en cualquier parte
sin ponerlo al Sol, y & ricsgo su pintura. Y habien-
do inquirido y probado las calidades de muchos
aceites, vino 4 hallar el aceite de linaza y de nueces,
como los mds secantes de todos; y cociendo estos
con otras cosas, hizo el mejor barniz que hasta alli
habia hecho. Y asi, con su buen ingenio buscando
cada dia mas y més, hallé que los colores mezcla-
dos y molidos con estos aceites se dejaban templar
muy bien; y se secaban de manera que podia re-
sistir al agua. Y tambien el mesmo aceite avivaba



56 ARTE DE LA PINTURA.

y daba mas alegria 4 los colores, y quedaban con
tanto lustre que no era menester barnizarlos. Y lo
que mas le contenté fué que los colores 4 ¢lio se de-
jaban unir entre si y envolver mucho mejor que los
colores a temple, y que no era menester que la pin-
tura fuese tan perfilada. De este hallazgo quedd
Juan de Encina muy contento y satisfecho, y con
mucha razon. Porque de aqui nacié una nueva ma-
nera de obrar, de grande consideracion en la pintu-
ra. La cual se extendié por muchas provineias, par-
ticularmente por Italia.
Este secreto famoso faltaba solamente 4 la pintu-
ra, para conseguir con mayor perfeccion la imita-
cion de lo natural, y si los antiguos griegos, Apé-
les y Zeuxis hubieran alcanzado 4 verla, lo celebra-
ran con admiracion; de la misma suerte que si
Aquiles y Alejandro, y otros valerosos guerreros de
la antigiledad hubieran visto la invencion de la ar-
tillerfa, hallada por Bartoldos Seguart, monje de
Dinamarea, afio 1354, y no menos celebraran los es-
critores antiguos la arte de la imprenta, hallada en
Harlem, de que se precian mucho, por ser en el
mesmo tiempo que Juan de Encina halld la arte de
pintar 4 dlio, que con gran diligencia he observado

B a0 qu- s nae SCT €l afio de 1410. En lo cual se errd el Vasari ¢ su
el moho do pine jmppesion, poniendo este hallazgo cien afios des-

al glio.

pues, no habiendo llegado Juan de Encina & vivir
tanto como escribe el Vasari; aunque no muri¢
mozo, segun algunos autores.

En suma, estos-dos hermanos tuvieron guardado
este secreto; con que hicieron muchas obras, ¢ jun-
tos 0 de por si, antes que se comunicase & otros.

G-l
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Bien que Juan de Encina (aunque mds mozo) se
aventajo en el arte 4 su hermano Huberto. La me-
jor obra que ambos hicieron fué un retablo en Gan-
te, en la iglesia de San Juan, por mandado del
Conde Filipo Charlois, 31 hijo del Duque Juan Di-
gion, que gobernd por los afios 1420, cuyo retrato
estd en una de las puertas, pintado 4 ecaballo. Al-
gunos tienen por opinion que lo comenzé Huberto
v lo acabd su hermano ; pero y¢ tengo por cierto
que ambos lo empezaron, y lo acabd Juan, por la
muerte de Huberto, que murié en Gante el afio
de 1426, y estd enterrado en la misma iglesia, con
un ilustre epitafio en su sepultura, Kl cuadro del
medio es del Apocalipsi, donde los ancianos adoran
el cordero ; tiene muchas figuras y muy bien aca-

badas. Y encima del cuadro grande viene otro con

la coronacion de nuestra Seiiora : el Cristo tiene
una cruz grande de cristal adornada de pedreria, y
junto 4 la imagen muchos éngeles cantando, de
manera que se ve en las acciones la voz que hace
cada uno en la musica. En la puerta derecha, alto
de este retablo, esta Adan y Eva significando el te-
mor de haber quebrantado el mandamiento de Dios.
En la otra estd Santa Cecilia; en las puertas del
cuadro de enmedio hay otras historias del Apoca-

lipsi, correspondientes & la que se ha dicho. Por la

parte de afuera de estas puertas se ve el retrato 4
caballo referido ; en la ofra los dos hermanos, Hu-
berto y Juan, el mayor & la mano derecha por su
antigiiedad , y parece de mucha mis edad , con un
extraordinario tocado de pelos, como se ve en sus
retratos de estampa, y el Juan otro tocado & mane-
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ra de turbante, ambos con ropas negras, pero el
Juan con un rosario colocado al cuello y una me-
dalla pendiente. En suma, este retablo en inven-
cion, dibujo, colorido y acabado es lo mejor de
aquel tiempo, y el pailo muy semejante 4 la mane-
ra de Alberto Durero. Y todos los colores estin tan
vivos, que parecen recien pintados. Este famoso
pintor fué de tanta consideracion y juicio, que pa-
rece quiso sobrepujar 4 lo que escribe Plinio, que
en haciendo los pintores nimero de cien rostros 6
menos, comunmente se parecen algunos el uno al
otro, no pudiendo alcanzar aquella diferencia que
muestra el natural , que entre mil no se parece uno
a otro; mas en esta grande obra, habiendo mas de
trescientos rostros enteros, ninguno se parcce al
otro, haciendo todos diferentes efectos, y estando
todos con gran devocion. En el pais de este cuadro
hay muchos arboles de diferentes especies, que dis-
tintamente se conoce su variedad, y lo mismo suce-
de en todas las yerbas, que se ven sus diferencias.
Los cabellos de las figuras y crines de los caballos
estdn tan acabados, que se pueden contar los pelos,
con admiracion de todos los artifices. Muchos Prin-
cipes, Reyes y Emperadores lo han visto y celebra-
do con grande aficion y estima. EI Rey Filipo,
Conde de Flandes 36, por no despojar la ciudad de
Gante de esta joya, lo hizo copiar & Miguel Coxia,
gran pintor de Malinas, el cual lo copid extrema-
damente, y por no hallarse tan lindo azul como tie-
ne el original, envié & Ticiano, que estaba en Ve-
neeia, por ¢l, y fué un azul natural que se hallé en
Hungria, el cual era antiguamente mas facil de ha-
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llar, antes que el turco fuera sefior de aquella pro-
vincia, y costo el del manto de la imdgen 30 duca-
dos. El que lo copio mudé algunas cosas en su ma-
nera, como es la Santa Cecilia, y esta copia se tra-
jo & Espafia.

El retablo original tenia el banco pintado 4 tem—
ple, en que estaba un infierno y los condenados
humillados al Santisimo nombre de Jesus, y por
limpiarlo algunos pintores ignorantes lo han bor-

rado.
Estos dos hermanos (como se ha dicho) estin pin-
tados 4 caballo en las puertas, en compaiia del
Conde Filipo, que fué Duque de Borgoiia, y fuéron
de ¢l muy queridos y estimados, y en particular el
Juan de Encina, por ser tan gran artifice y de tan
aventajado juicio; por lo cual merecid ser su secre-
tario y estar en compaiiia del Conde, privado con
¢l como el antiguo Apéles con Alejandro. Estas fa-
mosas tablas no se ven ni se abren, sino es 4 peti-
cion de grandes sefores, 0 dando al portero gran-
des presentes, 0en las grandes fiestas del afo: y
concurre tanta gente que apenas las pueden ver de
cerca, porque en la capilla donde se muestran se
llena de todos los artifices y toda suerte de perso-
nas, que acuden como las abejas 4 la dulzura de la
miel ; y esta capilla de Adan y Eva en la iglesia de
San Juan es muy afamada por este retablo, enfren-
te del cual esta una oda en alabanza de esta obra,
compuesta por Liicas de Hiere, pintor y poeta de la
ciudad de Gante, que yo excuso de poner aqui.
Despues que Juan de Encina acabé este retablo,
se volvio 4 su casa a la ciudad de Bruxas, donde
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dejo otra obra memorable de su mano. Otras mu-
chas cosas hizo que se llevaron & diversas partes
por medio de los mercaderes, las cuales vieron mu-
chos artifices de aquel tiempo, y unos las celebra-
ban, y otros las envidiaban, con deseo de poder al-
canzar aquel modo de pintar & dleo. Pero s6lo lo
ejercitaban en Flandes, por tenerlo mas 4 la mano,
hasta que el Duque de Urbino Federico 28 alcanzo
una pintura de Juan de Encina, que era un baifio
muy bien acabado, y Lorenzo de Médicis en Floren-
cia, un San Geronimo y otras cosas. Tambien mer-
caderes florentinos enviaron a Napoles al Rey Al-
fonso el primero una famosa pintura del mismo ar-
tifice, con muchas y muy excelentes figuras, de
que el Rey se admiré mucho, y mis de la novedad
del modo. Y hizo gran ruido entre los pintores, y lo
mismo corrio en todas las partes 4 donde se llevaron
sus obras.

Y aunque los italianos hicieron grandes diligen-
cias por descubrir este secreto, viendo si por el olor
de las pinturas y colores mezclados con el aceite,
podian descubrir algo, fué toda su diligencia en
vano, hasta que un Antonio de Mesina en Sicilia
deseoso de saber y aprender la pintura & dleo, se
dispuso & partirse 4 Flandes, 4 la ciudad de Bruxas,
para verse con el inventor de este secreto; y habién-
dolo comunicado y aprendido de él, lo llevo a Ita-
lia, como cuenta el Vasari en su vida. Tambien
habia en la ciudad, y por otra pintura de mano de
Juan en la iglesia mayor, que contenia el glorio-
S0 transito de San Martin Obispo, y otra de una
imdgen de Nuestra Seflora, con un retrato de un
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Abad arrodillado y las puertas de esta tabla no es-

taban acabadas, sdlo dibujados algunos atributos
de Nuestra Sefiora, como la zarza de Moisés, el Ve-

llocino de Gedeon y otros semejantes, obra que mas

parecia divina que humana.

Hizo tambien muchos retfatos del natural, con
gran perfeccion y propiedad y muy acabados (en
que gastaba mucho tiempo) acompafiados de exce-
lentes paises. Su bosquejo era més acabado que lo
muy acabado de otros. Yo vi un retrato pequeiio en
casa de mi maestro Lucas de Here, en la ciudad de
Gante, de una mujer con un pais, tan acabado co-
mo lo més del mundo: hizo en una tablita dos re-
tratos 4 0leo de un hombre y una mujer, trabados
de las manos, como & quien desposa la Fé que los
junta. Esta joya se hallé en poder de un barbero de
la ciudad de Bruxas, la cual fué vista de D.* Ma-
ria, tia del Rey de Espaiia, viuda de Ludovico, Rey
de Hungria (que murié en una batalla contra el Tur-
co). Esta noble sefiora tenia tal aficion al arte de la
pintura, que di6 al barbero por esta tabla, un oficio
que le valia cada afio cien florines. Algunos dibu-
jos he visto suyos muy bien acabados, y con gran
limpieza. Murié Juan de Encina en la ciudad de
Bruxas, siendo de mucha edad, y esta enterrado en
la iglesia de San Dionisio, cuyo epitafio estd escri-
to en lengua latina, en una columna de la misma
iglesia, y dice asi:

Hic jacet eximia clarus virtute Joanues,
in quo pictura gralia mira fuil.
Spirantes formas et humnwn florentibus herbis
Pinzit et ad vivwm quodlibet egit opus.
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Quippe illi Phidias et credere delet Apelles:
Avrte illi inferior ac Polieretus erat.
Crudeles igitur, crudeles dicite Parcas,
Quee talem nobis eripuere virum,
Actum sit lachrymis incomutabile fatum,
Vivat ut in celis jam deprecare Dewm.

Finalmente, en la estampa que yo tengo de este
insigne varon (entre otros famosos pintores de Flan-
des) se ve una epigrama latina, que hizo castellana
el doctor Enrique Vaca de Alfaro, con que darémos
sabroso fin a este discurso.

Al retrato de Juan de Bruzas, invenlor de la pintura
a dleo:

SILVA.

Yo el artifice soy, yo el excelente,
cuya gloriosa frente
la edad corona de inclitos honores,
pues con mi diestra mano,
y de Huberto mi hermano,
misturé con el dleo los eolores:

El 6leo que de lino
da la rubia simiente, peregrino
pensamiento, debido & mis pinceles,
ignorado atn de Apéles,
;oh cuéinto pudo, cuinto 4 la pintura!
dar lustre, dar belleza tal mistural!

Mi nueva industria admira mi destreza
la Bélgica nobleza,
que la fama reparte,
(eelebrando mi ingenio inico y sélo
con gloria no pequeila de mi arte)
de gente en gente, y de uno en otro polo.
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No fué tan avaro el buen Juan de Bruxas del ma-
ravilloso secreto de pintar & 6leo, que no lo comu-
nicase viviendo, y de mano en mano se extendiese
4 muchos, como cuenta el Vasari. Primero 4 Ruge-
ro de Bruxas su discipulo, 4 quien siguié Ause,
criado de Rugero, que hizo despues algunas obras
en Italia 4 la ilustrisima casa de los Médicis; de Ia
misma suerte 4 Ludovico de Luano y Pedro Crista
y maestro Martino, y Justo de Gianto, y Hugo de
Anveres, que hizo una tabla en Sarta Maria nueva
de Florencia, todos de nacion flamencos. Hasta que
esta arte se traslado 4 Italia por Antéhello de Mesi-
na (segun se tocé arriba y refiere su vida), el cual
era‘de agudo ingenio y practico en el arte, y se
habia ejercitado algunos afios en el dibujo en Roma,
y retirado 4 su patria confirmaba con las obras su
buena opinion. Llegando pues 4 su noticia, estando
en Napoles, la tabla que se habia traido al Rey
Alfonso, pintada 4 6leo, de mano de Juan de Enci-
na, procurd verla, y maravillado de la viveza de los
colores, de su dulzura y union, y de que se pudie-
se lavar, poniendo aparte todos sus cuidados y ocu-
paciones, se resolvio de pasar 4 Flandes. Llegado 4
la ciudad de Bruxas, con mucha humildad trabd

Como se extendid
este género Je pintar
4 oleo, 1 par.,

Jorge Vasmi,

2 purte, fol, 374,

amistad con Juan, presentindole algunas cosas cu-

riosas, y muchos dibujos & la manera italiana, con
que le obligé porla buena correspondencia (hallin-
dose ya viejo) & que le viese pintar, y el 6rden de
su colorido 4 6leo; de suerte que no dejé Antonello
aquella ciudad hasta haber aprendido el modo que
tanto deseaba. Y habiendo pasado de esta vida el
que le dejaba rico y acrecentado en su arte, dié la
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vuelta 4 su patria, para hacer 4 Italia participe de
tan comodo, util y hermoso secreto ; y habiendo es-
tado pocos dias en Mesina, se parti6 4 Venecia, y
por ser persona entretenida y alegre, determind
acabar alli su vida. Y poniendo mano 4 la labor hizo
muchos cuadros & 6leo, segun habia aprendido,
que estin esparcidos por las casas de muchos genti-
les hombres de aquella ciudad; los cuales por la
novedad del modo fuéron asaz estimados, y otros
que fuéron enviados & diversos lugares, con que
aquisté gran fama y nombre, y fué estimado y aca-
riciado de toda la nobleza mientras vivid. Entre los
pintores acreditados que 4 la sazon habia en Vene-
cia, era tenido en mucho un maestro Dominico Ve-
neciano: este le hizo grandes caricias y cortesids,
como 4 estrechisimo amigo ; mas Antonello que no
quiso ser vencido de ellas, pasados algunos dias le
enseno el secreto y modo de pintar 4 6leo, con que
hizo famosas obras: aprenditlo despues Andrea del
Castafo, Pedro Perugino, Leonardo de Vinei y Ra-
fael de Urbino, que la levantaron al sublime y alto
lugar en que hoy se halla. Murié Antonello de cua-
renta y nueve afios en Venecia , donde le fué puesto
un honroso epitafio, como & quien debe Italia y el
mundo haber dilatado el colorido 4 6leo que Juan
de Bruxas hall6 en Flindes. .
Habiendo dado noticia bastantemente de la in-
vencion de la pintura 4 ¢lio, y de eémo se di-
latd en tantas partes, no serd fuera de propdsito
discurrir un poco cerca del género que usaron los

‘antiguos, para suplir la falta de ella, lo cual nos

dird doctamente Pablo de Céspedes, con otras




LIBRO TERCERO, CAP. IV. 65

cosas dignas de saberse, suponiendo (como se ha
dicho) que si hubieran alcanzado tan provechoso
y universal modo como el 6leo, excusaran la mo-
lestia y embarazo de la pintura, que nos manifiesta
diciendo :

«Habia otra suerte de pintura llamada encausti-
»ca, la cual se hacia con ceras mezcladas con colo-
»res de cualquiersuerte, principalmente de las finas:
»que Ilamé Plinio Floridas; de la¢ual no usaban en
»paredes, sino solamente en las galerias y naves.
»Esto era porque otra cualquier pintura la quitara
»y lavara el agua, y mds salada, y la cera podia re-
»sistir : estas tales mezclas de pinturas y colores se
»haeian con fuego. De donde consta que si se hu-
»biera hallado el pintar 4 6lio no usaran de pintura
»tan enfadosa : y bien se ve que el Olio fuera de
»mejor expedicion que la cera, y secara presto, que
»la cera no podemos decir que seca, mas que se en-
»durece con el tiempo. Y me parece 4 mi que real-
»mente en aquellos tiempos no se habia hallado esta
»nuestra manera de 6leo, porque si se hubiera des-
»cubierto, no usaran del gastar los colores con cera
»al fuego ; con lo cual no conseguian su intento,
»ni se podian unir tan bien, siendo tan mala de gas™
»tar y tratar la cera. Ha de entender v. m. pintura
»lisa y llana, y no figuras de medio relievo : como
»se hacen ahora estos retratos de cera de colores.
»Porque ademés que los autores las llaman pintu-
»ras, N0 eran & proposito para pintar ni adornar las
»naves y armadas, que 4 ser de relievo, en cual-
»quiera cosa que se tocaran se deshicieran y quebra-

»ran : v no era lo que ellos pretendian eso, sino la
b f q
Tomo 1. 5

Pintura enchustica.

Plin., lib 35,
cap. 75
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»perpetuidad, y que estuviesen seguras que el agua
»no las habia de quitar.»

«Segun lo que de estas razones puedo conjeturar,
ellos carecieron de la manera 4 6lio, hasta los tiem-
pos de Constantino Magno, que entonces todavia
duraba la manera el pintar con ceras, y por consi-
guiente la del temple. Hace mencion de ella Euse-
bio Pamphilo Cesariense, tratando del cuidado vano
de los hombres, con procurar conservar las memo-
rias de sus antepasados: ora con pinturas hechas
con cera, ora con imagenes de otra materia, imitan-
do los movimientos con escultura, parte con letras
en columnas y otros marmoles.» Y pone el racione-
ro todo el lugar en latin, que yo excuso, y prosi-
gue : «Y aunque todo este lugar no hace a nues-
»tro proposito, sino aquello que trata de pintura,
»todavia lo he puesto hasta'el cabo, por ser (4 mi pa-
»recer) bueno para considerar nuestra vanidad y en-
»gailo en pensar perpetuarse los hombres con obras
»caducas y sujetas al cuchillo del tiempo.»

«Tornando, pues, 4 lo que tratdbamos de la pintu-
ra, oso afirmar que usandose hasta los tiempos de
dicho Constantino la pintura a temple y la encaus-
tica de ceras de colores, y no la del éleo, que tam-
poco se usd en los afios que se han seguido, hasta
cerca de los nuestros. »

«Desde el tiempo de este Emperador comenzaron
las artes buenas de pintura y escultura a caer, de
manera que casi se puede decir que entonces fuéron
sepultadas; y asi se ve por las obras de escultura
que en Roma se ven de su tiempo, que con dificul -
tad se pueden ver peores. Vénse por aquellas ruinas
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de Roma algunas pinturas hechas algunos afios
despues, de imédgenes de Nuestra Sefora y de otras
de devocion, tan fuera de manera de pintura, que
casi no hay rastro de ellas : es bien verdad que en
algunas hay cierta polideza y asiento de colores &
fresco (segun me parecia) que se holgaba de mirar-
Jas, aunque pocas. Siguiéronse despues los tiempos
de los godos y longobardos, donde se remato del
todo. A cabo de afios vinieron umos griegos 4 Roma
que pintaron y ensefiaron una tal manera, 4 su mo-
do, que fué bastante para desterrar del mundo la
buena manera. Hasta que Cimabue, que nacié
en 1240, apa1tandose de la que estos habian intro-
ducido, comenzo 4 sacar de tales tinieblas la pobre
pintura, y despues Gioto y Masacio 4 levantarla de
punto, y despues de ellos otros, cultivaindola mis,
hicieron obras milagrosas 4 temple y 4 fresco. Has-
ta que el gran Bonarrota la puso en su perfeccion.»
Aqui llego este autor, y en su abono dice Plinio:
«Pamphilo, maestro de Apéles, usé el arte de la
pintura encdustica, y la enseiid, si bien era mis
antigua.»

Acabando este capitulo, se me ofrecieron 4 la me-
moria cuatro octavas que predijo de si en los veni-
deros tiempos, el mismo racionero (que me pudiera
juntamente aplicar, si la igualara) en que parece
tocar esta instabilidad que tuvo la pintura antigua-
mente, y la que puede sucederle, y serd ilustre re-
mate de su discurso.

Si dispusiese el soberano cielo,
cuyo imperio corrige y ley gobierna

Plin. , lib 33,
cap. 10.

Lib. 2 de la pintura.+
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cuanto 4 luz manifiesta el ancho suelo,
y el estado mortal siguiendo alterna,
que despues que dé vuelta el leve vuelo
del tiempo que consume y desgobierna
cuanto produce y eria el universo,
viviese la memoria de mi verso.

Sera quizd que entre otros desvarios
en que dan los que aguesta humana senda
huellan , mirase los preceptos mios
uno que alzarse a la virtud pretenda:
y afiadiendo al cuidado nuevos brios
levantar 4 su antiguo honor emprenda
esta arte, ya perdida y desechada
sin honra en el olvido sepultada.

Como, no puede ser? un tiempo estuvo
(y pasaron mil afios) ascondida,
en tanto que la niebla oscura tuvo
de la ignorancia la virtud sin vida :
hasta que aventajadamente hubo
quien la ensalz6 do ahora esti subida;
mas (como todas cosas) nunca puede
firmarse donde permanezea y quede.

No asienta en nada el pié, ni permanece
cosa jamds criada en un estado :
este hermoso sol que resplandece
y el coro de los astros levantado
al vago aire y sonante, y cuanto crece
en la tierra , y el mar de grado en grado,
mueven como ellos cambian vez y asientos,
y revuelven los grandes elementos.



LIBRO TERCERQ, CAP. V. 69

CAPITULO V.

DEL MODO DE PINTAR A OLEO EN PARED, TABLAS Y LIENZOS,
Y SOBRE OTRAS COSAS.

Para pintar 4 6leo sobre pared, tratarémos antes sporjodess parea.

de disponerla, y lo primero conviene que esté libre

de humedad, y seco el encalado (de cal 6 yeso) de

muchos dias; y si no estuviere muy limpia y lisa,

sin hoyos ni aberturas, se le podrd dar una mano de

cola de retazo de guantes, caliente, con una poca

de hiel de vaca, 6 unos dientes de ajos molidos ; y

despues de seca plastecer con yeso grueso muy cer-

nido todos los hoyos y grietas que tuviere. Y ha-
biéndole pasado la lija, despues de seca, se 1e podrd

dar ofra mano del mesmo yeso cernido, templado

con cola caliente ; y estando seco volverle & pasar

la lija. Y calentando bien la cantidad de aceite de

linaza, que basta, con una brocha grande bafiarla

toda, 4 1o menos el espacio que se pretende pintar: R
y habiendo pasado el tiempo conveniente para em-  dos veces.
beberse en la pared y secarse bien, si es verano

como cuatro dias, si es invierno diez ¢ doce, se po-

dra dar una mano de imprimacion, moliendo con el

aceite de linaza el albayalde competente con un

poco de azarcon por secante y sombra de Italia, que

no quede muy oscura. Hase de dar esta primera

mano un poco suelta y corriente, pareja y estirada,

con brocha corta y no aspera : la cual pared, des-
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pues de seca, se puede doblar, dindole otra mano
con un poco de mas cuerpo y menos aceite de lina-
1. 22, op. 2. 3. Y estando bien seca y pasindole un papel aspe-
ro, se podra pintar en ella. Otras disposiciones es-
cribe el Vasari y otros para aparejar el muro ¢ pa-
red en que se pinta ; pero esto baste, como menos
prolijo, con que pasarémos adelante.
Apareio de s 0. L tablas en que se suele pintar 4 6lio (de borne
tee 6 cedro) despues de enervadas ¢ encaflamadas por
detras las juntas, se les da una giscola de guantes
con sus ajos, no muy fuerte, y templando su yeso
grueso, vivo y cernido se le dan tres ¢ cuatro ma-
nos, aguardando &4 que se seque cada una, y plas-
teciendo los hoyos se templa el mate, no muy fuer-
te, con que se le dan otras cinco 6 seis manos, de
manera que tenga cuerpo; y despues de bien seco
se lija y roe muy bien con un cuchillo agudo y
parejo de filos, hasta que quede como una lamina:
y con albayalde y sombra de Italia se hace un color
no muy oscuro y con harto aceite de linaza, molida
y templada la imprimacion, con una brocha gran-
de, cortada y blanda, se da todo el tablero de una
mano igualmente ; y despues de seco, pasdndole un
papel, se debuja y pinta.

La invencion de pintar 4 6leo sobre lienzo fué
muy util, por el riesgo que tienen de abrirse las ta-
blas, y por la ligereza y comodidad de poderse lle-

Apareio @ s VAr la pintura 4 diversas provineias, y muy grandes
fiensos. — Tienzos se aseguran de la humedad estirados, y cla-
vados sobre tablas gruesas, donde se conservan

muchos. Varios modos suelen usar los pintores en

el aparejo de los lienzos, segun los lugares en que
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ge hallan : algunos apuntarémos para que se huya
de unos, aprobando otros, conforme & lo que habe-
mos experimentado en muchos afios. Unos aparejan
con gacha de harina ¢ de harijas, aceite de comer
y una poca de miel (que casi se puede comer sin
apetito), desto dan una mano al lienzo bien estira-
do, como que quedan tapados los poros, y despues
de seco se dan con la piedra pomiz y empriman al
6leo con una ¢ dos manos de esa emprimadura. Otros
aparejan con cola de guantes, y estando seco le dan
despues con la mesma templa con yeso cernido, y
acabado de dar con la brocha, con un cuchillo lo
dan extendiendo y cubriendo los hilos, y despues
de enjuto vuelven a darle de piedra pomiz, y lo
impriman con una brocha una 6 dos veces. Otros
aparejan los lienzos con cola de guantes y ceniza
cernida en lugar de yeso, procurando que quede
parejo, y esto dan con brocha y cuchillo, y seco,
y dado de piedra pomiz, empriman con solo al-
magra comun molida con aceite de linaza ; esto
usan en Madrid. Otros se valen de imprimadura de al-
bayalde, con azarcon y negro de carbon, todo 4 6lio
con aceite de linaza sobre el aparejo del yeso. Pero
la experiencia me ha ensefiado que todo aparejo de
harina, de yeso ¢ de ceniza, se humedece y pudre
con el tiempo el mismo lienzo y salta 4 costras lo
que se pinta; y asi, tengo por mds seguro la cola
de guantes flaca, dando un par de manos con ella
al lienzo estando helada, y con un cuchillo que sir-
va de tapar los poros 6 lo ralo de la tela, dejarlo
bien descargado, y dandole de piedra pomiz des-
pues de seco, empremiar encima. No tengo por malo

El mejor aparejo
para los lienzos,
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antes de darle de cola, estando el lienzo bien esti-
rado, pasarle la piedra pomiz, quitando las hila-
das y luego darle cola. La mejor emprimacion y
mas suave es este barro que se usa en Sevilla, mo-
lido en polvo y templado en la cola con aceite de
linaza, dando una mano con cuchillo muy igual, y
despues de bien seco, al lienzo; la piedra pomiz, le
va quitando todas las asperezas y desigualdades, y
lo dispone para recibir la segunda mano, con la
cual queda mds cubierto y parejo, acabando des-
pues de seco de alisarlo con la piedra para recibir la
tercera. A la cual si quieren pueden afiadir al barro
un poco de albayalde, para darle mas cuerpo, 6
usar de s6lo el barro: estas tres manos se han de
dar con cuchillo. Tambien digo que sin cola se
puede muy bien aparejar un lienzo con las tres ma-
nos de emprimadura, que habemos dicho, aunque
la cola flaca lo hace mas suave.

Esta es la mejor emprimacion, y la que yo usaba
siempre sin mds invenciones; porque veo conserva-
dos mis seis lienzos del cldustro de la Merced, sin
haber hecho quiebra ni sefial de saltar desde el afio
de 1600 que se comenzaron, que me basta para pro-
bar la seguridad de este aparejo de barro.

Apero oe s i LAS laminas se empriman (estando lisas y lim-
minas ¥ peds. piag) con albayalde y sombra 4 ¢leo, de una sola
: mano muy delgada, la cual se da y extiende con

los dedos, y no con brocha. Y las piedras 6 pizar-

ras (aunque pocos pintan en ellas en Espafia) se im-

primirin con dos manos de imprimacion 4 élio, la

segunda con més cuerpo. _

Teniendo todas las cosas en que se ha de pintar
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aparejadas y dispuestas, podrémos dar érden eomo
debujar 1o que se nos ofreciere, y comenzar & bos-
quejar y 4 pintar de la primera vez, por el érden que
dirémos.

El que se ha de guardar en los cartones y debu-
jos, habemos dicho al principio de este tercer libro,
v pocas veces se hacen cartones iguales del mesmo
tamaifio de los cuadros que se han de pintar & Olio;
y asi por los debujos pequefios, ¢ por cuadricula, 0
4 0jo, teniéndolos delante, se podran debujar las
figuras, ¢ historias sobre pared, tablas ¢ lienzos, la-
minas ¢ piedras (que en esto no hay diferencia mas
que en los ocreones). Si son grandes las cosas que
se han de pintar, del tamafio del natural 6 mayo-
res, se haran ocreones largos con puntas sutiles de
yeso mate duro, y preparando una cafa de tres
cuartas 6 de vara en largo, se encajara en ella uno
de acomodado tamaiio, que esté firme en el hueco
de la cana, que sirve de toca lapiz, y tener otra del
mesmo tamaiio con un manojo de plumas de galli-
na atado en el hueco, que sirva de borrar y limpiar
1o que fuere mal encaminado, y saliere de los limi-
tes de la razon del arte. Con la primera cafia, des-
viandose 1a distancia conveniente, se vaya abultan-
do el todo de la figura, ¢ historia, apartindose 4
menudo, quitando y poniendo hasta ajustarse con
el patron 6 disefio que estd presente: y en esto de
compartir el todo de la historia 6 figura, que satis-
faga, estd el acierto y buena gracia de toda la obra.
Porque es cosa ciérta que en los perfiles de afuera
consiste toda la dificultad de la pintura. Despues d®
estar bien compartida en el todo con las demés pun-

Cap. L.

Modo de dibujar
lo que se ha de
pintar & dlio.
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tas, 6 afinando y llegando las partes de las figuras

con perfeccion , asi de las carnes como de las ropas,
y los demis ornatos convenientes 4 lo que se pre-
tende.

Hagamos cuenta que tenemos ya debujadoy pues-
to en razon con perfiles ciertos todo lo que preten-
demos pintar, y queremos dar principio al bosquejo:
esto se hace de varias maneras; porque unos bos-
quejan eon blanco y negro, 6 con blanco y carmin,
revuelto con gombra de Italia, y es modo ficil, y
acomodado para Jos que no tienen mucha resolucion
y certeza y quieren variar y apartarse de los debu-
Jos, mudando lo que les parece: y se borra y re-
vuelve uno y otro mas facilmente, para ponerlo &
su gusto: y esto han usado algunos valientes hom-
bres. Pero yo tengo por més acertado (habiendo
certeza y estando ya digerido lo que se ha de obrar)
comenzar & bosquejar de todos colores, por las ca-
bezas y carnes de las figuras, y mas si son del na-
tural : las carnes hermosas con blanco y bermellon
y poco ocre claro, y las no tanto con almagra de
Levante y ocre, y poco més poco menos, conforme
quisieren variar las sombras. Habiendo sombra de
hueso y de Italia, y negro de earbon ¢ de humo,
espalto y la almagra, se hacen las diferencias de
tintas convenientes, valiéndose tambien del earmin
en algunos oscuros : los frescores hermosos de ber-
mellon y carmin, y los menos mezclando el ber-
mellon con la almagra. Algunos acaban bien el
bosquejo y lo dejan llegado: otros lo manchan no
mis, y lo dejan confuso: aténgome & los primeros,
y aunque se haga en el bosquejo cuanto se pudiere
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de la primera vez, porque con el retoque se en-
crudecen muchas cosas, y por esta causa decia Cés-
pedes, que no sabia retocar, sino volviendo & labrar

segunda vez las cosas. Pero bien sabemos que la

excelencia y ventaja de la pintura 4 6leo es poderse
retocar muchas veces, como hacia Ticiano. Otros
labran el bosquejo, y al acabado usan de borrones,
queriendo mostrar que obran con mas destreza y
facilidad que los demas, y costdfnidoles esto mucho
trabajo, lo disimulan con este artificio. Porque,
quién creerd que Dominico Greco trajese sus pintu-
ras muchas veces 4 la mano, y las retocase una y
otra vez, para dejar los colores distintos y desuni-
dos, y dar aquellos crueles borrones para afectar
valentia. A esto llamo yo trabajar para ser pobre;
de esto ya se ha dicho en otro lugar. De suerte que
lo primero que se ha de bosquejar son las carnes, y
1o postrero que se ha de acabar y retocar en los
cuadros. Advirtamos tambien que se han de acabar
primero (despues de estar bosquejado el cuadro, y
Javado con una esponja y agua) los cielos, los 1éjos,
los edificios y campos, y todo lo que es ornato de
las figuras, y luego vestirlas de sus varios colores,
conforme conviene & cada cosa (como dirémos) de-
jando para lo ultimo acabar rostros y carnes.

Con esto tratarémos de los colores para las ropas
més en particular, y antes de tratar de ellos advier-
to, que algunos de los que nombrarémos se han de
moler primero al agua, ¥ todos despues templary
moler 4 6lio con aceite de linaza ¢ de nueces.

Y comenzando por el blanco con que se ha de
pintar 4 6lio y mezclar los demds colores, ha de ser

Lib. I, cap.

Como se templan
los colores para las
ropas.

Del co'or blanco.
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cl mejor albayalde que se hallare, ¥ lo es sobre to-
dos el de Venecia, que muestra dureza ¥ se quiebra
como lajitas cortadas con cuchillo; en 1o cual lo
deshacen algunos con las manos en mucha agua, y
estando asentada la tierra ¥ las pajas, vacian aque-
Ila leche en otra vasija y lavandolo asi dos ¢ tres
veces, se excusa el molerlo al agua, y los asientos
sirven para imprimar. Lo més ordinario es molerlo
al agua muy bien, y ponerlo 4 secar al sol en pane-
citos y despues molerlo con aceite de linaza 6 de
fiueces, que sea fresco y que no quede ralo, y cu-
brirlo con un lienzo delgado y limpio y conservarlo
en un librillo vidriado lleno de agua dulce, con su
tapadera, por el polvo, y refrescarle el agua limpia
cada ocho dias.

Labranse algunos pafios blancos como de lienzo,
Y serd bien advertir (no 4 los que pintan del natu-
ral) que para los oscuros ¥y medias tintas es mejor
el negro de carbon y mas suave, porque han de ger
las sombras muy blandas, ¥ lo més oscuro con mu-
cha menos fuerza que los paiios de otros co-
lores, ayudando en lo mds oscuro el carbon con una
poca de sombra de Italia. Lindamente los pinto
Maese Pedro, pero mejor el racionero Céspedes. Y
10s que tienen buen gusto en el colorido, 1o manj-
fiestan en un lienzo blanco bien pintado.

Suelen algunos valerse del talde, 1 oropimente
para los amarillos finos 4 6lio, buscase el més su-
bido de color, el cual se muele muy bien al agua y
se pone d secar, 6 para templarlo en el tablon con
el aceite de linaza, ¢ para molerlo.con ¢l, tiene ne-
cesidad de secante : algunos le echan vidrio, te-



LIBRO TERCERO, CAP. V. a

niéndolo molido al agua: otros se valen del aceite
de linaza revuelto con azarcon en polvo, habiéndo-
se engrasado algunos dias, y es el mejor secante.
Tambien usan algunos del alcaparrosa molida en
polvo, tomando de é1 la cantidad que basta: hiya-
se del cardenillo como de pestilencia, porque es su
mayor enemigo. Suele oscurecer con el mesmo tal-
de quemado en una paleta de hierro sobre las bra-
sas, hasta ponerse corriente y de- color de miel, y
entonces estd quemado y sirve en la segunda tinta,
molido primero tambien al agua, haciendo los més
oscuros con ocre oscuro, O con sombra y almagra,
y mds oscuro,con carmin y espalto. Hardse naran-
jado 6 con el mesmo talde, quemado 6 revuelto con
azarcon de la tierra, 6 con bermellon en las tintas
segundas, ayudadas con los mesmos colores dichos.
El talde no se echa en el agua; es de mal olor, da-
fioso 4 la cabeza y bastale ser veneno para huir de
él. El genuli, si es muy bueno, es mas seguro de
gastar 4 6lio, molido ¢ templado con el aceite de
linaza, admite sus segundas tintas de ocres claros
y oscuro, y ayudado del azarcon y bermellon tem-
plados 4 Olio: tambien se oscurece con ancorza y
ocre, y los mds oscuros con sombra de Italia: sufre
mezelarse con el albayalde, silo quieren mds claro
para el color de gualda: no puede excusarse en
ninguna manera en los paises. Yo gasto genuli
(por buena suerte), que deja atras al color del mejor
talde en viveza y hermosura, venciéndole su segu-
ridad, consérvase en el agua como el blanco y es
muy secante.

Los verdes labran algunos con blanco y negro 4 ™™ *=

variedsd «

y su
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6lio, y despues lo bafian con cardenillo molido con
aceite de linaza ; suélese para esto purificar el car-
denillo, moliéndolo primero al agua con vinagre y
unas hojas y cogollos de ruda, colado por tela de
cedazo, y despues de seco, molido (como se ha di-
cho) al ¢lio. Y suelen, despues de bafiado Ia prime-
ra vez, volverlo 4 oscurecer y tornarlo & banar,
echandole un poco de barniz, ¥ queda muy lueido.
Otras veces se labra con el cardenillo y blanco, y
se trasflora con el mismo cardenillo, Y otros echan
al blanco un poquito de genuli, que no esté muy
amarillo, y labran con esto y el cardenillo, y des-
pues lo bafian: otras veces se labra con verde mon-
tania molido a 6lio, aclardndolo con blanco y oscu-
reciendo con negro de humo y se trasflora dos veces
¥ queda muy lindo color. Yo no uso del cardenillo
sino con cenizas de azul delgadas y alegres: con
buena ancorza hago el verde oscuro, como me pa-
rece, ayudando lo mds oscuro con negro, y para
los claros me valgo de buen genuli, con un poquito
de blanco, y hago verde muy gracioso: y se pueden
hacer en los claros los cambiantes que quisiere, y se
une muy duleemente, ¢ haciendo los elaros de ge-
nuli y blanco 6 de otros colores varios y més claros.

El carmin para pintar 4 ¢lio es mejor de Floren-
cia que de Indias, y es mds seguro y durable, aun-
que no es malo el de Honduras. Y si se ha de la-
brar alguna ropa de rosado con blanco ¥y carmin,
serd mas perpétuo su color si se bosqueja debajo con
bermellon y luego se labra con el carmin y blanco,
0 para quedar sin bafiar, 0 para banado. Pero si se
pretende hacer un'pafio carmesi, 6 de grana, 6 de
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terciopelo, se ha de templar el bermellon y el car-
min junto, haciendo un color alegre igual, del cual
se han de sacar los claros, mezelandolo con el alba-
yalde mas 6 menos, conforme se pretende: y si el
carmin puro no es bastante 4 oscurecerlo se ayuda-
rd con un poco de negro. Sobre este color seco se
podra bafiar una ¢ dos veces con buen carmin de
Florencia y un poco de aceite grueso de linaza ¢ de
nueces y siempre el carmin lleve un poco de secante,
0 de vidrio, 0 de litargirio, que es aceite de linaza co-
cido con un poco de alméirtaga en polvo, la cual se
mezela estando cocido el aceite y apartado del fue-
go0. Muestra estar cocido echando un poco de pan y
saliendo tostado. Es un secante ordinario que no
mata el carmin : tambien es bueno el del aceite gra-
5o de azarcon, que acomodamos al talde, y la alca-
parrosa molida 4 ¢lio ¢ templada en polvo. Yo he
hecho con este color algunos terciopelos bien imi-
tados ; pero todos quedan atras con la de mi com-
paiiero Alonso Vazquez, que ninguno le iguald en
esta parte. Otros suelen labrar ropas con el berme-
llon puro por claro, oscurecido con carmin y ayu-
dado con negro, para las medias tintas de carmin y
bermellon. Tambien algunos acostumbran labrar
cortinas ¢ paiios, que han de ser bafiados con alma-
gre de Levante, 0 con albin y blanco, oscureciéndo-
las con carmin y un poco de negro: pero soy de
opinion que las cosas aunque hayan de ser banadas
se labren con buenos colores, porque es mds perpé-
tua y durable la pintura, y que en todo caso se baiie
dos 6 mas veces, como se ha dicho, habiendo lava-
do el cuadro para que corra el color.

Secanles diferentes
4 olio,
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Demas de los baiiados se pueden doblar todos los
colores en la pintura 4 dlio (cuando ha de estar no
muy guardada) poniendo una capa sobre otra hasta
cuatro veces, para que tenga el tiempo que gastar;
pero no en el temple (como dijo Plinio que hacia
Protigenes) porque corre gran riesgo de saltar. El

min , 1. 35, lugar dice asi: «Protogenes, para prevenir 4 las in-

ap. 10.

»jurias del tiempo, sobrepuso en esta pintura cua-~
»tro veces los colores, porque viniendo & menos los
»de encima sucediesen los demds para su dura-
»elon.»

Malycimoso b 191 32Ul (entendemos por el de Santo Domingo,

4 dlio.

no el ultramarino, que ni se usa en Espana ni tie-
pen los pintores de ella caudal para usarlo) es color
mas delicado y mas dificultoso de gastar, ¥y 4 mu-
chisimos pintores buenos se les muere; advertiré-
mos empero el modo ¢como se ha de labrar 4 ¢leo
con limpieza para quedar lucido. Dicen los mas
que despues de ser el azul de lindo color, delgado y
bien afinado y limpio se temple, en el tablon con
aceite de nueces fresco, y recien sacado: pondrase
aparte cantidad de blanco molido con aceite de
nueces, y de ély del azul se hara el azul claro,

Nueva opinion. 18 Cantidad bastante, y luego sus medias tintas. Yo

soy de opinion que los azules se labren claros, ¥ que
lo més oscuro sea el mismo azul puro, y cuando
mucho se ayude lo mds oscuro, no con negro, no
con morado de carmin y menos con aiil, sino con
un poco de buen esmalte, delgado y de lindo color,
revuelto con el azul puro, que lo abraza muy bien.
La causa que me mueve & aconsejar que sean claros
los azules es, porque el azul con el tiempo oscurece
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y tira 4 negro (como muestran los paises) y veo por
experiencia muchas ropas que fuéron azules, vuel-
tas en una mancha negra, sin que se determinen los
trazos del paiio, y siendo claro siempre es azul y se
ven sus claros y oscuros. Asi lo he observado con
atencion en las pinturas de Mohedano, que signio
esta opinion.

Conviene que los pinceles sean suaves y de pun-
ta, grandes y pequeios, y que con mucha paciencia
se vayan los claros metiendo limpiamente, exten-
diéndolo de manera que quede descargado y muy
igual, y sus medias tintas por el congiguiente, ca-
sando uno y otro hasta llegar al azul puro; no ha
de ser demasiado de espeso, porque se pueda facil-
mente extender y unir suavemente sin revolver uno
con otro. Y pienso, sin duda, que en esto principal-
mente (siendo el azul de buen coler) consiste su
perpetuidad; 4 lo menos, los que yo he gastado 4
par de otros pintores, se rebeben y quedan lucidos
y conservan su lindo color, muriendo 4 manos de 10s
otros. Y en esta parte algunos italianos que han
visto mis azules se han persuadido que son ultra-
marinos, procurando ver con qué secreto los gasta-
ba; y lo que mas admira, que no ven mis azules ni
mis blancos el aceite de nueces tan reverenciado de
todos, porque nunca lo uso, 6 muy pocas veces. El
de linaza no me huele mal, aunque hay quien diga
que no ha de ver el azul ni el blanco este aceite. Y
no tengo por malo mojar el pincel en el de espliego
cuando se va pintando, porque ayuda & rebeberse.
Tambien soy de opinion que el bosquejo y acabado

sea con un mismo azul fino 0 poco menos, si hay
Tono 1L 6

En el lienzo de la
Encarnacion
de la Casa Profesa.

Documento
imporiante.

Aun con olio de
nueces y espliego

se les muero.
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falta de é1: es buena advertencia que si se labra en
verano, se ponga en una parte fresca (no vuelto &
la pared) para que no se seque apricsa y se vaya em-
bebiendo con la tardanza de secarse. Este color
ama el aire, el sereno y el sol. Los azules bafados
1o los apruebo sino es con ultramarino, y asi tengo
por mejor que habiéndolo de retocar se vuelva &
cubrir y labrar; si de la primera vez quedase lus-
troso en el bosquejo y seco, se pasara el euchillo
agudo por la pintura y se lavard con una esponja
mojada en agua antes de labrar segunda vez, y
vuelvo & repetir que no se meta con brochas ni pin-
celes de cabra, ni cortados, ni de pexe, sino con
pinceles de vero y de punta, grandes 6 pequeiios,
conforme fuere el espacio, y la ensolvedera sea muy
blanda y suave (todo esto se entiende cuando se
pintan ropas, pero no c¢ielos), y tltimamente el azul
ha de ser del mejor color, y mas delgado de ceni-
zas, huyendo de segundos y gruesos, que se unen
con dificultad, que por tener tanta este ilustre color
¥y ser tan noble no se deja tratar de todos y nos ha
obligado & alargarnos. Oi & Céspedes quejarse mu-
chas veces de no poderse averiguar con el azul, es-
timando mds que debia mis azules.

Este color morado es delicado y dificil de conser-
var, mézclase con buen azul y carmin de Florencia,
¥ con el blanco se hace del color que se pretende,
claro y oscuro, pero habiendo de ser puro morado y
durar en su lindo color, imitando alguna seda, raso,
tafetan 6 terciopelo, se ha de bafiar por fuerza, ¢
sobre azul y blanco bueno, ¢ sobre el mismo morado
(ue se ha labrado; y tengo por mejores los morados
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hechos con buen esmalte delgado y subido de co-
lor, pero de todas maneras para que quede alegre
conviene bafiarlo, y si se bana dos veces mejor, ex-
cepto en los cambiantes morados, aunque se han de
labrar dos veces y retocar si fuere menester. Esto es
lo general que de los colores & olio se puede decir
en comun (de las carnes ya se ha dicho): los que
pertenecen al agua para no secarse, es el blanco, el
genuli, la almagra, la sombra, el negro, el azul
bajo 6 de ceniza y otros de este género: el carmin
no ve el agua, ni el ocre, nila ancorca, ni el carde-
nillo, ni el espalto, ni otros semejantes.

Lo que hubiere faltado en este capitulo acerca de
los colores, se hallara en el del colorido de nuestro
segundo libro, y aqui afiadirémos como se purificara
el aceite de linaza para quitarle la amarillez y que
sirva al blanco azul. Témese una redoma de vidrio
¥y 4 una libra de aceite de linaza limpio y claro se
le echen tres onzas de aguardiente fina, que lla-
man de cabeza, y dos onzas de alhucema, 6 espliego
en grano, y pongase al sol fuerte quince dias, me-
neandolo dos veces cada dia, y de esta manera que-
da claro y purificado, y coldndolo en otro vidrio se
pueden aprovechar de ¢l en los blancos, azules y
carnes. Puédese hacer mas 0 menos cantidad de una
libra, echandole las demas cosas al respecto de
como se ha dicho.

Y para que no nos quede nada que debear, diré-
mos una palabra en razon de restituir y alegrar los
lienzos ¢ tablas antiguas a olio, oscurecidas con el
humo y barniz, limpiindolas sin riesgo de la pin-
tura. Si fueren lienzos que no tengan peligro de sal-

Lib. f.', cap. 9.
Como se purifica el
acvite de linnza.

Cémo se limpian las
pinturas viejas.
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tar, se pondrén al sol medio dia, si tablas, al sereno
dos noches, y cerniendo por tamiz una poca de ce-
niza comun, lavando la pintura con agua, se le
echari el polvo de la ceniza, y con ella y una es-
ponja se lavard blandamente, mds 6 menos como
fueren aclarando los blancos, y lavando Ia esponja
4 menudo en agua limpia, lo dejard en el estado
que le pareciere, y guardense de apretar la mano
demasiado, porque suele llevar la pintura; y esto es
reservado s6lo para la pintura 4 6lio, que si es tem-
ple, aunque sea barnizado, no sufre esta limpieza.
Tal debia de ser la tabla que cuenta Plinio que
borrd un ignorante pintor por limpiarla, 4 quien la
entreg6 Marco Junio, Pretor, sin poder valerle ser
de mano del famoso Aristides Tebano, pues total-
mente la perdié. Quedando la pintura vieja limpia,
de esta suerte se podria barnizar, y darle lustre eon
un barniz delgado de los que habemos eserito.

La materia del colorido 4 ¢lio tratd hermdeisima-
mente Antonio Corregio (4 quien yo soy muy afi-
cionado) y sobre todos el gran Ticiang, de que en
nuestros tiempos dié harta luz al Andalucia Pablo
de Céspedes, y ahora tiene el primado en pié en la
practica de los colores Jusepe de Rivera, Hamado
en Italia el Espaiioleto. Los instrumentos necesarios
a este menester dird elegantemente el Racionero,
con quien concluirémos este capitulo.

Serd entre todos el pincel primero
en su calion atado y recogido
del blando pelo del silvestre Vero;
(el Bélgico es mejor ¥ en mis tenido)
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sedas el javali cerdoso y fino

parejag ha de dar al mas crecido,
serd grande 6 mayor, segun que fuere
formado a la ocasion que se ofreciere.

Un junco que tendrd ligero y firme
entre dos dedos la siniestra mano,
do el pulso en el pintar se afirme,
y el tefiido pincel vacile en vano:
de aquellos que cargdrde tierra firme,
entre oro y perlas, navegante ufano,
de ébano 6 de marfil, hasta que se entre

por el cafion, hasta que el pelo encuentre.

Demas un tabloneillo relumbrante
del arbol bello de la tierna pera,
0 de aquel otro que del triste amante
imitare el color en su madera;
abierto por la parte de delante,
do salga el grueso dedo por defuera:
en €l asentaras por sus tenores
la variedad, y mezcla de colores.

" Un porfido cuadrado llano y liso,

tal que en su tez te mires limpio y clara,
donde podrds con no pequeilo aviso
trillarlos en sutil mistura y rara:

de tres piernas la maquinade Aliso,

de una 4 otro poco més que vara,

las clavijas pondras en sus encajes
donde 4 tu mano el cuadro alces 6 bajes.

De maeizo nogal y sazonado
derecha regla, que el perfil recuadra;
tendris tambien de acero bien labrado
(no faltard ocasion) la justa escuadra,
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y el compas del redondo fiel travado,

& quien el propio nombre al justo cuadra,
que abriéndose 6 cerrando no se sienta
el salto donde el paso més se aumenta.

Demis de esto un cuchillo acomodado,
de sus perdidos filos ya desnudo
que encorpore el color, y otro delgado
que corte sin sentir fino y agudo,
los despojos del pajaro sagrado,
cuya voz oportuna tanto pudo
de la tirpea roca en la defensa
cuando tenerlael fiero gallo piensa.

Sea argentada concha, do el tesoro

~ereci6 del mar, en el extremo seno,

la que guarde el earmin y guarde el oro,
el verde, el blanco y el azul sereno:

un ancho vaso de metal sonoro

de frescas ondas trasparentes lleno;

de molidos & 6lio en blando frio

del calor los defienda y del estio.

Una ampolla de vidrio cristalina,
que el perfecto barniz guarde distinta
de otra do se conserva y do se afina
olio, con que més eémodo se pinta:
con estas otras que 4 la par destina
& la letra y dibujo oscura tinta,
de caparrosa hecha agalla y goma,
con el licor que da la fértil Soma.
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CAPITULO VL

EN QUE SE PROSIGUE LA PINTURA A OLIO SOBRE OTRAS MATERIAS,
Y DE LAS ENCARNACIONES DE POLIMENTO Y DE MATE.

Han usado nuevamente los italianos, pintar en
varios jaspes historias y figuras, reservando las
manchas naturales, unasque parecenresplandores y
nubes y otras que parecen sierras, montes y aguas,
acomodando la historia ¢ figura en que se puede
aprovechar la pintura natural de las piedras: y aun
dicen que hay personas sefialadas en Roma 4 quicn
se llevan y les pagan porque hagan eleccion de 1o
que sera 4 proposito para cada género de jaspes. Y
cuando estan pintadas de buena mano, y bien ele-
gidas las historias, parecen muy bien, y son muy
estimadas. Algunas han venido 4 mis manos, que
habiéndose quebrado y pegadolas econ encarnacion
de polimento, se repararon excelentemente, por ser
la pintura de ellas de calidad. En el Sagrario del
colegio de San Hermenegildo de la Compaiia de
Jesus de esta ciudad, hay dos piedras de este géne-
ro, de muy lindas manchas, que hall6 el P. Juan
de Pineda, por cuya 6rden yo lo doré, estofé y pinte,
el afio 1620, con otros dos tableros pequeiios de
Nuestra Seiiora, y el arcingel San Gabriel, de me-
dios cuerpos. En las dos piedras se acomodaron dos
historias 4 los lados del Sagrario, muy & proposito,
la primera 4 la mano derecha, del bautismo de Cris-
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to Nuestro Sefior, por mano del Bautista: di¢ la
piedra linda ocasion, con un resplandor y nubes
naturales hicia el Sagrario, enmedio del cual se
pintd el Espiritu Santo en forma de paloma, y en
més lindas aguas Cristo; las ropas ¥ el San Juan
sobre un pefiasco, acomodados por 1éjos algunos dr-
boles y paises agradables. En la de mano izquierda
se pintd 4 Cristo sentado 4 lamesa en el desierto ben-
diciendo el pan, cuando los éngeles le ministran la
comida despues del ayuno, y un angel como maes-
tre sale con una tohalla al hombro y un cuchillo en
la mano diestra, pan Y agua en la mesa, y en un
resplandor y nubes que hace 1a piedra, dos angeles
que traen dos platos cubiertos del cielo; log penas-
cos y paises casi los di6 el jaspe, el cual formoé 4
un lado de la misma piedra unos fuegos agraciados
Y vivos, en que se pintd el demonio cayendo ven-
cido, en figura de un mal viejo ermitafio, con su
béculo 4 manera de garabato. Estas fuéron las pri-
meras piedras que yo he pintado, pero de lo mejor
que he hecho en mi vida: diré el modo que tuve de
manejar esta pintura.
Gimo e pinsiee - D€DUJS las figuras abultdndolas con un yeso ma-
dimpe ol te duro y sutil, y con una sombrita suave ¥ con poco
carmin las perfilé, luego limpiadamente bosquejé
el Cristo desnudo en el lugar que habia de estar, de
manera que se unia con el cielo y aguas, haciendo
las carnes de la primera vez lo méas acabadas que
pude : luego las ropas y figura del Bautista, arro-
dillado eomo se acostumbra ¥y levantada la mano
derecha sobre la cabeza de Cristo, con una venera
de agua, y la paloma en el resplandor con sus ra-
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yos encaminados al Seiior, todo con mucha limpie-
za. Y luego con colores de paises y de arboles fui
acompaifiando la historia, uniéndolo todo con sua-
vidad, con las manchas y pinturas de la piedra,
perdiéndolo con la imitacion de los colores de la
misma piedra: y despues de seco volvi 4 retocar y
unir segunda vez, doblando los colores, y bafiando
las ropas, donde convenia, realzando las sierras,
los arboles, los cielos ¥ resplandores. Volviendo ter-
cera vez donde era necesario igualar y unir mas la
pintura y avivar mds los colores ; los cuales aunque
quedan con lustre, 4 partes se rebeben, y es forzoso
pasarle con un poco de barniz claro, para que igua-
le el lustre y polimento de la piedra. Por este mis-
mo Orden se pint6 la segunda historia, aventajin-
dose a la primera, que el estar en ptblico me excu-
sa de exageraciones; si bien todo el Sagrario es de
lo mejor que tiene Sevilla.

Otro género de pintura 4 olio es el que se ejecu-
ta sobre seda, tafetan, raso ¢ damasco, que tiene
su particular modo, como verémos. Suelen en algu-
nas ocasiones de fiestas hacerse algunas libreas muy
lucidas, con labores y follajes de plata y oro perfi-
lados, 4 manera de bordado, que lucen de noche
admirablemente, en que por la brevedad suelen
ocuparse muchos oficiales; y 4 los maestros pintores
les suelen ser de provecho. Y es bien saber qué gé-
nero de sisa usan sobre el tafetan, raso 6 damasco
de colores, por no aguardar 4 la que se hace 4 6lio,
aunque es mas durable. Despues de debujadas ¢ es-
tarcidas las labores, fajas 6 flores, que van sembra-
das en los vestidos, y cubiertas de los caballos, lo

Cémo se pinta 4 olio
y se dora sobre
sedas diferentes,
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que ha de ser oro se imprima con ocre al temple, y
lo que ha de ser plata con albayalde, 1o uno y lo otro
templado con cola no muy fuerte, porque no se ar-
rugue; y sobre el blanco y el ocre seco se da una
mano de cola mis fuerte, que queda con un poco
de lustre, y estando seco se sisa. Tomando cola de
tajadas que hayan estado en agua, y cociéndola al
fuego con un poco de alquitira, de manera que se
deshaga y tenga bastante cuerpo, y se pueda exten-
der, y se le echa una poca de miel y revuelta, muy
bien al fuego, queda con lustre y mordiente, y
aguarda para ir dorando y plateando aprisa: y des-
pues de dorado, y plateado y seco, se limpia muy
bien con su algodon. Si se hubiere de perfilar la
labor, ha de ser un negro de carbon molido al agua,
templado con cola como la del blanco y ocre, y con
una brochita delgada, 6 trincheta se puede perfilar
y recortar. Otros usan para la sisa sobre seda y para
la brevedad, de la sal amoniaco (que es un género
de goma) molida con vinagre en la losa, con un
poco de cuerpo, y con él van sisando sobre el apa-
rejo que habemos dicho, yendo uno por una parte
sisando, y otro dorando ¢ plateando, y es buena y
lustrante sisa, y aguarda y seca muy bien;y se
puede perfilar encima despues de seco y limpio
(como se ha dicho): de esta suerte se hace tambien
en banderas de priesa, y en otras cosas de este gé-
nero. Esto vi hacer muchas veces 4 mi maestro y 4
otros, y lo he ejercitado en algunas ocasiones.
Pero hay otro género de pintura y dorado sobre
seda, mds durable que se hace en cosas de mds con- |
sideracion y con mésatencion Y espacio, como en es-
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tandartes reales que se pintan para la flota de Nueva
Espaiia y Tierra Firme, y por haber experimentado y
hecho los que diré, daré razon del estilo que guur-
dé en ellos.

Cinco fuéron los que pinté demas de otras cosas,
en tiempo de D. Francisco Duarte, uno en pos de
otro desde el afio de 1594. Los cuatro parala Nueva
Espaiia y el postrero para Tierra Firme, y todos de
damasco carmesi ; los cuatro de 4 treinta varas, y el
postrero de cincuenta: pintdbase cerca del asta un
bizarro eseudo de las armas reales, con toda la
grandeza y majestad posibles, enriquecido de oro
y plata y de muy finos colores todo 4 6lio. En el es-
pacio restante hacia el medio circulo, en que rema-
taba la seda, se pintaba el apdstol Santiago patron
de Espana, como el natural 6 mayor, armado a lo
antiguo, la espada en la mano derecha levantada y
en la izquierda una cruz, sobre un caballo blanco
corriendo, y en el suelo cabezas y brazos de moros.
Demas de esto se hacia una acenefa por guarnicion
en todo el estandarte, de mds de cuarta de ancho en
proporeion, con un romano deoro y plata, perfilado
con negro y sombreado donde convenia: laespada y
morrion de plata, la empufiadura, riendas, tahali,
estribos y otras guarniciones y diadema del Santo
de oro: lo demas pintado 4 6lio con mucha arte y
buen colorido. Y todo 1o que habia de una parte
habia de la otra, si bien las armas en ambas iban 4
derechas. E1 Santo por seguir el mesmo perfil venia
4 tener por la una parte la espada en la mano iz-
quierda, por no manchar la seda con la mudanza
del brazo. Apreciabase en mds de doscientos duca-
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dos la pintura, conforme la calidad y corta que te-
nia. EI modo con que se doraba Y se pintaba, que
es lo que hace & nuestro propésito, era de esta
suerte.

Estirada y extendida bien la seda, con cafias lar-
gas y gruesas por bastidor, cosido con su hilo de
acarreto y pueslo en parte que gozase de la luz por
ambas bandas, y del aire para secarse. Se estarcia
un patron de la labor de la cenefa por la una parte
dentro de dos fajas, emprimando con ocre 4 temple,
con cola no fuerte, todo lo que habia de ser dorado;
¥ lo que habia de ser plateado 6 pintado 4 Gleo de
colores, con albayalde y cola (como se dijo arriba)
¥y despues de seco se le daba una mano de cola més
fuerte de tajadas, que tuviese lustre, Y esto sirve
por imprimacion para sisar ¥ pintar 6lio encima.
Asimesmo se debujaba el escudo de armas con
ocreones de yeso mate duro, puestos en su toca 14-
piz de cafia, como en el debujo de los lienzos gran-
des: y dibujado el escudo con su regla y compis, y
perfilado; y de la misma suerte el Santiago, se em-
primaba todo con blanco y ocre & temple lo que
habia de ser dorado, plateado y pintado 4 6lio, y
despues de dado de cola mas fuerte se sisaba y do-
raba y plateaba primero que se metiesen log colores
en las armas, y primero que se bosquejase de sus
colores el Santiago y todo 1o que le pertenecia,
habiéndolo limpiado primero muy bien con el algo-
don y una brocheta blanda. La sisa ha de ser 0 de
sombra de Ttalia y blanco molido 4 6lio, 6 de colo-
res viejos, cociéndola al fuego la una y la otra con
aceite de linaza, y colando la de colores viejos
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por un pafio basto, echandole despuesun poco de
barniz de guadamacileros, 6 hecho en casa (como
dirémos adelante). Estando en este estado por una
banda, por la otra siguiendo los mismos perfiles, se
va emprimando y prosiguiendo por el mismo Orden
la cenefa, armas y figura de Santiago, ¢ de la
imagen que se hubiere de hacer en la bandera 6 es-
tandarte, letras 6 tarjas, oscureciendo la plata con
aiiil 4 Olio, y el oro con sombra de Italia. Esto es lo
que se me ofrece en este . género de pintura.

De las encidrnaciones de las figuras de bulto hay
mucho que deeir (que es parte de la pintura 4 Olio,
y no se deben tener en poco) y comenzando por las
encarnaciones de polimento, como mds antiguas,
es bien averiguar si las que se ven en imagenes de
relievo de muchos afios, fuéron como las que nos-
otros usamos ahora. Porque si lo fuéron, en vano
nos habrémos cansado probando el afio que se hallo
la invencion de pintar & 6lio , que, como se dijo,
fué el de 1410, y los lugares que se han traido de
que los antiguos no alcanzaron este género de pin-
tura. Y para esto traigamos por ejemplo entre tan-
tas, solo una, y era la Sant{sima imagen de Nues-
tra Sefiora de Guadalupe , de quien dice Fray José
de Sigiienza: «No sé yo que haya habido en el mun-
»do cosa mas célebre, pues que todas O casi todas
»cuantas causas pueden hallarse para que la piedad
.cristiana adore una imdgen mas que otra, 0 le
»tenga mayor devocion, las hallarémos en esta. Si
»por la antigiledad, es antiquisima, por lo menos
»del tiempo del Papa San Gregorio, el primero que
»vivia por los afios 600. Y si creemos la tradicion

De las encarnaciones
de polimento.

Cup. 2 y cap. 4.

Parte 2, fol. 121.
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»que corre desde el tiempo de los Apéstoles, es de
»mano del evangelista San Lucas, como lo creen
»muchos piamente, la cual envid el Santo Pontifice
»d su amigo San Leandro desde Roma. Estubo des-
»pues debajo de tierra mas de setecientos y treinta
»aflos, y se hallé el de 1341.» Que San Licas hiciese
imdgenes, no s6lo de pintura, sino tambien de es-
cultura, lo prueba la imdgen del santo Crucifijo de
cedro, clavado con cuatro clavos, que se venera en
Sirol, cerca de Ancona, que la trae entre otras anti-
guas el obispo Tagastense, yadelante hallarémos de
ella memoria. Juntado pues & lo dicho otras muchas
imdgenes antiquisimas de escultura, y las mismas
tablas y pinturas veneradas, por ser de San Lucas
( segun lo que nos es posible conjeturar ), habemos
de confesar que no hallando los antiguos, ni descu-
briendo la pintura 4 ¢lio, que todas estas imigenes
estin encarnadas 4 temple (si ya no es que entre
aquel tiempo y este fuéron renovadas ) y las tablas
pintadas de San Licas de la misma suerte. Y para
persuadirme 4 ello, no hallo dificultad de parte del
arte, si el temple fué (como hemos visto) lo mas an-
tiguo. Y si se mira con alencion el modo con que
estin muchas encarnadas, el color, y abierto de los
0jos negros, y la pintura de las cejas, en la crude-
za y poca union de todo, se verd que es temple.
Y de la mesma suerte en las labores doradas y dia-
demas de las copias y tablas de San Lucas se pue-
de tambien descubrir. ;Pues qué serd aquel lustre
Y resplandor de las encarnaciones y de las tablas
de pintura que el tiempo ha puesto tan morenas?
Serd sin duda cierto género de barniz, de algunas
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oomas ¢ resinas de drboles, con que les daban aquel
lustre despues de pintadas & temple, como se hace
hoy en algunas imagenes del populo, y en escrito-
rios de Alemania: y era fuerza con el barniz oscu-
recer la candidez del color claro & temple, y mas
con tanta antigiiedad. Y todo esto pudo ser muy
bien sin aceite de linaza ¢ de nueces, pues vemos
que Juan de Encina que lo hallé, probé primero
otros muchos barnices ¢ gomas para dar lustre i sus
tablas. Y me parece que confirma esto un lugar (no
tocado hasta ahora) de Plinio; dice de esta manera:
«Una cosa no se pudo imitar de Apéles, que acaba-
»da la tabla la banaba con cierto atramento ¢ bar-
»niz, que lucia & los ojos y la conservaba contra el
»polvo y otros dafios. Pero de tal manera, que el
sresplandor no ofendiese la vista, y dejando la pin-
»tura como una lustrosa piedra, daba oculta grave-
»dad 4 los eolores floridos.» Lo cual siendo temple
no puede ser de otra sucrte. Esto se me ofrece 4 mi
para sacar la verdad en limpio; otro podra discur-
rir mejor y con mas viveza.

Las encarnaciones de polimento & 0lio, que des-
pues de los pintores antiguos se fuéron continuan-
do, se hacen de esta manera. Silos rostros y lo de-
més en la madera estd labrado toscamente ¢ en la
pasta, se apareja primero con la giscola, y luego
con sus dos 6 tres manos de yeso grueso muy bien
cernido, y se plastece y empareja, y se le da
otras dos 6 tres de mate, y se lija muy bien, y lti-
mamente se le da una mano 0 dos de albayalde
molido al agua, con cola no muy fuerte de guan-
tes, y estando seco se le da una mano de cola de

Plin., lib. 35,
cap. 10.

Como se hacen los
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polimento que se

usan hoy.
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tajadas, no demasido fuerte, limpia y colada, de
manera que quede lustroso, y aquella mano sirve
de emprimadura, y sobre ella, estando seca, se en-
carna de polimento. Tomando el albayalde muy
bien molido al agua, y seco en panecillos, y mo-
liéndolo con muy limpio aceite graso, cuantose pue-
da rodear la muleta, 6 con barniz muy claro, como
el de guadamacileros, hecho en casa como se dird;
aunque siempre es mejor para encarnaciones her-
mosas de imdgenes 6 nifios el aceite graso: y si es
naturalmente engrasado con el tiempo, sera mejor
y mas si se purifica como ensefiamos : y si lo que-
remos hacer para que sirva luego, tomando la can-
tidad conveniente de aceite de linaza claro en una
olla, y unos dientes de ajos mondados y una
miga de pan con un poco de azarcon en polvo, se
le puede dar un hervor al fuego hasta que el pan y
los ajos se tuesten, y colarlo despues de frio y usar
luego de é1. Si es verano; y se quiere hacer mas
despacio, echandole al aceite albayalde y azarcon
en polvo, y teniéndolo quince dias al sol fuerte en
una redoma de vidrio, meneandolo cada dia, y co-
landolo despues, serd muy bueno. Si la encarna-
cion ha de ser hermosa, se temple con bermellon
solo, y si mas tostada, se le puede echar buena al-
magra y ocre a olio : y si los ojos, cejas y boca, se
abren en fresco, serd mejor porque todo se seca, y
queda igualmente con lustre : y sino hay tanta des-
treza en esto, se abre despues de seca la encarna-
cion. Los coretes para pulirla blancos y de guantes,
se han de tener en agua siquiera dos dias, haciendo
uno como cabeza de dedo del que senala, hasta la
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mitad y otro suelto, que parte de él se pueda revol-
ver en un pincel para polir los hondos: antes de
esto se extiende y da con brochas dsperas, crispién-
dola y poniéndola igual : y es bien usarla en mala
escultura, porque con las luces y resplandor se disi-
mulan sus defectos. Acostumbraban algunos dorar
de oro mate los cabellos de las imagenes, y de los
nifios, y oscurecerlos despues con la sombra de
Italia & Olio : ya se va esto dejando y se hace por
mejor camino en las encarnaciones mates que hoy
se usan, porque ya pocas cosas se encarnan de po-
limento, habiéndolo usado buenos y malos pintores
en sus obras, de mds de cuarenta afios 4 esta parte.

Quiso Dios por su misericordia desterrar del mun-
do estos platos vidriados, ¥y que con mejor luz y
acuerdo se introdujesen las encarnaciones mates,
como pintura mas natural, y que se deja retocar
varias veces, y hacer en ella los primores que ve-
mos hoy, bien es verdad que algunos de los moder-
nos (entre los antiguos y nosotros) las comenzaron
4 ejercitar, y las vemos en algunas historias suyas
de escultura en retablos viejos; pero el resucitarlas
en Espana, y dar con ellas nueva luz y vida & la
buena escultura, oso decir con verdad, que, yo he
sido de los que comenzaron, si no el primero desde
el afio 1600 & esta parte, poco mis 4 lo menos en
Sevilla, porque el primer Crucifijo de bronce de
cuatro clavos de los de Micael Angel, que vacio del
que trajo de Roma Juan Bautista Franconio (insig-
ne platero) lo pinté yo de mate en 17 de Enero del
dicho afio. Y se comenzd & introducir de manera

que fuéron todos los demas artifices siguiendo este
Towo 1I. 1
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modo. Seria proceder en demasia hacer memoria de
muchas cosas sefialadas de Gaspar Nunez Delgado,
y de Juan Martinez Montafiés, que tiene esta ciudad,
ayudadas de mi mano; pero no se excusa nombrar
algunas, pues no tenemos otras mayores ni mejores,
con que hacer prueba ni autorizar esta invencion.
El San Juan Bautista de San Clemente (y otros
Ecce-homos de barro) que hizo Gaspar Delgado, el
Santo Domingo de Portaceli de Juan Martinez, y
las dos ecabezas de San Ignacio y San Francisco
Javier de la casa profesa, el Cristo que di6 D. Ma-
teo Vazquez al convento de la Cartuja, y sobre todo
el San Gerénimo en la penitencia de San Isidro del
Campo del mismo artifice, cosa que en este tiempo
en la pintura y escultura ninguna le iguala. De
donde han tomado atrevimiento algunos que pintan
bien, para decir que, los valientes pintores lo suje-
tan todo, y si se quieren poner & encarnar, lo harin
con los piés mejor que los que lo usan siempre. Y
se engaiian en esto, porque cuando lo hacen, no es
con la gracia y limpieza que los que de ello tratan,
porque no lo usan, y lo desprecian, ni hacen de
ello estudio, como se puede hacer. Y es cosa cierta,
que de la manera que se imita el natural en una ca-
beza de un retrato bien hecho, y se hacen las tintas
¥ primores en los ojos y bocas, y dulzura del pelo,
se puede sobre la buena escultura hacer lo mismo,
con admiracion, como lo confiesan todos en las que
ven de mi mano pintadas de mate, y el ser esto tan
plblico me excusa de encarecimientos: vengamos 4
la practica de ello.

Siempre habemos de suponer que, si las mejores
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cosas de escultura se pintan de mate, que estaran
mas bien acabadas y lijadas en la madera, y excu-
saran al pintor los muchos aparejos (4 1o menos en
las de Delgado y Martinez asi sucedia), y bastard
que dando & las carnes una mano de giscola (ha-
biéndole pasado la lija) con yeso muerto de mode-
los, y un poco de albayalde, molido todo al agua,
y mezclado con cola de retazo, poco més fuerte que
templa de bol, se le den-dos 6 tres manos, volvién-
dolo despues de seco 4 lijar una ¢ dos veces, hasta
quedar todo cabello y barba, y todos los altos y
hondos sin un granito y muy amoroso y liso al pa-
sar de la mano : emprimando ‘encima con colores &
6lio de carnes, y un poco de azarcon ¢ itargillo por
secante, todo lo que ha de ser encarnado de mate,
y esto ha de ser lo primero que se ha de disponer en
las figuras de bulto; 0 bien se hayan de dorar
y estofar, 6 bien se hayan de pintar & 6lio; de
suerte que el aparejo de rostros, manos, piés y car-
nes ha de ser lo primero que se disponga y empri-
me, y cosa que pase por los 0jos, y por las manos
del maestro que lo tuviera 4 su cargo, porque
es lo mas principal de su obra. Ha de ser tam-
bien lo postrero que se ha de acabar en las figu-
ras, y donde ha de descansar el artifice. Despues
de bien seca la imprimacion, se templaran con los
colores molidos, como para pintar d 0lio las carnes:
si es imagen ¢ nifio seran hermosas, mezelado el
blanco y el bermellon entre si solamente, porque el
tiempo hace en el aceite el efecto del ocre, que es
tantica de amarilla. Si son de varones penitentes ¢
de viejos, se podra mezelar tal vez del ocre, ¢ de la

hacen las encarna-
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almagra de Levante, y con estas acomodando los
frescores conforme lo pide el sujeto: si es imagen 6
nifio con bermellon y un poco de carmin de Floren-
cia,- y si es mas tostado el color, con la almagra y
poco de bermellon, se irdn uniendo y bosquejando,
usando en los fondos de ayudar el frescor con algu-
na sombrilla, como cuando se pinta; y cuando los
cabellos se juntan con la carne de la frente, ¢ del
cuello, se use de una media tinta hecha con la mis-
ma encarnacion, y una sombrita, manchando hacia
la carne, porque no quede cortante y erudo, y sobre
esto vienen bien despues los cabellos peleteados,
sin hacer crudeza, como se ve en el natural y en
las buenas pinturas, aunque sean negros los cabe-
llos; y por no guardar este érden vemos de ordina-
rio unos peleteados muy desabridos en algunos
nifios, donde suelen usar algunos realzar con oro
molido sobre un color muy negro que parecen
cabellos de bronce, ¢ azofar, debiendo conside-
rar que las luces de los cabellos han de ser
de la casta del color de todo el pelo, y que el oro
como ultima luz se ha de unir con lo que estd de-
bajo, como sucede en los cabellos rubios de las bue-
nas pinturas: yo lo he usado, pero no bafiado, sino
peleteado en lugar de color claro, si bien ya no
usaré de oro en nada, pudiendo con colores imitar
lo que quiero; porque hablando en general de log
pintores que se ayudan del oro en sus cuadros (como
hacia Roelas) dice doctamente Leon Bautista Alber-
to: «Hay algunos que se sirven en la pintura del
»oro sin alguna modestia, porque piensan que el
voro da alguna majestad 4 la historia, pero yO no
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»lo alabo ; antes si pintase aquella Dido de Virgilio
»que llevaba la aljaba de oro, los cabellos ligados
»¢on oro, la veste con ataduras y cintas de oro, y
»era elevada de caballos con frenos de oro, y que en
»todo resplandecia el oro, yo me inclinaria antes &
»imitar todo esto con los colores, que con oro, por-
nque esto es de mayor alabanza y gloria en el ar-
»tifice.»

Estando bosquejado y seco, se pasara por ello una
lija blanda, y se comenzard 4 dar segunda mano
con la encarnacion, que ha de permanecer; advir-
tiendo que, del color de la frente, y del cuello y
manos, fuera de los frescores (que es la mayor can-
tidad y espacios) se temple tanta encarnacion, que
siempre sobre, aunque esté la figura acabada ; por-
que siempre estd en disposicion de volver & retocar
sobre 1o hecho, y ensuavecer algunas cosas, déin-
dole muchas vueltas : y en los frescores se guarde
lo mismo, que siempre sobren. Y el color de los ca-
bellos ultimamente se ha de guardar, y con él acla-
rando el color, se ha de realzar, como se hace en
la buena pintura y peletear con él suavemente so-
bre la carne. Hase de comenzar siempre por la fren-
te y ojos, bosquejandolo todo suavemente ; las cejas
se han de manchar primero en fresco, uniendo la
- mancha en los fines, para que el pelleteado lo halle
suave. Yo no uso de pestanas porque encrudecen la
escultura, sino de manchas unidas dulcemente.
Otra cosa mds he hallado con la experiencia y es
que, en las historias de medio y bajo relieve, no he
visto hasta ahora 4 ninguno usar en las encarnacio
nes de sombras, como lo usan en las ropas de todas

Nuevomodo de ayu-
dar el medio relieve.
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las figuras, para que (como en las historias de pin-
tura) parezcan las figuras redondas aunque se finjan
apartadas de las otras; pero considerando que pare-
cen chatos los rostros sélo simplemente encarnados,
por el poco relieve que tienen, no sélo en las ropas,
sino tambien en las carnes mates he usado de som-
bras, mis ¢ menos suaves, conforme 4 lo que se
aparta una figura de otra; y en esta parte (segun
mi opinion) soy tambien el primero. Asi convoqué &
los pintores la primera vez que lo ejecuté, que fué
en las historias de medio relieve del retablo de San
Juan Bautista, de San Clemente. Afiadiendo 4 esto
que suelen los grandes maestros acrecentar cabezas
y medios cuerpos, figuras enteras, por 1éjos, arqui-
tecturas, y paises 4 las historias de esculturas, y de
medio relieve que estan pobres. Asi 1o hizo en el
retablo de San Pedro Antonio de Arsian, en Ia Visi-
tacion de Nuestra Sefiora 4 Santa Isabel, anadiendo
cabezas con los estofados que parecen de bulto y en
la conversion de San Pablo, figuras 4 caballo por
1¢jos, con que aument la historia : Y Vasco Pereira
en el retablo de San Leandro, en un azotamiento de
Cristo trabé con la columna un pedazo de arquitectura
muy bien relevado, y Alonso Vazquez en el retablo
de la Santisima Trinidad en la historia del Naci-
miento, afiadid por 1éjos la aparicion del Angel 4 los
pastores (cosas que no pueden hacer los estofado-
res) todo lo cual es digno de imitarse. Y siguiendo
mi intento digo que, tambien en este tiempo con la
demasia de cosas vaciadas, particularmente de Cru-
cifijos y de nifios, se ha introducido el encarnar de
mate sobre todos metales; y es de advertir, que si
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estan las figuras bien reparadas, y son pequenias,
bastard emprimar una ¢ dos veces lo que se hubie-
re de encarnar, con blanco y sombra & olio, pasan-
dole en seco una lija gastada; mas siendo cosas
mayores y nifios 6 imagenes grandes y no muy re-
paradas, ademds de la emprimacion espesa y, con
cuerpo, de sombra y blanco, y por secante un poco
de azarcon, y con lo mismo mas duro con el alba-
yalde en polvo, habiendo plastecido los hoyos y
hondos mal reparados, no me desagrada, para dis-
poner las cosas mejor, y que queden mas lisas, en-
carnar primero de pulimento, como se hace; si bien
yo lo excusaria todas las veces que pudiere, que en
efecto tiene cuerpo y encubre los sentidos O golpes
de la buena escultura. Y en las cosas de madera de
todo punto no lo haria, como no lo he hecho nun-
ca, aunque con detencion en el aparejo y lijado.
Ultimamente, despues de muy secos 10s rostros en-
carnados de mate, en cualquiera materia viene bien
con un barniz de sombra muy claro barnizar los ojos
solamente: es seguro el barniz de clara de huevo
para esto, dado dos veces, porque como todo lo res-
tante estd mate, parecen vivas las figuras, y luce
lo cristalino de ellas.
Y pues hacemos memoria del barnizado de los
ojos, sera justo dar aqui alguna luz de las diferen-
cias de barnices que han llegado & mi noticia, para
que cada uno se aproveche del que mas le cuadrare.
Y comenzando por el mds comun, que usan los
guadamacileros, es de esta manera.

I. Tomando media libra de aceite de linaza en
una olla vidriada, y poniéndolo & cocer sobre bra-

De varias suerles de
barnices, y c6mo
se hacen.
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sas bien encendidas de carbon, estando bien calien-
te se le echen tres cabezas de ajos mondados, que
cuezan con él, y en estando dorados sacarlos fuera,
y meter una pluma de gallina para ver si esta coci-
do, y en saliendo quemada, échale cuatro onzas
de grasa molida en polvo (que es la goma del ene-
bro, que los arabes llaman Sandaraca) y cueza hasta
que en el cuchillo parezea que tiene el cuerpo que
basta, y & mayor cantidad de aceite se le eche el
recaudo respectivamente, y sise quisiere hacer me-
jor, puede ser el aceite de espliego ¢ alhucema sin
echarle ajos.

2. Otro barniz se hace de almaciga molida en
Polvo y pasada por cedazo, y cubierta del aceite de
nueces y puesta en una olla al fuego manso, se ha
de ir meneando hasta que esté deshecha, y en qui-
tandola del fuego echarle un poco de aceite de Al-
hucema, y se podra hacer la cantidad que quisieren
de este barniz. .

3. Otro barniz se hace tomando en una olla la
cantidad conveniente de aceite de espliego y grasa
molida en polvo, con un paiio atado dentro de al-
maciga molida y al rescoldo y fuego manso; estan-
do deshecha la grasa apartarlo del fuego y sacar el
paio, y echarla una poca de aguardiente de ]a mais
fuerte ; més ¢ menos, conforme quisiéremos que esté
suelto.

4. El cuarto serd cualquier barniz de sombra ; 1i-
quidarlo y adelgazarlo con aceite de espliego al sol.

5. Otro se hace poniendo en una ampolla de vi-
drio dos onzas de aguardiente buena y una onza
de alméciga molida muy sutil y ponerla al fuego
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lento hasta tanto que se incorpore uno con otro; y
estando apartado del fuego y frio, echarle dos onzas
de petrileo y taparlo muy bien.

6. Otro barniz de esta suerte : toma dos onzas de
grasa en polvo muy delgada y dos onzas de aguar-
diente de siete cociduras, y media onza de aceite
de espliego, y ponlo al fuego manso hasta que se
mezcle bien, y es maravilloso sobre tablas.

7. Para cuadros hay -otro muy buen barniz con
dos onzas de aceite de linaza y otras dos de goma
de pino y una de aceite de sapo, todo deshecho al
fuego manso. -

8. Otro se hace de esta manera: una onza de
menjui y dos de aguardiente de siete cociduras y
encorporarlos con fuego lento, y estando caliente
echarle media onza de trementina de veta blanca.

9. El ultimo con que darémos fin 4 este capitulo
es asi: 4 una onza de aguaras otra onza de tremen-
tina de veta de Francia que seca muy clara; hise
de tener la trementina de por si en un vasito, el cual
se ha de poner al calor de la lumbre de earbon
mansa hasta que esté deshecha, y luego apartarla
del calor y echarle el aguaras y con un palito lim-
pio menearla muy bien hasta que se encorpore lo
uno con lo otro; conservarse hd liguido y bueno a
lo més largo un mes, y es mejor hacerlo fresco para
cada cuadro.

’
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CAPITULO VII.

DEL DORADO BRUNIDO Y MATE SOBRE VARIAS MATERIAS, Y DE LA PINTURA
DE FLORES, FRUTAS ¥ PAISES.

Razon sera hacer memoria de lo que pertenece al
dorado de oro brufiido y mate, pues es anejo 4 la
pintura; arroyo que salié de este mar, é invencion
de pintores, para que no falte nada a nuestro inten-
to. Verdad sea que su lugar era antes de los estofa-
dos, pero no vendra mal en este, y 1o primero y més
importante es dar razon de los aparejos, conforme
al uso de los mas experimentados, como fundamen-
to principal del bien dorado.

Conviene para el acierto, ante todas cosas, el co-
nocimiento del temple de las tierras donde se halla-
re el maestro; si son calientes ¢ frias, para aplicar
los engrudos convenientemente. Y porque 'venga-
mos mas de espacio al uso de nuestra Andalucia nos
desocuparémos del modo que se tiene en Castilla,
en Leon, Bargos y Valladolid, y tambien en Gra-
nada. Por ser partes frias acostumbran, para dar for-
taleza al engrudo cuando se cuece, anadir al retazo
ordinario el de pergamino, y 4 veces de orejas de
carnero, cabra 6 macho, y despues de helado le qui-
tan con un cuchillo el sebo que tiene encima, y con
lo demés tiemplan sus yesos gruesos y mates. Usan
tambien moler el yeso mate en la losa y templarlo
sin colarlo, y echarle un poco de aceite de linaza,

coane JEMENIEL =
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lo cual puede ser causa de vidriarse el aparejo y sal-
tar. Doran en tiempo de invierno con vino tinto en
vez de agua, porque se les cuaja y hiela. La calidad
del bol de Llanos es casi negro, duro de moler y muy
fuerte, y requiere la templa mas flaca. La madera
ordinariamente que se labra en arquitectura es de
pino y suele llover resina, particularmente en los
nudos, que los tienen muy grandes, y 4 veces sale
sobre el mesmo aparejo. Y para prevenir este dafio
ha ensefiado la experiencia que el mejor remedio es
echar sobre los nudos lienzas con engrudo muy
fuerte, despues de la giscola, y aparejar encima,
porque no basta haberlo primero picado, quemado y
dado con ajos.

Lo que se practica en nuestra Andalucia cerca de
los aparejos es en esta forma: el retazo de carnero
se echa en agua poco antes de lavarse ; despues se
lava en cuatro 6 cinco aguas hasta que sale el agua
bien clara, porque la limpieza en esta parte es cosa
muy esencial, hasta en las vasijas. Cubrirse ha bas-
tantemente de agua dulee, por tener de ordinario la
de los pozos algun salitre y corromperse més presto
la cola. Cocera y hervird hasta tanto que esté bien
fuerte y se pruebe en las palmas de las manos asiendo
una con otra. El retazo de carnero tiene mas vigor
que el de cabritilla, aunque este se cuece mas presto
y se deshace, peroaquel no se deshace y es mas lim-
pio. Colarse ha con cedazo de cerdas no muy espeso
en un lebrillo 6 maceton, y despues de helado se vera
mejor su fortaleza y si ha menester.agua por estar
fuerte, 6 algunas tajadas de engrudo por estar flaco.

En el modo de usar la giscola se halla alguna va-

Aparejos del
Andaluca,

Elcocer de ergrudo.

La giscola.
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riedad en los maestros, porque unos la quieren fuer-
te y otros flaca, por ser comunmente la madera ¢
borne 6 cedro. Los que siguen la primera opinion
dicen que 4 tanta cantidad de engrudo de retazo
cocido se le eche otro tanto de tajadas y que cueza
todo junto, y con una cabeza de ajos mondados y
majados echados en la olla estande bien caliente,
se dé la madera (habiéndolo eolado) para que se des-
engrase. Otros se contentan con el engrudo de re-
tazo bien cocido s6lo con los ajos bien majados me-
tidos en la olla en un paifio, para que comunique su
jugo, sin echarle ninguna agua, y esto bien calien-
te les sirve de bafiar muy bien las piezas de la ma-
dera. Los segundos, que quieren que sea flaca, & una
olla de engrudo bien cocido le echan un cuartillo 6
mas de agua dulce y tres cabezas de ajos bien ma-
jados, y colada y bien caliente lavan muy bien la
madera, desengrasindola y pasando por los clavos
y nudos para que haga bien el aparejo, y le echan
un poco de yeso grueso cernido. Este temple wlti-
mo de la giscola me agrada més y es el que yo se-
guiria siempre, si bien se debe usar més fuerte en
el invierno. Tambien hay quien no quiere que la
giscola tenga ningun yeso, pero 4 mi ver un poco
no daha y abraza mejor la primer mano del aparejo.

Mucho huyen los doradores de este tiempo de en-
lenzar las aberturas y juntas de las piezas de la ar-
quitectura y escultura, pareciéndoles que si la ma-
dera ha de abrir, que no son parte para detenerla. Y
parece 4 prima faz excusado el enlenzar. Diré mi
sentimiento, teniendo respeto & la verdad: cosa
cierta es que los viejos tuvieron gran curiosidad en
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los aparejos y-en el dorado, como se ve en muchas
obras suyas, y en esto de enlenzar pusieron gran
cuidado, previniendo lo que podia suceder. Yo con-
cedo que en juntas y aberturas grandes sera mejor
alegrarlas y acunarlas con rajas de madera y cola
fuerte, pero no se excusan del todo las lienzas en
partes, si bien han de ser de lienzo nuevo y recio
que detengan, y plastecidas por los fines. Y se pue-
den tambien echar sobre lo acunado, anadiendo fuer.
za & fuerza, reservando el plastecido para cuando
se da la primera mano de yeso grueso, que se va pa-
sando la brocha y emparejando con la madera. Tam-
bien los tableros se han de encafiamar todas las jun-
tas por detras (aunque tengan barrotes y bisagras)
y algunos tambien lo usan por delante, y aun otros
en Castilla encanaman todo el tablero que ha de ser
pintado, y despues de dadas tres ¢ cuatro manos de
yeso grueso les dan el mate grueso con paleta. Los
antiguos anadian en los tableros sobre los nervios
unos lienzos y aparejaban encima, pero era broma,
pues siendo hoy los tableros de cedro ¢ borne basta-
ra encanamar las juntas por detras.

El yeso grueso conviene que sea vivo y fresco, y
se cierna con tamiz ¢ cedazo, muy delgado, y apar-
tando del engrudo de carnero que se ha cocido la
cantidad conveniente, que antes sobre, estando en
buena templa bastantemente caliente y fuerte, se va
templando, dejandolo reposar un poco hasta ver si
crece, que es sefial de ser el yeso vivo, y si no erece
es sefial que estd muerto y quiere mds fortaleza el
engrudo. Y estando bien seca la giscola se da la pri-
mera mano caliente y no espesa, crispada, pasando-

El yeso grueso.
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le ultimamente la brocha de 1lano. En esta primera
mano se suelen recorrer con el plaste algunos ho-
yuelos, y secandose bien se van dando hasta cuatro
6 einco manos de grueso (que nunca pasan de aqui)
guardando siempre antes de doblarlas que esté el
aparéjo enjuto. Si estuviera igual (despues de seco)
se le quitaran con el cuchillo los granos, 0 se lijara
con lija nueva para que quede parejo, y siempre es
bueno pasarle al yeso grueso la lija, no de suerte
que se engrase.

Con la misma cola y templa del yeso grueso se
da el yeso mate, templando de una vez (para una 6
dos ollas) la cantidad que es menester, yendo des-
haciendo las tejas & pedazos con las manos en un
lebrillo, digo que -sea con el mesmo engrudo del
grueso, porque la flaqueza del yeso mate modera la
fortaleza de la cola y 1o deja en el ser que es me-
nester. Templado, no muy ralo ni muy espeso, se
colara en las ollas por un cedazo ¢ tamiz muy del-
gado: echardse de ver si estd espeso, si se arrolla al
darlo, y si corre y queda parejo estd en buen pun-
to. La primera mano se dard como crispido y refre-
gando sobre el grueso para que asga bien. Y las de-
mds se iran continuando moderadamente calientes,
hasta cinco 6 seis manos, sin aguardar 4 que esté
muy seco, y siempre se ha de traer en el yeso mate
la mano ligera y la brocha llana 4 una ¥ otra parte,
la cual ha de ser suave y blanda. Tienen algunos
por bueno echarle un poco de aceite de comer al
Yts0 mate, particularmente en el invierno, para evi-
tar los ojetes que suele hacer. Tambien he visto &
buenos doradores echar el de linaza, pero muy poco.
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Ni del uno ni del otro usaria yo en mis aparejos por
ningun caso. Despues de bien seco, si no bastare
quitarle los granos con un cuchillo, se le pasara una
lija blanda para dejarlo mas igual. _

El bol que se gasta en la Andalucia es mas suave
y amoroso que el de Castilla; quiere ser muy bien
molido en losa muy limpia, y no estar muchos dias
antes molido y en agua, porque se enflaquece de-
masiado. La templa para embolar suele ser lo mas

dificultoso de acertar en el aparejo, y requiere mu- -

cha experiencia, pero darémos alguna luz para que
no se yerre. A una escudilla de engrudo de lo que
se templé con el yeso mate se le echardn tres de
agua dulee: y si es verano cuatro, porque con el ca-
lor se fortalece. Hacese esta templa de antenoche y
queda al sereno y 4 la mafana amanece helada; con
ella caliente se templa el bol para la primera mano,
la cual se da refregada ; si esta flaca se ve en que
sale muy colorada y no cubre : si fuerte, se pone el
bol negro y entonces esta en tiempo de poderse re-
mediar, 6 afiadiendo agua 6 cola. Algunos echan
al bol un poco de lapiz-plomo molido muy bien al
agua, para hallar suave el bol, y que al bruiir cor-
ra la piedra sin rozar: pero ha de ser muy poco, y
si estd bueno el aparejo puede pasar sin él como
pasan en Castilla, que no lo usan. Como se fueren
dando las demas manos se ird calentando la cazue-
la, afiadiéndole bol para que vayan cubriendo, y las
ultimas tendran mds cuerpo, que llegaran hasta
cinco. Y en el lustre y suavidad que seca, pasando-
le ]a unia despues de seco, se descubre la bondad de
la templa y de todo el aparejo.

Temple de bol :
el darlo.
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Despues de tantas advertencias, y prevenciones
antes de dorar las piezas se las quitara el polvo con
unas plumas y con un paifio limpio, y con su poli-
dor de cerdas dspero se les dard lustre en seco, usan-
do en los hondos de otro més pequeiio, ¢ de brocha
aspera, pero han de ser muy limpios, y puesta la
pieza de suerte que tenga el agua su corriente, y
despues de empaletados los panes de oro con el
agua dulce y clara y con pincel grande y blando,
se ird mojando la cantidad que bastare, y se ird do-
rando limpiamente, ayudandose del vaho, del algo-
don 6 coleta de conejo para dejarlo bien asentado,
advirtiendo que al mojar se recorte con el agua
ajustada al oro, y que no suba por encima de é1. En
el verano es bueno dorar con agua de pozo, porque
refresca el aparejo, y en tal tiempo lo que se dora
por la mafiana se brufie 4 la tarde, y en tiempo mas
templado el otro dia: y si es humedo y lluvioso se
ha de esperar que esté bien seco, probando primero
si se puede apretar la piedra, y si sale con lustre.

Antes de pasar de aqui (para concluir lo que toca
al otro brumido) ensenaré como se hace el yeso
mate, siguiendo el mejor modo. La menor cantidad
de yeso que se puede hacer serd un quintal, 6 una

carga: ha de ser de espejuelo, fresco y bien moli- -

do, cernido con cedazo, ¢ tamiz muy delgado, en
un librillo grande ; tendrise media tinaja de agua
dulee, y con un plato se ird echando en la tinaja, y
otra persona con un palo redondo que 1o sujete ird
meneando & una mano muy fuertemente. Hase de
lener cerca otra basija con agua para echarle mas
81 creciere, y despues que esté todo en la tinaja, no
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se ha de dejar de rodear en buen rato en una mano:
hase de menear dos veces al dia, y elagua que sube
arriba hase de sacar cada dia y echarle otra limpia
por espacio de diez dias ¢ de quince 4 lo mas largo.
Algunos le echan el primer dia medio cuartillo de
aceite de comer para limpiarlo y ponerlo mas sua-
ve; y yo no lo apruebo ni lo usaria. Habiendo pa-
sado este tiempo se le saca el agua, y teniendo las
tejas limpias y lavadas, se va echando 4 ellas con
un plato, y poniéndolas al sol & secar, y se guardan
por muchos dias.

Suele ofrecerse, demasde lo dicho, sobre una pie-
za dorada de mate 4 6lio, querer que se dore eficima,
del braiiido y tambien sobre piedra, sobre hierro y
bronce, sobre barro cocido, sobre yeso y vidrio y so-
bre cera 6 sebo. Dirémos pues por su érden la pre-
vencion que se debe hacer en esta diversidad de
materias para asegurar los aparejos que no salten y
dorar encima de oro bruiiido. Si es de priesa y tiem-
po de invierno, se puede en la giscola (que no esté
flaca ni fuerte) echar una poca de hiel de vaca y
sus ajos majados: y si no se halla hiel se le puede
echar un poco de acibar molido, y con esto bien ca-
liente puede dar la primera mano, y aparejar enci-
ma de todas las dichas cosas, con el grueso mate y
bol, como se ha dicho. Menos en la cera, el sebo y
el vidrio, porque en estas tres cosas se ha de tomar
un poco de alcaparrosa, quemada en una paleta de
hierro hasta que quede blanca, y molerla con aceite
linaza, ¢ impriman con ella en cualquiera de estas
tres materias; y luego espolvorearla con yeso vivo

cernido en tamiz, y aguardar 4 que se enjugue, y
Towo 11, ; 8

Otro brufiido sobre
varias materias.
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proseguir con los demas aparejos. Y si es verano,
todas las demas cosas referidas, hierro, bronce, pie-
dra, barro y yeso, se pueden emprimar con sombra
y blanco 4 ¢6lio, y echarle encima el yeso cernido
en polvo, y estando seco limpiarlo con una brocha
aspera, y darle sus cuatro ¢ cinco manos de yeso
grueso, y otras tantas de mate, y de bol (como so-
bre la madera) con que se podrd seguramente dorar
y bruiir.
Esotrsabre oo Lambien es bien saber de camino, que se puede
gt~ estofar sobre plata bruiida haciendo que parezea
oro: la cual poniéndola al sol se le daran dos 6 mas
manos de doradura, hasta que imite el color subido
del oro, y despues de seca la pieza con una brocha
blanda, se le dard unamano de orines, y estando seca
se podrd estofar como sobre oro, y raxar y grabar sin
miedo de que salten los colores. Y esto se hace en
muchas partes de Castilla, 6 por ahorrar de oro 6
por falta de él.

Ko, Sobre todo, 1o que habemos dicho, se tenga cui-
dado con las ollas del aparejo, que no se asiente el
grueso 6 el mate, porque se suele requemar, y se
guarden de los aprendices que no hagan en ellas de
las suyas.

Dl oro mate sobre Y4 habemos hablado en el capitulo antes de este
dikrenies maveries: 9]0 acerca del oro mate, tratando del dorar & 6lio
sobre cera, y la manera de hacer la sisa ; y asi, lo
excusarémos aqui, dando razon solamente del dora-
do de mate sobre madera, cobre, hierro, piedra y

vidrio, y sobre yeso y barro cocido, cera y sebo.
Aparejo delos - Y comenzando de las cosas de madera, se advier-
gy te que cualquiera imagen, guarniciones 6 cuadros
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que se hayan de dorar, de oro mate, se han de apa-
rejar, 0 con yeso grueso y mate de dos manos, 6
mas de cada cosa, lijando el uno y el otro para que
esté amoroso y liso; 6 con yeso de modelos, y li-
jandolo muy bien. Tras esto se seguird la emprima-
cion de sombra y blanco, y un poco de azarcon por
secante, molido todo con aceite de linaza. Pero si
los euadros estuvieren bien lisos y no tuviere poros
la madera, bastara darles (por més brevedad) dos
manos de negro de carbon, bien molido al agua,
templado con cola no muy fuerte, habiéndole dado
primero una mano de cola flaca con sus ajos 4 la
madera ; lijarse han luego, y dindoles otra mano de
cola mas fuerte, se podra sisar, estando secos, lo
que ha de ser de oro mate, 6 labores : y estando do-
radog, recortar el oro y darles de negro de humo al
0lio, con su secante y un poco de barniz. La misma
imprimacion & 0lio servira sobre todas las otras ma-
terias dichas que se han de dorar de mate, y donde
fuere materia esponjosa, como piedra, yeso 6 barro,
se imprimara dos veces, aguardando & que cada
mano se seque muy bien. Y lo que se hubiere de
dorar (estando seca la imprimacion ) se sisara la tar-
de antes: pero no mas de lo que se pudiere dorar el
dia siguiente. Y poniendo el oro en sus paletas, con
una pluma 6 pincel blando, y su algodon, se irdasen-
tando ayudandose del vaho, sobre la sisa mordien-
te, limpiandolo luego con un algodon limpio, y
mientras mas seca se halla la sisa (como pegue el
oro) queda mds lustroso y mds lindo.

Usase del oro mate en cosas que han de estar al
agua, 0 que corren riesgo de humedad, en rejas, en
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encalados y sobre yeso y barro, y sobre cuadros se
hacen variedad de labores, sisadas sobre negro &
temple fuerte, y barnizadas despues por ahorrar el
recortado. Pero sobre negro 0 otro color 4 ¢leo, es-
tando bien seco, espolvorandolo primero con vidrio
molido, se suele sisar y dorar comodamente, recor-
tando algo despues, como se hace en las labores de
la imagen de nuestra Sefiora del Antigua, y en
otras cosas. Con esto habrémos acabado con toda
suerte de dorado (como propusimos en este capitu-
lo) y pasarémos & otras pinturas de mas entreteni-
miento y gusto.

Es muy entretenida la pintura de las flores imita-
das del natural en tiempo de primavera : y algunos
han tenido eminencia en esta parte, particularmen-
te en Flandes el famoso Horacio, cuyo retrato se ve
entre los ilustres pintores flamencos. Y la antigiie-
dad no carecié de esta gracia, que el primero en
esta especie de pintar fu¢ Pausias Sicionio, el cual
en su juventud aficionado 4 Glisera, su ciudadana
(inventora de las guirnaldas), 4 su imitacion redu-
jo al arte una innumerable variedad de flores, y
pinto 4 su dama sentada componiendo una guirnal-
da, la cual pintura fué llevada & Stephanopolis,
porque Glisera sustentaba su vida 4 vender guir-
naldas. Y Lucio Luculo compr6 por dos talentos en
Aténas una copia de esta tabla. Tampoco falta en
este tiempo quien se aficione al entretenimiento de
esta pintura, por la facilidad con que se alcanza, y
el deleite que causa su varicdad. Y entre los que lo
han hecho con fuerza y arte, se puede contar
Juan de Vanderhamen, arquero del rey Filipo IV.
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La pintura 4 ¢lio es mas acomodada 4 este género,
porque se puede retocar muchas veces, y subir con
la fineza de los colores 4 la verdadera imitacion de
las flores naturales. Puede haber maestria en los
vasos de vidrio, barro, de plata y oro, y cestillos en
que se suelen poner las flores, y en la eleccion de
las luces y disminucion y apartamiento destas co-
sas entre si. Y alguna vez se pueden divertir en
ellas buenos pintores, aunque no con mucha gloria;
como verémos adelante, tratando de la calidad de
estas pinturas.

Por el mismo camino va la pintura de las frutas:
si bien pide mas caudal y tiene mas dificultad su
imitacion, por servir en algunas ocasiones 4 graves
historias. Pintolas muy bien Blas de Prado, y cuan-
do pas6 4 Marruecos por orden del Rey, llevaba
unos lienzos de frutas (que yo vi) muy bien pinta-
do. Y su discipulo el P. Juan Sanchez antes de ser
religioso en la Cartuja de Granada, tenia mucha
fama en esta parte. Pintélas muy bien Antonio Mo-
hedano, como muestran los festones que hizo & fres-
co en el claustro de San Francisco, y Alonso Vaz-
quez no quiso quedarse atras, haciendo demostra-
cion en el famoso lienzo de Lazaro y el Rico ava-
riento, que tiene hoy el duque de Alcala: donde en
un aparador de vasos de plata, vidrio y barro, puso
mucha diversidad de colaciones y otras frutas, y un
frasco de cobre puesto 4 enfriar, todo pintado con
mucha destreza y propiedad. Pero hizo lo que no
hacen otros pintores de frutas, que di6 4 las figuras
igual valentia que 4 las demds cosas. Tambien he
probado este ejercicio y el de las flores, que juzgo

Pintura de fritas,
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no ser muy dificil. Juan de Vanderhamen las hizo
extremadamente y mejor las dulces, aventajindose
en esta parte 4 las figuras y retratos que hacia, y
asi, esto le di6 (4 su despecho) mayor nombre. Por
esto me parece que tal vez las podran usar grandes
pintores en sus historias, procurando poner mayor
cuidado en las cosas vivas, como figuras y anima-
les, donde se conserva mayor opinion. Y porque no
se pueden dar reglas 4 esta pintura mas de que se
use de finos colores y de puntual imitacion, pasaré
mos i la entretenida pintura de los 1¢jos, y acabaré-
mos este capitulo.

Cosa muy usada es en este tiempo (con cuya
parte se han contentado muchos) el ejercicio de
pintar paises, 4 que los flamencos especialmente
han sido muy inclinados, usandolos a temple y Olio,
por la disposicion de su cielo, de sus provincias,
campos, jardines y rios. Y entre los muchos que lo
han ejercitado, ha sido muy celebrado Paulo Bril,
baron de mucha invencion y caudal, y alegre colo-
rido : y no ha carecido Italia de esta gloria, pues
tuvo 4 Gerénimo Muciano, cuya manera (segun el
sentimiento comun) fué lo mas grande en hacer
paises; y lo siguio diestramente César de Arbasio,
Y es parte en la pintura que no se debe despreciar.

El orden que se tiene para pintar un pais (estando
el lienzo dispuesto) es dibujarlo, repartiéndolo en
tres O cuatro distancias ¢ suelos: en el primero don-
de se pone la figura ¢ santo, se hacen los arboles y
pefias mayores, teniendo respeto & la proporcion de
la figura: en el segundo se hacen los 4rboles, y
Casas menores y en el tercero mucho menos, y en
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el cuarto, donde se juntan las sierras con el cielo,
se remata en mayor disminucion. Al dibujo le sigue
el bosquejo, 6 metido de colores que, algunos sue-
len hacer de blanco y negro; aunque tengo por
mejor pintarlo de la primera vez porque el esmalte
queda mas alegre; y templando la cantidad que es
menester, y antes mas, con el aceite de linaza 6 de
nueces, poniendo bastante blanco, se hard una tem-
pla alegre, no oscura ; antes se inclina mas a clara
(porque el tiempo lo oscurece) y de esta templa ma-
yor se sacardn en el blanco otras dos claras, pero
una més que otra, de suerte que se vengan 4 dife-
renciar. Luego con carmin y blanco se hard una
templa de rosado, mas claro que las del azul, y sise
pretende que sea puesta 6 salida de sol se podra ha-
cer una templa mas clara que las que hemos dicho,
con blanco y ocre. Y estando templados los colores
se iran repartiendo asi: en el horizonte arrimado 4
las sierras la templa de ocre y blanco, y de alli hd-
cia arriba se arrimarda 4 esta templa la del rosado,
otra tanta cantidad, poco mas 6 menos: tras de esta
se seguiran las del azul , rematando lo mis alto con
lo mas oscuro; advirtiendo que todas se han de
unir unas con otras, dejandolas con grande suavi-
dad. En este cielo podra haber nubes alegres, ana-
diendo 4 la templa del esmalte un poco de carmin,
y 4 otras un poco de negro, dandole sus luces del
mismo rosado, y 4 partes con el blanco y ocre, y
serd donde miran al horizonte (como luz participa-
da de é1). Hecho el cielo, que es el medio lienzo de
arriba, se sigue hacer la tierra, comenzando desde
las sierras que se juntan con é1, las cuales se harin
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con templa més clara del esmalte y blanco, que
viene 4 ser algo mas oscura que el horizonte (por-
que la tierra es siempre mds oscura que el cielo)
mayormente estando el sol en aquella parte. Estas
sierras tendrdn su claro y oscuro, porque en lo bajo
se suelen formar (despues al acabado) ciudades 6
arboles pequefios. Tras de esta se sigue bajando las
casas 0 ciudades y arboles mayores, haciéndolos
con azul fino, porque se pegue mas con esta distan-
cia. Este azul ha de ser templado con blanco, y para
que algunos se diferencien, se les echard un po-
quito de genuli, que verdeguea un poco en aquella
parte, y si se hacen aqui casas se les echara un
poco de negro 6 tierra roja, de manera que se dife-
rencie de lo de arriba y convenga con esta parte:
acercandose mas 4 la primera, se han de hacer los
arboles y las casas mayores, y si quisieren podran
subir mds que el horizonte. Podran ser estos arboles
de color verde, hecho con cenizas 6 costras, y ha-
biendo algunos oscuros, lo que bastare 4 desviarse
de lo de otras, podrin cargar algunos claros sobre
ellos con ancorza y genuli para darles alegria; y si
hubiere agua al pié de ellos, podrén reverberar en
ella, como en espejo cristalino; y lo mismo si hay
casas, yerbas 0 peflas que se han de ver al revés, y
las piedras tendran sus luces, pareciéndose otro
tanto dentro del agua: y si hubiera en esta parte
figuras, han de ser proporcionadas, en la manera
que parece una figura junto & un 4rbol, ¢ 4 una
casa, y no han de ser muy determinadas, ni los
arboles muy picados, ni los colores tan oscuros co-
mo en la primera distancia, pero mis que los de
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atras. La primera distancia donde se planta la figu-
ra (que es lo primero que se dibuja y lo postrero que
se bosqueja y se acaba), por ser la parte superior en
grandeza y la mas principal con que se concluye.
Los arboles que en ella se pintan han de subir des-
de el suelo todo lo que sube el cielo; porque suje-
tan todas las demas distancias, como parte mirada
primero. Podranse bosquejar ¢ manchar con ne-
gro y sombra y un poco de cardenillo y an-
corza y sus claros, no haciendo forma de hojus,
porque, despues se sale mas afuera forméndolas, y
en esto se suele usar en el picado de un modo pric-
tico, mezclando algunas secas entre las verdes;
pero si parecieren 4 las hojas naturales de arboles
conocidos, sera mucho mejor, y en los troncos de
la misma manera , por ser en la parte principal y
estar alli la figura. Y que las yerbas del suelo sean
naturales en este lugar por ser més cerca, es digno
de mayor alabanza.

El acabado de los paises ha de ser con los mis-
mos colores, haciendo en las sierras algunos bar-
ranquillos 6 puntas con el esmalte y blanco mas cla-
ro, y levantando algunos arbolillos ¢ ciudades del
mismo color aunque més claros 6 mas oscuros, con
algunas luces de rosado, y partes de blanco y ocre,
y en las sierras tambien como retocados de la luz
del horizonte, hasta venir mds abajo 4 hacer los de
azul y blanco algo mas formados: luego se segui-
ran los de verde, los cuales seran mas determina -
dos, y las casas més acabadas, encaminando los
edificios 4 cierto punto, advirtiendo siempre ‘que se
ha de comenzar & retocar desde el cielo y desde lo
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més léjos, bajando por sus distaneias 1o mds cerca.
Y esto se hace 4 fin que los colores vayan sobrepu-
jando unos & otros, en alegria, claro y oscuro : no
se olvide que los cielos y sierras se han de meter
con limpieza de la primera vez, y las nubes tam-
bien, porque despues con un retoque quedan aca-
badas, porque si el esmalte se mete dos veces (como
apuntamos ) se pone verde. Algunas veces se
pinta una tormenta en el mar, donde el cielo ha de
ser triste, con blanco y negro y nubes de 1o mismo,
las aguas azuladas con azul bajo y ondas muy cres-
pas y levantadas, rematando en espumas, exten-
diéndose 4 las orillas, que suelen ser arenales, que
se hardn en sombra y blanco y 4 partes con negro,
blanco y tierra roja, con algunas conchas 6 caraco-
les. Tambien se hdcen incendios de eiudades, como
Troya, y luces en mar y tierra y en las naves, que
requicre gran destreza y observancia, donde se ha
de guardar el érden en las disminuciones y diferen-
tes luces, como tocamos en otra parte. Hacese un
pais nevado, y en los apartamientos se guarda el es-
tilo que en los demis; salvo que se demuestran los
arboles sin hojas y los troncos secos; pero los altos
de todas las cosas son realzados de blanco, aunque
guarden sus oscuros : las sierras son de esmalte y
blanco, mostrando en las distancias la fuerza en la
que esti mds cerca, y la disminucion en la que se
aleja, como en los demas paises, en que fuéron muy
diestros tres flamencos que honraron esta ciudad,
Martin, Tomés y Adrian. Acreciéntase 4 esto la vis-
tosa pintura de diferentes naves y armadas, en que
fué diestrisimo Enrique Vrom, flamenco, de quien
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se cuenta que siendo rico mercader y perdiéndose
su hacienda en su presencia en un naufragio, se dio
4 pintar navios y tormentas, y sali¢ el mas famoso
de su tiempo en esta parte; y por tal acompana su
retrato 4 los famosos pintores de Flandes. No se ol-
vido de este género de pintura la venerable anti-
giledad , pues Ludio fué el primero que halld con
alegrisimo modo el pintar villas, porticos y lugares
ornados de drboles y jardines, selvas y collados,
pesquerias, rios, aguas, batallas, y todo lo que se
podia desear de este género; en que se veian varias
formas de los que navegaban, ¢ caminaban por mar
y tierra, sobre naves, carros y caballos; quién pes-
caba, eazaba 0 vendimiaba y otras muchas cosas, si
bien (para que los pintores aspiren 4 cosas mas al-
tas) concluye Plinio con estas graves palabras: «Mus
poca gloria tuvieron estos artifices, respecto de los
que pintaron tablas, -que estos aleanzaron mayor
reverencia entre los antiguos.» Y afade : «Ni habia
en las paredes pintura de Apéles, ni se agradaba de
pintar en ellas.»

CAPITULO VIIL

BE LA PINTURA DE ANIMALES Y AVES, PESCADERIAS Y BODEGUNES,
Y DE LA INGENIOSA INYENCION DE LOS RETRATOS AL NATURAL.

El capitulo pasado acabé en un lugar de Plinio,
en que Apéles no tuvo gusto de pintar en paredes,
ora fuese & temple ¢ fresco, y tiene su disculpa;

Plin., lib. 35,
cap. 10.
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porque tan gran artifice no reusaria este trabajo
por miedo de la dificultad del arte, siendo el mayor
Lb. 4, wp 62. pintor de su tiempo (como hemos dicho ) y esta la
pintura més varonil y de mayor resolucion. Por
ventura 1o dejo por la descomodidad de los anda-
mios y el trabajo corporal, escogiendo la quietud
’ que se halla en asistir con autoridad en un obrador
escondido, favorecido y visitado muy 4 menudo de
Alejandro Magno, y no era justo faltar 4 tan gran
Rey.

Siguiendo pues nuestro intento, se nos ofrece
tratar de cudn importante es al pintor que ha de
ser universal, la verdadera imitacion de tanta varie-

pintra de animates dad de aves y animales, y algunos de ellos tan or-
TH%  dinarios en la pintura, que es imposible pasar sin
ellos, como el caballo, el leon, el toro, el 4guila y

otros, de cuyas proporciones y partes hemos dicho

atras. Los cuales el diligente maestro ha de tener
estudiados del natural en pedazos de lienzos para

las ocasiones que se le pueden ofrecer ; porque por

pintar un cordero no pinte (como algunos) un gato,

6 un perro ; y estas uo son cosas que se hacen bien

de practica, so pena que ha de recurrir 4 las pintu-

ras del Basan, excelente hombre en esta parte , y

tan excelente, que 4 veces es mds seguro imitar sus
animales, que el natural, por tenerlos reducidos 4

una manera facil y préctica: y si los quiere el pin-

tor hacer por el natural, seguird aquel modo de co-

lorido, de que no s6lo tenia hecho estudio en toda

suerte de animales, aves y peces, pero de las calde-

ras de cobre y diferentes vasos, y tambien de las
figuras del muchacho, de la mujer, del varon y del
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anciano. Y de estos usaba en todas sus historias
(como se ha dicho otra vez) aunque fuesen varias
(en lo cual no le hemos de seguir) y lo mismo ha-
cia con los animales, con la viveza que vemos, es-
pecialmente en los famosos seis lienzos originales
que tuvo en esta ciudad don Melchor Maldonado,
donde me acuerdo siempre de un gato maullando
sobre las aguas del diluvio.

Este género de pintura ha acreditado en Espaiia
nuestro Pedro Renté, aunque se diferencia en el
modo del Basan, y hace manera suya conocida, por
el mismo natural , con nueva alabanza y gloria;
pues ha sido provechoso no solo 4 si, pero & muchos
pintores que se sustentan con sus copias, usando
de valientes paises, 4 lo italiano, y muy naturales.

Otros se han ineclinado 4 pintar pescaderias con
mucha variedad ; otros aves muertas y cosas de
caza; otros bodegones, con diferencias de comida y
bebida ; otros figuras ridiculas, con sujetos varios y
feos para provocar la risa: y todas estas cosas hechas
con valentia y buena manera entretienen y muestran
ingenio en la disposicion y en la viveza. Verdad
sea que los peces y aves y cosas muertas mas facil-
mente se alcanza su imitacion, porque en la postura
que se elige al principio, guardan todo lo que
quiere el pintor, y en todas las cosas de comer 0
beber, sucede lo mismo, como en los vasos y frutas.

Pero siendo las cosas vivas, peces, aves 0 anima-

les, dan mas cuidado al pintor, por haber de hacer
los movimientos naturales. Los caballos corriendo y
relinchando, los perros anhelando con la espuma y
acometiendo 4 las cabezas de ternera (como hace

b 2 cap. 1.
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un nuevo pintor flamenco inclinado 4 estas cosas).
La pelea de un perrillo y gato sobre un hueso ( en
el cuadro de Santa Ana del Mudo) celebra fray José
de Sigiienza, que estaban tan aferruzados ¥ pro-

Wistoria de 8. Gerd- PL1OS, e les pudiéramos decir 1o del otro agudo

mim e 1% poeta, ¢ introduce dos versos de Marcial al retrato
de Issa, su estimada perrilla, que me parecid ana-
dirle cinco antes para dar mayor viveza 4 este pen-
samiento, y rematar con la feliz version de nuestro
Antonio Ortiz Melgarejo :

Nane ne luz rapiat suprema lotam,
picta Pulilius exprimit tabella,
in qua tam similem videbis Issam,
ut sit tan similis sibi nee ipsa.
Issam denigue pone cum tabelly :
aut ulramgque putabis esse veram,
aul wiramgue putabis esse piclam.

Y por que robarla toda
no pueda el ultimo dia,
Publio en animada tabla
quiere darle nueva vida.
Adonde tan semejante
podris conocer 4 Issa,
que aun ello mismo no es
tan semejante 4 si mismo.
Cotéjalas, y diras
(si das crédito 4 vista)

0 que entrambas son pintadas,
6 que son entrambas vivas.

i Hallarémos acaso algun pintor antiguo que se
inclinase 4 estas cosas ordinarias y de risa? Parece
Lib. 33, cap. 10. que si » pues Plinio hace mencion de uno llamado
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Dionisio, por sobrenombre Anfropdgrafo, que pinto
solamente figuras con nombre jocoso, y entre ellas
un hombre notable, que se decia Grilo, en habito
ridiculo ; de donde nacio que 4 este género de pin-
tura la llamasen de alli adelante Grilo. Y en el
migmo lugar, tambien Pireico pintd cosas humildes,
como barberias, tiendas, comidas y cosas semejan-
tes, por lo cual le pusieron por nombre Riparogra-
fo. Estas pinturas causaban gran deleite, y en esta
parte alcanzd el artifice suma gloria. Tambien se
deben celebrar las pinturas de noche, en que se es-
merd el Basan y otros, de que nuevamente hace de-
mostracion un famoso flamenco en las negaciones
de San Pedro, cosa dificultosa. Pues qué, jlos bo-
degones no se deben estimar? Claro esta que si; si
son pintados como mi yerno los pintd (alzandose
con esta parte, sin dejar lugar & otro) y merecen
estimacion grandisima ; pues con estos principios y
los retratos (de que hablarémos luego) halld la ver-
dadera imitacion del natural, alentando los dnimos
de muchos con su poderoso ejemplo; con el cual
me aventuré una vez 4 agradar 4 un amigo estando
en Madrid, afio de 1625, y le pinté un liencecillo
con dos figuras del natural, flores y frutas y otros
juguetes que hoy tiene mi docto amigo Franeisco
de Rioja, y consegui lo que bastd para que las de-
més cosas de mi mano pareciesen delante de él pin-
tadas. Cuando las figuras tienen valentia, dibujo y
colorido y parecen vivas, y son iguales 4 las demas
cosas del natural, que se juntan en estas pinturas
que hemos dicho, traen sumo honor al artifice.
Pues en el cuadro del Mudo, donde puso la contien-

Nota.
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da 6 juguete del gato y perro, pinté tambien una
perdiz, que dice el mismo autor que si llegamos 4
cogerla ha de volar; pero ha dicho antes maravi-
llosas alabanzas de las figuras y cabezas del cua-
dro, particularmente de Santa Ana y San José. De
la Santa dice, que con significarse de mucha edad
se ven muestras de haber sido hermosa, que es mu-
cho pueda hacer esto la pintura, que apenas lo hace
la naturaleza : y la cabeza de San José nunca se
acaba de loar: dicen que es del natural, y no sé yo
si despues del mismo Santo, hizo la naturaleza tan
linda cosa. Esto es de este autor. No le sucedi6 asi
4 Zeusis cuando pinté el muchacho que llevaba
unas uvas sobre la cabeza, 4 las cuales volaban 4
picar los pajaros, por donde airado contra su obra,
dijo : «Mejor he piutado las uvas que el muchacho,
porque si estuviera perfecto, las aves tuvieran mie-
do de llegar 4 ellas.» Bien se ve por este hecho cuan
impacientemente llevan los grandes pintores que
los que miran sus cuadros reparen y celebren las
cosas menos importantes y se olviden por las nifie-
rias de lo principal. Cuenta Pedro Mexio, que re-
fiere Estrabon en el libro catorceno, que Parrasio
pinto en la isla de Rodas un Satiro junto a4 una co-
lumna, y encima de ella una perdiz, lo cual hacia
tanta ventaja & todo lo demas, que todo el pueblo
dejaba de mirarlo por alabar la perdiz, v trayendo
otras vivas, reclamaban y cantaban & la pintada; lo
cual no pudiendo sufrir el artifice, pidio licencia
para raerla, porque deshacia la otra pintura, con
ser tan excelente ; y porque no falte ejemplo mo-
derno, el Racionero Pablo de Céspedes, pint6 un fa-
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moso cuadro de la cena de Cristo Nuestro Sefior,
que yo he visto en la iglesia mayor de Cérdoba, y
teniéndolo en su casa, los que lo venian a ver cele-
braban mucho un vaso que estaba pintado enella, sin
atender< la valentia de lo demds; y viendo que se
les iban los ojos 4 todos 4 aquel juguete, enfurecido
daba voces 4 su criado; «Andrés, borrame Inego este
jarro, y quitamelo de aqui. ; Es posible que no se .
repare en tantas cabezas y manos, en que he puesto
todo mi estudio y cuidado, y se vayan todos 4 esta
impertinencia ?»

Bastante documento para que se haga caso de las
cosas mayores, y mas dificultosas, que son las figu-
ras, y se huya de semejantes divertimientos, des-
preciados siempre de los grandes maestros; aunque
algunos los buscan de proposito, como sucede en
los ingeniosos caprichos de Gerénimo Bosco, con la
variedad de guisados que hizo de los demonios, de
cuya invencion gusté tanto nuestro Rey Filipo II,
como lo manifiesta lo mucho que junto de este gé-
nero. Pero (4 mi ver) honralo demasiado el padre 4 part. e ta bisto-
Fray José de Sigiienza, haciendo misterios aquellas ™ & Seronine:
licenciosas fantasias, 4 que no convidamos a los
pintores. Y pasemos 4 la gustosa materia de los re-
tratos, donde cortarémos mas] delgada la pluma;
pues hallarémos bien en qué emplearla.

Tiempo serd (habiéndonos desembarazado de tan- p. i igenios in-
tas cosas) que tratemos de la parte de retratar, tan :’:ﬂ:‘“‘y o ::n:-.
agradable en la pintura, y tan digna de que los
buenos ingenios la abracen. Y lo primero que se nos
ofrece es averiguar si es parte esencial al buen pin-

tor hacer retratos. Cosa cierta es (si hemos de hablar
Towo 1L 9
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cientificamente y con puntualidad) que la grandeza
de esta arte no esta atada 4 esta limitacion del re-
tratar, como hemos visto en todo el discurso de
nuestros libros; porque los grandes estudios del di-
bujo, ejercitados en tantas academias, la grandeza
de las imaginaciones, y bellisimas ideas, la noticia
de la anatomia en los cuerpos humanos, la simetria
y proporcion de las partes con el todo, la perspecti-
va para la disminucion de las cosas, la noticia de
la arquitectura, tanta abundancia de preceptos en
el dibujo y colorido, aspiran & cosas mayores y mas
dificultosas que hacer una cabeza del natural. Y ha
habido muchos y muy valientes pintores que no se
les ha dado nada por tener nombre de retratadores,
y lo han alcanzado grandisimo en las invenciones
de las historias sagradas y profanas. Y bastaba el
gran Micael Angel, el cual se abrazd con las ma-
yores dificultades de la pintura, escultura y arqui-
tectura, volando como dngel superior 4 las cosas
mas terribles de vencer, como & los primores del
cuerpo humano, musculos, contornos, perfiles y
dificultosos escorzos. No fué retratador Polidoro,
pintor de gran caudal, no Julio Romano, el Perino,
el Parmesano, Andrea del Sarto, Corregio, Carava-
cho, Jacobo, Tintoreto, ni en Flindes, Francisco
Flores, Homesquerque, y otros muchos. Ni el Mu-
do, ni Peregrin de Bolonia (padre del dibujo entre
todos los del Escorial) ni Becerra, Berruguete, ni
Bartolomé Carducho. ;Dejarémos por esto de tener-
los por grandes pintores? Luego no es esencial 4 un
gran pintor esta parte, si cumple con las demas;
aunque no falta quien se desagrade de que se hable
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asi, y quiere que se diga que no hicieron los tales
pintores retratos, porque no los supieron hacer, 1o
cual me parece rigor. Hablo de esta manera porque
el nombre y fama que alcanzo Apéles en la anti-
giiedad, Rafael de Urbino y el gran Ticiano en su
tiempo, no les vino de parte de los retratos (aunque
fuéron maravillosos) sino de las invenciones, cau-
dal y grandeza de sus historias. Pero verdadera-
mente no’ podemos negar que el retratador nace
como el poeta, y que no faltando 4 las demds obli-
gaciones grandes de la pintura, que es esta una
parte que la ilustra y la enriquece, y le hace lugar
entre los mayores Monarcas del mundo, y no pier-
den los que la ejercitan bien de los méritos de gran-
des pintores, como no perdieron gran numero de
artifices, no inferiores & los que hemos nombrado
(sacando al gran Micael Angel) los cuales han sido
en todo grandes: grandes en las ideas, grandes en
el dibujo é historiado, grandes en el colorido en to-
das materias. ;Quién como Apéles en la antigiie- win, . 85,
dad? el mayor pintor y el mayor retratador, pueslo " o
fué de Alejandro Magno. ;Quién igualé & Leonardo
de Vinchi, maestro de Rafael, para que entre sus
profundas obras no hiciese maravillosos retratos?
jQuién se puede comparar & Rafael de Urbino, que
igualé en bondad los retratos & las demas obras su-
yas? pues al del Conde Castellon se arrojaba de los
brazos del ama un nifio hijo suyo. Sin los muchos
que hizo en historiag piblicas de eminentisimos
hombres y el suyo mismo. Hizo tambien el del papa
Julio IT, y Leon X, que lo quiso honrar con un ¢a- valog. del Dolee,

pelo, no sélo por la excelencia de su pintura, pero
°
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mucho mas por su virtud y nobleza. jQuién como
Alberto Durero, varon tan docto, de tan grande in-
vencion y tan excelente retratador en pintura y di-
bujo? ;Qué tales son sus retratos tallados en estam-
pa de su mano? jQué dirémos pues del gran Ticiano,
fuente del colorido, cuyos pinceles son otra natura-
leza? ;Impidi6 4 sus grandes obras por ventura la
eminencia en el retratar? Tres veces retraté al invie-
tisimo emperador Cérlos V, y los muchos que pinto
vimos en otra parte. Nuestro Maese Pedro y Luis de
Vargas, retratadores valientes fuéron. Luego (con-
cluyendo este punto) justo es que quien se halla
favorecido del cielo en esta parte, que la siga feliz-
mente, con el ejemplo de tantos, y tan grandes
artifices. Y el que su natural inclinacion no le llama
a este ejercicio con la igualdad que 4 lo demas, se
consuele ¢on los famosos pintores que no trataron de
este menester.

Y acercandonos al modo de obrar (sinolo he pen-
sado mal) 4 dos cosas se obliga el que retrata, que
si cumple con ambas es digno de alabanza. La pri-
mera es 4 que el retrato sea muy parecido a su ori-
ginal, y este es el fin principal para que se hace y
con que queda satisfecho el duefio. A estase obligan
buenos y malos pintores, y de no conseguirla no se
ha hecho nada. La segunda obligacion es que, esté
el retrato bien dibujado y pintado con buena mane-
ra de colorido, fuerza y relieve. Y esta segunda
obligacion tiene valor y crédito entre los del arte,
porque sin que sea el duefio conocido, en razon de
buena pintura es estimado; porque tal vez sucede
que un pintor ignorante y simple haga retratos pa-
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recidos 4 sus duefios, y que los conozcan luego 4 la
primera vista, siendo pegados .y como cortados de
papel, con crudeza y falta de arte, y no tienen en
razon de pintura ningun valor. Y suelen estar tan
anchos y ufanos los que los han hecho, con verlos
celebrar del vulgo, que los pueden atar, siendo &
los que saben materia de risa y entretenimiento.

JQué dirémos pues de tales retratadores? Parece
que 4 esto tiraba aquella celebrada y graciosa para-
doja de Pablo de Céspedes,; que notindole cierto
amigo suyo que un retrato que acababa de dibujar
de lapiz no era muy semejante a su original, se lo
dijo. A que respondid el Racionero con gran des-
cuido: «jahora sabe V. M. que los retratos no se han
»de parecer? Basta sefior mio, que se haga una ca-
wbeza valiente.» Y aunque la respuesta parece des-
propositada, por ser de semejante sujeto me hace
reparar, si en su opinion pudo ser mejor la cabeza
buena, que la parecida & su dueno. Y en cuanto a
cumplir con el arte, si hubiera de servir para otro
intento, no habia dicho mal; pero para ser retrato,
no tuvo razon. Saco de aqui (hablando con pun-
tualidad ) que habiendo de faltar 4 lo parecido, ¢ &
lo bien pintado (sino se pueden juntar ambas cosas)
se cumpla con lo parecido, porque este es el fin del
retrato. Que es el mismo con que definimos la iméd-
gen diciendo: «que es una materia, en quien se
»paso la figura del original.» Estando siempre firmes
en esta verdad, que 4 ninguno de los grandes maes-
tros que alcanzaron esta gracia, no solo los que
hemos nombrado arriba, pero otros muchos (de que
nombrarémos algunos) jamas les faltaron estas dos

Cual es el fin del
retrato,
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partes, porque como tan grandes dibujadores no
pudieron ignorar los perfiles del todo, y de las par-
tes, en que consiste la certeza de lo parecido. Y asi
en los retratos que hicieron que quedaba vivo el
original, y el pintor, quiero deeir el Rey, 6 Pontifi-
ce & qué solo faltaba la voz y el alto lugar 4 que
habia llegado el artifice, y asi decia el retrato, quién
era el uno y el otro.

Dije que en los perfiles consistia la verdadera
imitacion de los retratos, que es decir, que sin dibu-
jono se pueden conseguir; de suerte que los que
fueren aventajados dibujadores lo serin en esta par-
te. De aqui naci6 al famoso Alberto Durero la exce-
lencia que muestran sus retratos, dibujados y cor-
tados en estampa con tanto primor y sutileza’; el del
duque de Sajonia, sus dos conocidos Bibaldo y Eras-
mo, el del emperador Maximiliano, de quien fué
muy favorecido, como verémos. Retraté en un lien-
zo blanco de aguadas al emperador Carlos V sien-
do mancebo, que se lo envié 4 Rafael de Urbino é
hizo de ¢l gran estimacion. Pero honré su nombre
Lucas Kiliano, extremado cortador, con un retrato
del mismo Alberto el afio 1608, que en sutileza de
buril 1o venci6 : cosa que si no se ve no se puede
creer, de que he visto solos dos. Seis afios despues
sali6 una estampa grande del emperador Matias con
bizarros ornatos, trofeos y despojos, dibujada y ta-
llada de Egidio Sadeler, no tan sutil como el de
Alberto, pero muy valiente. Mas en delgadeza que
se pierde de vista callen todos con el retrato del

Mibgroensuiten CONde de Fuentes (gran capitan espaiiol) de mano

del dibujo.

de Juan Vieres, flamenco, 4 quien el conde daba un
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eseudo de oro todas las horas que dibujaba. Hizo
este retrato de medio cuerpo, armado, con la pluma
solo, sobre una vitela pequena; las sombras del ros-
tro con puntos tan menudos, que no se pueden de-
terminar sino es acrecentando antojos que aumen-
ten mucho. Y en lo grabado de las fajas del coselete
se muestra un muro ‘batiéndolo con piezas de arti-
lleria, y otras figuras de virtudes y adornos que de-
jan atrés todo buril por delicado que sea. Estuvo
esta joya mas de veinte afios en mi poder, celebrada
como milagro del arte, hasta que el de 1624 vino
con apretadas diligencias al de D. Juan' de Espina,
para darle cdrcel perpétua, que lo ensefiaba por
cosa rara. Hizo tambien retratos en dibujo el gran
Leonardo de Vinei, Federico Zucaro, Enrique Gol-
zio, el caballero Josefino ; pero quien ha hecho mas
estudio en Roma ha sido el Paduano, no perdonan-
do 4 ninguna persona puesta en dignidad que no di-
bujase de lépiz en papel azul con su realce, con que
adornaba su obrador, y por ellos los pintaba de co-
lores despues. Don Juan de Xauregui, trabajador
perpétuo, mediante sus retratos en dibujo, tiene el
lugar que sabemos en los coloridos tan acertados
que ha hecho. Con esta doctrina se cri6 mi yerno
Diego Velazquez de Silva siendo muchacho, el cual
tenia cohechado un aldeanillo aprendiz que le ser-
via de modelo en diversas acciones y posturas, ya
llorando, ya riendo, sin perdonar dificultad alguna.
¥ hizo por ¢ muchas cabezas de carbon y realce en
papel azul, y de otros muchos naturales, con que
granjeo la certeza en el retratar. Haré memoria de
los mios de lapiz negro y rojo (si es permitido) to-
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mando por principal intento entresacar de todos
~ hasta ciento, eminentes en todas facultades, hurtan-
do para esto el tiempo que otros dan & recreacio-
nes, peleando por vencer las dificultades de luces y
perfiles, como entretenimiento libre de obligacion.
Bien pasaran de ciento y setenta los de hasta aqui,
atreviéndome & hacer algunos de mujeres. De su
calidad podran hablar otros cuando desaparezcan
estas vanas sombras. Ahora oigamos como celebra
uno un ilustre hijo de Sevilla:

A un retrato en dibujo, de mano de Francisco Pacheco.

A ti, oh Cintia mia,

Pacheco, sibio pintor,

un atrevido temor

y una cobarde osadia,

que 4 nueva gloria lo guia
de fingir tus resplandores;
pero ya que sus primores
se atrevieron 4 pintarte,
no tenga ornamento el arte
ni arrogancia los colores.

Ni menos fuera razon
(sino por modo eminente)
sujetar en lo aparente
sombras de tu perfeceion :
s0lo una imaginacion
que fué capaz de tu idea
pudo causar que se vea
{con fuerza pura y secreta)
tu figura tan perfeta
que se adore y que se crea.

————
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No desdeiies la pintura,
Cintia, de tan docta mano,
ni 4 mi, si pgetendo en vano
celebrar tu hermosura:
que aunque tengas por locura
tan atrevido deseo,
- esta imégen es trofeo
del mismo que la pinto,
y mayor la aleanzo yo,
que la gozo y la poseo.

Y quien tu belleza imita
6 presume su -alabanza,
de la parte que no alcanza
merece gloria infinita;
el intento se acredita
que & tus rayos se avecina,
Cintia, y de esfera divina
aunque caiga no se infama,
que el esplendor de la llama
es honor de la ruina.

Yo, que & ninguna comparo
la luz cuya sombra abrasa,
y cuando & mi pecho pasa
no hay defensa, ni reparo;
venero el ingenio claro
que (no con alas de cera)
llegé & la cumbre postrera;
y que no solo llego,
sino que tambien rob6
fuego de tan alta esfera.

Con estas prevenciones y fundamentos, el lienzo & moo como
emprimado y dispuesto, nos acercarémos & comen- *"* ™™
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zar el retrato : si fuere entero y se cansare el retra-
tado de estar en pié, se bajard en el bastidor en dis-
tancia que pueda estar sentada la persona que se ha
de retratar y el pintor, y se arrollard 4 Jo bajo del
lienzo. La luz sera mas durable y templada al Nor-
te 6 Septentrion, dejando las otras tres partes por la
crudeza de la luz 6 del sol. La hora quieren algunos
que sea por la tarde, porque el vivo esté en perfecto
color; yo me acomodo mejor 4 la mafiana para mi
disposicion, no habiendo precedido otra ocupacion
alguna que divierta el entendimiento. De las nueve
4 las doce se podrd dibujar y bosquejar la cabeza,
¥y si quedare algo, otro dia 4 la misma hora sé puede
rematar. Hise de tomar primero el largo del rostro
con un compas y estando alta la luz y las sombras
no muy fuertes, puesto el pintor en distancia pro-
porcionada, ni muy cerca ni muy léjos, pero de
suerte que se pueda desviar 4 menudo 4 ver el na-
tural y su pintura. Observard con atencion si tira el
rostro 4 largo 6 4 redondo, y qué forma guarda el
todo y sus partes, y con el yeso mate, hecha una
larga punta, hard las lineas de afuera con tanta des-
treza y propiedad como si hubiese de quedarasi: y
no se pase adelante hasta estar el pintor satisfecho
que se parece mucho 4 su duefio en los perfiles, y si
es posible se examine antes de templar los colores:
porque no tengo por seguro librar lo parecido 4 los
pinceles, queriendo ir ganando poco 4 poco al bos-
quejo y acabado. A mi me sucede darlo & conocer
en las lineas solas, mas ;cOmo hard esto quien no
dibuja en todo el afio? Porque tengo observado aten-
tamente que los que tienen solo el retratar por ofi-
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¢io y no por estudio, nunca hacen las partes del re-
trato con puntualidad, sino un todo de él (como si
dijésemos, el aire de aquella persona)y todos los
retratos siguen un modo y tienen un parentesco en-
tre si en el dibujo y colorido, y en algunas de sus
partes no hay diferencia, como en las orejas, que
pocas veces se retratan. Pero los que son valientes
cumplen con esta variedad y diferencia de los natu-
rales, por la ventaja que tienen en el conocimiento
y ejercicio del dibujo. Templara el pintor sus colo-
res, algo mas claros que el natural, porque casi
siempre oscurecen; advirtiendo que sobren siempre
colores de las encarnaciones claras y medias tintas
cotejadas por el natural, y con ellos se comience
por la frente y ojos, que vencida esta parte las de-
mas no es tan dificultoso: y retratados bien los ojos,
como manifestadores del animo, se acredita el pin-
tor mucho. Hase de dejar en el bosquejo suave y re-
dondo, y no muy fuertes las sombras. Algunos es-
crupulosos les parece que se puede usar de la cua-
dricula ¢ red (que hemos alabado) en los retratos
grandes, y en los chicos del antojo, que reduce 4
menor el natural, y me parece falta de libertad 6 de
dibujo para usarlo de ordinario. Antes es bien se
haga el artifice en el mirar y aprender pronto y
diestro, pues en el buen 0jo estd librado el acierto,
como of decir al gran Alonso Sanchez, & quien vi
retratar, y aun despues de acabados los retratos re-
toearlos en ausencia de sus duefios muchas veces,
sin tocar en los perfiles. Las sombras (especialmen-
te en retratos de mujeres y nifios) no han de ser
fuertes, como hacia Ticiano, y su mayor imitador

Dicho de Alonso
Sanchez.
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en todas las reinas y principes de Espaifia que hizo,
escogiendo siempre por ellos al lado izquierdo, por
la hermosura y suavidad de las luces, y por estar
mis 1éjos de la importunidad y molestia de las mu-
jeres en esta parte de las sombras. En lo cual quedo
vencido Paulo Pino, italiano, retratando una sefio-
ra, que acercandose su madre le dijo: «Maestro, esta
»mancha debajo de la nariz no la tiene mi hija.»
Respondio el Pino: «Mediante la luz se causa esta
»sombra del relieve de la nariz.» Dijo entonces la
vieja: «jCémo puede ser que la lumbre haga som-
»bra?» Confuso el pintor replicd: « Esto, sefiora, es
»otra cosa que hilar.» Ella, dando una palmadita
en el rostro de la moza (como haciendo burla de é1),
dijo: «Y esta es otra cosa que pintura. jNo veis que
»en tan linda cara no hay un lunar? ;Como habrd
»mancha tan grande y negra?

Acabada la cabeza 4 satisfaccion de todos, estan-
do la persona retratada 4 pié, se ha de dibujar el
cuerpo tomando las medidas y el aire del mismo
natural, no siempre de una manera, sino con va-
riedad y posturas diferentes, porque hay algunos
que parecen estarcirlos por unos mismos perfiles, y
que los retratos en el movimiento van contraha-
ciéndose unos 4 otros, como quien toma leccion de
danzar. Descuido en que caen muchos. Yase ha di-
cho que hay diferencia. en el plantado de los varo-
nes, de las hembras y nifos. Algunos dispensan con
las mujeres, perdonando algunas cosas contra la
hermosura, que aunque se ha de prometer, no es
justo que se haga, porque todo lo que se aparta de
lo natural, pierde de su buena opinion, como me
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ha sucedido una vez por condescender con una muy
gran seflora, aventurar & caer en desgracia de su
padre. ¢ \ !

Las faltas no se han de disimular en los retratos,
aunque es alabado Apéles en haber retratado de
medio rostro al Rey Antigono, que era ciego de un
ojo, poniéndolo de la parte del sano: y al otro capi-
tan que tenia luenga la cabeza, lo retrataban todos
los antiguos armado de una celada. Esta es pruden-
cia que se puede usar con personas graves, sin de-
trimento de la verdad; porque de ordinario los ma-
los retratadores rabian por poner & los retratos los
defectos notables, para que sean conocidos y cele-
brados, porque tienen librada en esto su fama.

Paréceme haber advertido lo que basta acerca de
los retratos, y con traer 4 la memoria algunos fa-
mosos artifices que los ejercitaron, y algunas va-
lientes cabezas que he visto, daré fin 4 este capitu-
lo. Luis de Vargas, ilustre hijo de Sevilla, entre los
muchos que hizo, fué uno el del Chantre en el ban-
co del retablo de Adan y Eva, que esta en nuestra
iglesia mayor, junto 4 la capilla del Antigua, 4 la
puerta que sale 4 la Lonja, donde se ponia el Chan-
tre 4 rezar sus horas, y le cercaban muchachos mi-
rando el retrato pintado, y al original con admira-
cion. Pint6 el de D.* Juana Cortés, segunda Duque-
sa de Aleala, que parece de mano de Rafael de Ur-
‘bino, lindo retrato 4 maravilla. Pint6 en Amberes
Guillermo Cai, habra mds de sesenta aios, dos re-
tratos de Marcos Nufiez Perez, y de D." Inés Perez
su mujer, tios del veinticuatro Diego Nuilez Perez,
con gran semejanza y acabados por excelencia, que

Nola.
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yo vi en poder de su hijo Antonio Nufiez Perez. He
visto una copia que tiene hoy el Duque de Alcala,
del que hizo del Rey Felipe II entero (cuando pasé
4 San Quintin), el gran retratador suyo Antonio
Moro, maestro de Alonso Sanchez. Vi tambien un
retrato sentado en una silla, con un niio de la
mano, de la Duquesa de Mddena, hija del Duque de
Saboya, y nieta de Felipe II, admirablemente pin-
tado, de mano de Santos Peranda, cuyas dos cabe-
zas tengo copiadas en mi poder. De Alonso Sanchez
he visto grandes retratos pintados por extremo, y
su diseipulo, Felipe de Liafio, los pequeilos, que
son de grande estima. Pero en este tamafo (aunque
de iluminacion, como se ha dicho) no he visto cosa
igual al retrato del inglés que tiene hoy el Racio-
nero Diego Vidal. Callo més de ciento y cincuenta
mios de colores (diez de ellos enteros, y mas de la
mitad chicos, diez de Marquesas, tres de Condes, si
bien el mejor de todos es el de mi mujer, frontero
en una tabla redonda). Por mostrar el de mi yerno
Diego Velazquez de-Silva, hecho en Roma y pinta-
do con la manera del gran Ticiano (y si es licito
hablar asi), no inferior 4 sus cabezas. Tambien he
visto celebrar ( con razon ) dos retratos, de medios
cuerpos, que Cipion Gaetano hizo en Roma, de los
dignisimos padres del gran Conde-Duque, por los
cuales le enviaron al artifice trescientos escudos
para colores, y respondié que los recibia, pero no
por paga.

Resta decir que tal vezaprovecha la fuerte ima-
ginacion que se reconoce en algunos que hacen re-
tratos de personas ausentes que vieron, ¢ conocie-
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ron, como haeia D. Francisco de Avila, criado del
Arzobispo D. Pedro de Castro. A mi me ha suce-
dido retratar para mi libro alguno que conoci, y
otro que no conoci, por relacion, por no privarlos
de tan honroso lugar ; pero esto no suele ser muy
puntual , y en personas feas se consigue mas pres-
to, porque los rostros hermosos son mas dificultosos
de retratar, como ensefia la experiencia.

CAPITULO IX.

cOMO LA PINTURA ILUSTRA Y ADELGAZA EL ENTENDIMIENTO , TEMPLA
EL FUROR Y DUREZA DEL ANCIANO, HACE AL HOMBRE BLANDO, Y
COMUNICATIVO : Y DE LA DIFICULTAD DE CONOCERLA Y JUZGARLA.

Con muchos ejemplos se pudiera autorizar cuan-
to se perfeccionan los pintores con el ejercicio de
su noble arte, 4 quien llamo Tulio arte de pruden-
cia, que es lo mismo que del entendimiento. De
Apéles refiere Plinio, que era tan noble que reco-
nocia ventaja en Ausion, en cuanto al disponer, y
en Asclepiodoro en las medidas. Y con ser el mayor
pintor de su tiempo y no igualarle ninguno en la
hermosura y gracia de la pintura, que los Griegos
llaman Charis, y habiendo buseado y vencido &
Protégenes en la sutileza y primor de las lineas de
diferentes colores , primera y tercera vez (como lo
confesd el mismo Protogenes) sabiendo que daba
sus obras por poco precio, le ofrecid por una cin-

Lib. 1 de Offic.
Lib. 33, eap. 10.
Nota.
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cuenta talentos, con que movid 4 los Rodeanos que
le estimasen y premiasen sus pinturas de alli ade-
lante: y no par6é en esto, pues reconocié que le
igualaba Protdgenes en todo, menos en que no sa-
bia levantar la mano de la pintura ; mostrando que
tal vez dafia la mucha diligencia. Tuvo (como to-
dos los grandes artifices) grandes competidores
pero apelo de ellos 4 las bestias, y pintd un caballo
(entre los que ellos habian pintado) & que sélo re-
lincharon los caballos vivos, con que desmintieron &
sus émulos. Fué tan docto, que eseribié libros de
este arte. Escribieron tambien Euphranor y Perseo,
discipulo del mismo Apéles; pero el primer pintor

Lib. 35, wp. 10. €rudito en toda doctrina (segun Plinio) fué Eupom-
po, natural de Macedonia, que dividié la pintura en
partes. Zeuzis Eracleote, que entrd por la puerta del
arte que él mismo abrid. Parrasio, grande en los
perfiles de afuera, y Temantes, que tan prudente-
mente se hubo en el sacrificio de Efigenia, cubrien-
do con el velo el rostro del doloroso padre, por no
poder expresar la grandeza del sentimiento, suceso
que tocO elegantemente Bartolomé Leonardo de
Argensola, en la mejor de sus obras.

S 4w Extienda Euterpe el ingenicso velo
del conde de Gelves. con que antiguo pincel en igual caso
nos descubrio el paterno desconsuelo.

De otros famosos artifices se celebran sus agudos
dichos y sentencias, como se podra ver en Plinio y
otros autores; todo lo cual procede de la natural
nobleza de este arte, y de que en ella se aviva el in-
genio y la razon.
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Manifiéstalo la artificiosa invencion de la Calum-
nia, pintada del famoso Apéles, de que es autor Lu-
ciano en sus Dialogos, y la refieren algunos, parti-
cularmente Franciseo Patricio de Reino y Leon Bau-
tista Alberto, de esta suerte :

«Antiphilo, pintor, movido de envidia, acuso a
Apéles ante Tolomeo, rey de Egipto, levantandole
que se habia conjurado contra é1, por lo cual fué
puesto en prision, mas hallandole inculpable le di6
libertad. Con esta ocasion, acordindose Apéles del
peligro en que se habia visto, pint6 una tabla inge-
niosamente dispuesta. Veiase en un trono real un
hombre con dos grandes orejas, levantadas 4 la ma-
nera del rey Midas; cerca de él dos mujeres, que de
ellas se colegia ser una la Ignorancia y otra la Sos-
pecha: daba la mano 4 otra que venia hdecia él, que
se llamaba Calumnia, muy hermosa y aderezada,
pero descubria en el rostro su malicia y astucia. Te-
nia en la siniestra mano un hacha encendida, y en
la diestra, pendiente de los cabellos, un muchacho
con ambas manos levantadas, como pidiendo favor
al cielo: delante de ella venia un hombre amarillo
y flaco, con turbios y airados ojos, que parecia sa-
lir de alguna grave enfermedad, de cuya figura se
podia entender que era el Livor, hermano de la En-
vidia ¢ efecto suyo. Acompafndabanle dos mujeres,
llamadas la una Fraude y la otra Traicion. No muy
1éjos estaba otra muy triste, tan pobre y llena de re-
miendos que parecia hermana del Pesar; tan confu-
sa que no osaba alzar los ojos 4 otra grave y severa
matrona llamada Verdad. Muy vivamente se decla-

ra en esta pintura la Calumnia que atizada de la
Tomo II. 10

Lib. 4, e. 5.
Lib. 3 dela pintura,

Calumnia piniada
do Apéles.



Calumnia de
Paderico Zicaro,

Lib, 2, cap 1.
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Envidia acusa al inocente, y despues con el pesar
de su maldad se muestra triste, huyendo siempre la
clara luz de la verdad. Declara tambien el grande y
sutil ingenio de Apéles, pronto, no sblo & grandes
pinturas, pero 4 levantadas meditaciones y pensa-
mientos. »

A cuya imitacion (aunque diferente en figuras é
intento) hizo Federico Zucaro un valiente dibujo,
que hall6 en estampa Cornelio, en el _cual se ve el
principe sentado con luengas orejas, y en torno de
ella el Fraude, la Envidia, la Asechanza y otros
monstruos terribles. Estd acompafiado del Furor,
pero detenido de Palag, por la mala informacion
dada de la Calumnia, que con ardiente hacha le in-
cita contra un joven vestido de piel de buey, coro-
nado de pampanos, amparado de la Inocencia y de
Mercurio, ¥ 4 sus piés un yugo roto. En la orla pa-
recen otras ingeniosas moralidades, en que se des-
cubre la profundidad ingeniosa del artifice, con que
se prueba que no s6lo los antiguos se alzaron con
la erudicion y que en nuestro siglo ha habido varo-
nes doctos, no s6lo en la pintura, pero en letras hu-
manas (de que se ha hablado asaz), como Micael
Angel, de quien se leen muchas composiciones en
verso, Leonardo de Vinei, el Broneino, Jorge Vasa-
ri, Dominico Greco, que fué gran filosofo, de agu-
dos dichos, y escribid de la pintura, escultura y ar-
quitectura. Pablo de Céspedes, racionero de Cordo-
ba (como hemos visto en tantas partes), Miguel
Barroso, pintor del Escorial. El gran Alberto Dure-
ro, que puede competir en las letras y erudicion con
todos los antiguos. Leon Bautista Alberto, maese Pe-
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dro, y nuestro Luis de Vargas, que mostrandole un

pintor ignorante un Cristo vivo y pidiéndole su pa-

recer le consold con estas palabras; «Paréceme que  rgude do Luis
vesta diciendo: Perddnalos, Seiior, que no saben lo que &
»hacen. » Podriamos celebrar de pintores muy agu-

dos dichos y sentencias, pero pasemos 4 lo segundo.

Haciendo memoria el padre fray José de Sigiien- 1o piwr moders
za de las pinturas de la libreria del Escorial, dice: """,
«Esta la Retorica pintada de Peregrin, en figura de
»una gallarda matrona; tiene un leon al lado, para
»significar que con la elocuencia y con la fuerza
»del bien hablar se amansan los 4nimos mas fero-

»ces.» Efectos (digo yo) que no menos alcanza glo- 1. 1, ap. 6.
riosamente la pintura. ;No vimos al grande Apéles

corrido y confuso en la presencia del rey Tolomeo,

airado contra é1 por haber entrado adonde comia sin

su licencia? §Y cémo se vali6 de las armas del arte?
Dibujando en la pared con un carbon el retrato del

criado del rey que lo habia introducido, de manera

que todos le conocieron, sirviéndole de padrino el

ingenio y la destreza de la mano para granjear la

gracia y la honra debida & su persona.

A esta traza se cuenta en las vidas de pintores de srge vr, p. 2.
Ttalia, de fray Felipo, carmelita, pintor florentino
que habiéndole cautivado los moros y siendo escla-
vo diez y ocho meses, un dia le vino capricho de
retratar 4 su amo, y con un carbon que tomé del
brasero lo dibujé en la pared todo entero, vestido 4
la morisca: y viéndolo el amo (porque & todos aque-
llos barbaros parecia milagro) se movié 4 soltarle
de la cadena y darle libertad. Verdaderamente gran-
de gloria de la virtud del arte; y habiendo hecho
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Caso raro.

Cérlos Yanmander
lib. dela pintura
en flamenco.
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despues algunas cosas de colores, lo envio el moro
seguramente libre 4 Napoles; y fué despues muy
estimado del papa Eugenio IV, en cuyo tiempo flo-
recid, por los aios de 1463.

Cuanto mas se encarece la fuerza de la pintura
en moderar el bélico furor (aunque se haya dicho),
con el ejemplo de Demetrio sobre Rodas se prueba.
Un rey armado, furioso y pretensor, en medio de la
guerra le detiene una tabla de Protogenes, y a los
soldados extrafios, ajenos de humanidad y cortesia,
les pone veneracion y respeto su persona; y esta en-
tre ellos y sus maquinas de guerra pintando, mds
seguro y quieto que entré sus mayores amigos. (A
quién no admira la grandeza de tal arte?

Ablanda no s6lo el corazon pero el hierro duro, y
¢l yunque y martillo convierte en la suavidad y
blandura de los pinceles. Solicitada una honesta
doncella en Flindes de un pintor y un herrero afi-
cionado 4 la pintura, quisiera que trocaran oficios
por admitir al herrero por marido, que era gentil
mancebo de hasta treinta aios; el cual no esti-
mo, sintiendo é1 esto mucho, por conseguir su vir-
tuoso intento se aplico & la pintura, aunque era fa-
moso en su oficio ; si bien el autor de su vida pone
antes otra causa de hacerse pintor, pero inclinase
més 4 esta, movido de una epigrama latino que doc-
tamente éscribié Lampsonio debajo de su retrato de
estampa, en el libro de los famosos pintores de Flan-
des que yo tengo; en ella habla el mismo Quintino
Mesio, que asi era el nombre de este ilustre ingenio.
Veamos, pues, adénde llegd en ambos ejercicios: en
la ciudad de Amberes (donde era natural y sucedio
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el caso) se conservan dos pozos con su coronacion,
6 media naranja, adornados de unos follajes, sefia-
ladamente el que estd en el cimiento de la iglesia
mayor, tiene cuatro columnas de hierro, y encima,
4 manera de cimborrio, un famoso remate adornado
de molduras, y unas hojas de parra artificialmente
entretejidas, y sobre cada columna hay una figura
de una tercia y en medio otra de una vara vestida &
lo romano, que es insignia de aquella ciudad, todo
de hierro y de bizarra invencion y dibujo; venerado
por de su mano; esto es, en la materia del hierro.

En la pintura no quiso ser inferior, pues ddndose
~con gran fervor y estudio 4 ella, en breve tiempo
vino 4 ser bizarro maestro, y aleanzo el casamiento
que pretendia. Entre las famosas obras queshizo se
ve en la ciudad de Amberes, en la iglesia mayor,
un retablo de su mano, muy estimado de los maes-
tros del arte; tiene el tablero de en medio un Cristo
bajado de la eruz hecho por el natural, y las demds
figuras de Nuestra Sefiora, las Marias y otras, pin-
tadas con grande propiedad y sentimiento. En la
una puerta estd San Juan en la Tina, con los ver-
dugos, y algunas figuras 4 caballo maravillosamen-
te conducidas. En la otra estd danzando Herodias
delante del rey por la cabeza de San Juan Bautista.
Todas las ficuras son mayores que el natural y muy
diestramente coloridas al 6leo: parece desde afuera
muy acabado, aunque de cerca no lo es tanto. En
efecto, es tal esta pintura que hallindose el Rey Fe-
lipe II en Flindes, hizo diligencia por traerla 4 Es-
pafia, pero no la quisieron soltar los flamencos. Vino
4 ser despues de los ensambladores, y en la ultima
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rebelion, afio 1577 (por 6rden de Martin de Vos), se
la compr6 la ciudad y did por ella mil y quinientos
florines, y con el dinero compraron los ensambla-
dores una casa para hacer sus cabildos y juntas.
Otras cosas pinto este insigne varon que se repar-
tieron por diversas partes; harémos adelante memo-
ria de una. Ahora se debe reparar (como dije al
prineipio) eén que la pintura produjo estos efectos
maravillosos (que la epigrama atribuye al amor),
pues la aficion de esta arte a la doncella ocasion6
el generoso aliento en Quintino para deponer la hu-
mildad y dureza del hierro y levantarse 4 tan aven-
tajado lugar en el nobilisimo ejercicio de la pintu-
ra. Las dos traducciones de la epigrama, para dar
sabor al cuento, tienen aqui su lugar, honrando este
diseurso por la erudicion de sus autores.
Traduccion de D. Francisco de Calatayud:

Quintino Mesio, pintor.

Herrero y amante fui:
tuve por competidor
en mi aficion un pintor,
i quien preferido vi.

Sus colores envidié
y por si el arte obligaba
dla que me despreciaba,
el hierro en pincel cambié.

Un martillo es la sefial
en las tablas de mi mano,
y del poder del tirano
duefio de mudanza tal,
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Asi euando el duro acero
de Eneas, el Mantuano
deseribe, muestra 4 Vuleano
mas diestro pintor que herrero.

Traducecion de Francisco de Rioja :

Quintino Mesio, pinlor.

El cantabro metal formé en la llama
que impelido y secreto soplo alienta,
cual Ciclope, en el monte que alimenta
los eternos incendios que derrama;
y amor que raras glorias di6 & quien ama,
mi pecho ardi6 con lucha violenta,
y con desden solicit6é mi afrenta
en la soberbia lumbre que me inflama.
Pintor émulo amante preferido
vi, y al hierro sonante, el pincel mudo
pintar me hizo amor, mis tablas muestra.
Breve martillo joh Publio! asi en ti pudo
ger Vulcano pintor introducido,
cuando & Eneas Dione armo la diestra.

Dije que el gran Felipe II desed traer de Amberes
la famosa pintura de Quintino, y que haria memo-
ria de una obra suya, y para cumplir con ambas
cosas dice fray José de Sigiienza, hablando de las
pinturas de San Lorenzo el Real: «En el zaguan de
»la misma sacristia estid un cuadro de San Geréni-
»mo milagroso: yo le of decir 4 Jacobo de Trezzo,
nque lo presenté 4 su Majestad, lo habia pintado un
»herrero de Flandes, y fué de lo primero que saco a
»luz. Pudiéramos decir lo del otro poeta: uf sic re-
»pente, poeta prodirem.» Hasta aqui el autor citado.

Lib. 4- disc. 7,

Sacrist.



152 ARTE DE LA PINTURA.

En fin, lleg6 4 manos de tan gran rey una obra de
tan gran artifice, la cual tuvo en mucha estima. Yo
la vi el afio 1611, entre las famosas pinturas de

aquella octava maravilla del mundo.
vitad en coe-  Mucho he deseado pbner paz entre algunos pin-
"]:'p’i’ni‘l‘;f‘." tores confiados, y otros que no lo son, pero atraidos
acerca del juzgar y hablar en la pintura, en que
los unos y los otros necesitan de freno. Los prime-
ros en no admitir parecer de nadie ; los segundos
en arrojarse atrevidamente 4 dar su voto en lo que
no alcanzan. Punto es digno de ser advertido, y
serd la ensefianza de él de provecho y gusto dlos cu-
Ludovie. Dolee. 110808, «No debe recusar el pintor (dice un docto
Pidlog- Arefin-»italiano) mientras dibuja 6 pinta, el juicio de cual-
»quier persona; porque sabemos que un hombre
»aunque no sea pintor tiene noticia de las formas
»naturales, y sabe si uno es corcobado, si es cojo,
»si tiene gran boca 6 nariz, y otros defectos: y si
»108 parece que puede juzgar las obras de natu-
wraleza, jcudnto mejor podrd juzgar nuestros er-

»rores? »

pio., b, 335, Sobre este fundamento vemos que siendo Apéles
At insigne en la pintura, la ponia 4 vista de todos,
para ser advertido en aquello de que el que miraba
podia ser juez, y asi, admitié el parecer del zapate-
ro, en cuanto hablo en la propiedad del calzado
. (como se ha dicho), pero viéndole tomar més licen-
cia y meterse en 1o que no entendio, lo reprendio.
ovid., . 13, Tambien el pastor Paris, hecho juez de las:tres
fpis e s diosas, supo acertadamente elegir la mayor belleza,
dandod Vénus la manzana, como 4 mas hermosa, Que
para esto, aunque se ignore en qué consiste la per-
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feccion, por no saber la proporcion de las partes con
el todo, como es objeto de la vista, se viene luego
4 ella lo mejor. Tambien pueden los doctos, aunque
no sepan pintar, juzgar en la eleccion y disposi-
cion de una historia, admitiendo lo mas convenien-
te en letras y razon, y guiar 4 los pintores en esta
parte, juzgando conreglas de prudencia. Pueden dar
parecer en los trajes, en la hermosura y gentileza,
mejor que un pastor ; en la perfeccion de los ani-
males, cuil es mejor caballo y mas digno de imi-
tar; en la eleccion de los vasos de oro y plata, cual
es mas gracioso y més conforme al uso ; en los edi-
ficios, y en lo general de todo lo demas : y su pa-
recer estiman y siguen muchas veces los grandes
pintores acerca del decoro. Yo tuve un amigo sa-
cerdote de tan lindo juicio, que habiendo hecho ex-
periencia de su buen gusto, le ponia delante los
pensamientos de las historias que habia de pintar,
y él eligié el mas & proposito ; y daba de esto tan
buena razon, que sujetaba mi parecer al suyo segu-
ramente. Y cuando esto se experimenta, bien debe
el pintor rendir su juicio, al parecer del que no lo
es, y acertard en seguir su consejo; si bien tales
sujetos se hallan dificultosamente.

Doctos atrevidos que se toman la mano para en-
sefiarnos hallarémos muchos ; & los cuales volveré-
mos la plitica, y es forzoso que sea con mucho fun-
damento, porque no nos arguyan. Comencemos por ,, .. of,
aqui, en lo que tiene uno por oficio y ejercicio, en  de fori.
eso es sibio, y puede bien hablar, quilibet ad eo ido-
neus es, in quibus sapit. Tres insignes varones conoci
y traté, de los mayores de este tiempo, que comono
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redunda en menoscabo de sus letras y grandes in-
- genios, la falta de conocimiento en la pintura, ni
ellos estan.tan obligados 4 tanta puntualidad en
arte ajeno, con su ejemplo amainaron las velas los
presumidos. El primero es Arias Montano, el se-
gundo Fernando de Herrera, el tercero el maestro
Francisco de Medina. Y por decir verdad, este ulti-
mo fué el hombre de mayor conocimiento y buen
juicio en la pintura de cuantos he conocido y co-
municado. Montano celebrd a Villegas, no sélo en
sus graves escritos, pero en Italia y Flindes, de-
lante de los mayores pintores: que fué un pintor
que ni en vida ni en muerte se hablé de él, y asi
le engaii6 en la estimacion de tal sujeto, ostentan-
do sus pinturas, contra la gran reputacion de sus
letras. A Fernando de Herrera le puso una vez en
las manos Gaspar Delgado dos modelos, cansado
de oirle hablar en la escultura, y eligi6 el peor, con
que confirm6 su flaqueza. Vengamos al de mayor
conocimiento, el maestro Medina, & quien engafa-
ron, con unas moderadas copias, por originales de
Maese Pedro, y yo le desengaiié, aunque dudo si
qued¢ satisfecho.

Saco de aqui que no dan las letras el cabal cono-
cimiento de este arte, si no se frecuenta la comuni-
cacion de un grande artifice; en cuya presencia es
cordura moderar sus pareceres, y estar sujetos 4
ellos, y no tener & todos los pintores por ignoran-
tes. Llega & tanto tal vez su confianza, que se ha
atrevido algun docto 4 quitarme el pincel de la
mano, para manifestar su sentimiento, y yo he te-
nido flema para sufrirlo. Mucho me edificaba en el



LIBRO TERCERO, CAP. IX. 1558

rendimiento y modestia, en esta parte el maestro
Fray Juan Farsan, y un Principe tan grande y tan
bien entendido como el Duque de Alcala. ;

Entro una vez Anibal, valerosisimo capitan y tan
ejercitado en las armas como todos'saben, en la es-
cuela del filésofo Phormion, residente en Efeso; y
viendo el Griego tan buen oyente (con més presun-
cion que debiera) comenzé & tratar del oficio de ca-
pitan general en la guerra, del asiento de un cam-
po, del gobierno de un ejéreito, del huir y acome-
ter de los enemigos, y de todas las demas particu-
laridades que en ello pasan, con tales veras y ahin-
co, como si toda su vida se hubiera criado en la
guerra. Oyoéle con mucha paz y sosiego el Anibal,
y siendo preguntado, ;qué le habia parecido? res-
pondié: que un gran loco, pues hablaba asi de lo
que no sabia.

Pasa tan adelante, en algunos de estos presumi-
dos, la satisfaccion del conocimiento de la pintura
que llegan 4 decir solemnisimos disparates, dignos
de salir 4 luz, para sacarles colores al rostro. Estan-
do dibujando ciertos discipulos de un pintor, entra-
ron dos religiosos, y queriendo el uno ver lo que
hacian, le dijo el compaiiero presumiendo de enten-
dido: «Déjelos, padre, que son frontispicios de mo-
»Z0S que comienzan ahora.» Otro, alabando una ca-
beza de escultura, dijo: «Cierto que tiene este rostro
muy buena arquitectura.» Y satisfecho del nuevo
término, el que le acompainaba llevo la razon ade-
lante. Viendo otro caballero un Santo de relieve,
dijo admirado : « ;De madera es? yo pensé que era
de bulto.»Otro pedia en unas armas por condicion

Platar., in comp.
Hanib. et Escip.

Simplezas
de presumidons.
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que fuese el escudo abovado, porque apercibia mal
el ovado. Escorzonado, por escorzado, decia otro, pero
mejor el que convidaba 4 un pintor para ver un
Cristo alcorzado que en efecto es mas dulce. Fachata
dicen algunos cultos en italiano, por no decir fa-
chada en espafiol (que viene & ser hablando propia-
mente, un muro ¢ lienzo de pared de un edificio, ador-
nado de arquitectura). Tambien los de esta calidad,
alabando una cabeza pintada, dicen en italiano que
es buena testa ; pero en espafiol testa es la del java-
1i, como lo dijo elegantemente nuestro poeta :

La colmilluda testa ora llevando
del puerco javali, cerdoso y flero,
del peligro pasado razonando.

Sobre lo cual dijo Fernando de Herrera: «deseri-
»be hermosamente la cabeza del javali, que el Tos-
»cano llama testa.» Anaglifos, por Triglifos llevo
adelante un gran ingenio de Espafia, pero acudimos
tarde, y asi pasara; aunque impresos se llenan mal
estos yerros.

Fray Fernando del Castillo, en la vida de San
Enrique Suson, dijo asi: «y comenzando el pintor
»4 bosquejar con un carbon.» Véase codmo se bos-
queja en su lugar y quée no se hace con carbon.

Mas donde falta el sufrimiento es, cuando se pone
uno muy de propdsito, & estampar libro para ense-
flar 4 los predicadores los modos con que han de
discurrir en las facultades ajenas: veamos el libro

E oetor Crisnat 11amado Plaza universal de todas las ciencias. donde

Suarez de Figueroa.

trata de la pintura: trasladado fielmente para po-
nerlo aqui, dice de esta manera: «sirvese hoy la
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»pintura de todos colores por excelencia; su perfec-
»cion consiste en buena proporcion, y buenas luces;
»intervienen en su magisterio colas, mordiente,
»barnices, piedras de moler, pinceles gruesos 0 finos.
»Sus acciones son moler colores, componerlos, tem-
»plarlos ¢ al temple ¢ al Oleo, dar cola, dar una
smano 6 mas de yeso, emprimar, pintar 4 claro y 4
»oscuro, lustrar, embarnizar, iluminar, retratar del
»natural, y otras semejantes. Obrase en lienzos, se-
»das, plata y oro, metales y tablas, piedras y pape-
»les, causando la perfecta increible admiracion, fue-
»ra de que tiene estrechisimo comercio con la poe-
»gia.» Y luego dice: «hace con curiosidad escorzos
»y de otro género figura un rostro en frontispicio,
»forma una cara en perfil.» Y mds adelante: Esla
»que forma gruesos y nervios, y la que esprime la
carne.» Y pone entre los famosos pintores & Baltasar
Lopez y 4 Juan Chirinos.

Conciértenme ahora estos organos, y la contes-
tura y trabazon de este discurso, para el predicador
simple que se ha de aprovechar de él, pues ni ata
ni desata. Con cuanta razon exclamarémos aqui con
el comun adagio: Tractent fabrilies fabri. Cada uno
trate de su oficio, y nadie del ajeno, y siendo for-
z0so el tratarlo, no consultaran estos libros los in-
signes predicadores que yo he conocido, un Salucio,
un Cabrera, un Farfan y un Ortensio. Consultaban
empero los grandes artifices, y asi hablaban con
acierto en esta como en las demds facultades, cual
si hubieran oido el sano consejo que les da nuestro
docto Sevillano en esta manera: «De algunos artes
»como escultura, pintura y arquitectura, es razon

biscurso 884,

Francisco de Rioja
en los avisos al
predicador.
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»que se tenga noticia, siquierde de lo especulativo,
vpara tratar las cosas que de ellas se ofrecieren ati-
»nadamente.»

Podraseme preguntar si he observado algunas bo-
berias ¢ disparates de malos pintores, y respondo
que muchas y diré algunas que pasan la raya, En
Cordoba tengo noticia que penitenciaron.un pintor,
porque pint6 & Nuestra Seiiora al pié de la Cruz con
verdugado y jubon de punta, y toca azafranada; y 4
San Juan con calzas atacadas, y jubon con aguje-
tas: y preguntado qué le habia movido 4 hacer se-
mejante disparate, respondié que se usaba ya pin-
tar los santos 4 Ja Marquesota: bien merecido cas-
tigo. No andaba léjos de este el que pint6 un cua-
dro con sus puertas, que yo reparé afio 1610 de
D. Pedro de Sandoval (pintura 4 mi ver de mis de
ciento y treinta afios, pero muy vivos los colores),
el tablero de en medio contenia un Cristo crucifica-
do muerto, entre los dos ladrones, con mucho
acompanamiento de figuras. Estaba pintado Longi-
nos dindole la lanzada, sobre un caballo rucio, con
una ropa larga colorada y una como muceta de doe-
tor azul, y en la orla de ella por los hombros esta
letra: «Longinos maté 4 Cristus Capellan.» Y en la
diadema de San Juan Evangelista de la puerta iz-
quierda en que se mostraba como al pié de la Cruz
(correspondiente 4 la Virgen) estaba escrito: Sancte
Joannes Baptista. Menos perjudicial, si bien gracio-
sa, fué la letra de una imdgen de Nuestra Sefiora,
de antigua pintura, que renovd Cristobal Gomez,
que solia estar en un pilar de San Vicente de esta
ciudad (de que el maestro Francisco de Medina me
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di6 noticia) la cual tenia esta letra debajo: «Santa
»Maria de Belem, de c6mo da la teta al niiio Jesus.»
Para que se animen los pintores ignorantes, 4 que
si hubiere duda en conocer las cosas que pintan, lo
remedien ficilmente, con escribir lo que son, co-
mo lo dice esta epigrama que yo hice al mismo in-
tento:

Sact un conejo pintado
un pintor mal entendido,
como no fué conocido
estaba desesperado.

Mas hall6 un nuevo consejo
(para consolarse) y fué,
poner de su mano al pié
(de letra grande) Congso.

Mas cruel medio tomé otro pintor semejante, que
sino es verdadero el cuento es mejor la epigrama y
no pierde por habérmela impreso.

Pinté un gallo un mal pintor,
y entr6 un vivo de repente,
en todo tan diferente
cuanto ignorante su autor.

Su falta de habilidad
satisfizo con matallo;
de suerte que murio el gallo
por sustentar la verdad.

En San Isidro del Campo, cerca de la puerta del
cldustro que sale 4 la iglesia, estd pintada una Sa-
lutacion de mano de Juan Sanchez, pintor, en que
puso al Arcangel San Gabriel una capa de coro, en
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la acenefa bordada, los apostoles y en el pecho &
Cristo resucitado, de medio cuerpo, dentro del se-
pulero: y la Virgen tiene pendiente en la pared un
rosario decenario, unos antojos y otras cosas.
Habiendo visto las ignorancias de algunos que no
son pintores, y las de los que lo son de s0lo nom-
bre, sacarémos en limpio & quién se le debe conce-
der el juzgar por entero de lo dificultoso y miste-
rioso de la pintura, porque (en mi opinion) no sblo
4 1os que no la profesan, pero & muchos que la ejer-
citan se les debe negar esta honra. Pues llegan a
ignorar si una pintura esta acabada 6 bosquejada,
como me ha sucedido & mi con ellos, en un cuadro
de consideracion puesto en publico (de que se ha-
bl6 otra vez): y no es dificultoso de persuadir & los
doctos, que no todos los de una facultad (aunque la
estudien) pueden hacer juicio de lo mejor y mas
profundo de ella ; ni en la medicina, ni en la juris-
prudencia, ni en la sagrada teologia. Pues las difi-
cultosas cuestiones y el conocimiento perfecto de
estas ciencias y artes, queda siempre 4 los mejores
y mayores sujetos, en quien se hallan las partes

- convenientes para penetrarlas. Y lo mismo venimos

4 conceder en la pintura (cuyo juicio no es menos
dificultoso) remitiéndonos 4 los que mds valiente-
mente la ejercitan : porque ;quien no alcanza si una
pintura est4 acabada, como juzgara de la buena dis-
posicion de una historia, de la propiedad de las ac-
ciones, de las medidas y simetria de cada figura,
de la perspectiva y disminucion de las cosas, de la
verdad de los perfiles y dificultad de los escorzos,
y de las obligaciones del decoro y otras infinitas’
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Confimaré con un raro ejemplo la verdad de esta
doctrina. E1 afio 1605 me entregd el Exemo. Se-
fior D. Fernando Enriquez de Rivera, tercer Duque
de Aleala, una famosa tabla de mano de Maese Pe-
dro Campafia, que habia hallado venturosamente
en esta ciudad, en poder de Pedro de Yébenes, mer-
cader curioso y rico, y 4 mucha costa y ruegos se
lo habia sacado (porque hacia gran estimacion de
ella): era un crucificamiento de Cristo entre los dos
ladrones, la Virgen y San Juan al pié de la Cruz,
y muchas figuras pequetias por 1éjos, de lo mejor y
mas estudiado de este gran artifice. Yo se la repa-
ré, y restituf el azul del manto de Nuestra Sefiora,
los colores del cielo que estaban gastados, y le doré
la guarnicion ; y llevandoselo me dijo que habia
visto otra de la misma manera y tamafo en casa de
cierto caballero de esta ciudad, que le afirmé que
la habia heredado de sus abuelos. Hice instancia
con su excelencia la mandase traer, trijose luego:
y estando juntas, con mucha atencion y dificultad
se pudo conocer entre ellas diferencia alguna, por-
que cabalmente contenia la una lo que la otra, y
era una misma cosa el dibujo y el colorido, salvo
que parecia la del Duque menos antigua, y yo la
califiqué por copia de la_ otra, si bien juzgué por
mejor la copia (cosa que sucede pocas veces) Y sj
me dieran 4 escoger, escogiera sin duda la del Du-
que, y asi, le supliqué pusiéramos el nombre de
Maese Pedro en su tabla, de que ¢l quedd satisfe-
cho, porque era copiada de mano de valiente maes-
tro, que en el colorido tenia mds hermosa manera,

y mas suave que Maese Pedro; y le pego al buen
Touo II. 11

Dificultad en cona-
cer una pintura

original.
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dibujo mayor gracia. Esta es la cosa mas dificulto--

sa de juzgar de cuantas se me han ofrecido en mi
vida, donde temblara cualquiera en conocer las pin-
celadas originales del primer maestro, y asi con-
cluyo este capitulo dejando esta gloriosa empresa
en manos de los mayores pintores , 4 quien se debe
justicia.

CAPITULO X.

EN QUE SE CONCLUYE LA MATERIA DE LA PINTURA, Y LAS RAZONES DE SU
NOBLEZA Y SU MAYOR ALABANZA.

El que priva 4 la virtud de la houra que se le
debe, priva 4 los hombres de Ja virtud, dijo Caton.
Digo yo: el que priva a la pintura de la honra (po-
demos decir que), es falto de razon. Honrosa é iu-
génua le llamé Tulio, es 4 saber de libertad natu-
ral y generosa, porque el alimento propio suyo es
la honra, y hacer & sus profesores honrados y gene-
rosos, de buena y suave condicion, como se ha vis-
to, y lo canté Ovidio diciendo: «Las artes liberales
ablandan y corrigen las costumbres, y no las de-
jan ser fieras ni bestiales.» Dijéronse liberales, por-
que s0lo se permitian a hombres libres : esto quiere
decir la palabra griega Eleupheras y la latina libe-
rales. Artes propias de hombres libres. Los mecani-
cos, porque se ejercitan con el cuerpo, se dijeron

.
——
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serviles, y dignas de gente sujeta. Mecdnico en len-
gua griega (entre otras significaciones ) quiere de-
cir cosa de cuerpo, porque consiste en fuerzas del
cuerpo, & quien Salustio llama parte sirviente.

Son las artes y la pintura habitos maravillosos
del entendimiento, que es la parte libre é inmortal
del hombre, y Quintiliano lo confirma con varios
ejemplos de pintores insignes que fuéron famosos,
uno en esta parte y otro en aquella; de donde se
echa de ver que la pintura e¢ de profunda ciencia.
Y esto nos significa los antiguos, escribiendo al pié
de sus pinturas, facichat ¢ pingebat. Fulano hacia 6
pintaba esto, porque ninguno puede llegar al pre-
térito perfecto, es & saber : Fulano acabé é hizo esto,
porque siempre hay més que saber. Cuéntase de un
famoso pintor, que porque siempre hallaban faltas
en sus obras, estudi¢ la medicina, dando por discul-
pa que si erraba en ella, la tierra lo cubriria, lo
que no sucede a la pintura.

La cual es llamada noble, porque pintando y con-
siderando sus obras, se les pega en el 4nimo un tér-
mino honroso y noble, siendo digna de ejercitarse
por gente libre y noble. Pues en Grecia y Roma les
era prohibido 4 los tales usar de ejercicios que no
fuesen liberales, y usaban la pintura por ser noble.
Como sucedio & Fabio, gran jurisconsulto é historia-
dor, que solose honro con el nombre de pintor. Como
habemos visto, notorias son las honras que hizo Ale-
Jandro y Fhilippo, su padre, 4 los pintores Augusto
y Trajano, y las que dié Demetrio 4 la pinturay
persona de Protogenes. Las que D. Fernando el Ca-
tolico y el Emperador Carlos V en nuestros tiempos.

Exord. eonjur.
Catel,

Noticia general
de lasartes, lib. 1,

e 3

Plin,, lib. 35,
e. 10.
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En la vida de Alberto Durero se encarece que fué
estimadisimo no s6lo del vulgo, pero de los hom-
bres mas sdbios y mayores principes de su tiempo;
particularmente del Emperador Maximiliano, abue-
lo de nuestro gran Carlos V ( cuyo retrato anda de
estampa de su mano). Y refiere el autor de ella una
cosa que parece increible, la cual yo no me atreve-
ria & traerla aqui sino estuviera estampada en su
vida. Cuentan que Maximiliano quiso un dia que
dibujasé Alberto alguna cosa grande en su presen-
cia en una pared de palacio, y como no pudiese al-
canzar 4 1o alto, mando 4 uno de los caballeros que
le asistian que le sirviese de escabel, en que ¢l al-
canzase a escalar su dibujo: el caballero propuso
al Emperador ser mengua de la nobleza estar a los
piés de un pintor. Respondio el Emperador : que 1o
s0lo Alberto era noble, pero mucho mas, por su in-
genio y arte, y que él podia hacer de un pastor un
caballero, pero no podia hacer de un caballero tan
grande artifice como Alberto. Tanto puede la afi-
cion de lo extraordinario en los poderosos. Y en
prueba de esto le dié entonces las armas de los pin-
tores, para que de alli adelante se honrase con
ellas, que son tres escudos de plata en campo azul
(armas que usan hoy todos los pintores de Flindes).
Tambien es de notar la gran éstimacion que hizo
de ¢l el eminentisimo Carlos V, por el aventajado
lugar que tuvo en la pintura. Pues oyendo la fama
que corria de Rafael de Urbino, le envi6 su mismo
retrato de mancebo de mano de Alberto Durero, en
un lienzo blanco, dibujado de aguada (como se ha
dicho otra vez), y nuestro prudentisimo monarca

p—
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Filipo 11, estimé grandemente sus dibujos : (yo al-
caneé uno de su mano, de un libro que fué de Su
Majestad, digno de suma veneracion) y dicen que
tenia en grande estima las tablas originales de todo
el Apocalipsis, cortadas de mano de Alberto, que se
guardan hoy en el Escorial.

Demas de lo dicho con autoridad y verdad se
prueba por otro argumento ser arte nobilisima la
pintura conforme & derecho, porque de ella se co-
nocia extraordinariamente. Que en el privilegio que
tenian los profesores de las artes liberales (segun
Ulpiano) se usaban en Roma dos géneros de conoci-
mientos de las causas ¢ pleitos: el uno ordinario y
el otro extraordinario. El primero cuando los preto-
res lag remitian 4 jueces pedineos 6 de Poyo, el se-
gundo cuando ellos mismos conocian de ellas, por
sus mismas personas. Que se conociese asi de las
causas de los pintores y que no entrasen en el ni-
mero de los oficiales mecanicos, ni de hombres de
negocios, se prueba claramente de la imperial cons-
titucion de tres emperadores, cuyas palabras vueltas
en castellano, dicen asi:

«Los Emperadores Augustos Valentiniano, Va-
»lente y Graciano & Chilon, Lugarteniente de
» Africa.

»Los profesores de la pintura, siendo libres ¢ hijos
»de libres, hemos constituidoqueno sean empadro-
»nados por su cabeza, ni que en nombre de sus mu-
»jeres ni hijos estén sujetos 4 los tributos y pechos;
»que no sean obligados & registrar sus esclavos bir-
»baros en el registro censual; que asimismo no
wsean llamados para la colacion y contribucion de

.
Noticia gencral
de las artes.

Lib. 13 del Codigo
Teodosiano, 11 1
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»los tratantes y negociadores, con tal que traten en
raquellas cosas que son de su arte, que puedan tener
ven lugares publicos sus tiendas y oficinas, sin pa-
»gar alquiler, con que ejerciten y usen en ellas su
»propia arte. Hemos mandado tambien que contra
»¢u voluntad no reciban huéspedes; que no estén
»sujetos & jueces peddneos, que puedan estar en la
»ciudad que escogieron: que no sean llamados para
»acompaiiar, 0 llevar caballos, ni para trabajar, 6
»dar jornaleros, ni los jueces los puedan forzar &
»que pinten los rostros de los Emperadores, ni 4
»refrescar las obras publicas sin pagarselo. Todo
vesto les concedemos, de manera que si alguno vi-
~niere contra lo que en su favor se ha establecido
»sea castigado, y sujeto 4 la pena que los sacrile-
»gos. Dada 4 18 de Junio, siendo Cénsules Gracia-

10, Augusto tres veces y Equicio.

Prosigue, cap. 12,

Cayo, jurisconsulto, favorece tambien mucho la
pintura: su sentimiento suena asi en nuestra lengua:

«Las letras aunque sean de oro (entiéndese ha-
»ciéndose en papel ajeno) se hacen del sefior del
»papel 6 pergamino, de la manera que se hace del
»sefior del suelo lo que se siembra, y edifica en é1:
»y asi si en'vuestros papeles, 6 pergamino, escribo
»algun verso, historia 4 oracion de esta obra que
»hago, no se entenderd que soy yo el sefior, sino
»vos, ete.

»Pero no como las letras y lo que se escribe lo

»que se pinta en tablas ajenas es del sefior de las.

»lablas; antes por el eontrario esta constituido, que
»de las tablas (aunque sean ajenas) se hace sefior
»el que hizo la pintura, cte.»

= ik
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Pasa adelante Gaspar Gutierrez de los Rios, que
los profesores de las artes del dibujo no entran en
el niimero de oficiales, conforme 4 la costumbre de
Espafia, lo cual prueba por tres provisiones gana-
das en juicio en diferentes tiempos: como muestra
una que lleg6 4 sus manos del Emperador Carlos V
y de D.* Juana su madre, dada en la villa de Ma-
drid 4 treinta dias del mes de Setiembre de 1552
afios, 4 peticion de Baltasar Alvarez Platero, sobre
ol traer de las sedas, en nombre de los plateros de
la ciudad de Palencia, que pone & la letra en el Ju-
gar citado. Otra del mismo Emperador y su madre,
vino 4 mis manos, que gand en la ciudad de Avila,
Pedro de Salamanca, escultor de imaginaria, por
los de su arte, sobre el mismo intento del traer de
la seda, dada en veintiocho dias del mes de Setiem-
bre de 1558 : v en ambas se hace mencion de Ia di-
ferencia que hay del oficio al artificio, y que no son
comprendidos en las pragmaticas los artistas ima-
ginarios, ni los artifices y plateros, donde estd cla-
ramente amparada la pintura, por ser de no menos
artificio que las referidas. Y es cierto que estas dos
artes defendieron la causa de los pintorgs, querien-
do defender la suya propia. Asi lo entienden los dos
doctos jurisconsultos, y 4 los unos y 4 los otros se
les mandaron volver las prendas y darlos por libres.
Confirmase el haberse de entender esto asi, por.lo
que pasé 4 los pintores {iltimamente los afios pasa-
dos en la Corte, en los repartimientos que por via
de oficios se hicieron para vestir soldados ; donde se
vié con cuanta benignidad la Maj estad del religio-
sisimo y santo Rey Felipe IIT, encomendo este ne-

Nuticia general
de las arles,

lib. 3, cap. 13.
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goeio muy de veras 4 su Real Consejo, que habién-
dolos oido la mayor parte de la mafiana se mando
que volviesen 4 todos los artifices sus prendas, co-
mo 4 profesores de artes honrosas: asi lo testifica
el autor citado, que se halld presente, en el mismo
libro y capitulo. De que fuera bien que hubieran sa-
cado los pintores un testimonio para su defensa. De
la emulacion y competencia que tiene la pintura
con todas las artes liberales, poesia, musica, gra-
mitica, retorica, dialéctica, matematica, medicina
y filosofia, trataron en nuestra lengua docta y lar-
gamente Gaspar Gutierrez de los Rios y D. Juan de
Butron, profesores de ambos derechos: el primero
en el libro intitulado Noticia general de las artes, del
ano 1600; el segundo Discursos Apologéticos del
de 1626, ambos impresos en Madrid, & que remito
al curioso lector, donde hallara asaz satisfaccion y
prueba de la ingenuidad del arte de la pintura. Afa-
diré que, tambien parece que favorecen su nobleza
los casuistas, separando & la pintura de los oficios
mecdanicos, como escribié el padre fray Bartolomé
de Medina, catedratico de Prima de Salamanca, en

Tsiruccion de cco- @82 manera : «asi como el pintar es obra libre y no

fesores, fal. 23,

Hustre y whima

»servil, y por su pasatiempo puede uno pintar el dia
»de fiesta.» A quien siguen Luis Lopez, Azor, An-
gelo, Silvestro, Armillas, Rosella y otros; tenien-
do clarisimamente por licito el pintar en dia de
fiesta por entretenimiento. Cudnto mas licito sera
por estudio y por aventajarse en tal arte, cosa que
tengo muchos afios hé, consultada y allanada con
varones doctisimos, por opinion segura.

Ademés de esto, en esta alabanza postrera, pro-

»
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curaré satisfacer 4 los doctos, comparando la pin-
tura & la sagrada teologia, que es lo mas & que
puede subir. Por dos cosas serd justo reparar en este
ultimo discurso (con que acabamos el libro) por la
novedad de é1 y por estar ilustrado con la erudicion
del P. Feliciano de Figueroa, lector de escritura del
colegio de la Compatiia de Jesus de esta ciudad.
La sagrad‘a doetrina, que por otro nombre (toma-

do de los griegos) comunmente se llama teologia, -

es una facultad y ciencia que tiene por empleo pro-
pio tratar de Dios contemplando sus perfecciones,
y principalmente en unidad de esencia y trinidad
de personas. Y asi con razon San Anastasio Sinaita,
tom. I, Biblioth. 1ib. 9.°, exdmen, llam¢ a los tedlo-
gos (que son los dedicados al estudio de esta divi-
na facultad) aguilas, por cuanto tienen clavados los
ojos de su entendimiento en Dios, sol verdadero de
justicia. '

Y si esta ciencia baja tambien la vista 4 las cria-
turas, es como 4 materia y sujeto menos principal
de su consideracion, mirdndolas s6lo segun que de
ellas se conoce alguna verdad, por lumbre-y prin-
cipios de fe divina ; los cuales como arte de artes,
tiene por norte seguro de sus discursos y resolucio-
nes. Si abate el subido vuelo 4 la especulacion de
los 4ngeles y de los hombres, creacion y procrea-
cion de las demdas cosas del universo, luego da ge-
nerosos resultados 4 un principal blanco y término,
que es Dios; reduciendo 4 su majestad las criatu-
ras como 4 su original, de donde fuéron copiadas.
Si trata de las virtudes, es para unirnos por medio
de ellas con nuestro ultimo fin, que es Dios; y si

alalanza
de % pintura.
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se trata de los vicios, es afedndolos y declarando
sus abominables efectos. Tiene por fin dar 4 cono-
cer 4 Dios, predicar la palabra divina, declarar los
altisimos misterios de nuestra santa fe.

A una parte de la pintura llamé San Dionisio teo-
logia simbdlica, como si dijésemos 4 la que repre-
senta las virtudes, los enigmas y geroglificos, la
figura del cordero por Criste Nuestro Sefior, y la
de la paloma por el Espiritu Santo ; y en otra parte
favorece mas la pintura , diciendo: « Primera parte
»de la divina y teologica doctrina es la que por
»imdgenes y pinturas sensibles, nos da & conocer
nlas cosas espirituales y divinas.»

Y en el cap. 2.° de este mismo libro la llama;
«Género de sacrosanta expresion y tradiciones mis -
»ticas y escondidas. »

De suerte que se dice con mucho fundamento que
este arte por la ejecucion y manifestacion de las
imdgenes sagradas y misterios de nuestra fe, en su
manera hace lo mismo que la sagrada teologia, sir-
viendo 4 la Tglesia poderosa y eficazmente. Por esto
la definié San Agustin llaméndola arte digna de
hombre cristiano, que nos lleva al conocimiento de
la verdadera sabiduria, y tal vez ha hecho y hace
mayores efectos en la conversion de algunas almas,
que la misma predicacion ; ¢ representando el mar-
tirio de un Santo, ¢ un misterio de la pasion de
Cristo Nuestro Sefior, como hemos visto en tantos
ejemplos y se puede ver en otros muchos de que
estin llenas las historias de los santos, y lo mues-
tran valientemente estos dos lugares (de que hemos
hecho mencion & otros propdsitos). «La vista de las
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»imagenes (dice el venerable Beda ) suele dar mu-
»chas veces gran compuncion y devocion 4 los que
»la miran, y ser como leccion viva de la historia
»del Sefior. »

Leccion viva llama 4 la pintura, pero mejor S. Ba-
silio, dandose por vencido dela pintura, exclama asi:

«Levantdos ahora, ilustres pintores, y magnificad
»con los primores de vuestra arte la arruinada ima-
»gen del Emperador, que con la rudeza de mi inge-
»nio yo he pintado. Yo me doy por vencido de vos-
sotros>en la pintura de los valerosos hechos del
»martir. Huélgome hoy haberlo sido de vuestro va-
+lor eon tal victoria. Veo las manos en el fuego, y
»]a batalla pintada con mas perfeccion y propiedad.
»Veo al lnchador y soldado fuerte pintado mas ilus-
»tremente en vuestra imagen.» Hasta aqui pudo lle-
gar la grandeza de este arte.

Paso mas adelante & otra mayor ponderacion y
alabanza. El altisimo Dios es soberano artifice de
hacer santos, y quiere y ordena que se les dé par-
ticular reverencia y adoracion. Los pintores catoli-
cos le imitan, haciendo imagenes de los mismos
santos y de su divina Majestad. Y aunque es infini-
ta la diferencia que hay del Criador & la criatura;
pero casi igual (oh soberana alteza y favor de la
pintura ) en la veneracion y respeto y adoracion, el
Santo que hizo su Majestad, & la imdgen que 4 su
imitacion hizo el pintor. Con esta declaracion y de-
ferencia (dice el P. Feliciano) ensefia Santo Tomas,
que nunca es licita la adoracion de la imigen sin
que en algun modo sea adorado el ejemplar que
ella representa; pues las cosas inanimadas no son
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capaces por si de honra 6 deshonra, sino en enanto
tocan 4 persona O naturaleza intelectual. Sentado
esto como cosa cierta, si queremos hacer compara-
cion entre la adoracion que se da 4 los ejemplares,
v la que se haee 4 sus imdgenes, se ha de reparar
en que de dos maneras se puede juntar lo represen-
tado con su imagen, la primera de modo que lo uno
y lo otro se considere unido, como si fuera una mis-
ma cosa, hallando presente con nuestra considera-
cion en la imagen aquello que representa, cosa que
muy frecuentemente practican los fieles (y lo trata-
mos en las tres maneras de adoracion, en otra par-
te) como noto Leoncio, Padre antiguo de la 1glesia.
Todos los cristianos, dice, cuando abrazamos y besa-
mos las imagenes de Cristo y sus mértires, hacemos
cuenta que abrazamos y besamos 4 los mismos mér-
tires. Y side esta manera adoramos las santas image-
nes, considerandolas 4 ellas y lo representado per
modum unius, como hablan los escoldsticos, no hay di-
ficultad, sino que la adoracion que se da 4 la figura
es de la misma calidad y grado que la que se da 4
lo figurado, y asi, quien en el Crucifijo considera y
adora & Cristo Nuestro Sefior, adora 4 ambas cosas
con adoracion de Latria; al modo que quien respeta
al rey vestido de purpura, respeta tambien la pur-
pura ; & que con razon motiva, y estd como cosa
conjunta.

Pero si miramos las imagenes en cuanto por ser
imagenes de Cristo y sus Santos participan de una
sagrada excelencia, si por esta excelencialas adora-
mos, esta adoracion es inferior 4 la que se da 4 las
mismas personas adoradas en si mismas: y asi dijo
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el octavo Sinodo general en el canon tercero: «Dig-
»na cosa es,» dice «que por la honra que se da d los
»ejemplares se honren tambien y adoren las image-
»nes derivativamente;» la cual palabra declara que,
las imagenes participan razon de adoracion y vene-
racion de sus ejemplares, y como esta excelencia
sea participada, es fuerza que la honra que por ella
se les da no sea igual 4 la que se les da y merecen
las personas por i mismas.

Sea 1o uno 6 lo otro, para,la grandeza de la pin-
tura debe bastar que ningunas obras de ningun ar-
tifice como no sean imégenes sagradas de pintura
y escultura, llegan 4 ser adoradas las rodillas por
tierra, no sélo del pueblo, pero de los mayores
principes y monarcas del mundo, seculares y ecle-
siasticos y de la suprema cabeza de la Iglesia el
Sumo Pontifice. [Oh cuin grande, oh cuan noble, oh
cuan ilustre es este arte! jy como debieran los que
le ejercitan ser aventajados 4 los demds, en virtud
y pureza de vida! Consuclennos empero los Santos
que la ejercitaron (de quien hemos hecho mencion)
y nuestro sagrado patron el Evangelista San Lucas,
que con el santo Evangelio que eseribi6, y pin-
turas sagradas que hizo, manifiesta altamente la
gloria de Dios. Cosas que puso en igual estima y
reverencia el santo Concilio que congregd Adria-
no II; pues en uno de sus cinones dice estas gravi-
simas palabras: «Determinamos que la sagrada ima-
»gen de Jesucristo, Seflor nuestro y Salvador de
»todos, se adore con igual veneracion que el libro de
»los santos Evangelios; porque por medio de la pin-
»tura y colores de las imdgenes, asi los sabios como

Singularalabanza.
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»los ignorantes, todos saquen utilidad de aquello
»que estd manifiesto. »

Juntemos 4 esto como las autoriza Dios con ma-
ravillas y milagros, para mostrar cuinto le agra-
dan ; por donde se ve claro que ninguna arte ¢ cien-
cia en esta parte se puede igualar 4 la pinfura con
grande intervalo. Finalmente advirtamos otra vez
por despedida, la grande obligacion que corre 4 log
pintores, de pintar las imégenes con devocion;
pues quien lo considerare atentamente verd que
casi todas las que el cielo ha sefialado con maravi-
llas y milagros, tienen mds de santidad y devocion
que de valentia y fuerza de arte, asi las de pincel
como las de relieve. No pretendemos excluir 4 los
grandes artifices de pintar imagenes sagradas, an-
tes inclinarlos & esta parte de que se saca mayor
fruto y gloria de Dios. Valiente pintor fué Luis de
Vargas, pero sus imdgenes muestran cudnto cuida-
do puso en esto, como se ve en el Cristo que lleva
la cruz 4 cuestas, & las espaldas del Sagrario anti-
guo de esta santa Iglesia. Y Maese Pedro Campaiia
fué excelente pintor de imdgenes de pasion. Y mds
que los dos nuestro Apéles, espaiiol, Juan Fernan-
dez, mudo, de quien dice Fray José de Sigiienza
hablando de sus cuadros, que estin en el cliustro
alto de San TLorenzo el Real: «por sélo gozar de
vellos merece esta casa que la vengan 4 ver de 16-
»jos; al fin son al parecer de todos, los que guardan
»mejor el decoro, sin que la excelencia del arte pa-
»dezca, sobre cuantos nos han venido de Italia : y
»verdaderamente son imagenes de devocion donde
»$¢ puede y aln da gana de rezar; que en esto en
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»muchos que son tenidos por valientes hay gran
»descuido, por el demasiado cuidado de mostrar el
»arte.»—Hasta aqui este autor.

Pero sobre todos los pintores, el gran Rafael
de Urbino dié 4 sus imégenes divina sencillez y
majestad incomparable; lo cual nos debe bastar por
nico ejemplo y 4 mi por glorioso remate de mi
obra.

CAPITULO XI.

DE ADVERTENCIAS IMPORTANTES EN ALGUNAS HISTORIAS SAGRADAS,
ACERCA DE LA VERDAD Y ACIERTO CON QUE SE DEBEN PINTAR,
CONFORME A LA ESCRITURA DIVINA Y SANTOS DOCTORES.

Aunque parece que queda bastantemente encare-
cida, en muchas partes de estos libros, la puntuali-
dad que se debe guardar en pintar las sagradas his-
torias, conforme fuéron dictadas por el Espiritu
Santo y los doctores santos las declaran, no serdn
sobradas las advertencias propuestas, en especial a
los artifices menos inteligentes (porque los mas ca-
paces no sélo aman la libertad, pero sacuden con
impaciencia el yugo de la razon). Animarse han
los varones doctos, sobre estos humildes principios,
4 extender glorivsamente sus plumas, pues como
dije poco ha: Tractent fabrilia fabri; cada uno trate
de su oficio. Serviran mis avisos de saludables con-
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sejos en 70 afios de edad, y 1o mejor v més acertado
de ellos se debera principalmente 4 la sagrada reli-
gion de la Compaiiia de Jesus, que los ha perfec-
cionado. Hillome 4 la sazon rico de apuntamientos
y observaciones consultadas y aprobadas de los més
sabios, desde el ano 1605. Y asi no parecera ajeno
de mi profesion-advertir 4 los pintores eristianos el
acierto con que deben proceder y més hallindome
honrado con particular licencia, por el Santo Tri-
bunal de la Inquisicion, para dar noticia de los des -
cuidos cometidos en semejantes pinturas, por igno-
rancia 0 malicia de los artifices, cargo que se des-
paché y firmoé en 7 de Marzo de 1618. Algunas de
sus palabras dicen asi: «Por tanto que la satisfac-
»eion que tenemos de la persona de Francisco Pa-
»checo, vecino de esta ciudad, pintor excelente y
»hermano de Juan Perez Pacheco, familiar de este
»Santo Oficio, y teniendo atencion 4 su cordura y
»prudencia, le cometemos y encargamos que de
»aqui adelante tenga particular cuidado de mirar y
»vigilar las pinturas, de cosas sagradas, que estu-
»vieren en tiendas y lugares publicos:» y en suma
advierte , que hallando en qué reparar en ellas, las
Illeve ante los sefiores inquisidores para que vistas
se provea lo que convenga. Y acaba: «y para esto
nle damos comision cual se requiere de derecho. »

PINTURA DE LA SANTISIMA TRINIDAD.

Comenzando pues en el nombre de la Santisima
Trinidad, por la pintura de este sacrosanto misterio,
el P. Martin de Roa reprende una imagen de é1, en
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que se representa un hombre con tres rostros 6 ca-
bezas, 4 la manera de Jano 6 Gerion, con que se
escandaliza la gente cuerda y hace errar & los ig-
norantes. Pero Juan Molano la afea mucho mas,
llamando 4 esta pintura ficeion diabélica, y cuenta
que se aparecio el demonio en esta forma & un san-
to religioso, afio 1221, asegurandole que era la San-
tisima Trinidad, mas él con luz del cielo, reconocid
el engaiio, y maldiciéndolo lo echd de si. Tam-
bien se reprueba el pintar la Santisima Trinidad en
el vientre de Nuestra Sefiora, como si todas las tres
divinas personas se hubieran vestido de nuestra
carne. Otra pintura de este misterio es poner tres
figuras sentadas con un traje y edad, con coronas
en las cabezas y cetros en las manos, con que se
pretende manifestar la igualdad y distincion de las
divinas personas ; y parece que estd favorecida esta
imigen en la aparicion de los angeles en forma de
peregrinos al Santo Patriarca Abraham, cuando
viendo tres ador6 uno solo. Y aunque la admite el
P. Martin de Roa, por significar la Divinidad sola-
mente, todavia me parece que no satisface del todo
4 los ignorantes ; pues necesita de particular sefal
de atributo, en que se conozca cada persona, y de
la colocacion de los lugares, y si ha de estar el Es-
piritu Santo en medio.

2.° Tambien se pinta el Padre Eterno sentado como
venerable anciano, que tiene delante de si & Cristo
Nuestro Sefior crucificado y muerto, puestas las
manos en los brazos de la Cruz, como manifestando
el amor con que le di6 al mundo, y el Espiritu San-

to sobre la cabeza ¢ en el pecho en forma de palo-
Towo II. 12
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ma ; y tal vez se suele figurar la sacrosanta perso-
na del Padre con tiara y traje de Pontifice Sumo,
sentado sobre nubes, y en una sibana blanca tiene
4 su soberano Hijo muerto (como cuando lo bajaron
de la Cruz) con sus cardenales y llagas, y la terce-
ra persona en figura de paloma, y dngeles con los
instrumentos de la pasion. Los cuales dos modos pa-
recen decentes 4 la pintura de este misterio: asi lo
vemos en estampas de Alberto Durero.

Mas antes que haga mencion de la pintura mds
usada y mas clara de este sagrado misterio, referiré
las graves palabras de Molano al mismo intento,
que dicen asi: «Primero que me atreva 4 tratar de
»las imdgenes santas, acabaré de referir las de la
»Santisima Trinidad, por honor suyo, siguiendo
»siempre por maestro el Sinodo tridentino, que dice
»asi: Si alguna vez aconteciere pintarse historias
»sagradas, siendo esto provechoso al pueblo igno-
»rante, se le advierta que no se puede por ellas re-
»presentar al vivo la Divinidad, de la suerte que se
»mira con los 0jos corporales, ni se puede vivamen-
»te retratar en la pintura ; » y viene a conceder que
es fuerza que se represente Dios, conforme se ha
aparecido en el viejo y nuevo Testamento. Y tiene
mucha razon , porque habiendo de pintar 4 su Ma-
jestad no le podemos pintar mejor que como se pin-
to é1 mismo en la sagrada Escritura. Conforme 4
esto, la mas recibida pintura de la Santisima Trini-
dad ha de ser pintar al Padre Eterno en figura de
un grave y hermoso anciano, no calvo, antes con
cabello largo y venerable barba, y uno y otro blan-
quisimo, sentado con gran majestad, como se apa-
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reci6 4 Daniel, profeta, con alba que tenga los cla-
ros blancos y los oscuros columbinos, y manto de
brocado, ¢ de otro color grave, como la tunica de
azul claro, y el manto de morado alegre; y 4 su
mano derecha sentado Cristo Nuestro Senor, como
lo dice David y lo afirma la santa Iglesia en el Cre-
do (aunque los doctos saben ¢omo se ha de enten-
der en Dios esto de la mano derecha, en la pintura
se ha de ejecutar como suena); pintese de 33 afios
de edad, con hermosisimo rostro y bellisimo desnu-
do, con sus llagas en manos, piés y costado, con
manto rojo, arrimado 4 la eruz, 6 que ambos sostie-
nen el mundo, y bendicen los hombres. Y en lo alto
en medio el Espiritu Santo en forma de paloma (que
si bien apareci6 en otras formas, esta es la mds co-
nocida y usada, como se vio sobre Cristo en el Jor-
dan despues del bautismo), y para esto usaba an-
tiguamente la Iglesia de palomas de plata y oro so-
bre las pilas del bautismo y por custodias del San-
tisimo Sacramento, como consta de las Epistolas de
San Paulino y de otros autores, (y si damos al Padre
y al Espiritu Santo la figura que no tiene, ;jpor qué
no al Hijo la que tiene y tomé por nuestro amor?)
Acompaiiase este misterio con resplandores, dngeles
¥ serafines que asisten con admiracion y respeto. Yo
afiado 4 toda esta pintura una luz que sale del pe-
cho del Padre Eterno, y otra del pecho del Salva-
dor, que paran en el Espiritu Santo, para significar
que procede de ambas personas. Puédese 4 la re-
donda hacer un circulo perfecto de resplandor, que
denota que Dios no tiene principio ni fin. El tridn-
gulo formado de tres lineas iguales que se pone por
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diadema en la cabeza de Dios Padre (4 diferencia de
las potencias de Cristo) es tambien simbolo de la San-
tisima Trinidad, como lo aplico ingeniosamente el
maestro Francisco de Medina en su mismo epitafio.
Esta pintura de la Santisima Trinidad, afirma un
docto de la Compaiiia, que tiene gran acierto y ve-
neracion y mas de mil afios de antigiiedad. Vuelvo
4 decir que se pinte el Salvador sin tunica y mani-
fiesta 1a hermosura de sus llagas, porque vi en Ma-
drid, afio 1625, una pintura de este misterio, en que
tenia el Padre Eterno & Cristo crucificado ( como se
ha dicho) y no se contenté el pintor con poner 1la-
gas 4 Cristo, sino tambien en las manos del Padre
Eterno ; novedad que impugné doctamente un hijo
de la Compaiifa, de quien yo hice ‘memoria y haré
gracia al lector de sus palabras, que son estas :
«Tengo esta pintura por atrevida y escandalosa,
»por ser contra el uso comun de la Iglesia; y des-
»eendiendo mas en particular, digo que tienegravi-
»simo inconveniente, que es favorecer la herejia de
»1os sabelianos, que enseilaron que en Dios no habia
»més que una persona, nombrada con diferentes
»nombres. De donde inferian que tambien el Padre
»Eterno habia padecido heridas y muerte por nos-
»otros, por no saber distinguir en Dios lo absoluto
»de lo personal, y la sustancia del subsistente.
»Como hablo tratando de este punto Eusebio Cesa-
sriense : y por esta desatinada doctrina fuéron lla-
»mados herejes Patripassianos ; el cual error siguid
»despues Prisciliano como nota San Agustin. Y esta
»herejia la condeno Leon Papa, primero de este nom-
»bre, Epistola 71, véase Fray Alonso de Castro

et e L o



LIBRO TERCERO, CAP. XL 181

peontra las herejias. Y no favorece 4 esta pinturala  ub 5
»Sagrada Escritura, porque el lugar de Isafas, capi- * o
stulo 49, verso 16: Ecce in manibus meis descripsi. Si
»se toma en sentido propio solo se entiende del ver-
»ho encarnado y sus manos heridas por nuestroamor,
ssirviendo de letras las roturas que hicieron los cla-
»vos y lanza, sin que tiempo ni eternidad las pueda
sborrar. Y asi lo entienden San Agustin, San Am- ey, 2, . 6
»brosio y San Cirilo sobre este lugar. Y supuesto que s
»36lo se deba entender esta autoridad de Cristo Nues-
»tro Seflor, con grande impropiedad y atrevimiento
s]a extendio el pintor al Eterno Padre, & quien ni
»propiamente conviene tener manos, ni menos heri-
»das en ellas, porque no todo de lo que se dice de
»Dios en la Sagrada Escritura se puede atribuir &
»cualquiera de las divinas personas. Y asi el célebre
»lugar de Isafas Ego ipse qui loquebar, ccce adsum, en cap. 52, ver. 6
»todo rigor se entiende de la segunda persona, pues,
»encarnando, fué la que vino al mundo. Y menos fa-
»vorece esta pintura el lugar de Zacarias: His plaga- cap. 13, ver. 6.
s tus sum in domo eorum, qui diligebant me. porque dado
»que se hayan de entender estas palabras de alguna
»persona divina (lo cual niega San Cirilo y otros au-
stores, entendiendo este lugar de un falso profeta
sque alli se introduce), se debe entender de la se-
»gunda y no de la primera, como lo emitio Santo
»Tomds sobre el psalmo 21, y Ruperto Galatino y
»otros sobre este lugar de Zacarias. »

Y porque fuera lastima en cosa tan grave perder
este lugar, paso adelante 4 otra pintura.
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PINTURA DE LOS ANGELES.

De la de los dngeles vendra bien tratar en segun-
do lugar, por la ventaja de su naturaleza y por ser
tan cabal imigen de su Hacedor. Muchos pintores
usan hacer en ellos figuras y rostros de mujeres, no
s6lo adornadas las cabezas con rizos y trenzas feme-
niles en los cabellos, sino tambien con pechos cre-
cidos, cosa indigna de su perfeccion.

El aspecto y rostro que se saca de las divinas le-
tras y aprueban los concilios y santos es el de varo-
nes (y no de hembras), y por eso se les da este nom-
bre, Viri, comunmente en la Sagrada Escritura,
como siente un docto de la Compaiiia, cuya es la
fineza de estas observaciones. Y por eso oigo decir
que muchos intérpretes sagrados no se conforman
con el parecer de Arias Montano, donde concede 4
uno de los dos querubines 4 los lados del area del
Testamento figura y rostro de mujer, que denota fla-
queza; por ser cosa indecente a los espiritus angé-
licos sustancias espirituales y valientes.

Débese pintar, pues, en edad juvenil, desde diez
4 veinte afios, que es la edad de en medio; que como
dice San Dionisio, representa la fuerza y valor vi-
tal que estd siempre vigoroso en los dngeles. Man-
cebos sin barba, como pintd nuestro poeta un her-
moso joven:

Y'el oro que en la frente relucia
la purpirea mejilla atin no vestia.

De hermosos y agraciados rostros, vivos y- res-
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plandecientes ojos (aunque 4 lo varonil), con va-
rios y lustrosos cabellos, rubios y castafios; con ga-
llardos talles y gentil composicion de miembros,
argumento de la belleza de su sér; como siente San
Agustin que aparecié el arcangel San Gabriel cuan-
do trajo la embajada 4 la Santisima Virgen. Y en
esta edad y hermosura de mozos gallardos han apa-
recido mas de ordinario en el Viejo y Nuevo Testa-
mento, donde se hace de ellos mencion. Y tal vez
en figura de nifios hermosisimos, como s¢ cuenta
en la vida de Santa Dorotea, virgen y martir: «Que
»aparecio un dngel en figura de un nifio, que traia
»una cestilla y en ella tres manzanas hermosisimas
»y trés rosas admirables, que enviaba la santa-del
»jardin de su esposo & Tedfilo.» Y en la vida de
Santa Francisca Romana: « Mostrabasele un dngel
»eomo un niiio de diez afios, mirando al cielo, los
»brazos cruzados sobre el pecho, el cabello crespo
»como madejas de oro, con una tinica blanca que
»4 veces parecia azul de color de cielo.»

Los querubines del arca eran tambien nifios (nom-
bre que les da la Eseritura), y rostros de nifios se
deben pintar en los serafines. Si ya no se habiendo
de suplir por alguna persona ausente, que entonces
parecers en su mesma figura. Demis de esto, segun
la voluntad de su Sefior, las necesidades de los
hombres y variedad de ministerios que ejercitan, asi
toman los dngeles los trajes, ya de capitanes, ya de
soldados armados, ya de caminantes, ya de peregri-
nos, ya de guias y pastores, ya de guardas y ejecu-
tores de la divina justicia, ya de embajadores y
mensajeros de alegres nuevas, ya de consoladores,
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ya de musicog, acomodando los instrumentos con-
venientes 4 cada ejercicio de estos.

Asi San Miguel en la batalla con el demonio, asi
el que guardaba el paraiso, asi el que matd los pri-
mogeénitos y el que asold el ejéreito de Senacherib,
el que acompafié 4 Tobias, los tres que aparecieron
4 Abraham y abrasaron las ciudades, asi los del
Nacimiento, Resurreccion‘y Ascension del Sefior.
Acertardn los pintores, empero, que usaren de los
trajes ¢ instrumentos, conformandose ¢on la verdad
de la historia.

Y advierto que es cosa asentada entre doctos que
se han de pintar en historias antiguas, con armas
romanas y coracinas, angeles 6 virtudes 6 gerogli-
ficos, huyendo de Io que ahora se usa; deste pare-
cer fué siempre el maestro Francisco de Medina, y
el licenciado Franciseo Pacheco, mi tio (asi lo hizo
Rafael de Urbino en el San Miguel, al rey de Fran-
cia; Peregrin de Bolofia en el del Escorial & Feli-
pe II, y otros valientes hombres de la Italia, 4 quien
yo segui), si ya no fuesen historias de Espaiia, en
que aparecen dngeles armados con coseletes y cru-
ces rojas sobre caballos blancos.

Puédese usar tambien de dngeles nifios desnudos,
adornados con algunos paiios, volando con decen-
cia y honestidad, de brazos y pechos desnudos en
los dngeles mayores, y calzados antiguos de cotur-
nos, y tambien descalzos. Y generalmente en las
tinicas talares de los pacificos de sedas ¢ linos de
varios colores cambiantes, que siempre tiren 4 can-
didez y blancura resplandeciente, porque muchas
veces aparecieron con vestiduras blancas, simbolo

e
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de su inocencia y pureza; apretada la cintura con
ricos cenidores sembrados de piedras preciosas, en
sefial de su prontitud en servir 4 su sefior, por indi-
cio de su gran castidad.

No es bien en ocasion alguna pintar los dngeles
barbados, que respecto de su sér y naturaleza dice
indecencia ¢ impropiedad. A mi me ofendié mucho
ver los tres que pinté el Mudo, que hospedd Abra-
ham, en la porteria de San Lorenzo el Real (alaba-
dos con razon del padre Sigtienza, por la semejan-
za que tenian entre si rostros y vestiduras), pero no
la tuvo el pintor en vestirlos con ropas moradas na-
zarenas, debiendo parecer en traje de peregrinos, y
mucho menos en pintarlos con barba. Ya se ve cudn
atrevida cosa fué el pintar asi & San Gabriel.

Hénse de pintar ordinariamente con alas hermo-
sisimag de varios colores, imitadas del natural. Y es
alabada esta pintura de San Crisostomo, no porque
Dios los haya criado con ellas, sino para dar 4 en-
tender su levantado sér, la agilidad y presteza de
que estan dotados, como bajan del cielo libres de
toda pesadumbre corporea, y tienen siempre fijas
sus mentes en Dios. Entre nubes, porque el cielo es
su propia morada, y para que nos comuniquen tem-
pladamente la inaccesible luz de que gozan.

PINTURA DE LOS DEMONIOS.

De los malos 4ngeles dirémos algo (por no poder
excusar su pintura) refiriendo las palabras formales
del autor citado, por su mucha erudicion.

Los demonios no piden determinada forma y tra-

Lib. 4, discur. 3.

Homil. 3.

Nota. Un poquito
de boza en los
dngeles valientes no
contradice al decoro
ni 4 la hermosura,
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je, aunque siempre se debe observar en sus pinturas
representen su sér y acciones ajenas de santidad, y
llenas de malicia, terror y espanto. Suélense y dé-
bense pintar en formas de bestias y animales crue-
les y sangrientos, impuros y asquerosos, de dspides,
de dragones, de basiliscos, de cuervos y de milanos;
nombres que les da Bruno. Tambien en figuras de
leones, nombre que les da San Pedro, 1, Epist. ca-
pitulo V. En figura de ranas, Apoc., 19 y 13. La
pintura mas comun es de dragon y serpiente, que
esta figura tomo é1 para engafiar & nuestros prime-
ros padres, y como le salio tan bien el engafio, lo
repite; y toma este aspecto (dice San Agustin, li-
bro 11 de Génes. ad lute 28) para acreditar su pri-
mera hazafla, y porque tiene no sé qué género de
familiaridad con estas bestias; y porque esta forma
es de su naturaleza horrible, monstrnosa y fuerte, y
esta dotada de una vigilancia grande y aguda vis-
ta. Y se dice dragon porque ve mucho: y asi le
llama muchas veces la divina.Escritura (Apoc., 12
v 13. Isai. 27 y Job 40, 20. Psal. 90, 13. Psal. 103, 26.)
Y juzgaban los antiguos que el dragon era de una
naturaleza inmortal, como refiere Philon. Bibliof.

Afiado que tambien se pinta en otras varias for-
mas, y en figuras humanas de hombres desnudos,
secos y oscuros, con luengas orejas, cuernos, ufas
de 4dguilas y colas de serpientes, como lo hizo Mi-
cael Angel en su celebrado Juicio, y otros grandes
pintores.
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PINTURA DE SAN JOAQUIN Y SANTA ANA EN LA PUERTA DORADA.

Habrémos de dar principio 4 la pintura de los
Misterios de Nuestro Salvador Jesueristo por la vida
de su madre Santisima (con la luz que nos ofrece
quien ha hecho de ello particular estudio), cuando
relirados sus benditos padres, el santo Joaquin y la
gloriosa Ana, uno al campo y otro & su casa (por
haberles el sacerdote expelido del templo por esté-
riles) tuvieron revelacion del cielo, por medio del
arcéangel San Gabriel, de la concepeion purisima de
Nuestra Sefiora y del nombre santisimo que le ha-
bian de poner. Encontraronse, pues, los dos santos
ancianos, segun las mas acreditadas historias, 4 la
puerta Aurea de Jerusalem, llamada asi por estar
toda dorada (como la pint6 Peregrin en el Escorial),
que tambien se 1lamaba Oriental, por mirar al Orien-
te del templo, entre la puerta de la Fuente y del
Valle (como refieren los que describen la Tierra
Santa). Débese pintar San Joaquin como de sesenta
y ocho afios, aunque Santa Ana de menos edad,
hermosos y venerables; en fin, viejos, que esto es
1o més cierto ; ya muerta la sangre y frio el calor
natural. Asf lo sienten los padres Canisio, Bonifa-
cio, Espinelo, Suarez y Castro, todos de la Compa-
fifa de Jesus, y, lo que es mds, San Gregorio Nice-
no dice de San Joaquin que habia envejecido sin hi-
jos: consenuerat autem sine liberis. El traje ha de ser
el que usan los pintores mds cuerdos, tomando por
ejemplar al Gran Alberto Durero en la vida de
Nuestra Sefiora, estampada en madera. Yo los he
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pintado en este paso ambos de rodillag, muy ale-
gres, dando gracias 4 Nuestro Sefior, mirando una
luz que les aparece en el cielo, 0, como es mas pro-
bable, abrazindose con gran compostura y modes-
tia, que esto es muy decente y conforme & santos
casados. Pero no dandose ¢sculo de paz, por evitar
el ignorante error de unas antiguas mujercillas, que
afirmaban (segun un grave autor) que por aquel
beso, sin otro medio, fué concebida la Virgen Nues-
tra Sefiora. Algunas pinturas antiguas solian poner
dos angeles vestidos de blanco sobre la puerta 6 en
el aire, mirando 4 Santa Ana, los cuales la saluda-
ban diciendo: «Alégrate, Ana, de ver tu esposo que
»viene 4 visitarte», lo cual tiene bastante autori-
dad. Y muestra esto mds decencia, habiendo de pin-
tar angeles, que pintar uno en medio de los dos san-
tos (como se hace de ordinario) puestas las dos ma-
nos en los hombros de ambos, como juntandolos
por fuerza. Tambien se pueden pintar uno 6 dos
pastores ¢ zagales de la parte de San Joaquin con
algun regalo del campo, como dos cabritos, 6 un
cordero, 0 cosa semejante, y 4 Santa Ana acompa-
fiada de una ¢ dos criadas ; ejecutolo asi felizmente
maese Pedro Campaiia, insigne artifice, las veces
que se le ofrecid pintar esta historia.

PINTURA DE LA PURISIMA CONCEPCION DE NUESTRA SENORA.

Pocos dias despues de la historia pasada se con-
sidera que llegé el dichoso dia de la inmaculada
concepceion de la Santisima Virgen, en cuya pintu-
ra s¢ debe advertir que algunos quieren que se
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pinte con el nifio Jesus en los brazos por hallarse
algunas imégenes antiguas de esta manera; por
ventura fundados (como advirtié un docto de la
Compaiiia) en que esta Sefiora gozo de la pureza
original en aquel primer instante, por la dignidad
de Madre de Dios, aunque no habia llegado el tiem-
po de concebir en sus purisimas entrafas al Verbo
eterno. Y asi desde aquel punto (como sienten los
Santos) era Madre de Dios, y en ningun tiempo dejo
de serlo, y tal que no fué pesible ser mejor, como
no fué posible tener mejor hijo. Pero sin poner al
pleito la pintura del nifio en los brazos (para quien
tuviere devocion de pintarla asi) nos conformaré-
mos con la pintura que no tiene niiio, porque esta
es la mds comun, como lo muestran las medallas
que 4 instancia de la sagrada érden de San Francis-
co (antigua defensora de esle misterio) bendijo
Leon X, concediéndoles muchas gracias é indul-
gencias: no tiene nifio en los brazos, antes tiene
puestas las manos, cercada del sol, coronada de
estrellas y la luna 4 sus piés, con el cordon de San
Francisco & la redonda. Y atn se esfuerza més esta
opinion viendo que (en la nueva religion militar de
este misterio instituida en Roma con autoridad de
la Santidad de Urbano VIII), se envié 4 22 de Julio
de 1626, cou el titulo de Embajador 4 la Majestad
Catélica, 4 D. Enrique de Guzman, caballero SEVi-
llano, la estampa con el habito, que es una cruz
muy galana, y en medio la imégen de Nuestra Se-
flora, con el nifio Jesus en los brazos. Y despues se
estamp6 otra segunda sin ¢él, reformando la prime-
ra, las cuales puedo mostrar, cosa que me hace mu-
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cha fuerza, por haberse enviado en tiempo tan ad-
vertido. Esta pintura (como saben los doctos) es to-
mada de la misteriosa mujer que vi6 San Juan en el
cielo, con todas aquellas sefiales; y asila pintura
que sigo es la mas conforme 4 esta sagrada revela-
cion del Evangelista, y aprobada de la Iglesia Ca-
tolica con la autoridad de los santos y sagrados in-
térpretes; y alli no solo se halla sin el nifo en los
brazos , més atin sin haberle parido, y nosotros aca-
bada de concebir le damos hijo. En cuya conformi-
dad el regulado Bernardo, humedecidos sus labios
en duleisima leche virginal, llama & la Virgen,
sefial milagrosa; porque lo fué en el primer instan-
te de su concepcion; pues hizo alarde en ella la
Majestad de Dios de su infinito poder, de su ardien-
te amor y profunda sabiduria, no dejando Ilegar la
culpa original, milagro que pasmo 4 los espiritus
angélicos y confundié al mismo infierno.

Hase de pintar, pues, en este aseadisimo misterio
esta sefiora en la flor de su edad de doce 4 trece
afios, hermosisima nifia, lindos y graves ojos, na-
riz y boca perfectisima y rosadas mejillas, los be-
llisimos cabellos tendidos de color de oro, en fin
cuanto fuere posible al humano pincel. Dos hermo-
suras hay en el hombre, conviene a saber de cuerpo
y alma, y ambas las tuvo la Virgen incomparable-
mente ; porque la corporal fué un milagro (como
juzgd San Dionisio) y no hubo criatura mas pareci-
da 4 su hijo, que fué el modelo de toda la perfec-
cion. Los demas hijos diviértense en la asimilacion
del padre y de la madre, como de diferentes princi-
pios; pero Cristo, Sefior Nuestro, como no tuvo pa-
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dre en la tierra, en todo salid 4 su madre , que des-
pues del hijo fué¢ la criatura mas bella que Dios
crio: y asi la alaba el Espiritu Santo (cuya letra se
aplica siempre 4 esta pintura), fota pulchra es ami-
ca mea. Hase de pintar con tinica blanca y manto
azul, que asi aparecio esta Sefiora & D." Beatriz dé
Silva, portuguesa, que se recogio despues en Santo
Domingo el Real de Toledo, 4 fundar la religion de
la Concepcion Purisima, que confirm¢ el Papa Ju-
lio II, afio de 1511. Vestida del sol, un sol ovado de
ocre y blanco, que cerque toda la imagen unido dul-
cemente con el cielo, coronada de estrellas, doce es-
trellas compartidas en un circulo claro entre resplan-
dores, sirviendo de punto & la sagrada frente, las
estrellas sobre unas manchas claras formadas al seco
de purisimo blanco, que salga sobre todos los rayos.
Pintélas mas bien que ninguno D. Luis Pascual,
monje, en la historia de San Bruno para la gran
cartuja. Una corona imperial adorne su cabeza, que
no cubra las estrellas. Debajo de los piés la luna;
que aunque es un globo solido (tomo¢ licencia para
hacerlo) claro y trasparente sobre los paises, por lo
alto mds clara y visible la media luna, con las
puntas abajo. Si no me engafio pienso que he sido
el primero que he dado mds majestad & estos ador-
nos, 4 quien van siguiendo los demds. En la Iuna
especialmente he seguido la docta opinion del pa-
dre Luis del Alcdazar, ilustre hijo de Sevilla, cuyas
palabras son estas: «suelen los pintores poner la
»luna 4 los piés de esta mujer hicia arriba. Pero es
»evidente entre los doctos matematicos, que si el sol,
»y la luna se carean, ambas puntas de la luna han
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»de verse hdcia abajo, de suerte que la mujer no
»estaba sobre el convexo.» Lo cual era forzado para
que alumbrara 4 la mujer que estaba sobre ella, re-
cibiendo la luna la luz del sol. Y plantada en un
cuerpo solido, como se ha dicho, aunque lucido,
habia de asentar en la superficie de afuera. Suélese
poner en lo alto del cuadro Dios Padre 6 el Espiritu
Santo, 6 ambos, con las palabras del esposo, ya re-
feridas. Los atributos de tierra se acomodan acerta=
damente por pais, y los del cielo si quieren entre
- nubes. Adérnase con serafines y con angeles ente-
ros que tienen algunos de los atributos. El dragon,
enemigo comun, se nos habia olvidado, 4 quien la
Virgen quebrd la cabeza, triunfando del pecado
original. Y siempre se nos habia de olvidar. La ver-
dad es que siempre lo pinto de mala gana, y lo
excusaré cuanto pudiere, por no embarazar mi cua-
dro con él. Pero en todo lo dicho tienen licencia los
pintores de mejorarse.

PINTURA DE LA NATIVIDAD DE NUESTRA SENORA.

Una cosa sola tengo que observar en la pintura
de esta Sagrada historia tocante al decoro. Y antes
hablaré en otra muy usada de los pintores. Cdusame
gran ecomplacencia ver al nino Jesus desnudo en
brazo de su madre Santisima : cosa que no pudo su-
ceder en ningun tiempo. Bueno es que estén la so-
berana Sefiora y su esposo vestidos decentemente
(como es razon) y tengan al Santisimo Nifio en car-
nes, al calor y al frio; siendo asi que del amor,
providencia y honestidad de la Santisima Virgen
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" no se puede pensar ni creer cosa semejante. Por-
que en buena razon siendo como era el glorioso
San José oficial, no pudo su pobreza obligarle 4 lo
que no sucede a los que mendigan por las puertas.
El pintor se disculpa con que conforme al arte es
mas hermoso un nifio desnudo que vestido: el pia-
doso con que se representa con esto més la pobreza
del Sefior, y ambos no tienen razon ni fundamento.
Sintilo asi el docto Juan Molano, por parte de la
honestidad, y alargése en este pensamiento, de que
yo tomé lo preciso 4 mi proposito. «Cosa sabida es»
dice «que los pintores pintan al nifio desnudo, pero
»por esto son reprendidos de varones prudentes y
»devotos.n jQuid enim in hec nuditate ese potest wdi-
ficatione? ;Qué puede haber en esta desnudez de
edificacion y ensefianza? Y trae & este proposito
la sentencia de Cristo Nuestro Seiior. «Ay de aquel
vhombre que es causa de escandalo.» Y prosigue:
«A la verdad, si se miran las antiguas pinturas facil-
»mente se conocerin con cuanta decencia y hones-
»tidad se pinté antiguamente.» Esto & mi ver dice
por las imdgenes que pintd San Lucas (que son las
mis antiguas de la Iglesia) de quien hablamos en
otra parte. En las cuales pinté al nifo Jesus en
brazos de Nuestra Seiiora, vestido, no sélo con tu-
nica, pero con manto y sandalias. Y salido de que
poco mas de un afio trajese otras envolturas, de alli
adelante estard bien con su tinica nazarena, 0 veste
inconsutil que le hizo su madre.

Paso 4 la natividad de la Santisima Virgen, no
s6lo alegria de la casa de sus padres, més de todo

el mundo: & quien di6 antes esperanzas de su bien.
Towo 11. 13
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Por esto se compara 4 la manana hermosa, porque
como la alba avisa que viene el sol, asi la Virgen
llend el mundo de esperanzas de la venida del sol
de justicia, cuyos dos nacimientos profetizo Isaias:
»Nacerd una vara de la raiz de Josef y de ella una
»flor.» Anda una estampa cortada de Cornelio de
esta historia, del afio 1568, donde se ve Santa Ana
en una bizarra cama con las cortinas alzadas, con
semblante melancolico; parecen dos eriadas razo-
nando detras de la cama, y otras tres mujeres que
puestas de rodillas en una como tina de madera tie-
nen la santa nifa desnuda lavandola, descubierto
el medio cuerpo, y otra criada 4 su lado calentando
un pafio; un angel nino de rodillas con otro en las
manos, otro en pié con una canastilla de ropa, y
otro, medio de rodillas desenvolviendo unafaja. Es
todo de lo mejor que se ha visto en estampa. Pensd
mejor Vilamena en otra méas pequefia, poniendo la
nia en brazos de San Joaquin, y este de rodillas
ofreciéndola al cielo, y Santa Ana en la cama, y
otras criadas que la acompanan. Pero mejor que
ambos Maese Pedro de Campafia en un tablerito
pintado de un banco de retablo en San Lorenzo de
esta ciudad : la santa estd en la cama y tiene junto
4 sus pechos envuelta en pafios la Santisima Nifia;
San Joaquin sentado junto 4 la cama, vestido como
se suele pintar con tinica y mantas, y dos eriadas
ocupadas en los menesteres convenientes ; una pe-
lando una gallina y otra barriendo el aposento. Yo
dispusiera esta historia de esta manera : Santa Ana
en la cama sentada arrimada 4 las almohadas, con
tocas y ropas blancas de lienzo, abrigada con una
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mantellina, y una criada que le lleve en un plato
algo de comer. San Joaquin sentado 4 la cabeceray
otra mujer anciana que le muestre lanifia envuelta
en sus mantillas, y el santo viejo mirando su belli-
sima hija con alegria y admiracion. Advirtiendo
con esto, se huya en todo caso de pintar 4 Nuestra
Sefiora desnuda (como hacen los mas). Y esto es lo
que dije al principio que tenia que advertir en esta
pintura. Y si lo excusamos en el nifio Jesus, en la
Virgen su Madre con més razon por ser mujer.

No sé qué disculpa tiene el pintor que hoy dia en
el martirio de Santo Tomas Cantuariense en el Cole-
gio Anglico, pinté en un dngel nifio que trae
guirnalda y palma al santo martir, conocidamente
una muchacha desnuda, cosa que se debiera cubrir
por la ofensa de los ojos castos. Acabe pues Molano
(donde comenzo) esta advertencia. «Reprueba» dice
«el Sinodo tridentino, los libros que ensenan co-
sas lascivas, jcuanto méas se deben prohibir en las
pinturas, y mas en las imdgenes sagradas?» La
lengua habla 4 los oidos, la pintura habla 4 los ojos,
mucho mas persuade la pintura que la oracion.

PINTURA NO USADA DE SANTA ANA.

En un tiempo estuvo muy vélida la pintura de la
gloriosa Santa Ana asentada con la Santisima Vir-
gen y su hijo en brazos, y acompafiada de tres ma-
ridos, de tres hijas y de muchos nietos, como en al-
gunas estampas antiguas se halla. Lo cual hoy no
aprueban los mas doctos, y lo deben excusar justa-
mente los pintores cuerdos, porque como dijo con
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razon Tertuliano: «El tiempo aumenta la sabiduria,
»y descubre las verdades en la Iglesia.» Asi vemos
hoy favorecido el ultimo matrimonio de Santa Ana
y San Joaquin como verdad cierta y segura, la cual
defiende doctamente el padre Antonio de Quintana-
duenas al fin del tratado tercero que esperamos. De
cuyas razones me valdré en esta anotacion, porque
4 las que dan los que siguen la contraria opinion,
pretendiendo fundar en los lugares del Evangelio
que Nuestra Seiiora tuvo otras hermanas, me excu-
s0 con razon, por desembarazarme presto de lo que
no toca 4 mi profesion. Respondan en buen hora los
piadosos y sabios de nuestra parte antiguos y moder-
nos de que nombraré algunos : Euthimio, Teofilato,
Tritemio, Lypomano, Santo Tomas, San Fulberto
Carnotense y otros innumerables de la Compaiiia de
Jesus ; Salmeron, Canisio, Suarez, Barradas, Sorino
y Castro. Y ninguno de esta religion ha dicho lo
contrario, porque todos niegan los dos ultimos casa-
mientos de Santa Ana. Y aunque dicen que hubo
revelacion de la Santa en favor de sus dos casamien-
tos, los doctos no la admiten. Y esto de llamar her-
manos entre los hebreos 4 los mas cercanos parien-
tes, estda muy favorecido en la Sagrada Escritura,
segun sienten Epifanio, Gerénimo y Agustino.

La primera razon de esta verdad es el general
sentimienlo de los Santos Padres, que veneran & la
Virgen Sefiora Nuestra por hija tunica de Santa
Ana y San Joaquin y singular heredera de sus bie-
nes. Hable por todos Damasceno: Tu unigenitam, ac
primoyenilam extertli matre produxil. La segunda, el
comun parecer de sus coronistas Niceno, Damasce-

o iy
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no, Ildefonso, Gerénimo, Beda, Meratraste, Nicéfo-
ro, Cedreno y otros muchos, que afirmaron haber
sido la Virgen prenda de la tultima vejez de sus pa-
dres. Ana tenia sesenta y siete afios y Joaquin se-
tenta y ocho cuando, por milagro, tuvieron esta
hija. Pues ;quién creera de la santidad, castidad y
prudencia de Santa Ana que de tan crecida edad se
casase segunda y tercera vez? jQuién que concebida
Maria 6 recien nacida murié San Joaquin, y que lue-
go se casO! (Qué, tan en breve murié el segundo
marido? ;Y que despues de las primeras bodas que-
dase apta para en segundas y terceras tener suce-
sion? Pues aun cuando alcanzo 4 la Virgen era in-
capaz por su vejez y esterilidad de tenerla? De mas,
que las que son estériles y viejas, cuando conciben
un hijo no gozan otros, como se vié en las madres
de Isaae, Sanson y el Bautista.

La tercera razon, que bastaba, es el indecoro que
en las matronas principales y honestas se descubre
en pasar a las segundas, y mucho mas 4 las terce-
ras bodas ; porque arguye en ellas no tanta pureza.
Y asi, perseverar en la viudez primera (como dijo
Santo Tomas) es sefial de castidad: Vidua unius veri,
laudabile signum castitalis.

Segun esto jquién dudara de la castidad de la glo-
riosa Santa Ana, que fué la maspura (fuera de suHija)
que esposa alguna ha tenido? ;Quién de la estima y
amor que 4 San Joaquin tuvo, que fué el mayor que
mujer alguna tuvo 4 su esposo? ;Quién del aprecio
que de la Santisima Maria encerraba su pecho, que
fué superior al que todos los padres y madres juntos
alcanzaron de su sucesion, para que celebrase se-
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gundas y terceras bodas? ;Que buscé otro esposo?
JQue aparecio otra hija? Indigno era por cierto tal
pensamiento de su mucha pureza. Y de desear pren-
das de otro marido, ni aun del mismo Joaquin, ad-
quirida la Virgen, y mas sabiendo que habia de ser
madre de Dios, que tantas oraciones y ligrimas la
habia costado, y tanto aparato hizo el cielo con re-
velaciones del arcangel San Gabriel, y tan grandes
maravillas obr6 en su Purisima Concepcion.

Paréceme que esto sobra, para que los pintores no
renueven semejante pintura, antes la borren de su
memoria para siempre.

PINTURA DE SANTA ANA DANDO LECCION A NUESTRA SENORA.

Con menos fundamento y mas frecuencia se pinta
hoy la bienaventurada Santa Ana, enseniando 4 leer
a la Madre de Dios, cuya pintura es muy nueva,
pero abrazada del vulgo. Digo nueva, porque he
observado que hara veinte y cuatro afios poco més
¢ menos que comenzd, hasta este de 1636, de una
Santa Ana de escultura que estaba en una capilla
de la Iglesia parroquial de la Magdalena, la cual
acompand despues un escultor moderno con la nifia
leyendo. De donde pintores ordinarios la extendie-
ron, hasta que el licenciado Juan Roelas (ducho en
el colorido aunque falto en el decoro) la acredito
con su pincel en el convento de la Merced de esta
ciudad; donde estd la Virgen arrodillada delante de
su madre leyendo casi un misal, de trece & catorce
afios, con su tinica rosada y manto azul, sembrado
de estrellas y corona imperial en la cabeza. Tiene 4

 ————————
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su lado Santa Ana un bufete con algunas colacio-
nes del natural, y debajo un gatico y perrillo. Junto
4 la Virgen estd4 una canastilla de labor con otros
juguetes. Y aunque es verdad que ha parecido a
algunos doctos no haber fundamento bastante para
reprender semejante pintura, de lo mucho que al
autor de la advertencia pasada sobra, nos valdrémos
en esta, poniendo primero las razones con que se
disculpa esta pintura.

La primera, porque autores antiguos expresamen-
te dicen que la Virgen aprendio las letras hebreas.
Asi lo afirman San Anselmo y San Epifaneo casi
con unas mismas palabras: Maria cum adhuc pater
viverel, hebraicas literas didicit. Que lo que especula-
tivamente sabia por ciencia infusa, 1o supo practica-
mente. Y en esto convienen muchos santos como
San Bernardo. Y esto tiene mas s6lido fundamento
en San Lucas y en San Pablo: el uno dice del nifio
Dios: «que se iba aprovechando y creciendo en sa-
biduria» Y el otro: «que Cristo aprendié obediencia,
con las cosas que padecid» No porque la ignorase,
sino porque la ejercito y puso en prictica. Asi que
aunque sea verdad que la Virgen no aprendiera de
su madre, pero que en lo exterior se llegaria & pe-
‘dirle leceion y querria que pareciese que le enseia-
ba, por hacer aquel acto de humildad y atribuir
aquella gloria 4 su madre; pues como notd San
Epifaneo: Erat docilis el amans doctrine. Y como
Cristo Nuestro Sefior, con ser Dios, por dar ejemplo
de humildad y rendir 4 sus padres esta honra: erat
subditus illis. Y como sienten autores graves, ayuda-
ba 4 San José en el oficio de carpintero. Por todas
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estas razones y otras muchas que yo excuso, bien se
compadece pintar 4 la santa nifia leyendo delante
de su madre.

Para responder 4 lo dicho, entremos ahora un
poco en la ponderacion, de que esta Sefiora es madre
de Dios, y que le debemos atribuir lo mas ilustre,
realzado y glorioso, como dijo Damasceno: qui om-
nia illustria et gloriosa dizerit de Virgine, numquam d
verilales scopo aberravit. No hay duda sino que es
mas glorioso y perfecto en la Virgen que no juz-
guemos de ella que necesita del magisterio de las
puras criaturas, porque llegar exteriormente & tomar
leccion de su madre, arguye imperfeccion y denota
ignorancia de aquello de que se la da. Pues Dios
amontono en ella aventajadamente todos los privi-
legios que esparcio entre todas las criaturas; desde
el primer instante de su Purisima Concepcion tuvo
perfecto uso de razon, libre alvedrio y contempla-
cion y vié la divina esencia; fuéle infundida cien-
cia natural y sobrenatural, mas que 4 Adan y 4 Sa-
lomon: aumentése con la ensefianza del Espiritu
Santo, leccion de escritura y experiencia: fué maes-

‘tra de los Apostoles, tuvo mds perfecta ciencia de

8. Bern. Ser. 61,

los misterios de la Trinidad y Encarnacion: tuvo
don de lenguas: ensefid por escrito: fué maestra de
los dngeles y aun del mismo Cristo, como dijo San
Bernardo.

Ademas que el lugar de San Epifineo citado, no
dice que sus padres le ensefiaron las letras hebreas
sino que las aprendio estando ellos vivos. Pero ni 4
labrar, bordar, leer, ni escribir tuvieron lugar de
enseharla, pues la apartaron de si y entrd en el
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templo de menos de trece afios (como verémos luego)
y asi impropiamente se pinta aprendiendo, pues en
tan tierna edad era naturalmente incapaz de este
ejercicio. Mas, entrada en el templo (ensefiada del
cielo) luego leia en todos los libros sagrados y pro-
fetas, como testifica Mantuano en sus versos. Y asi
concluyo en que con mas razon rendirémos la gloria
de este magisterio al Espiritu Santo, pues lo ejercitd
més en la Virgen Nuestra Sefiora que en ninguna
otra pura criatura, y quedard logrado mi discurso y
desaficionados los devotos de esta pintura.

PINTURA DE LA PRESENTACION DE NUESTRA SENORA EN EL
TEMPLO.

Antes de dar noticia del acierto con que se debe
pintar esta sagrada historia, pondrémos delante de
los ojos el desacierto que usé Cornelio en su estam-
pa del afio 1570 donde estd un pobre de espaldas,
desnudo el medio cuerpo (porque de este papel se
valen muchos pintores). Puso en el templo tres
gradas grandes y dos pequenas: la imdgen de Nues-
tra Sefiora la lleva Santa Ana, puesta la mano en
las espaldas, de edad de quince ¢ diez y seis anos
ol cabello tendido hasta mds abajo de la cintura,
con sola una tunica y con mucha indecencia, si mas
que los piés descalzos, sin més acompafiamiento. El
sacerdote esta en lo alto cercado de algunas figu-
ras, parte de ellas desnudas: ni Santa Ana ni la
Virgen tienen diademas, para diferenciarse de los
demds; ni se conoce entre los que acompaiian al sa-
cerdote su padre San Joaquin con ser necesario en

Mant  lib. 1.
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esta historia. Mejor la dispuso Alverto en la vida de
Nuestra Sefiora de estampa de madera, s6lo que se
puso & la nifa una gran cabellera; y muestra tener
mis de diez afios de edad, pero con sobrado acom-
pafiamiento 4 Santa Ana y San Joaquin.

El hecho paso de esta suerte: siendo la Santisima
Virgen de tres afios (algunos dicen que de menos)
la llevaron sus padres al templo de Jerusalen para
ofrecerla & Dios como lo habian prometido para que
se sacrificase con lag otras virgenes. Habia una es-
calera que tenia quince gradas para subir al altar,
¥ puesta la santisima nifia en la primera con extre-
mada gracia, ligereza y alegria, sin que nadiela ayu-
dase ni llevase de la mano, subié por si sola hasta lo
alto, no sin grande admiracion de todos los que es-
taban presentes espantados de ver la extremada be-
lleza y gracia de la nifa, y mas del contento y
prontitud con que se despedia de sus padres y se
dedicaba al Sefor. Recibidla el sacerdote que fué el
Santo Zacarias con grande amor y estima, dejando-
lad €1y los demds sacerdotes muy encargada sus
padres. Alli fué la primera que consagré su purisi-
ma virginidad con voto perpétuo al Seiior (algunos
quieren que haya sido condicional). Estuvo en el
templo hasta entrar en los catorce afios, y 4 los once
murieron sus padres muy viejos, sin tener mas hijos.
Alli se empleaba en hilar lana y lino, y coser y
lavar las vestiduras sacerdotales, y todo lo que era
menester para el culto del templo y para despues
servir y regalar a su precioso hijo, y hacerle la tit-
nica inconsutil. Aprendié las letras hebreas, leia
las divinas escrituras y las entendia perfectamente:
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era visitada y regalada de los angeles y del mismo
Sefior. Y hay autores graves que dicen que los an-
geles la traian de comer, para que estando desemba-
razada pudiese vacar & Dios.

Yo pinté esta historia para un convento de mon-
jas del Puerto de Santa Maria, afio 1634, como me
parece que se debe pintar: un pedazo de templo sun-
tuoso con una autorizada escalera de quince gradas;
4 mas de la mitad hacia lo alto la gloriosa nina su-
biendo sola, de edad de tres afios, muy hermosa: sus
manos juntas, su tinicarosada y mantillina azul, el
cabello como coleta, corto, conforme & su poca edad,
como de color de oro, una cinta rosada cefiida por
61, sus zarcillos en las orejas, y calzada con sus za-
paticos azules (ambas cosas favorecidas en la escri-
tura sagrada), un pié de puntillas en un escalon, el
otro levantado y asentado en el mas alto. El sacer-
dote vestido (como dirémos) con los brazos abiertos,
como deseando que llegue para cogerla en ellos:
acompaiiado de otras figuras de autoridad como mi-
nistros del templo; & la parte derecha su madre
Santa Ana con otras matronas viéndola subir con
admiracion y alegria; 4 la parte izquierda su padre
San Joaquin acompaiiado de otros venerables varo-
nes, con el sombrero en la mano derecha en sefial
de reverencia, puestos los ojos en la bendita nifia.

Que fuese el padre del Bautista el sacerdote que
la recibié y cuales las vestiduras que se le han de
poner, dice un docto de la Compaiia: «Sentencia
es» dice «de San Germano arzobispo de Constanti-
nopla, y de San Giorgio arzobispo de Nicomedia,
que fué el Santo Zacarfas: y 1o mismo afirman

Greg. Nic., hom.
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muchos de la Compafiia de Jesus; Castro, Barradas,

Morales y otros escribiendo la vida de Nuestra Se-

8. Germ. et de 10PA.» Las palabras de San Germano dicen asi: In-
ol Mot pyeamur quemadmodum Propheta Zacarias eam sua
manu accipit el adducet in adita. Y supuesto que fué

Zacarias resta saber si era sumo sacerdote, ¢ uno de

los comunes, y aunque por ambas partes hay califi-

cados autores, el comun parecer es que era uno de

s. Lic. ap, 1. 108 Inferiores, y se colige del Evangelista San Lucas,
diciendo de Zacarias que era sacerdote de los de la
vez de Abdias. Y los de esta opinion advierten que
si fuera sumo sacerdote, no hay duda, sino que lo
dijera el Evangelista. Y prueban que si lo fuera se
hallara en el catilogo de los Sumos Sacerdotes de
Israel que cuenta Josefo. Antes se halla por sumo
pontifice aquel afio que fué presentada la Virgen,
en los anales hebreos, Simon, hijo de Bocei, segun
repara Baronio. Viniendo al traje que usan los sa-
cerdotes comunes, cuatro eran las cosas particula-
res que traian; y dejando la una que eran los ealzo-
nes que llamaban fernoralia (porque los cubria la
alba). La primera de las tres era esta, que se llama-
ba tinica livea, sobre la que venia la pretina o ce-
nidor que se llamaba Balteu ¢ Zona; la tercera era
la mitra llamada cedaris, como Jo dijo Dios 4 Moisés.
Esta tinica era muy estrecha y larga, blanca y
llena de lienzo doblado, y las mangas justas de lo
mesmo. La cinta 0 pretina de cuatro dedos de ancho,
de lino, entretejida de varias flores, y sembrada de
piedras preciosas, y despues de dar dos vueltas 4 la
cintura llegaba al suelo. La mitra ¢ tiara, era 4 mo-
delo de un morrion 6 medio globo, de lino muy del-

Exod. 23.
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gado y cubrian la parte superior: cercibala una
venda de otra tela de lienzo, que daba algunas
vueltas 4 la cabeza y cubria las costuras de la
primera.

Esto es lo que pertenece 4 esta historia. Y dejan-
do 4 la Santisima Virgen en el templo en sus sobe-
ranos ejercicios, por haber sido largo, pido licencia
para proseguir en el capitulo siguiente con el inten-
to comenzado.

CAPITULO XIL

EN QUE SE PROSIGUEN LAS ADVERTENCIAS A LAS PINTURAS DE LAS
HISTORIAS SAGRADAS,

PINTURA DEL DESPOSORIO DE NUESTRA SENORA.

Habemos visto que la Santisima Virgen fué pre-
sentada al templo en la primera edad de tres anos,
y estuvo hasta la segunda, once: de manera que
sali6 4 desposarse con el Santo José siendo de ca-
torce afios, y San José poco mas de treinta. No se
hallaron sus padres al desposorio, que a los once
afios eran muertos. Esto es 1o mas probable (como
dice Cedreno) wundecim annos nala parenles aiset.
Asi lo siente un docto de la Compaiia siguiendo 4
los antiguos. Dije que su esposo era de poco mas de
treinta afos porque la buena razon no lleva que San
José fuese viejo, y por esto la glosa ordinaria y Nico-
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lao de Lira le aplican la profecia de Isaias, habitavit
iuvenis cum Virgine. Que la desigualdad trae graves
inconvenientes, y si la edad no era para tener hijos,
mal se puede salvar la buena fama de la Virgen, y
un hombre de 80 afios no habia de tener fuerzas para
caminar y peregrinaciones, y sustentar su familia
con el trabajo de sus manos. Tambien convienen los
doctores en que despues de su desposorio hizo voto
. Anselmo de exe. absOluto de castidad (que antes la Virgeny él lo
Vig- % habian hecho aunque perpétuo condicional) y no
venia bien hacerlo de tanta edad, y en aquel pueblo
era novedad estar a tal hora por casar. Y por esto
Lee. . 1. San Lucas le llama baron: ad virginem desposatam
viro; que es la mejor de las edades, entrela juven-
pr s tud y la virilidad. Eran muertos San Joaquin y
Quint. vet. 8. Ana. Ganta Ana, y 4 su muerte y exequias asistié la
Virgen, como era costumbre de los hebreos, a
cjemplo de Isaac y Jacob: porque no es creible pri-
vase de esta honra 4 tan ilustres y venerables padres.
El sepulero de los dos fué despues suyo, junto &
Jerusalen, entre el monte Sion y el de las Olivas,
DeTerras. . 198. Segun Andricomio, y el general sentimiento de an-
tiguos y modernos, San Gerénimo, Josefo, el Abu-

lense y Lira.

Declarandose, pues, esta senora al Sumo Sacerdote
que asi habia hecho voto de virginidad, mando se
hiciese oracion, sobre ello, salio una voz del propicia-
torio en que se le diese esposo, segun la profecia de

1ai. cap. 11 1821as o Egreditur virga de radici Jesé, et flos de radie
v Ao ojus ascendil, el requiescel super eum spiritus Domini.
Vinieron todos los mancebos del linaje de David,

con sus varas y entre ellos San José, cuya vara flo-
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vecio, brotando unas hermosas flores de almendro,
sobre las cuales se puso el Espiritu Santo en figura s. er. on. mer.
de una blanguisima paloma.
La Virgen y San José se han de pintar muy her-
mosos en la edad referida, vestidos decentemente
con sus tunicas y mantos, como se acostumbran
pintar dindose las manos derechas con grande ho-
nestidad. Y en medio el sacerdote bendiciéndolos,
con el traje que pintamos & Zacarfas cuando recibe
4 la Virgen en el templo. No falta quien diga que
fué el Santo Simeon, pero lo cierto es que fué uno
de los comunes sacerdotes, que es la mds probable
opinion. Hise de pintar esta historia en un suntuoso
templo, con grande acompaiiamiento de ministros
y de gente popular de todas edades, y mancebos mama. 152
con varas en las manos. i
Y es razon advertir que al ejemplo de la santidad
y pureza que se desposaba con el Santo José, mas
para obedecer a los altos intentos de Dios que para
parecer bien @ los hombres, no es cosa decente pin-
tarla en traje profano. Y lo debiera excusar el reli-
gioso baron D. Luis Pascual, en el cuadro que pinto
de esta sagrada historia, en el coro del convento de
la Cartuja, en que muchos han reparado. Esta la
imagen de Nuestra Sefiora sin manto, con una saya
grande veneciana muy metida en cintura, llena de
muchas lazadas de cintas de colores y con mangas
grandes de rueda: traje 4 mi ver, indecente & la
gravedad y alteza de esta soberana Sefora.
Estos fuéron los mejores desposorios que vio el Pouea, v Cris,
cielo, aunque el de nuestros primeros padres donde
fué Dios el cura y casamentero. Que fuese verda-



D. Th.3 p.
Mat, e 1 de

8. Josep lib, 1,

Grac. lib. 1 de

8. Josep eap. 1.

Canis lib, 1
de N. 8.

8. Luis de Gran,
Adie.

208 ARTE DE LA PINTURA.

dero este matrimonio es de fe, como afirman los
doctores escolasticos. Que esto quiere decir el Evan-
gelista llamando 4 la Virgen conjugem meum. Dice
Gracian desposada y velada con todas las ceremo-
nias y bendiciones que entonces usaban los sacer-
dotes.

PINTURA DE LA ANUNCIACION DE NUESTRA SENORA.,

Vueltos los Santos desposados del templo, la
primera noche se descubrieron los corazones, y con
acuerdo de ambos hicieron de nuevo voto absoluto
de castidad, permaneciendo virgenes para siempre.
Vivian juntos en Nazarel en una casa que habia sido
de los padres de la Virgen, donde ella nacid y se
crid y Dios se hizo hombre (que trajeron despues
dngeles 4 Loreto). San José ejercitaba el oficio de
carpintero y la Virgen, con suma perfeccion, los de
la vida activa y contemplativa. Como escogida de
Dios para la mayor dignidad que pudo caber en pura
criatura.

A los cuatro meses de su desposorio lleg? el ven-
turoso tiempo determinado ab wlerno de la divina
bondad y tan deseado de los patriarcas y profetas.

villeg. 1. 23, 24 Viernes 25 de Marzo en la sexta edad del mundo, al

v 25.

Lib. 2 in la.

anochecer (que por esto usa la Iglesia tocar de
noche el Ave Maria), entre cerradas las puertas, el
arcangel San Gabriel, enviado de Dios con la em-
bajada 4 la Sacratisima Virgen. La cual estaba le-
yendo y meditando la profecia de Isaias Eece Virgo
concipiel, en el mas alto grado de contemplacion,
como afirma San Ambrosio y lo confirma San Agus-
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tin. Que tambien dice en otra parte que aparecio el
angel en forma humana de un mancebo hermosisi-
mo y resplandeciente, honesto en su traje, y grave
en su paso. Saludola, llamandola llena de gracia;
mds que maravilla. Si estaba ya Dios con ella, con
espiritual asistencia, que se habia dado més prisa
que el 4ngel, 4 quien se anticipé como noté San Ber-
nardo, cuyo lugar logré un docto moderno dela Com-
paiiia en esta festividad.

Dur6 la platica hasta la media noche, ¢ el tiempo
competente en que se acabd aquel misterio, y dié la
Virgen el consentimiento, pues & la misma hora
desde ha nueve meses nacié el Redentor. Ha de
estar la Santisima Sefiora de rodillas (que es lo mas
probable) con una manera de bufete, ¢ sitial delante,
donde tenga un libro abierto, ¥ & un lado un candil
de mesa, porque habiéndose recogido de su labor al
anochecer, es mas conforme & su pobreza y i la sa-
grada escritura, alumbrarse con olio (asi lo aprobd
el venerable Padre Juan Gerénimo de la Compaiia
en una pintura de mi mano). El angel no ha de
venir cayendo 6 volando, y descubiertas las piernas
(ecomo hacen algunos), antes ha de estar vestido de-
centemente, con ambas rodillas en tierra con gran
respeto y reverencia delante de su reina y Sefiora,
y ella humilde y vergonzosa (de la edad que habe-
mos dicho de catorce afios y cuatro meses) belli-
sima; su cabello tendido y con un sutil velo sobre
61; manto azal y ropa rosada, cefiida con su cinta,
como era costumbre de los hebreos y lo usé Cristo
(esta zona de la Virgen, afirma San Germano en un
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fué arzobispo). Traera el angel vistosas alas y ropas
cindidas, de alegres cambiantes como le puso judi-
ciosa y acertadamente con decoro y majestad Federi-
co Zacaro en la Anunciata de Roma. Podransele po-
ner unas azucenas en la mano izquierda, que por tra-
dicion se le pintan desde el tiempo de los Apdstoles.
Luego dirémoslo quesignifican. Tenga nuestra Sefio-
ra las manos puestas, 0 cruzados los brazos como di-
ciendo lasiltimas palabras : Ecceancilla Domini, pues
acabadas de pronunciar se obrd el sacrosanto mis-
terio de hacerse Dios hombre en sus entrafias. En lo
alto se suele pintar una gloria con el Padre Eterno,
y muchos serafines y dngeles y el Espiritu Santo en
figura de paloma echando de si rayos resplandecien-
tes de luz. Hiyase de pintar algun dngel que pueda
competir con San Gabriel, por no confundir su sa-
lutacion. Y aunque lo dicho serd bastante, para
mayor claridad advertirémos algunas licencias usa-
dasde pintores en esta historia, porque se excusen de
aqui adelante, observadas en los mayores hombres.

Micael Angel y Ticiano que las dejaron estam-
padas; el primero puso 4 la Virgen en pié como que
quiere huir del angel, y*el otro haciendo melindre
de quererse cubrir con la toca cuando entra, y
ambos al dngel muy desnudo. Pero quien andubo
atrevido es el autor de una estampa sin nombre
que se conocera por un lugar de la Escritura que
tiene al pié, dice asi: Ef suscitabo David germen jus -
tum, Serem. 23. Que en lugar del Espiritu Santo
(que es tan forzoso en este paso) puso un resplandor
sobre la cabeza de la Virgen, y en él un nino Jesus
desnudo, con una cruz sobre el hombro, y una

e T
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gloria de éngeles con Dios Padre. La cual pintura
no solo es ocasion de error peligroso, por herético
como advirtid Molano. Porque se conforma con el
parecer de Valentino y sus secuaces 4 quien la Igle-
sia Santa hd muchos afios que condend por hereje,
porque enseiid que Cristo nuestro Sefior trajo el
cuerpo del cielo. Y por esto San Antonino reprende
conrigor esta pintura, porque es de fe que el Espiritu
Santo formé el cuerpo de Cristo nuestro Sefior de la
sustancia de la sacratisima Virgen en sus purisimas
entrafias. La azucena en la mano del angel (confor-
me 4 la Escritura sagrada) significa la exaltacion de
la Virgen de un estado humilde al mas alto y le-
vantado de reina del cielo y Madre de Dios, como lo
explica un docto de la Compaiiia de Jesus.

PINTURA DE LA VISITACION DE NUESTRA SENORA A SANTA
ISABEL.

Inflamada ya la zarza que vi6 en el monte Moisés,
sin perder el verdor de su virginal pureza, despedi-
do ya el celestial paraninfo, queddse la Virgen en
una profundisima contemplacion, y acordindose de
las palabras del dngel, que su prima Tsabel estaba
prefada, levantandose de la oracion se puso en ca-
mino. Acompaiidla Dios escondido en sus entranas,
y en lo de fuera su esposo José. Porque es cosa
cierta haria esta jornada la Virgen, de manera que
no ofendiese 4 los ojos humanos la novedad de ver
sola belleza tan soberana, y por el decoro debido &
su tierna edad. De este parecer es el cardenal Caye-
tano, San Buenaventura y el P. Suarez.
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Habia desde Nazaret 4 la montafia donde tenia su
casa Zacarias (siguiendo la opinion més cierta)
treinta y dosleguas y media, las cuales andubo la
Virgen diligentemente (que estos son efectos del es-
piritu) no 4 pié como quieren algunos, antes 4 Lira
y al Cartusiano les parece que sentada en una ju-
mentilla la cual dice un docto moderno que tenia
San José para los ministerios de su oficio, y en que
llevaba lo forzoso 4 la necesidad corporal. £l cami-
naba & pié, guiandola por tan largo y dspero cami-
no. Asi lo estampoé el P. Nadal en su Visitacion en
la letra B.

Algunos pintores ponen esta historia en el cam-
po, inconsideradamente, diciendo el Evangelis-
ta: «Entré en la casa de Zacarias y saludé & Elisa-
bet.» De suerte, que se debe pintar esta visita, en el
patio de la casa, y la santa anciana que sale 4 la
puerta de una sala 4 recibir 4 la Santisima Virgen,
de revuelta, no con manto, si bien con las ropas que
usaba en su casa, y la soberana sefiora vestida como
se ha dicho, con sombrero de palma 4 las espaldas,
para defensa del sol, hermosisima y sonrosada del
camino. Y abrazindose Jas dos con grande alegria y
una y otra sin criada; porque la Virgen no la tuvo
por su pobreza, y cuando la tuviera la excusara en
camino tan largo; y las criadas de la santa atn no
habian sido menester. No hubo testigos delante, por-
que las palabras y misterios que alli pasaron, ni aun
San José estuvo presente 4 ellas, que 4la sazon 6 cui-
daba de alguna cosa de importancia ¢ (como eslo mas
cierto), saludaba al santo Zacarias como al sefior de
lacasa. Y asi estardn bien los dos apartados alabando
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4 Dios, en distancia que no pudiesen atender & la
conversacion primera de las dos primas. Asi los dis-
puso el P. Nadal en la letra G y el P. Lucas Pinelo,
ambos dela Compaiiia, ensus estampas. Y viene bien
que salude la Virgen 4 la mujer (porque su honesti-
dad pedia que s6lo conversase con mujeres), y San
José al varon. Como hicieron los angeles en la casa
de Abraham que le saludaron 4 ¢l y no & Sara. Por-
que si San José hubiera oido las palabras de Santa
Isabel, y las de su esposa no extrafiara en su vuelta
la prefiez de la Santisima Virgen, pretendiendo dejar
su compaiiia como verémos luego. Y los autores
que privan & San José de este viaje, por ventura lo
excusan con esto de la duda que tuvo despues de ver
4 la Virgen prefiada. Otras muchas baratijas acomo-
dan pintores (como si se mudaran de una casa &
otra) que se pueden excusar en esta sagrada historia.

PINTURA DE SAN JOSE GUANDO QUISO DEJAR £ LA VIRGEN
NUESTRA SENORA.

En el nacimiento del Bautista se suele pintar la
Virgen nuestra Sefiora con ¢l en los brazos, siguien-
do la opinion de los que dicen que se hallé en él.
Pero yo me conformo con los que dicen que no se
hallo, por las razones que da Teophilato: que no
convenia que se hallase la Virgen en el parto de
otra mujer, y por la mucha inquietud de gente que
habia de acudir 4 ver las maravillas que habian pa-
sado. En que reparé muy bien el P. Licas Pinelo,
y asi como 4 él, me hacen mis fuerza las palabras
del Evangelista, que dicen: «Que estuvo la Virgen

Gen. 12.

Y 8. Lic. eap. . A

Vida de Nuestra
Seflura.

Liic. cap. L 38
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casi tres meses en compaiiia de Isabel» (de suerte
que no eran cumplidos); y adelante en su parto
dice: Implectum est lempus pariendi, que parié 4 los
nueve meses. En que da 4 entender que hubo
tiempo en medio. En el cual volvieron 4 su casa de
Nazaret, de la misma suerte que habian ido, y suce-
di6 lo que cuenta San Mateo. Que estando la Virgen
de tres meses y no sahiendo José lo que habia pasa-
do entre el dngel y ella, comenzo 4 dudar: esta irre-
solucion, esta niebla, este mar de sospechas, es una
de las mayores congojas que pasan los-Santos. Y
esta fué tan grande que de la compasion que tuvo la
Virgen 4 su esposo, vino 4 afligirse de suerte que el
Padre Eterno le envio al angel San Gabricl que la

Revel 1. 6 c. 9. Consolase y certificase que luego sacaria 4 José de

Cris. bom, ap.
imper,

Revel. lib, G, 59,

Grac. lib. 3 o
8. José ¢, 4.

esta perplegidad. Asilo revelé la misma Sefiora 4
Santa Brigida.

Y dejando varias opiniones de este ¢aso, me aco-
modo 4 la de San Juan Criséstomo, cuyas palabras
son: «jOh inestimable alabanza de Marial mas creia
José 4 su castidad que 4 su vientre: mas 4 la gracia
que en ella estaba escondida, que 4 lo que la natu-
raleza manifestaba. Parecidle ser mas posible que la
Virgen concibiese quedando virgen, que no que
pudiese pecar.» Y mas viendo lamudanza de su di-
vino semblante despues de haber coneebido, y su
resplandor y olor celestial; de que did parte & Santa
Brigida.

En esta ocasion le 1lama el Evangelio, justo (con
razon) porque mostré la suma Justicia en este hecho,
queriéndola dejar. Lo primero, por no hacer agravio
4 nadie, especialmente 4 su esposa, de quien tenia
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tanta opinion, que ni quiso acusarla, ni jamas le dijo
palabra sentida, ni la ofendié con el pensamiento,
anles quiso quitar la ocasion de juzgar temeraria-
mente. Esto es lo sumo de la justicia, no hacer
agravio con obra, palabra ni pensamiento.

Antes de describir esta historia probarémos que
San José fué carpintero. Y para esto bastaba el uso
de Nuestra Madre la Iglesia, fiel secretaria del Es-
piritu Santo, conformandose con lo que nota el
Evangelio. Con esta opinion procede Lira, Santo
Tomés y el Cartusiano, y casi todos los Doctores
eclesidsticos y positivos. Y Justino filosofo y mértir
dice, que José ejercito el oficio de carpintero, y en
él le ayud6 Cristo Sefior nuestro. El cual lo conti-
nuo despues de los dias de José para sustentar 4 su
madre, y esto mismo afirman San Basilio y San An-
selmo, y la misma Virgen lo revelo asi.

En la capilla de 1a Anunciata del colegio de San
Hermenegildo, al lado de la Epistola, estd pintada
esta historia de mi mano (que 4 mi ver puede ser
ejemplar). Un pedazo de casa pobre y junto 4 ella un
banco de carpintero cercado de astillas y San José
sentado sobre un zoquete de madera, con la tinica
y manto y recostado sobre el brazo derecho en ¢l,
vencido de la congoja y del sueno: junto & si estd
una talega con ropa atada con una cuerda, y arri-
madas 4 la casa algunas herramientas de su oficio,
las mas forzosas: una sierra, azuela, cepillo, marti -
110, barrena y formon, todo atado con un cordel, y
su baculo arrimado para caminar. Detras estd el
angel muy hermoso tocindole en la cabeza con la
mano derecha y con la siniestra sefialando 4 la

Mat. eap. 13.

S, Just, de al. cun.
Tribh.

Acull, lib, 6 . 5.
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casa, mirdndolo (despues de haberle desengafiado y
M. cap. 1. dicho) Joseph fili David, noli timere, accipere Mariam
conyugem tuam, que habiéndole declarado el miste- l
rio y dejadolo consolado se volvié. Lo restante del [
lienzo es un pais y un alegre cielo. i

PINTURA DEL NACIMIENTO DE CRISTO NUESTRO SENOR.

b Liss it 1252008 poco més de seis meses, habiendo la Vir- ’
foaen-&  gen Nuestra Sefora prevenido (segun su pobreza)
los pafiales y mantillas para el nacimiento del infan-
te, estando ya cercana al parto, dice San Licas, que
uie wp. 2. 3¢ publicd un edicto de Augusto César, que manda-
ba que se empadronase todo el mundo, para pagar-
le cada uno tributo en su patria. Caminaron pues
Maria y José, de Nazaret 4 Belem, ciudad de David,
de cuya progenie y familia eran, y donde habia na-
cost. bisor. - €1d0 José. Fué este viaje muy trabajoso, por ser de '
Beip- & T veinte y nueve leguas, en invierno y por montafias,
confrio, nieves y tempestades. El buey y el asno dice ®
Lib. 4 do 8. 4o Gracian que sientan algunos autores que los lleva-
- ba San José consigo. Concedéamosle, empero, la as-
nita siendo propia, como en la Visitacion, pues era ’
casi tan largo el camino, y el tiempo mds riguroso,
y tenia aqui mis necesidad de ella la Santisima
Virgen por estar mis vecina al parto y llevar para
¢l su prevencion. Sibien por ningun modo agravaba
como las demds mujeres. Tambien la puso en su as- d
v- dexw. s nita el P. Lucas Pinelo en sus estampas, y San José 4
llevandola del diestro.
u.,:e;:'.“:ij . Llegaron de noche y cansados & Belem, hallaron
loe. 3 ep. 6. OCupados todos los lugares donde se habian de alber-
o et 3. @ar, y fué forzoso salir fuera de la ciudad, Yy recoger-

hist. Dei. cap.
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se en una cueva cavada en la muralla (lugar comun
donde solian acudir los pastores) de quien dijo Sa-

nazaro.
No sé si por humana industria hecha,
O por naturaleza fabricada.

La cual servia de establo donde se amparaban las
bestias, y para este efecto estaba 4 una parte de ella
un pesebre cavado en lapiedra, como afirma Brocar-
do. Aqui parié aquella dichosa nochie la Santisima
Virgen & Cristo Nuestro Seiior, Dios y hombre ver-
dadero. En el cual parto afirman Niseno y Bernardo
que la Virgen no sintié dolor ni trabajo alguno,
antes suma alegria y gozo. Y los pastores de aquella
region que estaban velando, avisados de angeles,
que les cantaron la gloria, vinieron al pesebre y
devota y humildemente adoraron al nifio Dios.

Tenia Nuestra Seilora entonces poco mas de quin-
ce afios, porque hubo entre la encarnacion y na-
cimiento nueve meses cabales, como consta de la
tradicion eclesiastica, que conforme a la cuenta
comun hacen doscientos y setenta y dos dias. Fué
el misterio del nacimimiento en Domingo 25 de Di-
ciembre, como lo notd San Agustin, y asi lo celebra
la Iglesia desde el tiempo de los Apéstoles. La hora
y punto de él, fué 4 la media noche, y por esto se le
acomodan las palabras de la sabiduria: Et noz in
suo cursumedium iler haberet. Nacié el nifio hermosi-
simo y limpisimo, quedando su Madre de la misma

suerte, como elegantemente lo dijo Sanazaro :
En tanto se llego el dichoso instante,
Y del vientre purisimo y sellado,
Sale el divino y sacrosanto Infante
Dejando el limpio tilamo cerrado.

Farto  Virg.

Brecard in descrip.
lerrac. Sant.
I.Bp:\tt. €. 7.
Nis. in orat. de
resurr. Crislo
Bers. 4 in Nativ. D.

Fonseca in vila
Christ. cap. 12.

Ang 8. 8 de Nat.

Sap cap. 3.

Parto  Virg.
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Vengamos & la pintura de este misterio, que ha
muchos afios que deseo hablar en ella.

Dos nacimientos pone en sus estampas el P. Na-
dal. En el primero estd el nifio acabado de nacer,
desnudo, puesto en la tierra sobre el heno donde le
adorala Virgeny San Joséy los angeles. Que de alli
lo levanté para envolverlo y ponerlo en el pesebre
(habiéndole dado el pecho) donde le hallaron los pas-
tores. Y porque casi no vemos nacimiento sin ellos,
sea este segundo el que habemos de pintar siempre.
Pintese 4 la Virgen, dentro de la cueva arrodillada
con su tinica y manto y San José asimismo; el nifio
fajado y envuelto, el rostro divino descubierto, re-
clinado en el pesebre; los dos animales calentindole
con su aliento, éngeles cantando y apareciendo &
car las nuevas & los pastores. Y porque vamos con
el sagrado texto, que dice asi: Peperit filitum suum
primogenitum pannis eum involvit, et reclinavit ewm in
presepio. Ya vemos que es de fe catélica que prime-
ro que lo pusiese en el pesebre, lo envolvio la Vip-
gen, y esta fué la senal que se les di6 4 los pastores
para que lo conociesen: Invenietis infantem pannis
involutum. jAqui de Dios! ;Como lo pintan casi todos
los pintores desnudo? Dirdn que asi representa més
la pobreza, y que es mds hermoso un nifio desnudo
que envuelto (como tocamos en otro lugar); respondo
que mds hermosa es la verdad, y lo que pretendio
el Espiritu Santo con los profundos Misterios que en
estos panios se encierran. Y asi es mas seguro bajar
la cabeza y conformar la pintura con la Escritura.

{Bueno es que pongamos 4 pleito 4 los pintores
por la falta de los paiios del pesebre? Siendo algu-
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nos tan prodigos como Roelas, en el nacimiento, de
la casa profesa de esta ciudad. Donde (4 mi ver) puso
una sibana y no pequefia por cama al nifio Jesus,
en las manos de la Virgen su madre, imitando al
Basan, dejindose el nino desnudo. ;Supuesto lo
dicho, ¢6mo se atreven 4 pintarlo asi? Respondo que
d mino me toca mas que advertirlo. Lo cierto es,
que cuando no lo dijera el texto sagrado, no sé
qui¢n presumiera tal providencia y piedad en su
Santisima Madre, que lo expusiera en tan riguroso
tiempo y 4 la media noche & las inclemencias
del frio.

(Hay algun santo 6 doctor en la Iglesia, que diga
que la Virgen puso el sagrado nifio en el pesebre
desnudo? ;Cémo lo puede haber diciendo el Evange-
lio lo contrario, con que todos se conforman? Oiga-
mos 4 San Bernardo y 4 San Agustin (traidos en
esta festividad por dos insignes sugetos de la Com-
paiiia) el primero dice: «Hombre no temas, llega,
mira un infante sin voz, y si da algtna vez un
quejido que no causa temor sino compasion. Los
tiernos miembros del nifio los faja y liga su madre,
ya no tienes de hoy mas que temer.» El segundo
exclama: «Estos son los dichosisimos pafios con que
limpiamos las manchas de nuestros pecados, de los
cuales se asié Jeremias para salir del profundo
lago. »

Ultimamente vinieron los pastores al alba (que
hay quien diga que fuéron tres) avisados de San
Gabriel, de junto 4 la torre de Ader, que es lo
mismo que de ganado (4 donde lo habia guardado
antes Jacob) la cual estaba mil pasos de la ciudad

El I'. Juan Mendez
S. Bern, for. 1 do
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El P. Andrés do
Canizares,

Eug. sob. ¢l ¢. 38
de Jerem.

Haym, s. & ¢, 2
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de Belem. Hallaron al infante envuelto entre el buey
y la jumenta, y puesto en el pesebre, y adorandolo,
saludaron & José y 4 larecien parida, y piadosamen-
te (como dice Nadal) se puede entender que le ofre-
cieron semejantes dones, uno un cabrito, otro unas
tortas, otro un canastico de diferentes frutas secas,
otro castanas y nueces y otras cosas de este género.
Aunque & otros les parece que no ofrecieron
dones, por ser hora desacomodada y por la priesa
con que vinieron, que apenas se acordaban de si.
Sino es que queremos mediar estos pareceres con-
cediéndoles que traigan alguna cosa de las con que
se hallaban en aquella sazon, para mostrar su buena
voluntad. Estos informaron 4 los demas pastores, y
fuéron los primeros predicadores del Evangelio.

PINTURA DE LA CIRCUNCISION DEL NINO JESUS.

En esta historia tengo mucho que advertir & los
pintores, por ser (4 mi juicio) una de las que ejerci-
tan con mayorignorancia: enellugar, en elacompa-
flamiento, en el ministro y en otras circunstancias.
Notarémos primero sus descuidos, y luego seguiré-
mos la mds probable opinion. Maese Pedro Campa-
fia, estudioso pintor (de quien hacemos memoria en
estos libros), la tiene pintada en San Pablo de esta
ciudad en una capilla junto al capitulo. Y siendo uno
de los mas cuidadosos artifices en la parte del deco-
ro, confundio el misterio de la cireuneision con el de
lapurificacion; el unosucedio 4 losocho dias y el otro
4 los cuarenta: Nuestra Sefiora en pié tiene el niio
Jesus en el templo ¢ sinagoga, 4 San José detris,
y sobre una mesa lo circuncida el sumo sacerdote,
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con sus insignias y pectoral : acompaiianlo otras
cuatro figuras; una mujer anciana tiene una vela
encendida en la mano, estd delante una criada de
rodillas que tiene una canastica con dos palominos.
Por esta sola pintura se pueden censurar todas las
demas, y las muchas estampas de este misterio. Que
como no habla el Evangelio, en las circunstancias
de é1, aun los escritores toman licencia para variar.
Porque tres modernos asaz doctos, el uno por no
sacar del pesebre & la Virgen antes de ticmpo,
quiere que ataviado el nifio con su pobreza, lo dé
4 su esposo San José para que lo lleve & cir-
cuncidar 4 la sinagoga y lo entregue 4 los mi-
nistros de aquel sacramento: quedando por aquel
espacio de tiempo sin su hijo y con abundantes la-
grimas. El otro pone la circuncision en la sinagoga
con sacerdotes y ministros, candelero con seis luces,
dos nifios con vasos ricos sirviendo: el nifio Jesus en
una fuente grande sobre una mesa; la Virgen y
San José presentes con gran sentimiento; y el
nombre de Jesus en lo alto cercado de gloria y
resplandor. Y por 1éjos como se vuelven con ¢l sus
padres 4 la cueva de Belem. El iltimo no quiere que
salgan del pesebre, y que se circuncide & una parte
de la cueva, por mano de un ministro acompanado
de otra gente, el cual hace su oficio diligentemente
en presencia de la Virgen y San José, que llenos de
compasion le asisten. Y aunque venero la erudicion
de todos, por esta vez no me conformo con sus pa-
receres.

Y asi digo: que la Santisima Virgen cumpliolaley
perfectisimamente como su bendito hijo, y no salié

Fonseca, de acta
Chris. ¢. 13,

El P. Ger. Nadal.

L. Villeg. v. de
Ntra. Sra. fol. 35,
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de la cueva hasta que se fué 4 purificar al templo de
Jerusalem. Y que ellamisma circuneidd al nifio Jesus
porsu mano y le puso el nombre en el mismo lugar;
1o habiendo més testigos que su esposo San José y
losangelesdel cielo. Que la Virgen hiciese este oficio
es opinion constante de muchos Santos y autores
(y la que pretendo seguir) la cual he oido predicar
4 muchos varones doctos, y entre ellosal P. Juan
de Pineda en la casa profesa; y en su favor tengo
muchos papeles (estudiados 4 instancia mia) de
hombres muy eruditos, que excuso por no ser largo.
Pondré una pequeiia parte de sermon de uno de la
Compaiifa que (venturosamente) vino & mis manos
(despues de haberlo oido) y viene aqui nacido: dice
asi:

«Con gran razon comienzan los aiios nuevos en la
Iglesia, de la novedad del dia de hoy, en el cual
vemos 4 la Santisima Virgen Madre del Nifio Jesus
que le tiene delante de si, levantada la mano y en
ella el cuchillo para cortar la carne tierna y derra-
mar la sangre preciosa de su bendito hijo. Que
siendo sentencia de San Gerdénimo, San Bernardo y
San Buenaventura como dice el abulense era licito
4 las madres circuncidar 4 sus hijos. Como de di-
versos lugares de la Sagrada Escritura consta, no
habiendo por ley sefialado ministro de este sacra-
mento. Y que el primero 4 quien se dié el precepto,
que fué Abraham como cabeza de su casa, se cir-
cuncidd 4 si mismo, y luego 4 toda sufamilia. Y es
de creer piadosamente que la Santisima Virgen hizo
este oficio. Porque si el precepto obligaba 4 los
padres, aunque corria por el Santo José (como cabe-
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za de la casa) no teniendo parte en el nifio, lo remi-
tiria 4 la madre verdadera. Y como el derecho de los
padres naturales, que era el de poner nombre 4 los
hijos, se pasé 4 la Santisima Virgen por no tener
padre natural el Nifio Jesus en la tierra, y 4 ella
dijo el angel: Vocabis nomem eius Jesum : asi el cir- Lo e 3.
cuncidarle, que era 4 cuenta del padre, corrié por
cuenta de la Virgen que hoy hace esta santa cere-
monia; hasta aqui pudo llegar su valor y constancia
y aun su dolor. »
Lindamente ha mostrado este autor el fundamen-
to de nuestra opinion. Porque no se pudo hallar
mejor ministro ni sacerdote, ni manos més puras y
limpias para circuncidar al nifio Dios, ni persona
humana mayor ni mas digna para ponerle el dulei-
simo nombre, ni quien 10 pronunciase con mayor es-
tima y reverencia, ni quien con mas diligencia y
valor ejecutase la voluntad Divina. Excelente lu-
gar 4 este propdsito es el que refiere San Antonino,
siguiendo 4 San Anselmo, hablando de la Virgen
en el monte Calvario. «lstaba,» dice, «QVErgONZa- s. Antonivo p. 4
da, modesta, llena de lagrimas y sumergida en do- l‘fi‘l;h"fi";:d‘:;:
lores, pero tan conforme con la divina voluntad que M. r. A. oscrio
(como dice San Anselmo) si fuera menester para 4 5o s .
cumplirla, ella misma pusiera & su hijo en la cruz, ® “‘27 7,
y lo saerificara. Porque, sin comparacion, fué ma- s. Agui Ser. 2
yor su obediencia que la de Abraham. b o

S. Crisés. Homi, 6

El no poder salir de la cueva la madre ni el hijo e
ol. 8. Lue. An.

hasta ir al templo (conforme a la ley) probé clara- | 37,
mente contra el parecer de Nicéforo Calisto, un ""’;“;'1"’23’

docto moderno, citando algunos lugares de los
Santos y autores que lo defienden que pongo aqui:
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San Epifinio, San Gerénimo, San Agustin, San
Cris6stomo, el Cardenal Toledo y el Cardenal Baro-
nio y todos conforman en que no habia lugar se-
fialado.

Confirmalo la circuncision del Bautista que con
ser sus padresricos, 10 circuncidaron 4 los ocho dias
en su misma casa. Y por esto advirtio el autor citado,
quedijo San Lucas: Venerunt. Y sifuera en el templo 0
sinagoga dijera: fulerunt. Y hay quien sienta docta-
mente, que por estar Zacarias impedido, permitié
que lo circuncidase su madre Elisabet, pues le puso
primero el nombre. Y que no se infiere del venerunt
que hubiese ministro 0 sacerdote senalado; porque
todos convienen en que no le hubo. Y 10s que visi-
taron la tierra Santa afirman, que en la cueva hay
tres lugares sefialados con indulgencias, el del Na-
cimiento, Circuncision y Adoracion de los Reyes.

Finalmente habiendo de confirmar la pintura con
la segura opinion de tan graves Santos y autores,
me parece mas acertado pensamicnto significar la
circuncision ya hecha y acabada, para mayor de-
cencia y decoro, en esta forma.

La Santisima Virgen en un asiento bajo con su
{tinica rosada cefiida y manto azul (como se pinta
de ordinario) con semblante grave y lloreso, pero
con hermosura, acallando entre sus brazos y pecho
al sagrado nifio circuncidado: que con pucheros y 1d-
grimas manifiesta su dolar, medio desenvuelto pero
no sin su camisita (pues no hay necesidad de estar
todo desnudo), y sobre un paiio blanco manchado de
su sangre preciosa. Delante San José de rodillas con
admiracion y sentimiento. Junto d la Virgen un
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plato con el cuchillo ensangrentado, y muchos én-
geles y serafines que asisten alrededor de rodillas,
Y en el aire, con reverencia y compasion: y el
nombre duleisimo de Jesus en un resplandor y gloria
en lo alto.

Si pareciere nuevo el modo de pintar este miste-
rio, y no lo es el eseribirlo y predicarlo tantos y tan
doctos varones, seguramente se podra ejecutar de
aqui adelante, siendo tan conforme 4 razon, al sen-
timiento de los Santos y Escritura sagrada.

PINTURA DE LA ADORACION DE LOS REYES MAGOS A CRISTO
SENOR NUESTRO.

Dice el Evangelista, que habiendo nacido Jesus
en Belem en tiempo del rey Herodes, luegoacudie-
ron los Magos de Oriente. Que esta majestad trae
consigo la persona de un rey, haciendo corte del
lugar donde reside, aunque sea en ciudad tan pe-
quena como Belem. Comienza diciendo Ecce Magi,
palabra de admiracion, lo primero, que 4 un nifio en
un pesebre vengan pastores de aquella region con
humildes dones, no es mucho, pero que vengan
reyes de Oriente, cargados de tesoros, y le recibun
por Rey y Seifior suyo, eso admira y espanta.

Que fuesen reyes (y no de un mismo linajé como
dice Molano) es parecer de muehos Santos (que ex-
Cuso por no ser largo) y lo confirma la Iglesia en el
oficio de este dia, mostrando haberse cumplido la
profecia de David: Reges Tarsis et insule munera
offerent. Y la de Tsaias: Ambulabunt gentes in lumine

tuo, et Reges in splendore ortus tui. Entonando estas y, ., 3

antifonas mis hd mil quinientos aflos, & pesar de
Towo 1I. 15

Nath, 2.

Fonseca v, Cris,
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Lutero, que niega que fuéron reyes, y hace incierto
su numero.

Si alguno dificultare, cémo pudieron venir de
tierras tan remotas en trece dias (como es el comun
sentimiento de los Santos y tradicion de la Iglesia)
responde Fonseca que la Arabia estaba de Belem
trescientasleguas, para las cuales bastaba este tiem-
po porque venian en dromedarios que (como dice
Aristoteles) son velocisimos, ¥ Filostrato, que ca-
minapan cada dia cuarenta leguas, y les pudo sobrar
tiempo. La estrella que les gui6 era muy diferente de
las del cielo: fué creada en el mismo punto que
nacié el Salvador, en llegando 4 la cueva 8¢ paro,
dando mayores rayos de luz, como sefialando que
alli estaba el Seiior que buscaban, y en cumplien-

do con su oficio se resolvi) en la materia de que era.

criada.

Hallaron al nifio en los brazos de su Madre (no
como los pastores en el pesebre, que como & pobres
se les quiso mostrar pobre) lugar de su mayor ma-
jestad y gloria, porque no podia Dios poner su hijo
en mejor trono.

Et prodicentes adoraverunt ewn. Y echados por tier-
ra le adoraron, besando los piés del niio, y las
marnos de la madre: y sacando sus tesoros le ofrecie-
ron oro, incienso y mirra. El primero y més anclano
(segun este autor) de cabello y barba blanca, se lla-
maba Melehor, este ofreci oro, confesando al nifio
por Rey. El segundo manecebo rubio y de poca barba,
le ofrecié incienso, confesindole por Dios. El terce-
ro, que era de mediana edad y moreno, le ofrecio
mirra, confesandole por hombre mortal. Presentd-

==
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ronle estos dones en nombre de toda la gentilidad, ge-
neralmente, como lo siente San Criséstomo, ofrecien-
do cada uno el suyo, segun el parecer de San Agus-
tin. ;Qué tal fué en este paso la alegria delos reyes,
la de la Virgen y la del nifio? Cuando acabada su
peregrinacion, siguiendo la guia del cielo, hallaron
aquellas dos lumbreras del mundo, aquel Hijo y
aquella Madre? ;Cuénto mayor seria la de la Santi-
sima Virgen, viendo las lagrimas, los presentes.
la devocion y la fe de aquellos santos varones, y
viendo comenzar & extenderse el reino de Dios? ;Y
si tanta fué la de la madre, cuanto mayor seria la de
aquel amador de los hombres, que bajo del cielo &
la tierra por ellos, y habia de decir adelante: «Mi
manjar es hacer la voluntad de mi padre, que es la
conversion de los pecadores»?

No son pocos los doctores que (por no decirlo el
Evangelio) les parece que no se halld presente 4 esta
manifestacion el glorioso San José. Asi lo siente el
P. Maldonado, y el P. Nadal es tambien de este pa-
recer, y lo pone asi en sus estampas notandolo por
misterio: pero Maldonado da la razon de esto dicien-
do: «Sucedid estar ausente José, porque no pensasen
los Magos que era padre natural del Nino Dios.» Pero
venerando tan graves sentimientos, no desfavorez-
camos la compania de San Jos¢ en esta ocasion,
que demas de ser 1o mas comun pintarlo en esta his-
toria, la aprueba el Dr. Arias Montano con decir que
bien sabian los reyes, que el nifio no tenia padre en
la tierra. Y pues ni tiene inconveniente, ni es con-
tra el texto, sigamos su parecer y ¢l de San Bernar-
do, que exclama asi: «;Qué haceis, sabios? ;A un

8. Crisés. Ser,
de Ascen.
S. Agns. Sermn.
de Eplil.
Fr. Luis de Granada
Adi.

Joan. 4.

Mald. S. Math.
Nadal 8, Math.

Mont, Sup Math,
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nifio adorais, aposentado en una choza, envuelto en
pobres pafiales? jEs por ventura palacio el establo y
silla el pesebre? ;Y la compaiia de cortesanos
José y Maria?» Y afiade 4 esto Gracian, que José
como apostol enviado de Dios declart & los Magos
la divinidad y humanidad de Cristo. Y que algunos
Santos escriben, que de parte de Dios les aviso para
que no volviesen por donde estaba Herodes.

La pintura serd en esta manera. La Santisima
Virgen sentada 4 la boca de la cueva, como la puso
Nadal, muy alegre y hermosa, vestida como se ha
referido, y 4 San José de la misma manera, a 8u
lado en pié, con regocijo |y admiracion, y el Nifio
Jesus bellisimo y risueiio en brazos de su Madre; y
afiado, contra la comun pintura, envuelto en sus
panales y mantillas como ha dicho San Bernardo y
pondera Fray Luis de Granada, «;Oh maravillosa
nifiez! 4 cuyos panales velan los angeles, sirven las
estrellas y se inclinan los seguidores de la sabi-
duria.»

Los Santos Reyes, todos tres postrados en tierra,
6 de rodillas, vestidos con gala y autoridad. El pri-
mero besando el pié derecho al nifio, que le tenga
descubierto alzadas las envolturas. Pero ninguno
esté en pié, ni los criados que estdn cerca. El viejo
que adora primero, tenga descubierta la cabeza y el
tocado con su corona y el presente 6 don, junto 4 si
en el suelo: los otros dos tengan los dones en las
manos, y sus tocados y coronas puestos. Parezcan
en lo oscuro, dentro de la cueva, los dos animales.
La estrella esté baja y rayando luces sobre el nifio.
Ya he dicho y probado que fué en la cueva este mis-
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terio, aunque le llamé San Marcos casa el infranles
domum. Mas como advirti¢ un docto, es frase comun
de la Sagrada Eseritura hablando de cualquier ha-
bitacion, por pequeia que sea, pues al nido de las
aves le 1lamé asi. Por lo cual, como dice Euthimio,
esta bien refutado Niceforo.

Ultimamente, despues de aquella adoracion, ha -
biendo sido avisados que no volviesen & Herodes,
despidiéndose con devotas lagrimas, del Hijo y de
la Madre y de San José, y dejando sus corazones y
espiritus en aquel portal, se partieron & su patria,
desviindose del camino ordinario. Llegaron & sus
tierras y dieron noticia de todo lo que habian visto.
Y dejando los regalos y comodidades, por imitar
mejor la pobreza del Redentor, le predicaron. Y fi-
nalmente fuéron muertos por Cristo, y alcanzaron la
corona del martirio, y sus cuerpos fuéron traidos de
aquellas regiones & Milan, donde estuvieron algun
tiempo. Y cuando ¢l Emperador Barbarroja destru-
yoaquella ciudad, fuéron trasladados 4 la de Colonia
donde estan al presente tenidos en gran veneracion.

PINTURA DE LA PURIFICACION DE NUESTRA SENORA, Y PRESEN-
TACION DEL NINO JESUS EN EL TEMPLO.

Cumplido el nimero de los cuarenta dias que se-
fialaba la ley, despidiéndose la Virgen y San José
de aquel Santo pesebre, dejandolo lleno de lagrimas
y de gracias para la devocion de los fieles, se par-
tieron para Jerusalem.

Habemos dicho, con autoridad de Fray Geronimo
Gracian, que San José tenia de suyo una jumentica,
y no seria maravilla que con su gran caridad aco-

Mat. 2.
M. F. Alonso
Osorio.
Psalmo. D,
Eulh. 5.
S, Math.

Salm. tom. 3 in
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modase en ella 4 la Virgen, para llevar el nifio en

sus brazos, y la ofrenda al templo, estas dos leguas

mer. deloo.  que habia de Belem & Jerusalem. Ademas que ha-
stk 7, bian de volverse desde el templo 4 su casa de Na-

Brochar p. 1.
v. Nl v. & zaret. Y por esto el P. Nadal en la letra L de esta

Nuestra Sefiora, . . ’ .
caro. wit.  HIStOTia pome, edmo se vuelven aquellas veinte y
beip-¢ o giete leguas y media y 4 la Virgen en su asnita. Lo
Fr Luis e Gam. cUal piadosamente confirma San Luis de Granada:
MEm Entra» dice «la Virgen por las puertas de Jerusa-
lem con su hijo en los brazos:» Esta es Sefior Ia tela
donde habeis de justar, paseadla para que tengais
reconocidos sus paseos; ahora la paseareis 4 caballo
y despues 4 pié: ahora llevandoos la Virgen envuel-
to en sus brazos, despues llevando la cruz en vues-
tros hombros. Hoy sereis redimido con cinco siglos,
y despues lo serd el mundo con cinco llagas: hoy
sereis ofrecido en los brazos de Simeon, y despues

en los de la cruz.

Estar Cristo Sefior Nuestro libre de la ley, por
ea 13, Ser Dios, es verdad infalible; porque mandaba le pre-
Fm::: b @ sentasen el primogénito que hizo camino para salir
de las entranas de su madre, y no haciéndolo Cristo,
le excitaban las palabras de la ley. Asi lo siente el
venerable Beda y Cirilo Jerosolimitano. Tambien la
Virgen salia de esta obligacion porque decia la ley:
. 12. «]a mujer que por virtud de varon concibiere hijo,
"vs ap 3. se purificard 4 los cuarenta dias, ofreciendo sus sa-
crificios.» Como si dijera: Esta ley no obliga 4 la
que ha de concebir por obra del Espiritu Santo, y
Fousecn wbi wp- ha de parir perseverando virgen. ;Pues por qué es-
tando desobligado Cristo fué su presentacion conve-
nientisima? Convenia, dice este autor, que se nos
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diese en sacrificio en muchas maneras y que no $0-
lamente nos redimiese, sino que fuese de nosotros
redimido, ¥ que en su nifiez honrase la casa y tem-
plo, como lo tenia prometido por sus profetas.
«Vendra el deseado de las gentes, y el dia que lo
presentare su madre, llenard el templo de gloria.»
Hoy cumple Dios esta profecia y la de Malaquias
venel ad templum Sanclum suum dominalor. quem vos
queritis. Estaba libre la Virgen de la segunda ley,
no solamente por ser la misma limpieza, sino por
exceptuarla de ella el Espiritu Santo (como notaron
Origenes y San Bernardo). Como puede purificarse
la pureza? jEsclarecerse la luz y hermosearse la be-
lleza? Llegé el dia de la purificacion segun la ley,
pero no segun la Virgen, porque segun ella no podia
Jlegar. Muchas cosas se han de hacer por el buen
ejemplo, pues como el hijo se circuncida, asi se pu-
rifica la madre, y el mismo Dios hace caso del qué
diran.

Mandaba tambien la ley 4 la madre que ofreciese
un cordero en holocausto por su hijo, y si fuese po-
bre ofreciese una tortola, ¢ un palomino por su hijo
y otro por su pecado: y vemos que la Virgen ofrecid
dos tértolas ¢ dos palominos, y si tuviera con qué
comprar cordero, como en lo demés guardo la ley,
tambien guardara en esto. Mas como dice el Abulen-
se, ofrecié la ofrenda de pobres, por manifestar el
amor que ella y su hijo tenian a la pobreza. Pues
veamos ;uo habia veinte y siete dias que habia reci-
bido de los Magos gran cantidad de oro y de otras
cosas de valor? Porque cierto es que siendo reyes
que lo que ofrecian habia de ser de notable cantidad.

Agei. 2.
Malach. 3.

Levit. 12.

Fonseca ubi Sup.

Fr. Aris. U. 8.

Abulan.

Levit. 12 q- 29,
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Y asilosignifica el Evangelista, Apertis thesauris suis
que eran los cofres en que traian sus riquezas. Pues
¢qué se hizo de todo? Admiti6 la Virgen la ofrenda de
los reyes, porque asi convenia al misterio (dice el pa-
dre Arias) mas luego por medio de San José lo repar-
ti6 todo & los pobres, y se quedd como estaba de an-
tes, conforme al consejo de Cristo. Por esto dijo San
Buenaventura: «;qué pensais que se hizo aquel oro?

“(que era en grande cantidad). ;Guarddlo la Virgen?

en ninguna manera: antes como amadora de la po-
breza y llena de caridad, lo di6 todo 4 los pobres.»
Lo mismo sintié Fray Luis de Granada en el libro
de sus adiciones.

Cuando el Santo José y la Virgen, con el nifio
envuelto en sus brazos, entraron por las puertas del
templo, bafidandolo de gloria, en aquella misma hora
entraba el Santo viejo Simeon traido del Espiritu
Santo. Y dice el P. Luacas Pinelo (por parecer de Ti-
moteo obispo Jerosolimitano) que Simeon conocio
luegod la Virgen viéndola cercada de una gran luz
y resplandor, y no consintio que se adelantase mujer
alguna de las otras mujeres, que se venian 4 purificar
diciéndolas que hiciesen lugar 4 su Sefiora. Y reci-
biendo el nifio en sus brazos, viendo que tenia en
ellos el mayorazgo de Dios, la esperanza de su pue-
blo, 1a lumbre de la gentilidad y el remedio de todo
el linaje humano, como cisne divino entond aquel
dulce cantico : Nunc dimittis servum tuum domine se-
cundum verbum tuum in pace. Hallose presente la
Santa viuda Ana, hija de Samuel, de ochenta y cua-
tro anos de edad, que nunca se apartaba del templo,
ocupada en ayunos y oraciones, y hablaba altamen-
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te a todos los que esperaban la redencion de Israel.
JQué haria el Santo Simeon? ;Qué rios de ligrimas
correrian por sus venerables canas? ;Con qué regaria
el rostro del Santisimo nifio que en sus brazos tenia?
;{Qué de besos le daria? ;Como le apretaria con su pe-
cho, profetizando los grandes trabajos y contradic-
ciones que el mundo le habia de hacer, y el cu-
chillo de dolor, que habia de traspasar el anima de
su sacratisima madre, de que no cupo poca parte 4
£u esposo José? :

Vengamos pues 4 la pintura. Ayudard mucho a la
descripcion de esta historia, la estampa del P. Gero-
nimo Nadal, y la que pint6 Maese Pedro en la
iglesia mayor 4 la entrada del cabildo, con tanta
grandeza. E1 P. Nadal puso un suntuoso templo, que

~sera el que habemos de seguir, de ilustre arquitec-

tura, con doce columnas tortuosas galanamente re-
vestidas como las del templo de Salomon, seis &
cada parte, con tres puertas, y en medio del arco
principal pendiente un candelero con seis luces en-
cendidas y una mesa cuadrada en medio. Detras de
clla estard el Santo Simeon vestido con el traje que
pusimos & Zacarias, porque fué de los sacerdotes co-
munes como é1 (segun San Epifineo, San Cirilo, el
P. Canisio y Castro) y por esto los bendijo. Tendra
el nifo apretado consigo con grande afecto y ternu-
ra, como le pinta Maese Pedro, si bien acompaiado
de otros ministros. Al lado derecho, la Santa viuda
Ana, vuelta & mucha gente sefialando al nifio, que
tiene Simeon. La Virgen Nuestra Sefiora de rodillas,
con tinica rosada ceiiida y manto azul y velo
sobre ]a cabeza. Estara delante de Simeon con una

Fr. Luis de 6ra.
Adie.

Grac. v. 8. José
lib. 4 cap. 4.

En la presentacion
de la Virgen.
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como jaula redonda en las manos con la ofrenda de
las dos tortolas, ¢ dos palominos, como que la ofrece.
Su Santo esposo José, vestido como se acostumbra,
con manto y tunica, contando con la mano derecha:
en la derecha de un ministro los cinco ciclos (cuyo
valor de nuestra moneda era cuatro reales, como dice

Posseca v, s, Fomseca). Tendra en la mano izquierda una bolsica
pobre (asi le puso el P. Nadal). Pueden acompanar
dentro del templo figuras de varones y mujeres, al-
gunas con nifios en los brazos, y d las puertas algu-
nos pobres 6 como puso Maese Pedro, uno antes de
subir 4 las gradas donde estan las demds figuras
principales. Concluyo con mi historia con lo que
dice el Evangelista: «Despues que acabaron todo lo
que mandaba la ley, se volvieron a la provincia de

Lie. o 2. Galilea, 4 su ciudad de Nazaret, y el Nifo crecia y
era confortado y lleno de sabiduria, y la gracia de
Dios estaba en ¢él.» '

Fonseca vi Chr. PINTURA DE LA HUIDA QUE HIZO LA VIRGEN CON SU H1JO
Y ESPOSO A EGIPTO.

Despues de haber templado la safia del pecho del

Eterno Padre, la Santisima Virgen con la inestima-

o, Lic. ncl v. a D1€ Oftenda de su hijo y vuelto a Nazaret de donde
N S, apg veeina, creciendo cada dia la fama del nifo
Jesus, asi de la revelacion del angel a los pastores,

como de la venida de los Magos, aparicion de la

nueva estrella y voz que el recien nacido era Rey de

los judios, y ultimamente de lo que habian publica-

do Simeon y Ana delante de tanta gente en el tem-

plo, Herodes como tirano, con la sospecha y temor

de perder su reino, mando matar los nifios de Belem
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y su comarca, pensando entre ellos quitar la vida a
Cristo.

Avisando antes Dios 4 Jos¢ al primer suefio de la
noche por medio de un dngel que se partiese luego
con el nifio y su madre y huyese 4 Egipto, con
toda la diligencia lo puso por obra, como refiere San
Mateo, v lo pondera Cayetano diciendo: <En la
misma noche ejecuté lo que le amonesto el dngel.»

Levantése la Santisima Sefiora, y levantd 4 su
querido hijo, no sin lagrimas que él derramaria,
siendo el despertarlo antes de tiempo: ayudando tam-
bien la madre 4 derramarlas, que como oOrientales
perlas caerian sobre el rostro del Niiio, viendo como
ya comenzaban & cumplirse las profecias del Santo
viejo Simeon. Mas la que tan bien sabia estimar el
tesoro que tenia, no haria caso de perder todas las
cosas, por asegurar tan gran bien. Por otra parte el
Santo José solicito y temeroso, aparejaba su asnilla,
que aqui era menester, para poner en cobro sus ama-
das prendas. Y asi dice Molano: «Probable cosa es
que la tierna y delicada Virgen llevando & su hijo
bendito, no pudiera andar & pié tan luengo camino,
y por esto los pintores la acomodan la jumenta, que
de ordinario suelen llevar los més pobres, porque es
animal quieto, que ni & si ni 4 quien lleva fatiga; y
i San José, acostumbrado al trabajo, lo pintan
a pié.»

En efecto, dejando su pobre casa, sin despedirse
de nadie, ni disponer de hacienda, ni buscar ropa ni
mantenimiento, comenzaron & caminar tan aspero y
peligroso camino. Otra razon prineipal de esta fuga
toca el Evangelista diciendo que fué cumplimiento
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de la profecia de Oseas. Ez Egiplo vocabi filium
meum. Pues si no huyera Cristo, no le pudiera llamar
de Egipto su Padre.

iQué trabajos padecieron aquellos piadosos ca-
minantes, qué lagrimas de compasion iria derra-
mando la Virgen, por todo el camino! Que para
buenos caminantes como dice el P. Arias, habia doce
6 quince jornadas, y para quien con tanta incomodi-
dad caminaba, habia camino de cincuenta dias, ¢ de
dos meses; especialmente yendo tan mal preveni-
dos por su pobreza y por la prisa de la partida. Pero
siguiendo otra opinion, era camino de doce 0 catorce
dias, y el espacio de setenta leguas y lo demds de
ellas por desierto. Todo lo cual estaba profetizado
antes por Isaias : Ascendet Deus super nubem el ingredi-
tur Egiptum, et commovebuntur omnia simulacra. Porla
nube entiende Procopio la Virgen que lo llevaba en
sus brazos; y caeran los idolos, porque los demo-
nios huyeron turbados y temerosos 6 porque efecti-
vamente cayeron los idolos de los templos como lo
refiere la historia eclesidstica.

La pintura de esta huida serd asi: Nuestra Sefiora
sentada en su asnita con su manto azul, ropa rosada
y toca en su cabeza, y sombrero de palma puesto: el
nifio envuelto en sus brazos que descubra algo del
rostro. San José delante, faldas en cinta, con su
baculo llevando del diestro la jumenta, y un dngel
volando delante, enseiiandoles el camino, aunque
Peregrin lo puso en el claustro del Escorial, cami-
nando sobre una nube. Tambien se puede pintar un
angel como hizo Alberto en sus estampas de madera:
y si quiere alguno podrd pintar esta historia de
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noche, 4 las luces de la luna, como yo lo he visto
por cumplir con el rigor de aquella primera jorna-
da, aunque serd mas dificultoso, y asi tengo por mas
seguro y mas agradable pintarla de dia, por excusar
la crudeza de las luces y sombras.

Siete afos permanecio la Virgen y su hijo y espo- r. . cracianv. de
so desterrados en Egipto, entre Babilonia y Hielopo- o1 #e 4.
lis, tres leguas de una y cuatro de otra, en una
aldea que ahora se llama Maturca, donde se verd un
pozo de cuya agua usabala Virgen para lavar 108 Recrist. i oty
pafiales de su nifio. Vivian entre gente idolatra, sin A"
que tuviesen pariente ni amigo ni otro favor huma- e. . ariss in e
no que el trabajo de su esposo y el suyo para ayu- "™ * « %
darle; 16jos de su patria, echando de menos el tem-
plo y sus solemnidades y sacrificios de él, viendo
tantas abominaciones de idolatrias y vicios con que
era injuriada la majestad de Dios. Aqui como el
nifio iba creciendo, entre sus ocupaciones de manos
(es de creer) que tejio la Virgen la tunica inconsi-
til para su hijo, como siente Eutimio: Ez traditione _ .\ o7
Patrum accipimus (unicam inconsutilem Cristi opus . 07
fuisse Dei Malris d superioribus partibus contextam. La o, i
cual le puso en su infancia, desde que dejo los pa-
fiales; y asi siendo muy nifio la traia y fué creciendo
con é1, segunlo dice Godfrido. Puero crescenterecrevil.

Esta vivienda y habitacion en Egipto 4 aquellos
siete afios, podra pintar cada uno, con algunas piag
consideraciones, 4 su modo, yo la dispuse asi siendo
mancebo. En una casa pobre por cuya puerta se ve
calle, San José acepillando una tabla sobre su banco
de carpintero; su sombrero colgado en la pared,
sierra y compas pendientes de un cordel, por el
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suelo entre las astillas y virutas otras herramientas,
como el azuela, cartabon y martillo. El nifio Jesus
de un ano 6 dos, con su tunica, sentado en tierra
junto 4 su madre mirando una cruz de dos palitos
atada con un hilo. La Santisima Virgen sentada y
vestida con su tinica y manto, haciendo labor en
su almohadilla, y una canastica, par de si, con sus
paiios blancos, tijeras é hilo. Y para que se conoz-
ca ser en Egipto, parezcan en la calle algunas casas
y jitanas que acuden por las calles, unas acompa-
fiadas de varones y otras con jitanillos en la mano.

Pasadoslos siete afios, siendo ya muerto Herodes.
el dngel aparecié 4 San José en sueilos, y le mando
que volviese & Judea con el hijo y con la madre ,y
¢1 lo hizo. Y sabiendo que Archelao reinaba en
lugar de su padre, desvié su camino y se volvio 4
Nazaret: la Santa Iglesia hace memoria de esta
vuelta, ¥ la celebra el 7 de Enero.

La cual vuelta me parece que se puede extender
4 mds de una historia y dividirse en dos, porque se
podra poner en un entresuelo 4 San José durmiendo
sobre una tarima y el angel que le avisa que se
vuelva, y abajo por principal, cémo se despiden de
los vecinos y otros conocidos. San José en pié te-
niendo del diestro la jumenta aparejada y quitindo-
se cortésmente el sombrero, y la Virgen en pié¢ y
vestida ecomo se suele pintar compasiva y hermosa,
con la mano en el pecho, junto 4 sf el nifio Dios.de
siete afios, muy lindo, con sutinica inconsutil, que
lo abraza una jitana vieja, medio de rodillas, y ¢l la
mira con agradable semblante; y otros jitanosy jita-
nas mozos llorando.
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Cuando vemos pintada & la Virgen Nuestra Sefio-
ra con el nifio grandecito de la mano y 4 su esposo
con la asnita 6 descansando en el campo, como lo
pinto el Barrocio, habemos de entender, que es la
vuelta de Egipto despues de los siete afos, porque
siendo el nifo de aquella edad, 4 ratos andaria 4 pié,
4 ratos sentado en la asnita delante de la Santisima
Virgen, como yo puse, y con el cabestro 6 rienda en
la mano, y su madre con su sombrero de palma to-
cado, que con ambas manos lo va sosteniendo, y
San José delante con gran cuidado y vigilancia,
encaminandolos por el mejor camino: y en viaje
largo (como considerd Gracian) tambien llevaria 4
atos el Santo nifio consigo de la mano, 0 en sus
brazos. Y esto basta 4 la descripcion de las cuatro
historias pertenecientes 4 la huida & Egipto dejin-
dolos en Nazaret.

PINTURA DE LA DISPUTA DEL NINO JESUS EN EL TEMPLO ENTRE
LOS DOCTORES.

Mandaba Dios en la ley, que tres veces al aio, en
las tres Pascuas, pareciesen delante de él todos los
hijos varones, y porello la Sacratisima Virgen, como
tan obediente, aunque no estaba obligada, llevod su
querido hijo 4 Jerusalem, & presentarlo 4 su Eterno
Padre. Habia como hemos dicho, veinte y siete leguas
ymedia, y noquiereel P. Nadal que las anduviesen
4 pié. Era el Santoniiio de doce anos, que es el mas
gracioso y florido tercio de la vida, y como se que-
dase en el templo y lo echase menos & la primera
jornada, creyendo la Virgen que veniaen compailia
de su esposo, segun la usanza de los hebreos, que
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en aquellas estaciones (como dice Beda) iban las
mujeres apartadas de los varones, y era licito 4 los
nifios ir con unos ¢ con otros. Tornd con José 4 Je-
rusalem. El lugar donde se hallaron sin é1, dice un
autor moderno, que es una ciudad en la provincia de
Judea, llamada Vira, tres leguas de Jerusalem, 4
quien el P. Nadal 1lamé aldea, de un dia de camino.
Sea lo uno 6 lo otro, el sentimiento de la Virgen fué
el mayor que tuvo pura eriatura, porque nunca con-
currieron en el mundo tantas y tan preciosas causas:
era unico y solo, madre sin compaiifa de padre y el
amor de naturaleza grandisimo: pintabase el de gra-
cia, que por habérsele comunicado en mas alto
grado, estaba obligada 4 amar4 Dios méas que todas
ellas. A estos dos amores acompafiaba otro de justi-
cia y es el que se debe & Dios, por razon de sus per-
fecciones porque las conocia mejor por estar més
cerca de él.

Tres dias fuéron los que la Soberana Sefiora y su
esposo le buscaron entre parientes y conocidos y
toda la ciudad sin hallar nuevas de é1, en los cuales
10 se cerraron ni enjugaron sus 0jos, no comiendo
otro pan sino liagrimas de dia y de noche. No la
podia consolar el Santo José su esposo, estando tan
falto de consuelo: sintiendo por una parte lo que la
Virgen sentia, y por otra culpando el poco cuidado
que habia tenido en guardar aquel precioso tesoro,
que le habia sido encomendado.

Pues queriendo el Espiritu Santo, dar fin 4 este
dolor, ordené que lo fuesen & buscar en su propia
casa, que era el templo. Cuando la Virgen alzo la
vista, y vié aquella luz que tanto deseaba, [quién
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podria explicar esta alegria? Quedaronsele las li-
grimas en sus 0jos, mas mudése la causa de ellas.
Hermosa es la misericordia de Dios, en el tiempo de
la tribulacion dice el sabio. Llegése la madre donde
estaba asentado en medio de los Doctores, oyéndo-
les y preguntandoles; y era tan grande la sabiduria
de sus respuestas, que estaban admirados todos y
suspensos, porque la Divinidad encerrada en aquel
pequeiio cuerpo echaba rayos de si. Poresto reparan
bien algunos escritores, que con referir el Evangelio
tantas ocasiones en que Cristo, como maestro ense_
niaba, ninguno refiere que como discipulo manifes-
tase que aprendia. Pues aqui Cristo de doce afios en
medio de tan grandes Doctores hablaba como maes-
tro. Invenerunt illum in templum sedentem in medio
Doctorum. audientem illos et interrogantes eos. Y
aunque los preguntaba era como maestro, para en-
sefarles: no como discipulo para aprender, segun
noto Origenes. Interrogabat autem non ut addiceret sed
ut interrogans erudiret: ex uno quippe doclrine, fonte
manat interrogare et respondere. Por tanto estd jus-
tamente condenado por San Ireneo el error de los
Gmnoticos 6 Valentinianos que afirmaban, que Cristo,
siendo nino iba 4 la escuela con su alfabeto de letras
del A. B. C.

Finalmente, llegando & él su madre le di6 aquella
amorosa queja 4 que respondié el Sefior con entere-
za y gravedad. Pero dice luego el Evangelista que
se fué con ellos y que les era obediente en todo lo
que le mandaban, y concluye que crecia en ciencia y
edad, y en gracia acerca de Dios y de los hombres.

Dice en ciencia y hase de entender experimental
Towo 11, 16
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‘cuanto 4 sus efectos y no cuanto 4 la ciencia infusa.
Vivié en la casa donde fué concebido, y fué llamado
Nazareno que quiere decir florido Santo y apartado.

La pintura de este misterio serd de esta manera.
Pintase una espaciosa exedra, aula ¢ sala grande
junto al portico del templo de Salomon antes de en-
trar en ¢l (en la cual solian disputar los maestros y
ensenar la ley de Moisés), un nicho entre columnas
con su asiento sobre algunas gradas levantado, en
medio el nifio Jesus muy hermoso (con su cabelle-
ra Nazarena, linica inconsutil ceiida y manto) sen-
tado en é1 con un libro abierto y mucha majestad.
Y al uno y otro lado, seis t ocho Doctores sentados
con bizarros trajes hebreos que lo tienen en medio,
algunos con libros en las manos, y todos con sem-
blantes de admiracion y espanto, y la Virgen Nues-
tra Sefora y San José vestidos como se ha dicho, el
santo esposo que se vuelve a ella sefialando el nifio,
y ambos con grande alegria, y por cuanto estd muy
bien dispuesta la estampa del P. Gerénimo Nadal
se pudo seguramente seguir y yo dar remate a este
capitulo con lo que anadié un docto segun San Am-
brosio, 1, corintios, 4, como refiere Barradas sobre
este Evangelio, los menores discipulos y nifios se
asentaban en el suelo sobre esteras ¢ alfombras 4 los
piés de los maestros, y asi pudo estar el nifio cerca-
do de los Doctores con toda esta humildad.

FIN DEL LIBRO TERCERO.
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ADICIONES A PINTURAS SAGRADAS.

CAPITULO XIII.

EN QUE SE PASA ADELANTE EN EL ACIERTO DE LAS SAGRADAS PINTURAS.

Hasta aqui he seguido por ¢rden la pintura de los
misterios de la nifiez ¢ infancia del Salvador y de
su madre Santisima, igualando los doce capitulos
del libro tercero con los dos libros primeros : en este
tomarémos licencia de alargarnos 4 otros dos capi-
tulos mas, por no dejar tan importante materia cor-
tada ¢ imperfecta y lograr lo que tengo observado
tocando en algunas historias sagradas y pinturas de
santos particulares sin guardar 6rden.

PINTURA DEL BAUTISMO DE CRISTO A LOS TREINTA ANOS DE SU
EDAD.

En esta sagrada historia afiado 4 la comun pin-
tura siguiendo al P. Gerdénino Nadal, 0 por decir
mejor al texto de los Evangelistas, el poner 4 San
Juan Bautista bautizando 4 Cristo (despues de haber-
lo conocido por divina revelacion) como se suele
pintar, dentro del rio Jordan, vestido como se dird en
su pintura, arrodillado sobre una pena y mucha gente
que acompafia la ribera que vienen & ser bautizados
por su mano (dice un autor moderno que en rigor el
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modo antiguo de bautizar era sumergiendo al bau-
tizado en las aguas: lo cual ni lo contradigo nj
sigo). Lo que yo afiado, cerca de la orilla 4 Cristo
Nuestro Sefior vestido con su tunica y manto, de
rodillas en oracion y el Padre Bterno en el cielo de-
bajo de una luz trasparente y un rayo de ella que
viene encaminado & Cristo, donde se significa, que
suena la voz del Padre y el Espiritu Santo en forma
de paloma sobre su cabeza, y puede estar San Joa-
quin detrds de Cristo tambien de rodillas en oracion.
Y aunque pone esto el P. Nadal por principal en esta
historia, y el bautismo mas apartado, se puede trocar
este intento, pintando el bautismo por principal, y
las dos figuras de rodillas algo mas pequenas y
apartadas. Autoriza la certeza de esta verdad el Sa-
grado texto.

Baptizatus autem Jesus, confestim ascendit de aqua
el ecce apert sunt ei ceeli el vidit spiritum Dei descen-
dentem sicut columbam, et venientem super sé, el ecce
vox de celis dicens: hic est filius meus dilectus in quo
mihi complaeui.

San Licas parece se declara mas en esta circuns-
tancia: Factum est autem cum baptizaretur omnis popu-
lus, et Jesu baptizato et orante apertus est celum: et
descendit Spiritus Santus corporali specie sicut columba
i ipsum: et vox de celo facta est: Tu es filius meus
dilectus, in te complacuit mihi.

Confirma esto Fray Luis de Granada en los tres
tratados en alabanza de la oracion, del ayuno y li-
mosna; en el primero alabando la oracion dice: «Y
10 es pequelio argumento de esta verdad ver que
aquellas dos tan principales glorias y testimonios de
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Cristo que se descubrieron en su gloriosa transfigu-
racion y bautismo, acaecieron estando en oracion,
porque de la transfiguracion dice San Licas, que es-
tando orando se le mudo la figura del rostro y co-
menzj 4 resplandecer como el sol y sus vestiduras
se pararon blancas como la nieve, y del bautismo
cuenta el mismo San Lucas que acabiandose de bau-
lizar y estando en oracion se le abrieron los cielos y
descendio el Espiritu Santo sobre él en especie de
paloma.» En lo cual se nos'da & entender que es-
tando los hombres en oracion, son espiritualmente
transfigurados en otros hombres, por virtud de la
devocion y gracia que alli se les da.

Paso adelante un docto moderno en un tratado de
mano: «cosa asentada es (dice) segun los Evangelis-
tas, que luego que fué el Sefior bautizado con pres-
teza salié del agua y se puso en la tierra en ora-
cion, y estando en ella se abrieron los cielos, y
descendi6 el Espiritu Santo en forma de paloma
y ultimamente soné la voz del Padre.» Este es el
Orden de la historia, el cual claramente va supo-
niendo Santo Tomis donde dice: «Despues del bau-
tismo es necesaria al hombre la oracion para entrar
en el cielo, porque aunque por el bautismo se
quitan todos los pecados, no se quita el fomes peca-
ti.n Y por esto se nota; et Jesu baptizalo et orante
apertum est celum. Y tambien dice el Santo Doctor:
«despues de bautizado abrirse el cielo fué por virtud
de la oracion de Cristo Nuestro Sefior» y trae el lu-
gar de San Mateo diciendo que advertidamente se
dice que: aperte sunt ei ceeli. A todos por él. Lo cual
refiere hasta aqui Santo Tomas de San Crisdstomo.
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s. eris #om. & De suerte que abrirse el cielo fué efecto merecido por
"*" " 1a oracion de Cristo despues de bautizado y fuera
del agua, dando 4 entender que los efectos milagro-

$0s que se habian de seguir, de la aparicivn del Es-

piritu Santo y sonido de la voz del Padre, no se

habian de atribuir al bautismo de San Juan, sino 4 la

oracion de Cristo. Otra razon da Eutimio y otra el

Cardenal Toledo, ademis de las dadas para nuestra
ensefianza. Mas esto nos debe bastar para el intento.

PINTURA DEL AYUNO DEL SALVADOR Y TENTACIONES DEL DEMONIO.

s.vald oo i, Moisés, Elias y Cristo Nuestro Sefior ayunaron
cuarenta dias para ensefiarnos la ley; los Profetas y
Evangelio, que crucifiquemos la carne con sus vicios
y apetitos. Este nimero de cuarenta fué consagrado
en la Eseritura Santa, cuarenta afios sustent( el
Landull g saxon, S€DOT & 10s hijos de Israel en el desierto: cuarenta
M- meses predico Cristo en el mundo; cuarenta sema-
nas estuvo en el vientre virginal ; cuarenta dias
ayuno en el desierto, y cuarenta horas estuvo en el
sepulero.
Pues como hubiese ayunado cuarenta dias y cua-
renta noches, no quiso pasar adelante porque no
pareciese fingida la carne que tom6 por nosotros, y
man. 4. la virtud de la divinidad fuese ascendida al de-
monio.
Por esto dice el Evangelista que despues de haber
ayunado, por su voluntad, tuvo hambre, y sintiendo
ot o esto el enemigo se acerco 4 él. Tentdle (como dice
San Gregorio) por las mismas tres cosas con que habia
vencido al primer hombre. Por gula, vanagloria y

NP —
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avaricia ; gula, en la manzana vedada; vanagloria
diciendo: sereis como dioses; avaricia (que es codicia
desordenada de la ciencia), proponiéndoles sereis sa-
bedores del bien y del mal. Seguirémos en la pintu-
ra de esta historia como en la pasada, al P. Gerdénimo
Nadal. Cristo estd sentado & la boca de una cueva de
grandes pefiascos, con su tinica y manto: acompa-
fianle algunos animales, el demonio aparece en figu-
ra de ermitafio anciano, mostrandole las piedras del
suelo. si bien, como dice Molano, parece mds proba- Mo iv: 2 . 19
ble las que tenia en las manos, porque es verosimil
que se las puso delante para que las convirtiese en
pan. Este tentador (segun San Agustin) fué Lucifery s. agus. ques.
tomé cuerpo y forma de varon religioso, por S s
tiempo de las tres tentaciones, para que pudiese
mejor hablar con Cristo y llevarlo de unlugar a otro,
y asi fuéron en forma visible (como siente la glosa):
acompaiia al demonio una zorrilla y un erizo enla
estampa. Y por 1¢jos parece la historia primera del
bautismo (como se ha dicho), dngeles estin arrodi-
lados en el cielo, y demonios cercan la cueva,
unos y otros esperando el fin de esta batalla.
Comenz6 el enemigo con estas palabras: Si filius  wan. 4
Dei es, dic ut lipides iste panis fiani. Venciolo el Sefior
con autoridad de la Sagrada Escritura : porque como
dice Beda, en vano trabaja el que piensa defenderse seda homel super
de los otros vicios si primero no refrena la gula. s
Entonces el adversario diria entre si (segun San s. criss. s. .
Crisostomo) este hombre, santo parece y los tales si
no son vencidos de la gula muchas veces lo son de
la vanagloria; y toméndolo en sus manos (asi de-
claran algunos) Assumpsil eum (y asi lo dibujo
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Nadal). Llevdlo 4 la santa ciudad de Jerusalem. Por
sobrada paciencia (dice el santo Doctor) ¥y no por
falta de poder, se permiti6 llevar en brazos del
enemigo corporalmente. Y no es maravilla (como
explica San Gregorio) ser asi llevado del que es ca-
beza de los malos, el que sufrid ser erucificado de
los que fuéron sus miembros. Ty
Tres eran los andenes y corredores dice el Cartu-
jano, y el tercero y mis alto era llano, de altura de
cuarenta estadios, y estos son llamados pindculos,
y dijole: Si filius Dei es, miltete de orsum, alegando
el salmo 90. La cual autoridad no fué 4 proposito
(como notd San Gerénimo ) ni se entiende de Cristo
nuestra cabeza, mas de los miembros, porque el
redentor no anda en las manos de los angeles que
es sobre todos ellos, antes con su virtud 1o sostienc
y 4 toda criatura. Por esto diee la glosa hablando
del varon justo: 4 sus angeles ha mandado Dios que
te traigan en sus manos porque no caigas y te
lastimes el pié. Y aplicé el astuto la parte de esta
autoridad que hacia & su propdsito, y dejo la que
era contra él. A esto respondio el Sefior como pa-
cifico Maestro, con otra autoridad de la Escritura Sa-
grada. Y tomandolo segunda vez en brazos, 1o llevé
dunaltisimo monte dos millas del desierto y mostrdle
en un momento todos los reinos del mundo y la glo-
ria de ellos. Momento, es la cuarentena parte de una
hora, en que esta figurada la presteza con que pasan
los bienes de esta vida, como sinti6 San Ambrosio,
prometiole los que no estaban en su mano dicien-
do : Hae omnia ibi dabo si cadens adoraveris me. Fué
tentacion aunque de avaricia, de idolatria, y ata-
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jole el Sefior amenazandole con autoridad divina, y
echolo de si para que no volviese mas 4 tentarlo porsi
mismo. Y habiéndole sufrido las dos primeras tenta-
ciones contra su persona, no sufrié la que era inme-
diatamente contra Dios: para nuestro ejemplo. Ven-
cido Satanis dice el texto, et ecce Angeli accesserunt
el ministrabant ei. Llegaronse los dngeles y como 4
triunfador le servian, habiéndolos tenido ausentes
porque osase llegar el demonio, y porque su victoria
fuese mds excelente venciendo solo al enemigo,
servianle trayéndole de comer, haciéndole reveren-
cia, adordndolo humildemente como 4 su Dios y
Senor nunca vencido, dice San Bernardo. Pinto
Pablo de Céspedes con valentia esta historia en el
refectorio de la Casa profesa de esta ciudad, por ser
muy propia de aquel lugar, y yo en el de San Cle-
mente el Real afio de 1616, de la cual describiré la
disposicion mia por si se ofreciere ejecutarla. A la
boca de una cueva de pefiascos una mesa sobre uno
de ellos, y en medio de 1o mas ancho sentado Cristo
en otro, con su tunica y manto carmesi y azul, le-
vantados los ojos al cielo, y las dos manos bendi-
ciendo la mesa y el pan al modo antiguo, como el
sacerdote en la Misa. Y por ser antes de la comida,
con un pan de 4 libra sobre la servilleta, cuchillo y
salero, agua en un vaso de barro, con uvas en un
plato por principio. A la cabecera de la mesa y detras
de ella un dngel principal en pié con su toallaal hom-
bro, como maestre sala, con un cuchillo en la mano
derecha, y con la siniestra alzando la cubierta de un
plato con dos rgbalos cocidos que trae un angel que
estd delante de rodillas, y otro detras con unas vi-
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najeras de Talavera sefialadas con aceite y vinagre.
Al lado derecho de Cristo tres dngeles en pié¢ con
instrumentos musicos, arpa,laud y lira grande, en-
treteniendo y solazando 4 su Sefior, y cantdndole la
vietoria. Dos 0 més angeles nifios en el aire espar-
ciendo flores sobre la mesa, una claridad en el cielo
4 la parte izquierda del cuadro por donde bajan an-
geles volando con platos cubiertos de postres. Y un
alegre pais, demds de la gran cueva y desierto, con
algunas fieras y animales cerca y 1¢jos. Paso todos
los demés misterios de Cristo por no alargarme y
notar £6lo lo que tengo observado.

PINTURA DE LA CORONACION DE ESPINAS DE NUESTRO REDENTOR
JESUCRISTO.

r.¥. adw 8 Despues de los erueles azotes del Seilor, los tres-
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cientos soldados de la guardia de Pilatos, lo saca-
ron al patio del Pretorio, que estaba lleno de gente,
¥ como quien representa una comedia ridicula para
regocijar al pueblo, quitindole sus propias vestidu-
ras, le pusieron sobre el cuerpo desnudo y sangrien-
to un manto abierto y raido de purpura (& quien San
Mateo llama clamide coccinea, habito militar que usa-
ban los Reyes) y sentindolo en una media columna
de helado marmol, que hoy se conserva en Roma en
laiglesia de Santa Cruz, de Jerusalem, le pusieron
gobre su sagrada cabeza una corona de espinas tan
récias y agudas, que le penetraban hasta los huesos,
bafiando de sangre cabellos, cuello y rostro, y po-
niéndole en la mano derecha una cafia dura, aunque
hueca, para representar al vivo con estas insignias,
que era Rey aparentey de burla; para mas escarne-
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cerlo se hincaban de rodillasante é1diciendo: Averex
Judworum.Y escupiendo su venerable rostro, le daban
en é1 bofetadas y con la caiia sobre la corona, pre-
tendiendo con estos desprecios y golpes, atormen-
tarlo de nuevo y provocar 4 risa a los circunstantes.
De estos escarnios habla San Anselmo de esta ma-
nera.» Fué el Sefior vestido de purpura real, pero
mayor fué el menogprecio que recibié con ella; fuéle
puesto cetro en la mano, mas con ¢l fué herida su
reverenda cabeza; adorabdnle de rodillas llamdndo-
le Rey, y escupian en su divino rostro, y cruelmente
atormentaban sus mejillas.

Esta es la pintura dolorosa de este paso. De la cali-
dad de la corona y su hechura dirémos lo que parece
mas probable, porque se pinte de aqui adelante acer-
tadamente. Un docto moderno se opone & que no fué
la corona de juncos marinos, que es lo mis comun de
los autores con la autoridad del cardenal Baronio, di-
ciendo asi: «la propia significacion y literal sentido de
las palabras de los sagrados Evangelistas, que dicen
que fué de espinas, lo da bien a entender, porque los
juncos marinos no son verdaderas espinas, aunque
pueden herir como ellas, y asi es cierto que la corona
fué de un género de zarza, muy comun en la provin-
cia de Judea que en latin se llama Ramno y en cas-
tellano Cambron, donde nacen unas zarzas blancas
cuyas ramas estan llenas de muy fuertes y grandes
puntas y son muy flexibles para fabricar la forma da
la corona, que no s6lo roded las sienes como se pinta
de ordinario, sino que cubri6 toda la eabeza como la
consideré muy bien Cornelio Iansenio diciendo que
no fué ponerle una sencilla y ordinaria forma de co-

S. Ansclm lib. de
Stim. umoris.

D. Licas . Soria
trat. & confid. 3.

Barun. in Anal.an.
Crist. 3 k.

lans concor.

evang. €. 14,
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rona, sino hacerle uno como casco fabricado de es-
pinas, que roded y cubrié toda su sacratisima cabe-
za. Haciendo en ella una dolorosisima impresion,
cubriendo tambien sus sienes en redondo, v sintid
s. sernor. dopass. 481 €1 glorioso San Bernardo diciendo que como
@ 30. estos ministros de maldad aborrecieron de todo co-
razon i la verdad, no sélo pretendieron la irrision
y afrenta, sino tambien causarle 4 nuestro Redentor
s. vienr.  UN grandisimo tormento. Y anade San Vicente Fer-
Som. unic. de rass, TEF> QUE 12 corona de espinas que estos nefarios fa-
bricaron fué compuesta 4 la manera de un capacete
6 bonete redondo, que se pudo asentar sobre toda Ia
cabeza, hiriéndola toda con agudisimo dolor, y lo
s, o, 19 WISMO afirman Lauspergio y Echio, autores de gran
ethom. 53 deross. piedad y no menos erudicion. Y parece que este sen-
" timiento puede confirmarse con lo que la Virgen
ki, serm. 0 Nuestra Sefiora reveld & Santa Brigida en quele dice
g gran cantidad de sangre que descendia al rostro
de su hijo. Y en otra revelacion en que le habla el
s. g 1.4 . 70. Mismo Seflor & quien le pusieron esta corona, ver fex
Efl'rgf“'l;:: "1 meus, el capultorum puneturis spinarum lacerabatur.
Lo superior de mi cabeza y toda ella se heria con
Trt. 30 de spinss 128 puntas de las espinas. Esta sagrada corona se
"™ guarda hoy con religioso decoro, en una capilla de
Ta. 40 1a ciudad de Paris, lo cual refiere San Antonio, Ar-
de Spinearorum. A 3
zobispo de Florencia.

PINTURA DE CUANDO EL SENOR FUE MOSTRADO AL PUEBLO Y
DIIO PILATOS: Fece homo.

fan . 9. Acabada la coronacion, dice el santo Evangelista
que dijo Pilatos sacando 4 Cristo fuera, al pueblo que
lo miraba con tan grande abatimiento y desamparo,
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sin responder nada en su defensa: Eece aduco vobis
eum ut cognoscalis quia nullam invenio in eo causam.
Aqui os le traigo para que conozcais que no hallo
en ¢l causa para condenarlo.

Salio Cristo Sefior Nuestro desnudo, cubierto con ;. 1o . sori
la climide, 6 manto'rojo que le cubria las espaldag e 4 eons. 7.
hasta el pecho, y como no era cerrado manifestaba
su sagrado cuerpo todo herido y sangriento, y su
animo encogido con el horror de la vergiienza; y
haciendo demostracion piblica les dijo por ventura
hablando con menosprecio: Eéce homo: mirad qué
hombre, como si dijera; bien os debe bastar para
amansar vuestra ira, ver un hombre tan mal tra-
tado.

Y aunque el sagrado texto no haga mencion de
mas insignias que la corona y purpura, es de ereer . . irs
que sali¢ con su cafia en la mano derecha, en lugarp "™ 8 & hmii.
de cetro, para la cabal representacion de que aspi-
raba 4 ser Rey de Judea, como 1o sinti6 el P. Fran-
cisco Arias cuando dijo: sali6 4 vista de todo el pue-
blo coronado de espinas, vestido por escarnio de una
purpura, mal tratada, y con una cana en la mano por
cetro, y las carnes abiertas de los azotes. Acompaia
este parecer el piadoso Cartujano, por estas palabras:

«y salio luego Jesus por mandamiento de Pilatos
trayendo en su cabeza corona de espinas, y un manto
de parpura encarnado, y un cetro de cafa en la ma-
no». Y misadelante: «pues miraahora como tu Seiior
andaba de una parte 4 otra tan deshonrado vestido,
Y coronado, y puesto en su mano cetro de vituperio,
con el rostro inclinado & tierra, temblando y cor-
riendo sangre, delante tanta multitud de naciones».

ap, 31.
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Y para prueba de que Cristo Sefior Nuestro sacod
todas las insignias reales con que le habian poco
antes escarnecido, lo confirma adelante segunda
vez el Evangelista San Juan cuando les dijo Pila-
tos: Ecce Rex vester. Veis aqui vuestro Rey. Todo lo
cual habia de verificar el traje que sacO. Y yo he
probado para advertir 4 los pintores lo que tengo
notado, en especial en un Ecce homo que pintd
Pablo de Céspedes, en el retablo de la Compaiia de
Cordoba, y en algunos de Morales el de Badajoz,
pintados sin cafla en la mano. Y aun Morales tomo
mds licencia, que pintd algunos sin corona de espi-
nas, con solas las sefales de las heridas, y tambien
llevando la cruz 4 cuestas, uso de esta libertad 0
falta de decoro en lo historial. Con este espantoso y
sangriento espectdculo, que bastaba & enternecer las
piedras como diece San Criséstomo, no solo no se
movieron los crueles enemigos d compasion, antes 4
grandes voces pidieron que fuese crucificado.

PINTURA DE CRISTO CON LA CRUZ A CUESTAS CAMINO DEL
CALVARIO, Y DE SIMEON CIRINEO QUE LE AYUDO.

En esta piadosa historia tengo notadas dos cosas;
la una es en las vestiduras de Cristo Nuestro Seiior,
y la otra el modo con que le ayudo & llevar la cruz
ol Cirineo. Y para més claridad me valdré de los
que tratan esto mas de proposito, y principalmente
del textosagrado. Deque se ha de pintar el Salvador
con sus propias vestiduras que trajo, y usé siempre
no es menos que de fé, dicenlo dos Evangelistas
San Mateo ¥ San Marcos, y son sus palabras: Ezue-

b
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runt eum chlamydem: et induerunt eum veslimentis eius,
et dugerunt ewm, ul crucifizerent. E1 segundo dice:
Ezuerunt illum pirpura, et induerunt ewm vestimentis
suis et ducunt illum ut crucifizerent eum. Dada la sen-
tencia de muerte, antes de sacarlo al Calvario, qui-
tandole el manto purpireo, le pusieron sus propias
vestiduras; porque cuando lo llevasen & aj usticiar
fuese mas conocido de todos (como dice el Cartuja-
n0). Dos sen las vestiduras que giempre le pone el
P. Geronimo Nadal en sus estampas, la tanica in-
consutil cefiida que, como hemos dicho, hizo y e puso
su Santisima Madre en la nifiez, y el manlo con que
co cubrian los hebreos. Y estasdos vestidurasfuéron
las que dividieron los verdugos entre si despues de
crucificado, partiendo el manto en cuatro partes, lle-
vando cada uno la suya. Y echando suertes sobre
la tdnica sin costura, que no se pudo dividir. Que
significa la unidad de la Iglesia, 0 la caridad, como
sintio San Agustin. La cual se dice que estd en la
ciudad de Treveris en Alemania. Lo mismo de las
dos vestiduras dice el P. Maldonado de la Compahia
sobre San Juan, en el lavatorio de los piés, y sobre
el psalmo: Diviserunt sibi vestimenta mea, et super
vestem meam miserunt sorfem. Que en el griego dicen,
que estda en ambas partes en singular.

De suerte que no pintd bien Luis de Vargas el
Cristo de gradas, en pintarle una sola tunica, y Al-
berto Durero acerto en ponerle dos vestiduras, manto
y saya. Pues saliendo el Seior y prosiguiendo su
camino de Jerusalem al Calvario llevando su cruz,
cosa que no se hacia con los malhechores, nise hizo
con los ladrones que le acompaiiaban. En los dos

Mare. cap. 15,

Laudulf, de Sexon
vit. Chr. 1. 98.

Lib. 3 o 12,

loan. e. 19,

S. Agust. super.
Joan. trar, 113
T. Terfa, 8.
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lugares donde encontrd 4 su madre, y se volvio 4 las

mujeres, parecen hoy las sefiales de dosiglesias que

Laulat. de saon all1 fuéron hechas, y dice el Cartujano que pasando
o401 1nds adelante, como por causa de los tormentos pa-
decidos estuviese el Redentor tan quebrantado y en-

flaquecido que casi no se podia mover, cayé con la

cruz en tierra, y dejola para poder respirar. Y este es

viaje 4ol marques 10ZAL sefialado con siete afios y siete cuarentenas de
defuife perdon. Temiendo los que lo llevaban su muerte 6
que Pilatos revocase la sentencia, alquilaron 4 Si-

mon Cirineo y le forzaron, ut lolleret crucem eius,

wa. c 27, dicen San Mateo y San Mércos. si bien San Luecas
Yo« )00 habla mis claro: et imposuerunt illi crucem portare
uhi spra. post Jesum. Todo lo eual probd el Cartujano dicien-
do que ninguno queria tocar la cruz por ser muy
aborrecible su nombre, y por eso casi por fuerza hi-

cieron que la llevaseel Cirineo, recien convertido de

la gentilidad, encontrando con el afligido y fatigado

Jesus, y la llevo hasta el lugar donde fué crucifica-

do. Lo cual no hicieron los adversarios de compasion,

antes porque mads presto llegase donde habia de

Moin 2 ¢. 30. morir. Que fuese alquilado para ayudarle 4 llevar la
p. Ger. nadat CPUZ, O que fuese para llevarla él solo, lo segundo
falios ,l‘;’ ;10 125 parece mas conforme al texto de San Licas. Y como
advirtio Molano es opinion de San Gerdénimo, de San

Leon, y de Teofilato. El P. Nadal dividio esta en

tres historias: la primera cuando carga con ella el

Sefior en casa de Pilatos: la segunda cuando sale con

toda la tropa por la puerta de la ciudad: la tercera

cuando esta caido en tierra y detras de é1 el Cirineo

solo, con la cruz sobre sus hombros; y dice que es
presuncion de piadosos que llegd con ella al Calva-
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rio, de donde sacamos por conclusion que no se debe
reprender el pintarlo de la una ¢ de la otra manera.
Porque si es ayudando a Cristo detras de él, llevan-
do el cabo de la eruz, se va con los Santos que favo-
recen no haberla dejado Cristo hasta el Calvario. Si
el haberla pasado al hombro del Cirineo para que la
llevase solo, se favorecen los pareceres de los Santos
que hallan en este caso misterio. Como probd
muy 4 la larga D. Antonio de Guevara obispo de
Mondoiiedo, de quien pondrémos algunos lugares
que cita. Cirilo sobre San Juan dice: «Si en traspa-
sar Cristo la cruz de su propio hombro al del Cirineo
no se significara algun gran misterio 6 sacramento,
como la llevo hasta la mitad del camino, tambien la
llevara hasta el monte Calvario. Mas quiso el Re-
dentor del mundo, y 4 pesar de todos, traspasar
su cruz al Cirineo, que era darla & su pueblo cristia-
no.» Crisdstomo de laudibus crucis dice: «oh inaudito
sacramento, en que asi como debajo de los brazos
cruzados del gran Jacob, perdio el nifio Manases su
herencia, asi debajo de la cruz de Cristo perdio Is-
rael su preeminencia». Y prosigue piadosamente e]
obispo de Mondofiedo: «es la cruz de todo el mundo
y no la confias de otro sino de Cirineo. No la con-
fias sino de uno que es el que cree la unidad de tu
esencia; no la confias sino de uno que es el que de-
fiende la fe de tu Iglesia; no la confias sino de uno
que es del que tiene caridad con su hermano; no
la confias sino de uno que es del que tiene cuenta
contigo solo». La glosa de Remigio dice: «no did
el hijo de Dios su cruz 4 quien se salia de Je-

rusalem para ir 4 la aldea, sino al que se salia
Towo II. 17

Monte Cal, ¢. 18.

Gen. 42,

Mare. 15,
Lue. 23.
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de la aldea para ir & Jerusalem,» pues dice el
texto «quod Simon venicbat de villa, para darnos a
entender que no tienen parte en su muerte y
cruz los herejes que apostatan de su Iglesia sino
los fieles cristianos que permanecen en ella». Hila-
rio en una homilia dice: «cosa es para espantar que
siendo Cirineo hombre pagano y los que alli iban
hebreos y que él era solo y los otros infinitos, le tomo
Cristo por su compaifiero para llevarle la cruz en
aquel eamino, sin hacer caso de todo el pueblo ju-
ddico». Y concluye este autor altamente este punto,
cuando el hijo de Dios dijo : Tollat crucem suam. «No
sin alto misterio 1lam¢ & su preciosa vida cruz mia
¥ no cruz suya, porque por manos del Cirineo nos la
traspasé y renuncio en el camino del Calvario, que
fué hacernos gracia de todo lo que en ella merecia.»

PINTURA DE LA GLORIOSA RESURRECCION DE CRISTO SENOR
NUESTRO.

«Resucitar un muerto, dice Fonseca, es la mayor
prenda del poder de Dios; por eso queriendo que
el profeta Ezequiel persuadiese 4 su pueblo que
tenia brazos para reparar su caida, le resucité un
campo de cuerpos muertos, como quien dice, pues
ves que puedo lo mas, bien les puedes asegurar lo
menos. Y aunque cualquiera resurreccion trae con-
sigo gran dificultad, pero el resucitarse & si mismo
la trae mayor, cuanto es mas dificultoso el levan-
tarse sin ayuda, que con ella».

En este articulo estriba nuestra fe y nuestra espe-
ranza: nuestra fe, porque creemos sus verdades, por
habérnoslas revelado el hijo de Dios, y creemos que

R — -

A
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es hijo de Dios por haber resucitado de los muertos:
nuestra esperanza, porque 4 este fin se enderezaron
todas las obras de Cristo Nuestro Sefior. «El prinei-
pio de nuestra resurreccion, dice San Leon Papa,
comenzo en Cristo, porque en aquel Sefior que mu-
ri6 por todos nosotros estd el modelo y la seguridad
de nuestra esperanza. No dudamos por la descon-
flanza, ni estamos inciertos, si serd O no serd: antes
habiendo recibido en Cristo el principio de sus pro-
mesas, con los ojos de la fe ya vemos 10 que espera-
mos, y tenemos lo que creemos». Hasta aqui este
Santo. Por eso conceden los tedlogos que Cristo Se-
nor Nuestro fué causa ejemplar de nuestra resurrec-
cion, y faltando el original no es posible haya tras-
lados.

Cuarenta horas estuvo muerto Cristo Nuestro Sefior
dice el Cartujano, y San Agustin lo confirma que-
riendo haya estado en el sepulero treinta y seis ho-
ras, que sumadas por Fonsecason de esta manera: del
viernes en que murio cuatro; de la noche siguiente,
doce; del sabado, doce; y de la noche siguiente otras
doce que son por todas cuarenta: y quitando de este
niimero cuatro que se gastarian en pedir licencia a
Pilatos, en descender el Santo cuerpo de la cruz y
en enterrarlo, vino 4 estar en el sepulero treinta y
seis horas. Resucitd al tercero dia segun las escri-
turas (y si es figura sinecdoque cuando se toma la
parte por el todo) por primero dia la postrera parte
del viernes, por segundo todo el sabado y por terce-
ro la primera parte del domingo. Pues advirtiendo
en la pintura de este soberano misterio, llegada la
hora en la cual Nuestro Redentor tenia determinado
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Funseca vit. Cris,
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resucitar, vino su preciosa almael domingo antes de
amanecer, con mucha multitud de dngeles al mo-
numento, acompaiiada de las inimas de los justos que
habia sacado del Limbo: y previniendo el sol divino
al natural, envistiendo el d4nima gloriosa al cuerpo
helado y frio, afeado con llagas y cardenales, quedo
hecho un cielo estrellado con los cuatro dotes de
claridad, impasibilidad, agilidad y sutilidad. La cual
hermosura no aleanza la elocuencia humana. San
Juan dijo mas que todos los oradorves: Ef vidimug
gloriam eius, gloriam quasi unigeniti @ Patre. Entro
y salié del sepulero estando cerrado y sellado, que
asi nacié de la Virgen sin detrimento de su integri-
dad, y despues entr6 en el ceniculo cerradas las
puertas por el Don de la sutilidad. Con esta majes-
tad y hermosura se ha de pintar Cristo Nuestro
Sefior, con gu manto rojo, y pafio blaneo, descubier-
tas y gloriosas sus llagas con grandes resplandores
de luz y no excusemos su bandera triunfante, y
acompafiamiento de dngeles y serafines como lo puso
el P. Gerénimo Nadal. El sepulero ha de estar cer-
rado y sellado y los guardas durmiendo. Y asi dice
Fonseca, «y aun los guardas que tenian cuidado de
es0 no vieron al Sefior resucitar, porque cuando el

angel revolvio la piedra, ya el Sefior habia resuci-
tado. Y si cayeron amortecidos no fué de la vista de
Cristo, que no la merecian, sino del resplandor del
angel, y del terremoto (causado en seial de alegria,
como el de su muerte en senal de tristeza)» y asi es
disparate notable lo que comunmente se pinta, los
guardas acometiendo al Redentor con las espadas y
alabardas como queriéndolo ofender, 6 defenderse

.
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con los escudos. Ignorancia que advirtié doctamente
unautor moderno. El modo con que se pintay escul-
pe culpablemente la resurreccion es de esta suerte:
«Un sepulero cuadrado con la losa que lo cubre
medio abierta, y Cristo con la una pierna sobre la
losa y sacando la otra del sepulero, por la abertura
de él; alrededor los guardias despavoridos cubrién-
dose unos las cabezas con sus escudos y otros echan-
do mano 4 las espadas, lo cual pintan y esculpen
con tanta indecencia que quitan la devocion. Este
modo de pintar contra la verdad del Santo Evange-
lio se ve en el ultimo capitulo de San Mateo, cnan-
do Ilegé el angel conla majestad que allinos repre-
senta, y revolvio la piedra y se sentd encima, y los
guardas cayeron como muertos con el terremoto, de
suerte que no vieron la losa entreabierta, ni salir por
ella & Cristo resucitado. Porque esiuvo cerrado y
sellado hasta que lleg6 el angel, y vueltos en si
fuéron 4 dar Jas nuevas de lo que pasaba, y les acon-
sejaron que dijesen que estando ellos durmiendo lo
habian hurtado sus discipulos». Hasta aqui este autor.

Esto del sepulero abierto y Cristo. sacando una
pierna de ¢l para salir, lo he visto muchas veces
pintado, y en Jerez de la Frontera en la puerta del
convento de lasRecogidas, estd escalpida en piedra.
Yerro que no se le paso por alto & Juan Molano en
su libro de Imagenes Sagradas.

PINTURA DE LA PRIMERA APARICION DE CRISTO RESUCITADO A SU
SANTISIMA MADRE.

D. F. Jose
de § Maria Prior
de la Cartuja,

Mat. . 28.

Lib. 2, cap. 27.

Pues como esta gloriosa reina estuviese orandoy

llorando, el domingo en amaneciendo acabado de
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resucitar le aparecio Cristo, hijo suyo. gloriosoy res-
plandeciente. Digna cosa era que el Sefior visitase

y apareciese primero que 4 los otros & su madre,

pues que ella le amé sobre todos y se doli6 mds de

su muerte. Y aunque no lo dicen los Evangelistas

(porque no convenia traer 4 la madre por testigo de

su resurreccion) no queriendo eseribir 1o que habia

de ser creido sin contradiccion, mas apruébalo la

Iglesia Romana, celebrando la estacion este dia en

Santa Maria la Mayor diciendo alli misa solemne
autorizando este primer aparecimiento. Y San

Plor. sn. Sevilano Ambrosio 10 afirma en el tercero libro de las Virge-
impresosto 1572 1 o5, v Sedulio en sus versos pone este aparecimien-
to primero y lo mismo siente San Ignacio Martir di-

ciendo: «el Sefior despues de su resurreceion, primero

aparecio 4 su madre que 4 otro ninguno, y la con-

010 y llend de gozo espiritual. Lo cual generalmen-

te conceden todos los Doctores catélicos. Mostrise-

la 4 los Patriarcas y Profetas que le acompafiaban,

que habian hablado de ella, los cuales con universal

pomeca vita che, 2legria le daban la enhorabuena. El traje del Salva-
ap- 30.  dor ya estd dicho, y el acompaflamiento tambien.

p. sl 6. 135. E1 P. Nadal lo pone en sus estampas de una misma
suerte en estas dos historias y aventajadamente Al-

berto Durero en las suyas de madera. Y advierto

aqui que en todas las apariciones de Cristo resucita-

do se ha de pintar con su manto rojo y cuerpo be-

1ligimo, desnudo, con sus llagas resplandecientes,

1leno de inmensa luz; menos en dos que es 4 la Mag-

dalena en figura de hortelano y 4 los discipulos que

iban 4 Emaus, en figura de peregrino ¢ caminante,

porque en estas no quiso luego ser conocido. Y
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aunque en todas las apariciones despues de resuci-
tado lo pone el P. Nadal, vestido de sus dos ropas
como andaba antes de padecer, sera acertado que si-
gamos el traje de resucitado, descubierto su belli-
gimo cuerpo y llagas, hasta que subio 4 los cielos y
se asentd 4 la diestra del Eterno Padre.

PINTURA DE LA ASUNCION DE NUESTRA SENORA.

En esta ltima observacion nos valdrémos de las
estampas |y doctrina del P., Licas Pinelo y del
P. Pedro de Rivadeneira, ambos de la Compailia de
Jesus, y de los autores que ellos citan. Y comienzo . -
con el célebre lugar del apdstol, que & mi ver viene o Feip.
muy & proposito. Desiderium habens disolvi et esse cum m..,,‘:“',‘;;m_
Christo : «deseo serdesatado y verme con Cristo lle-
vado de 4nsias amorosas.» Pues, jqué diria la Santi-
sima Virgen, donde excedié el amor al de todos los
hombres y angeles, pasados setenta y dos afios
menos veinticuatro dias (como es la més probable
opinion) con los ansiosos desens de ver 4 su querido
hijo? Esta dicen los Santos, que fué la causa de su
muerte sin enfermedad, en la ciudad de Jerusalem y
casa de San Juan Marcos en el monte Sion. Eseribe
Niceforo y Metafrastes que el Sefiorle envid unangel | -
el cual la dié la alegre nueva de su glorioso tran- bis. Bde 1. 2.
sito y dandole un ramo de palma le predijoel diade g, SR
su muerte. Fué esta nueva para la Virgen de suma fst: tivad: Agosto.
alegria, y llena de gozo comunico & sus devotos la
revelacion : haciendo dar dos tinicas suyas & dos
doncellas pobres que habian vivido en su compaiiia.
Acercandose el tiempo de su dichosa muerte, no
falto Dios en hacer 4 su madre nuevos favores: ha-



Arcop. dedio. nom.
ap 3.
orat. 2 0 24
fect. 2 in Mari.
lib, G eop 02.

Nicef lib. 2 ¢, 63.

Metah. orde Vieg.
Dam. inorat. de dor.
Ms. dei Red. deloc,

264 ADICIONES A

1laronse en su glorioso transito, los apdstoles y dis-
cipulos traidos-milagrosamente para su consuelo y
para que les echase su bendicion, como afirman
muchos Santos, y San Dionisio Areopagita que
estuvo presente, y lo que es mas, hallose Cristo
Sefior Nuestro, hijo suyo, corporalmente segun dice
San Juan Damasceno, con quien tuvo un tiernisimo
coloquio que acabado espiré como advirtié el doc-
tisimo Suarez. No muri6 de enfermedad ninguna,
que no la tuvo jamds como afirman muchos, y
entre ellos Alberto Magno, sino de un ardientisimo
deseo de verse con su hijo, como consta de las re-
velaciones de Santa Brigida.

En espirando la Reina del cielo entregd su alma
bienaventurada en manos de su hijo con inefable
gozo. Ungieron con olorosos ungiientos (conforme 4
la costumbre de los hebreos) los apdstoles el Santo
cuerpo, y decentemente compuesto, cubierto de oloro-
sisimas flores (como dice Niceforo) aunque la fra-
gancia que salia de é] erasuperior, 1o pusieron en sus
andas y comenzaron los angeles & cantar himnos
que prosiguieron los apéstoles y demas fieles, orde-
nése una lucidisima procesion. Algunos de los apos-
toles delante con cirios blancos en las manos, otros
llevando las andas (como antignamente los sacer-
dotes el area del Testamento): los demas fieles si-
guiendo, fuéron vistos en el aire gran multitud de
angeles que acompafaban & su Reina. Caminaron 4
Getsemani donde habia ordenado la Santisima Se-
fiora ser sepultada. :

Deseribe esta finebre pompa Metafrastes y San
Juan Damasceno, y habiendo sucedido muchos mi-

~—
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lagros en el camino, llegé esta procesion al huerto
de Getsemani donde fué sepultada junto al sepulero
de San José (como dice Beda) y ahora hay un sun-
tuoso templo que hizo Santa Elena. El santo Obispo
Juvenal dice, que los apOstoles perseveraron acom- s. ap. 6s. ven.
pafiando el sepulcro de la Virgen tres dias, oyendo 7 “\
suavisimos canticos de sagrados himnos de dngeles.
Despues al tercero dia, por consuelo de Tamés que
no se habia hallado 4 la muerte de esta Seflora, para
que viese el Santo cuerpo, abriendo el sepulcro 1o
lo hallaron, mas solamente los lienzos y la sdbana
en que fué envuelto; la cual besaron con gran de-
vocion, sintiendo un olor suavisimoy celestial.
Que al tercer dia resucitase la Virgen y subiese
en cuerpo y alma al cielo, no hay que dudar en
esta verdad. Que puesto caso que no esti definida
por la Iglesia, pero estd recibida con la fiesta que
con nombre dela Asuncion celebra i NuestraS efiora,
fundada en la doctrina de muchos Santos, y gravi-
simos doctores griegos y latinos, antiguos y moder-
nos, y en la piedad del pueblo y en toda buena razon.
Dice el P. Rivadeneira, refiriendo el hecho asi: g, agu.
«bajo del cielo al sepulero su mismo hijo acompanado
de innumerables angeles, y del alma de la misma
Virgen, y di6 vida al cuerpo muerto, volviéndolo
4 juntar con su alma gloriosa y lo vistio de inmor-
talidad y de una claridad admirable, y le adorno de
las dotes que tienen los cuerpos glorificados. Sobre
todo lo que se puede explicar con palabras y com-
prender con entendimiento humano.
Este triunfo inenarrable desde el sepulero & 1o e s 2wm 1
més alto del cielo se llama Asuncion. Ya dvirtio el ™ 37« *

hist Eutemi.
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P. Suarez, que el mismo dia que resueitd la Virgen
subio 4 los cielos y que se 1lama en vulgar romance
esta fiesta Asuncion y no Ascension como la de
Cristo, porque aquella virtud de subir en cuerpo y
alma al cielo no le era connatural ni debida 4 la
Virgen como 4 Cristo, gino por privilegio. Aunque
en la Eseriturase truecan algunas veces losnombres,
v la subida de Cristo se llama Asuncion. Assumplus
est in celum y 1a de Maria Ascension. Que est ista qua
ascendil. Lo segundo, que pintar en esta subida 4 la
Virgen rodeada de angeles que parece que le estin
ayudando y levantandosu cuerpo, no es porque con
la virtud de los angeles subiese, ni fuese esta menes-
ter, pues un cuerpo glorioso por su virtud y dotes lo
puede hacer, sino para dar 4 entender que estos
divinos espiritus le acompafiaban en lasubida con la
pompa y gloria debida & su majestad. Con la cual
fué recibida en el ciclo de toda la Santisima Tri-
nidad. De esto estin llenos los Santos Atanasio,
Sofronio, Damasceno, Bernardo, Agustino y otros
muchos.

Iba recostada sobre su querido, dice el Padre Ri-
vadeneira, por cuya virtud y por la de su alma bien-
aventurada, y de su cuerpo glorioso, subia por los
aires eon gran velocidad sin tener necesidad que los
dingeles le ayudasen 4 subir, ni la llevasen, aunque
todos la acompaiiaban, asistian y servian. Eso
canta la Iglesia; Exallata es Sancta Det genitris super
choros Angelorum ad celestia Regna. Lo mismo sintio
¢l P. Fray Juan Navarro, de la 6rden de San Fran-
cisco. Y esta es nuestra advertencia. Que le acom-
panaban los dngeles con reverencia y misica celes-

o
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tial, pero que no la lleven asida ni manoseada como
se pinta indecentisimamente. Puédese pintar como ha
dicho el P. Rivadeneira, plantada en una nube res-
plandeciente subiendo & la mano derecha de su hijo
y puesta la izquierda de la Virgen en el hombro de-
recho de Cristo. Acompaiiados los dos de muchos
dngeles y serafines. Asi lo dibuj6 el P. Nadal en su
libro conforme al lugar de los cantares. Pero puso
4 Cristo con dos tinicas, debiendo ponerlo como re-
sucitado y como se pinta en el misterio de la Tri-
nidad. Si bien lo mas comun es pintar 4 la Virgen
sola puestas sus manos acompaiada de dngeles, no
asidos, que es lo que corregimos de nuevo, advir-
tiendo tambien que es muy puesto en razon que se
pinte muy hermosa, y de mucha menos edad que
tenia, por cuanto la virginidad conserva la belleza
y frescura exterior; como se ve en muchas religiosas
ancianas, ademss que esta soberana Sefiora carecio
de toda enfermedad y de accidentes que pudiesen
marchitar su hermosura, y asi se debe pintar como de
treinta afios, juntdndose & esto los dotes de gloria
despues de suadmirable resurreccion. En este yerro
cay6 el Mudo en el cuadro primero de la Asuncion
de Nuestra Sefiora en el Escorial. Y quisiera, si el
rey le diera licencia, borrarlo y hacer otro, porque
le parecié quela Santisima Virgen iba muy apreta-
da delos 4ngeles que la llevaban, y tan envuelta
con ellog, que fué poca autoridad y poca gracia,
como notd bien el P. Sigiienza.

Aqui restaba rematar con la pintura del juicio
universal; pero todo lo que teniamos que advertir en
¢lla esta tratado bien 4 la larga, en nuestro segundo

Fol. cantic.
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Lib. 2ap¢. 3y 4. 1ibro, hablando de la parte del decoro, donde remi-
timos a los lectores.

CAPITULO XIV.

DE LAS PINTURAS VERDADERAS DE ALGUNOS SANTOS DE LOS MAS
CONOCIDOS.

PINTURA DE SAN MIGUEL ARCANGEL.

De la pintura del arcingel San Miguel, principe
de 1a celestial milicia, habiamos de tratar antes de
las pinturas de los demds santos, y esta se hallard
en el tercer capitulo del segundo libro, dondese des-
eribe un cuadro del juicio final. Y asimismo en la
pintura de los dngeles en el capitulo II, de este
libro tercero, con que excusarémos la repeticion de
unas mismas cosas, si bien no se excusard decir algo
de la ingignia comun que se pinta, que es el peso, de

woen. 1. 3 que trato Molano largamente. El cual se pinta para

= que entiendan los ignorantes, que tierie poder para
st de Fiers PeCibir 1as almas de los hombres, y pesar sus méri-
sabre e 0. 5. 40, Que es decir, que en el juicio particular como
bow. 8 0. 5. %g. pocto juez despues de haberlos ponderado, pronun-
cia 1a sentencia, como dice Juan Echio y otros doe-

tores. Siendo asi que en el cielo no puede entrar el

alma que no fuere pura y sin mancha. Pero signifi-

case por esta pintura que debemos estar libres de

todo peso de pecado que nos oprime y agrava, para

que el Santo arcingel Miguel nos presente libres

ante la luz eterna. Significa tambien que con recta

T e L e i




PINTURAS SAGRADAS, 269

justicia tenemos de ser juzgados, y de este peso se
hace mencion en la Eseritura Santa, en el capitulo
quinto de Daniel : fué pesado en balanza y parecid
mds liviano. Tob. cap. 13. Pisome en balanza igual,
y sabe Dios mi inocencia. De la cual frase usan los
Santos Padres de la Iglesia; San Dionisio Areopa-
gita: «Sujetard su vida al divino peso:» Y San
Agustin, «;preguntese si pena un alma injustamen-
te, tomando el peso en la mano de la justicia?» Pin-
tase junto 4 la balanza mds baja, el demonio que
quiere coger el alma, significando que es calumnia-
dor y fiscal de los hombres que han hecho malas
obras. Pero la mds célebre pintura de San Miguel,
es, cuando se pinta peleando con el demonio, y
cuando vencio este dragon y lo derribé del cielo y
4 todos los que lo siguieron. Factum est enim prae-
lium magnum in celo. Este el principe que peled an-
tiguamente contra el rey de Persia en defensa del

pueblo de Dios, y ahora es el defensor de la Iglesia.”

Estaimégen di6 valor y honra & los franceses, sien-
do fundador de esta oOrden Ludovico XI rey de
Francia, anio de 1469.

PINTURA DE SAN JUAN BAUTISTA.

Comenzaré por San Juan Bautista por ser el
primer santo que la Iglesia pone en su letania,
despues de la madre de Dios: reduciendo brevemen -
te 4 cuatro cosas lo que pretendo advertir. La pri-
mera, su edad y semblante: la segunda, sus vestidu-
ras: la tercera, sus insignias: la ultima, las ocupa-
ciones y ejercicios en que se debe pintar.

S. Dion. Areop.
Girar. cap. 4

Agus. serm. de
Jem.

Apoe. cap. 12.
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Del aspecto y rostro del Bautista, si bien no se
halla quien trate de ¢len particular, se puedeconla
buena razon sacar de lo que apuntan hombres
doctos. Y no iria fuera de proposito quien lo ase-
il . mejase al Salvador, especialmente en el modo y
color de la barba y cabello, siendo Nazareno como
é1, y primo segundo suyo, pues las madres de ambos,
v. s de vinods, fuéron hijas de dos hermanas. Débese pintar el rostro
i 4o 3m0 Jargo, bien proporcionado, flaco y penitente por la
F. e Fatn @ran abstinencia, el color tostado y moreno, por 1os
som deSden opandes soles é inclemencias de los tiempos, pero
con gracia y hermosura; el cabello y barba no com-
puesto y erecido: los ojos vivos y encendidos, senal
de gran celo y espiritu de Elias: las cejas gran-
des, enarcadas y graves: y en suma todo el sem-
blante de hombre nobilisimo, pues descendia de la
tribu real y sacerdotal como Cristo. Quien havisto
su cabeza en San Silvestre de Roma, dice que tiene
ostas sefias. Hase de pintar en edad de veintinueve
4 treinta afios, que es en la que se manifestd, y co-
menzo con tanto peso y autoridad & predicar. Que
pues en la juventud no habla de ¢ la sagrada his-
toria y callan misteriosamente los Evangelistas
(como 1o hicieron de Cristo) no lo manifieste la pin-
tura. Y asi, no soy de parecer que sepinte 6 esculpa
mancebo, sino ¢ bien nifio, para admiracion y ejem-
plo al prineipio de su inimitable penitencia, 6 varon
perfecto, cuando el cielo con notable aparato lo
uie.wp. 5. descubre. Y aparece sobre las riberas del Jordan
FoAmain. S 013 1y nedicando el reino de los cielos y la venida del
Salvador, que de aquellos afios y edad quieren los

santos que sean los predicadores y confesores.
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Lo segundo que prometimos fué las vestiduras, en
que pienso que no han advertido hasta ahora los pin-
tores: 4 lo menos yo no lo he visto. Y uno de los lu-
gares del Evangelio que tratande esto, es este: ipse
autem loannes habebat vestimentum de pilis camelorum.
et zonam peliceam circa lumbos suos. Un varon docto
sobre este lugar dice: «pensad que San Juan es sin-
gularensus cosas, por eso side ellas quereis tratarsea
con singularsentimiento, consingularlenguaje, con
singular espanto pues se viste de pelos de camellos y
no de la lana de ellos; y mucho menos de los pelle-
jos como le pintan con general ignorancia de la di-
ferencia que hay entre los significados de estas dos
palabras; pillis 6 pellibus. Otro de no menos autori-
dad de la Compaiia de Jesus dice asi: «vestidos sus
delicados miembros de un cilicio de cerdas de came-
lo y ceiiido con un cedidor de pellejos.» Otro de
nuestro tiempo: «vestido de un saco de cilicio aspe-
risimo, hecho de cerdas de camello, y con un cinto
de pieles apretado & raiz de las carnes. Y el P. Juan
Maldonado, de los mas doctos expositores del Evan-
gelio, dice, que San Juan se vestia un cilicio corrido
y con puntas de las mismas cerdas que le lastima-
ban: y cita por esta opinion & Eusebio Emiseno y 4
San Anselmo. El lugar de San Anselmo es este:
«Era el vestido de San Juan Bautista un cilicio
hecho de pelos de camellos, que con facilidad se
haeia por los muchos que habia en aquella region.»
Y afniade: «vestide vil, tosco, cerdoso, dspero y es-
pantable para usar de él; ninguna cosa tenia de
blando y suave. Imit0 este santo en esto y en otras
muchas cosas, al santo profeta Elias de quien dice
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la Escritura Sagrada que era varon peloso, y se
ceiia con cinto de pellejos de animales». Hasta
aqui este santo. De manera que en conformidad de
esto se le ha de pintar un saco que llegue 4 la
mitad de las piernas y de los brazos, de un cilicio
tejido de pelo de camello, que se vea en su aspere-
za que lo es, maltratada la carne, donde remataba, y
cefiida esta vestidura con cenidor de la piel de una
cabra, 6 de un becerro ¢ de otro animal. Y como
dice Fray Juan de Pineda: «ya que no puede andar
sin ropa por la honestidad, procura & lo menos
traerla lo mds encubierto que puede: y por esto se
viste de ropa vil, pequeia y dspera». Segun esto,
bien ha dicho el mismo autor, que es ignorancia de
los pintores pintarle con piel como se hace comun-
mente: pues por la una parte 6 por la otra no es ves-
tidura dspera, antes suave y blanda, y acomodada 4
diversos tiempos. Y habiendo dicho el Sefor, ha-
blando del Bautista, que las vestiduras blandas, no
en el desierto, sino en los palacios de los reyes se
habian de hallar, va mds conforme al Evangelio
quien le pintare un cilicio 4spero (como hemos
dicho) y mas 1éjos de los herejes que dijeron que los
pelos de camello era un regalado vestido. Y para
mids adorno no serd culpable afiadirle como se acos-
tumbra, un manto rojo, por ornato y seiial de su glo-
rioso martirio.

Hablando de sus insignias en tercer lugar, es una
el cordero, que por haber sefialado & Cristo hecho

“hombre, les parece & algunos que no se debe pintar

en figura de cordero por ser figura mistica, y lo que
es mas, porque hubo concilio en que se mandé que
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no se pintase 4 San Juan senalando, y dejando esta
averiguacion para los doctos, brevemente satisfaré-
mos, porque a lo mas dificultoso acerca del concilio
responde un autor moderno que este concilio no fué
legitimo, ni universal, porque como dice Anastasio
Bibliotecario: nunca sus canones fuéron recibidos de
la iglesia Romana. Y habiendo pasado en el afio
de 692, en Constantinopla, se aprueba despues la
pintura del cordero en la carta que el Papa Adria-
no I, envié & Tarasio, Patriarca de Constantinopla,
en el concilio celebrado en Nicea el afio 781, la
cual se refiere en el pontifical en la vida de este
Pontifice. Antes parece que la Iglesia ha ido apro-
bando con el uso esta imagen que representa a
Cristo, como la pintura del Espiritu Santo, en figu-
ra de paloma por haber asi aparecido. Asi la del cor-
dero que tantas veces vio San Juan Evangelista en
su Apocalipsis, y se vio en los brazos de Santa Inés
despues de su glorioso martirio, y es tan antigua en
la Iglesia esta tradicion que no se sabe su principio,
Lasta que ha mas de ochocientos afios que el Papa
Leon IIT envié un A gnus Dei al emperador Carlos Mag-
no y lo recibio con la debida reverencia y devocion.
Y el cordero es uno de los ilustres nombres de Cristo
como lo llamo Isaias. Y dice tres cosas, segun expli-
ca el maestro Fray Luis de Leon, mansedumbre de
condicion, inocencia y pureza de vida y satisfaccion
de sacrificio y ofrenda como junto San Pedro ha-
blando de Cristo. Y asi se ha de pintar con sus res-
plandores y rayos de luz, aunque en aquella figura
de cordero porque representa & Cristo, 4 quien San

Juan Bautista llamo Agnus Dei, Cordero de Dios,
Towo 1I. 18

C. Conslantinop.

an. 82 & 622,

Fr. Corin. capude
en su serm.
o 1623,

Anas Bilb enla
cirt, g eseribio 4
Joan Paridfice 7

Math. 3.
Mare. 1.
Luc. 3.

P. Mart. de Rea
lib. deimag c. 18.

Esai ¢. 53.
F. Luis de Leon
en el N. de cor.

fpen

Tun ¢ 1.



Nolan. lih, 2
ap. 11,

Mat. cap. 11,

psal. 91.

Cantie. 2.
Esai. 9.

Gén. 2,
cen: 12,
Gen. 47,

Num. 21,

Joun. c. 3,

274 ADICIONES A

aunque le vid en figura de varon perfecto. Pintar-
lo & San Juan no tiene inconveniente ninguno,
porque lo permite la Iglesia, y asi lo aprueba Mo-
lano con autoridad de la carta referida de Adriano
a Tarasio.

La otra insignia es la cruz; algunos no son de pa-
recer que se le pinte tampoco & San Juan, y no sold
no lo permiten, mas lo reprenden diciendo: antes de
haber padecido en ella el Salvador, no lo habia de
traer San Juan en su cana o baculo con veneracion.
Y debieran considerar que ademas de la antigiiedad
que tiene el pintarle asi, San Juan no s6lo fué profe-
ta como los demds, pero mas que profeta, como dijo
la verdad divina y la perfeccion de la profecia
abraza los tres tiempos, pasado, presente y porvenir.
Y no se le encubri¢ ninguna de las que & los pro-
fetas antiguos desde el principio del mundo se les
manifestaron y veneraron tan de 1éjos. « David: el
Sedior reind: y anade la Iglesia desde el madero. Y la
esposa. Que se sentd a la deseada sombra del drbol y
que goz6 de la dulzura de su frulo. Y Isaias: Que lleva-
ria Cristo el principado sobre sus hombros (esto es la
cruz) y otros muchos lugares y figuras, como el
arbol de la vida, el arca de Noe, la encina a4 cuya
sombra recibié Abraham los tres dngeles. El baculo
de Jacob, y la vara de José su hijo, cuyo remate
adoré el mismo Patriarca. Y ultimamente el ma-
dero que levanté Moisés en el desierto en que puso
pendiente la serpiente de metal para salud univer-
sal del pueblo. Cuya ilustre figura cité el Sefior en
el Evangelio, y enmuchos lugares de él habla dela
cruz. Y todo lo que hemos dicho tocante 4 su an-
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tigiiedad, cant6 el divino poeta espaiiol en los versos
que comienzan: Cruz ista Cristi. Y como no se puede
reprender pintar 4 Cristo nifio abrazado con la cruz
(pues la tuvo presente desde el primer instante de su
Concepeion) ¢ durmiendo sobre ella, ¢ entretenido
con ella en los brazos de su Santisima madre, por esta
misma razon & su precursor San Juan se le puede y
debe pintar en todas edades. Pues juntamente con
Cristo, en ella contemplaria y con ella tendria sus
coloquios, y predicaria teniéndola en sus manos, y
el poco suefio de su aspera benitencia, le ocuparia
puesta entre sus brazos, por memoria de Cristo. Pues
la tuvo presente con ¢l antes que naciese, y supo el
misterio que se obro en ella, estimando como amigo
del esposo su querida prenda y Ia preciosa llave de
David con que Cristo habia de abrir el cielo. Ultima-
mente, porque tenia ante si el Agnus occissus ab ori-
gene mundi. De manera que cordero y muerto en
Cruz, desde el principio del mundo, con admirable
acuerdo vienen 4 ser las dos insignias inseparables
de San Juan.

Resta lo ultimo, que son las acciones y ejercicios
en que se debe pintar, cuales eran en el desierto los
que los pios y doctos consideran en el Bautista,
dice un ilustre escritor. En aquel desierto moraba el
santo ermitaiio, alli ayunaba continuamente, cuyo
manjar eran langostas y miel silvestre, su vestidura
un cilicio de cerdas de camello, la cama el suelo
duro, padecia gran calor en el verano, sufria extre-
mo frio en el invierno, oraba, contemplaba, arreba-
tado su espiritu en Dios. Y en otro lugar, conocio al
hijo de Dios humanado, que venia en las entraiias
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de la Virgen Santisima, y conociéndolo luego le
am6 de todo corazon. En manera que Dios hecho
hombre era el retrato que traia dibujado en su me-
moria sin cesar. De este Rey pensaba, con é1 habla-
ba y con él descansaba, acompaiidndole en aquella
soledad. Una cosa osaré decir, que ni el desierto, ni
la desnudez, ni el continuo ayuno, no llegaron 4 lo
mucho que padecio en la ausencia de nuestro Sal-
vador. Esto dice porque no lo vio desde que lo
adord en el vientre de su madre, hasta que lo bau-
tizo en el Jordan, como explica el Evangelio, y asi
pintarlo entretenido con Cristo, ambos nifios, essim-
pleza é ignorancia. Y el venerable Fray Juan Far-

fan dice: fué su vida un retrato de la del cielo, alla

Math. 1,

ni comen, ni beben, no entienden sino en contem-
plar y amar 4 Dios, y asi dijo de él el Salvador: ve-
nit enim Joannes nec manducans nec bibens. Porque su
comida era tal y tanpoca que no merecia nombre de
comida (notese este punto), hombre empleado de dia
y de noche en la oracion y amor divino. De ma-
nera que fuera de pintarlo predicando & muchos,
aconsejando 4 toda suerte de gentes, y en todas las
historias que cuenta de é1 el Evangelio, y en su pri-
sion y degollacion, en que se ha de guardar el tenor
de la letra, habiéndolo de pintar solo, ha de ser
en consideracion profunda 0 en oracion y contem-
placion, 6 sefialando, 6 abrazado con el cordero, 6
predicando. No comiendo, no descompuesto, no
bebiendo de un pefiasco tendido de pechos, como
lo pint6 alguno licenciosamente : porque es ejem-
plo singular de la abstinencia, y asi como Cristo
aunque fué¢ convidado algunas veces no se ha de

N R mm—
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pintar comiendo ¢ bebiendo, sino obrando mara-
villas en los convites. Asi se ha de huir de pintar &
San Juan Bautista, en aceion que no sea conforme
a la alteza y gravedad de su vida.

En pié sefialando al cordero, junto al Jordan, y Gre Mwien.
con el semblante, edad, vestiduras, é insignias que :, :;3;:.‘:;;51
tengo dicho le pinté para el religioso Convento de J- ™0 "
la Cartuja de Sevilla el afio de 1623, por ser antigua  perusr. sera.
devocion de aquella ¢rden como el primero de todos gk
los ermitafios de la ley de Gracia, 4 quien llaman
los santos, Capitan y guia de los monjes.

PINTURA DE SAN PEDRO Y SAN PABLO.

De los Principes de los Apdstoles es conveniente
cosa tratar en este lugar (pero mas brevemente que
lo dicho) porque de ordinario se pintan juntos, y
por esta causa trata Molano largamente del lugar mo. . 3c. 24,
que se ha de dar & cada uno, y las razones que favo-
recen que San Pablo ha de estar 4 la mano derecha,
lastom¢del cardenal Pedro Damiano, obispo de Ostia
escritas en el afio de 500 4 Desiderio Abad. A mino
me toca averiguar esta cuestion, antes en la pintu-
ra de estos dos grandes santos, serd acertado seguir
lo més recibido, valiéndome tambien de las razones
del P. Rivadeneira, y del mismo Molano. Porque givie. vaci.
Pedro fué 4 quien Dios escogio por su vicario en la
tierra y por tnico y universal Pastor de todasuigle-
sia, 4 quien di0 las llaves del tesoro de ella, y la
dispensacion del precio de su sangre y de nuestra
redencion. Y consta primeramente que Pedro se moin . 3e.24
prefiere & Pablo justamente. Y esto observaron di-
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versos pontifices y tambien hoy se ve en monedas
romanas. Lo cual se verifica mds en la tabla antigua
gaa s 1o que san pintada en tiempo de Constantino que guardan con
e b, cuidado los candnigos de la iglesia de San Pedro (de
que si algunas copias, y una 4 mi ver esta en lasa-

ceristia de la casa profesa de la Compaiia de Jesus)

pero bastame a mi (para seguir esta opinion) haber

pintado San Lucas & San Pedro 4 la mano derecha,

como lo muestra la copia de los verdaderos retratos

de estos Santos Apdstoles, que los serenisimos Reyes

Catolicos dejaron entre las reliquias de su capilla

real de Granada. De esta hay una copia en Sevilla

que fué del cardenal Nufo de Guevara. Y otra co-

pia menor puso en la sacristia de San Pablo mas

ha de cincuenta afios el P. maestro Fray Pedro

Arias, grave religioso de la 6rden de predicadores

4 quien la did la duquesa de Medina Sidonia, mujer

de D. Alfonso Perez de Guzman el Bueno, duque

séptimo de aquella casa. Porque pide el buen ¢rden

o 1 de las cosas (dice Molano), que Pedro Principe del
""" Senado apostolico, tenga el lado derecho del Sefior.
En estas mas antiguas y venerables pinturas de la

Iglesia del tiempo de Constantino y de San Licas
Evangelista se funda y asegura bastantemente no

haberse de pintar calvo 4 San Pedro (como es lo mas

comun aunque otros digan otra cosa) sino poblada

la frente de cabello no largo con su coleta, si bien
juntamente con la barba redonda, cana, crespa y

wii. Junio.  €Spesa (esta efigie siguid Rafael en sus apostoles).
Otras sefias anade el P. Rivadeneira hablando de
San Pedro que fué alto de euerpo, blanco, descolori-
do, los ojosnegros y tefiidos en sangre, las cejas no

Rivad. Junio.
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muy pobladag, la nariz algo remachada y no muy
viejo, aunque de mds edad que San Pablo y menos
que San Andrés su hermano. Ha de tener la tinica
azul cefiida y el manto naranjado ¢ de color de
ocre, como lo muestra el retrato. Con sus dos 1laves
en las manos, y quiza no se ha observado hasta
ahora por qué le pintan la una de oro y la otra de
plata, como se ven en muchas iglesias de Italia y
Roma. Por la llave de oro se entiende la potestad de
la absolucion, por la de plata la de excomunion,
porque esta es inferior y aquella superior.

En lo que toca al modo de crucificarle (despues
de ser azotados ¢l y San Pablo en dos columnas que
se muestran en Santa Maria Traspontina, iglesia
de Carmelitas en Roma) advertirémos que aunque
algunos le pintan atado 4 la cruz con cordeles, fué
crucificado como Cristo con eclavos como afirman
los Santos y autores. Y es demostracion evidente
sacada de la costumbre de los romanos, y asi Ege-
sipo dice que llegado & la cruz pidi6 que lo encla-
varan alrevés porque era indigno de ser crucificado
como su maestro. Y esto significa el verbo affigere-
tur, ser enclavado. Y asi lo sintié Tertuliano que
padecio del mismo modo que Cristo. Y Pedro Ricar-
do, doctor pariscense afirma (segun Molano) que un
clavo se muestra en Lemovice en la capilla de San
Marcial, y otro en Mortanig, en el Monasterio de
monjes del Cister. Y en Roma se ve San Pedro, de
escultura, clavado en una cruz con cuatro clavos,
del tiempo del Papa Eugenio 1V.

Del apdstol San Pablo, de suefigie, edad y marti-
rio hemos hablado asaz en otro lugar donde se puede

Rivud  Junio.

San Crisos.
de Pedro y Pul.
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ver; s0lo afiadirémos aqui algo en su conversion,
cuando se pinta caido en tierra, que no se pinte 4
Dios Padre con barba y cabello blanco que se habla
(como lo he visto ignorantemente ejecutado) sino 4
Cristo Nuestro Sefior como resucitado, desnudo, con
sus llagas y manto rojo: que es el que le aparecio
en el camino de Damasco, lleno de gloria y majes-
tad, manifestaindole su duleisimo nombre. Pintasele
el montante, por su martirio 6 por la fuerza de su
predicacion, y palabras divinas y valor de su diestra.
Tunica verde cefiida y manto rojo, como muestra
el retrato; y libro en la mano izquierda por las epis-
tolas sagradas que eseribi6. Dijimos arriba que con-
forme 4 la pintura de San Lucas no fué calvo San
Pedro, lo mismo decimos de San Pablo, antes en la
frente se muestra el cabello partido & lo Nazareno,
y negro ¢l y la barba, si bien del rostro es el color
blanco mas que el de San Pedro.

PINTURA DE SAN JUAN APOSTOL ¥ EVANGELISTA.

San Licas despues que Cristo subi6 4 los cielos
en el orden que guarda en el Cendculo pone 4 Pedro,
Juan y Diego, y luego a los demas apdstoles. De
suerte que despues de San Pedro pone & San Juan,
asi viene bien en este lugar tratar de su pintura, 4
quien los romanos pintan mancebo, como advierte
Molano. Y de esta pintura dice : «recogit muchas
razones Pedro Sutor, cartujo, diciendo que andan los
pintores prudentes en esto, porque cuando fué 1lama-
do al apostolado era mozo, y el menor de todos los
apostoles.» Y era, como apunta Rivadeneira segun

e ¢
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Baronio, de veinte y dos afios. Y en todos los pasos
de su vida antes de la cena, y despues en la pasion, y
al pié dela cruz y enla resurreccion, siemprese ha de
pintarmozo, y conforme 4 las historias se 1e hade dar
la edad. Lo segundo, se pinta mancebo por su per-
pétua virginidad, y para proponer & los tales un de-
chado de pureza, aficionandolos 4 consagrar 4 Cristo
Ja flor de su juventud. Tiene en la mano un cdliz
por la palabra de Cristo: Calicem quidem meum bibetis.
Siendo verdadero mértir al pié de la cruz (como
la Virgen) porque alli muriera sin duda si el Sefior
no lo confortara, y en la tina, en las carceles,
azotes y destierros que pasé por Cristo, no faltando
de su parte al martirio. Y por lo que escribe San
Isidoro, bebiendo el mortal veneno sin lesion suya
y resucitando 4 1os que por haberle bebido murieron.
Despues de haber cumplido eon su oficio apostilico,
su principal cuidado fué acompadar y servir a la Sa-
cratisima Virgen (4 quien habia recibido por madre)
en Jerusalem y en Judea y lallevé consigo 4 Efeso,
cabeza de la provincia de Asia, donde le cupo por
suerte sembrar la semilla del cielo. Y estuvo con
6l como se saca de una epistola del Concilio Efe-
sino. Este cuidado le duré todo el tiempo que duré
la vida de la Virgen (que segun la mas probable opi-
nion) fuéron veinte y tres afos despues de la muerte
del Salvador. Segun esto se le ha de acrecentar la
edad 4 San Juan hasta los cuarenta y cinco en su
pintura. Siguiése despues de esto, el ser martirizado
por mandado de Domiciano, azotado primero de ju-
dios y gentiles, y entr6 en la tina de aceite hirvien -
do con animo de morir por Cristo, de donde salio

Molin wt supra.
Math. cap. 20
8, lsid. de por.
nuy. lests
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Diciem



Lic. Ville. Diciem,

Baron. t. 2.

dun. Disl. ¥ Greg.
T 1N

282 ADIZI0NES A

mas puro y resplandeciente, y habiéndolo guarda-
do el Senor, y perdonado el fuego abrasé & muchos
de los que le atormentaban. Fué desterrado despues
por el mismo tirano 4 la isla de Patmos, donde pa-
decié grandes trabajos y tuvo admirables ilustra-
ciones y revelaciones y eseribié el Apocalipsi. En
todas estas historias se ha de pintar anciano y vene-
rable. No sé qué movid al gran Alberto Durero 4
pintarlo mozo en su Apocalipsi; no lo hizo asi el
doetisimo Luis del Aledzar, porque entonces era de
mucha edad, y cuando escribia de noventa afios su
Evangelio y Epistolas, y como dice San Gerénimo
llegd 4 tan viejo que lo llevaban en brazos 4 la
iglesia, y apenas podia hablar cuando repetia: «hijos,
amaos unos 4 otros.» Su muerte (segun la mds cierta
opinion) fué a los 27 de Diciembre anio del Sefior de
101, imperando Trajano, de noventa y tres aios de
edad, como dice Baronio. Pintese con tinica ceiida
y manto, la eual yo pinto siempre blanca por su pu-
reza, y el manto rojo. San Gregorio Papa hubo esta
preciosa tunica de San Juan Evangelista (como refie-
re Juan Didacono), por quien Dios obraba grandes y
continuos milagros en la pintura de suhermano San-
tiago, Patron de Espafia; no tengo més que advertir.

PINTURA DE SAN FELIPE Y SANTIAGO EL MENOR.
Estos dos santos no fuéron hermanos (si bien los

celebra la Santa Iglesia 1.° de Mayo, dia en que
padecieron martirio) porque San Felipe fué natural

_de Bersaida (de donde fuéron San Pedro y San

Andrés), dado desde la juventud al estudio de las
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letras sagradas: y asi cuando le llamé el Sefior le

fué més facil conocer que era ¢l verdadero Mesias.

Cipole en la predicacion la provincia del Asia su-  wiwa. Moo

perior: padecio en la de Frigia en la ciudad de Hie-

polis, crucificado como Cristo, con maravillosas se-

nales del cielo, en el afio 54 del Sefior. Aunque al-

gunos autores griegos y latinos dicen que tuvo

hijas, se ha de entender esto de San Felipe Dideo- Mot i

no. Porque como dice San Gerdnimo, ninguno de tier ot v, °

los apdstoles fué casado sino San Pedro. Reparo en

que algunos pintores (sin tener fundamento) lo

pintan Enucho, aludiendo por ventura al que se apa-

recio al criado de la reina Cadaces, y le declaré el Awer &

lugar de Isaias y lo bautiz6 (que tampoco lo pudo oo G

ser) como si se pegara esta enfermedad con el

nombre, todo lo cual no se cuenta en la vida del

aplstol, y se atribuye & San Felipe el Didcono,

como dice Baronio y otros, y asi no tiene funda- s inwarie

mento el pintar eunuco al Santo apostol, sino como o

lo pint6 con buen acuerdo el Mudo en el Escorial

(siguiendo & Rafael) & vista del rey Felipe II, y de

tantos varones doctos. Que es un anciano venerable,

de edad de ochenta y siete anos, como dicen al-  For. s

gunos. o 1572 taca
Santiago el Menor, obispo de Jerusalem, llamado

¢l justo 'y hermano del Sefior, fué natural de Cana

de Galilea y hermano de San Judas Tadeo. Llamase

hermano de Cristo, principalmente porque en las fac-

ciones del rostro se le parecia mucho, y no falta roue v s,

quien diga que por esto Judasen la prision del Sefior, " **

di6 el besarlo por seiial, porque no echasen mano de

Santiago. Y despues de la subida de Cristo al cielo,
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es cosa cierta que venian muchos eristianos 4 Jerusa-
lem & verle, pareciéndoles que veian al Salvador.
Llamase el Menor respecto de Santiago el Mayor, no
por haberlo sido en la dignidad y santidad, sino
porque fué llamado despues al apostolado. Llamase
el justo por la excelencia de su vida; pues como es-
cribe Epifineo fué perpétuamente virgen: no comié
carne ni bebid vino y siempre anduvo descalzo, v
fué tanta su autoridad que en el primer concilio que
hicieron los apdstoles acerca de la ecircuncision
(siendo obispo de Jerusalem) dijo su parecer con
tanta resolucion que todos los demas apéstoles le
siguieron. Era tan grande su santidad, que dias y
noches asistia en el templo con tan singular privile-
gio que élsolo entraba 4 orar en el Santa-Sanctorum.
Ordenando pues los judios que les predicase un dia el
sentimiento que tenia de la persona de Cristo Nues-
tro Senor, y habiéndoles desenganado con gran cla

ridad y alteza, vueltos contra é1 tomaron piedras
para matarlo, derrivandolo de la catedra, y estando
tan maltratado no se olvidé de la oracion que hizo
su maestro en la cruz, por los que le daban la muer-
te. Los cuales habiéndose de enternecer con tan
dulces palabras, con un grueso tronco le esparcie -
ron los sesos por tierra, y con este martirio entregd
su espiritu en las manos de Dios; habiendo gober-
nado su iglesia treinta afios, segun Baronio, de se-
senta y seis afios de edad.

En la pintura de este santo Apéstol se ha de seguir
la imitacion del rostro de Cristo Nuestro Sefior pun-
lualmente: algo més crecido cabello y barba, pues
de esta semejanza tomd el nombre de hermano suyo,

——
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cuya opinion autoriza San Pablo diciendo: «pasados
tres afios vine & Jerusalem & ver & Pedro y estuve
quince dias en su compaiiia; empero de los demds
apostoles no vi 4 otro Nisi Jacobum fratrem Domint,
si no es 4 Diego, hermano del Senor. Por donde me
maravillo que siendo esto tan recibido de los doctos,
reprenda Molano esta pintura diciendo: Jacobum non
pingendum esse facie Cristo simillimum. Que no se debe
pintar 4 Santiago muy parecido 4 Cristo: no leyén-
dose en algun autor grave y fidedigno. ; Qué autor
lo puede ser mas que San Ignacio martir? el cual
dice que pensaba ir & Jerusalem & ver 4 Santiago.»
Y tambien aquel venerable Diego que llaman el
Justo, de quien se dice que es muy semejante &
Cristo, asi en el rostro como en la vida y modo de
conversar, como si fueran hermanos de un vientre y
nacidos de un mismo parto, y que verlo es ver al
mismo Jesus, segun los lineamientos de su cuerpo.
De suerte, que se debe seguir seguramente con tanta
autoridad esta pintura, como lo afirma el P. Pedro
de Rivadeneira, de la Compania de Jesus. Las dos
insignias son una cruz de San Felipe y una porra &
Santiago. Afiadiendo aqui en general algo en la
pintura delos deméasapdstoles y discipulos del Senior.

PINTURA DE LOS APOSTOLES Y DISCIPULOS.

Pintanse, empero, con hébito simple paliar, como
noto Tertuliano, manto y tinica cediida como Cristo
Nuestro Sefior, reduciendo 4 dos sus vestidos, va-
rios en los colores: Siguiendo en el dibujo a los
que hizo Rafael de Urbino y despues de ¢l al Mudo

Epis. ad. Gulal.
cap. 1

Molan. lib. 3
cap. 16 Mavo.

Epis. ad Jounem.

Mayo.

Molanlib. 4¢c. 27.
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en los que pintd para el Escorial. De quien Fr. José
de Sigiienza, que, segun estan hermosos y graves
parece que tornaron 4 bajar del cielo enviados de su
maestro 4 predicar de dos en dos por el mundo.
Acerca del calzado de Cristo y los Apoéstoles, ad-
vertirémos que tienen opiniones sus valedores, como
saben 1os doctos, aunque la de traer sandalias pare-
ce estar mas favorecida, y asi podran los pintores
usar lo uno 0 lo otro, porque las sandalias no con-
tradicen la descalcez. Yo usaria lo mas recibido pin-
tando 4 Cristo y sus Apistoles descalzos, como sien-
ten San Ger6nimo, San Gregorio Nacianceno y San
Buenaventura. E1 P. Nadal en todas sus estampas
pone descalzo 4 Cristo Nuestro Sefior.

PINTURA DE SAN CRISTOBAL,

Justo sera reparar despues de los Apostoles en al-
gunos Santos que tienen algo que advertir, guardan.
do en el érden su antigiiedad. Y el que se nos ofrece
primero es el glorioso mértir San Cristobal, el cual
fué cananeo de nacion, y siendo cristiano vino & la
provincia de Licia para manifestar 4 Cristo; arman-
dose primero con la oracion contra las dificultades
y batallas que se le habian de ofrecer. Comunmente
se pinta con el Nifio Jesus en el hombro, como que
le pasa por un rio (dice el P. Rivadeneira), y no hallo
qué fundamento tenga el pintarlo asi. Y antes de
estono dice que era gigante, si bien que era de gen-
til disposicion y alta y grande estatura (aunque no
tanto como se pinta) y que traia una vara en la mano,
y habiéndola hincado en la tierra sibitamente re-
verdeci¢ y florecio, y visto este milagro, muchos se
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convirtieron a la fé de Cristo Nuestro Sedior. Esto de
pintarle con el Niiio en los hombros, que es su ordi-
naria pintura, por donde es conocido, no se puede
huir, pero tambien lo pone en duda Molano, dicien-
do: «no sé si esto es cierto, aunque lo propone el
autor de Aurea legenda, de donde lo sacaron al-
gunos que eseriben su vida. Pero no lo dice su his-
toria manuscrita, y asi se debe contar esta pintura
entre las que son probables y significativas en la
Iglesia. Lo principal de ella explican los doctos en-
caminando su significacion, y diciendo que llevar 4
‘risto en los hombros es que fué en el nombre y en
¢l hecho, verdadero Cristébal 6 Cristifero, que signi-
fica el que lleva & Cristo, no solo porque lo Ilevo
en su corazon, pero como dicen los Martirologios,
convirtio 4 la fé de Cristo con su predicacion 2
Aniceta y Aquilina, que eran mujeres publicas y
alumbré cuarenta y ocho mil almas que estaban en
las tinieblas de la gentilidad, llevandolas 4 Dios
(como dice San Ambrosio en la prefacion de la Misa),
« Del pasar por el mar, dijo en su alabanza Geréni-
mo Vida, poeta cremonense, en un himno pintante ¢
ilustre, Cristobal llevando & Cristo en los hombros
porque lo tenias en tu corazon, y porque llevandolo
en tu alma padeciste muchos trabajos por €l. Repre-
sentan, que pasar & pié por el hondo mar, y no pu-
diendo hacer esto sino con cuerpo grande, te pintan
gigante que no cabe sino en grandes templos. Po-
nente verde palma en las manos, porque como ven-
cedor triunfante, venciste todas las dificultades. Lo
que puédete dar la arte, no pudiendo pintar lamisma
verdad.» Hasta aqui este autor. Anadirémos que el

Motan Iib. 3 e. 27

Amlrosio in prefa,
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ermitafio con su linterna es la luz de la buena doc-
trina y de la fé que lo guid; y la rueda de molino,
el contrapeso y lastre de la humildad. Pasemos al
testimonio de Nicéforo, que dice que fué martir con
varios y crueles tormentos, y asaeteado y al cabo
degollado en tiempo de Decio enla ciudad de Samos,
afio del Sefior de 254, como dice Baronio.

Y porque abrazan el intento de esta misteriosa
pintura los elegantes versos latinos que puso en el
San Cristobal de la Iglesia mayor de esta ciudad,
de que hablamos otra vez, que pintd Mateo Perez de
Alecio, el licenciado Franeisco Pacheco, mi tio,
canonigo de la Santa Iglesia, celebrados de los bue-
nos ingénios, haré gracia de ellos al lector:

DEO SACRUM.
Crislifer est fortisque gigas, cui lucet cuncti

T tenebris operosa fides, larvasque minaces

Non timet, atque ullis rerum immersabilis undis.
Nititur usque Deo, talem te mawime divun
Credimus, exemplumgue piis ad lwmina templi
Ponimus, et meritos aris adolemus honores.

A.CIC.IC-XXCIIL

Traduccion enmendada de Francisco de Rioja :

Cristobal y fortisimo giganle
Es 4 quien caminando en las tinieblas
La fé de maravillas obradora
Amanece, no teme de las sombras
Las vanas amenazas, ni anegarse
En las hondas inmensas de las cosas:
Estriba siempre en Dios. Tal te creemos
Oh grande entre los Santos: y del templo
Te ponemos, ejemplo 4 los piadosos,
Iin los sacros umbrales, y & tus aras
Ofrecemos honores merecidos.
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PINTURA DE SAN SEBASTIAN.

Baronio reprende 4 los pintores que pintan man-
cebo & San Sebastian, debiéndolo pintar con aspecto
¥y barba de viejo, conforme 4 la imagen antigua de
mosiico que hoy se conserva entera en la Iglesia de
San Pedro Advincula en Roma. Fué advertencia del
maestro Francisco de Medina, en un cuadro de San
Sebastian, que le consulté, de que haré aqui memo-
ria. Y despues he visto algunas imdgenes antiguas
de este glorioso martir de treinta ¢ cuarenta afios de
edad, y en especial la que estd en una vidriera sobre
la puerta de la torre de nuestra iglesia mayor, seme-
jante al retrato del emperador Cérlos V, con barba
redonda, como de cincuenta afios.

La historia que yo pinté afio de 1616, por parecer
del maestro Medina, fué para un hospital de San Se-
bastian de Alcala de Guadaira, donde hay una co-
fradia de la Misericordia, que viste algunos pobres,
cura y da medicinas 4 naturales y forasteros, y hace
una solemne fiesta el dia de la Invencion de la Cruz,
(3 de Mayo). Y por ser pensamiento de tan insigne
varon que comprende todo lo referido, lo manifestaré
4 los curiosvs. Pintése en el medio del cuadro en
una cama 4 San Sebastian como de cuarenta afios,
sentado, con una escudilla y cuchara de lamedor
rosado, y aquella Santa viuda Irene que le curé de
las heridas, que en pi¢ le asiste. Una mesa 4 la ca-
becera con un vasico de balsamo yalgunas hilas en
un plato que trae una criada: la Santa matrona tiene
en la mano derecha un ramo de oliva con que apar-

ta las moscas, insignia de la paz, cuyo nombre sig-
Toxo 1I. 19

Baron. iv mért, 20
Enero.
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nifica el de Irene, insignia tambien de la misericor-
dia. Juntoa la cama algunas sactas atadas con paiios
ensangrentados del Santo. Asimismo vestidos paci-
ficos y nuevos sobre un taburete, de que le vistio
para su segundo martirio. En la pared una ventana
por donde se ve al Santo en el campo atado & un dr-
bol donde le estan asaeteando. A un lado, sobre laca-
beza, colgado un escudo con su tarja, que sea tambien
de defensa; en medio de é1 una cruz roja en campo de
oro, que representa su caridad y martirio: por timbre
en lo alto dos saetas cruzadas & modo de aspas, y un
feston 4 la redonda de flores y frutas de Mayo. Abajo
dos palos nudosos pendientes, instrumentos del ul-
timo marlirio, con que acab¢ por mandado de Diocle-
ciano. Sobre el escudo una letra en un carton que
diga : Defensor Ecclesie. Pintarle varon de cuarenta
afios 6 mas, es puesto en razon, porque fué primero
valeroso soldado, por donde mereci6 ser capitan de
la primera cohorte del Emperador (cargo que no se
daba 4 mancebos, sino 4 varones de ilustre sangre).
Vivia como cristiano pero encubierto, por poder fa-
vorecer mejor la causa de Cristo, y ayudar 4 los
cristianos y animarlos en sus tormentos. Halldse al
martirio de dos caballeros romanos, Marco y Marce-
lino hermanos de un vientre, combatidos fuertemente
de sus padres, mujeres ¢ hijos, y 4 peligro de volver
atrds. Llego el tiempo de manifestarse con milagros y
valerosas palabras confirmando suvida unaluz celes-
tial, en que vieron todos los cristianos siete dngeles
acompanando 4 Cristo que did dsculo de paz 4 Se-
bastian. Vino 4 noticia del tirano: reprendido, man-
ddle poner una tablilla al cuello; ¢l decia que_era
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cristiano y que fué asaeteado. Desnidanle en el
campo, llueven tantas saetas sobre 61, por los fle-
cheros del Emperador, que parecia un erizo. Estan
do su bendita alma en medio de estas penas entre -
tenida con Dios, la noche siguiente Ia mujer que
habia sido del santo mértir Castulo Hamada (como
se ha dicho) Irene, acercindose para enterrar su
cuerpo lo hallé vivo: curdle y quedd sano. Viéndole
despues el Emperador se embravecit de manera, que
1o mand¢ azotar y apalear hasta entregar su alma
al Sefior. Su santo cuerpo se conservé limpio en un
lugar inmundo donde lo echaron. Apareciése 4 1a
santa matrona Lucina, que lo enterré 4 los pidés de
los Santos Apdstoles San Pedro y San Pablo. Fué
su martirio 4 los 20 de Enero, afio del Sefior 286. Es
el primero, San Sebastian, que tuvo titulo de defen-
sor de la fé por Sede Apostolica, dado por San Cayo
Papa. Pintarlo la Iglesia en el primer martirio lleno
de saetas y heridas (como dice Molano), es que est:
mostrando cada herida, y clamando por tantas bocas
al cielo pidiendo misericordia para nosotros, ¥ nos
libre del mal contagioso. Es patron de Roma, con
otros Santos y se invoca en las batallag como San-
tiago en Espaiia.

PINTURA DE SAN JORGE ARMADO & CABALLO.

Bar. mért. Rom.
23 de Abril.

Molano. lib, 3

cap. G.

Una de las vidas de los Santos que han procurado -

oscurecer los herejes mezelando fabulas (como noto
el P. Rivadeneira), es la del glorioso martir San
Jorge, de que testifica el sexto sinodo, mandando
que tales libros no se publiquen ni lean: esto mismo

Rivad. 23 Abril.

fexto Sinod. 3.
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consta del decreto que hizo San Geloso Papa contra
los libros apéerifos por ser compuestos de herejes.
Y por esto en el Breviario reformado por Pio V, no
se ponen lecciones particulares de San Jorge, ni se
hace mencion de su vida y martirio por no tener
por seguro lo que se halla eserito. Pero siguiendo le
més cierto de lo que eligio el cardenal Baronio, San
Jorge fué natural de Capadocia, hijo de padres no-
bles y ricos. Desde su nifiez criado en la religion
cristiana, y siendo mozo de gentil disposicion y
grandes fuerzas, signio la guerra y por su gran valor
fué maese de campo en el ¢jéreito del Emperador
Dioeleeiano (no sabiendo que era cristiano), el cual
siendo eruel perseguidor de la fé de Cristo, se opuso
San Jorge 4 sus decretos valerosamente, padecien-
do muchos y muy crueles tormentos de que salid
victorioso con demostraciones del cielo, venciendo
todas las maquinas del tirano y echando por tierra
sus idolos. Ultimamente fué degollado en Persia en
la ciudad de Didspoli, por mandado de Diocleciano,
afio del Seior de 297.

Lo que advierte Molano acerca de su pintura (la
cual parece permitir la Iglesia por su significacion,
y nosotros la usamos porque por ella es conocido
este Santo martir) en su armadura de caballero, de-
fendida doncella y dragon muerto, es porque libro
4 muchos de la boca del dragon infernal, que pasa-
ron 4 la gloria por el martirio, sacrificando & Dios
sus propias vidas. Y con la seiial de la eruz echo el
demonio del idolo de Apolo, y convirtio 4 la fé 4 la
emperatriz Alejandra, mujer de Diocleciano: y por
esto se le atribuye la espada y lanza. Otros le pintan
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una doncella con su cordero. Por esta alegirica pin-

tura (dice Molano) se nos ensefia que debemos tra- mi. 1.3 .. 1.
bajar como soldados de Cristo para atraer otros 4 la

fé, contra la oposicion de los herejes, ¢ infieles,

sus enemigos, y en primer lugar defender la Iglesia,

virgen y esposa del cordero inmaculado. Anadese

en comprobacion de la pintura de caballero armado

lo que se cuenta en la historia antioquina, y en las

cronicas de Aragon. En la primera que trata de la

conquista de la Tierra Santa de Jerusalem, y en la

segunda del cerco de la ciudad de Huesca por el rey 23 aui, i,
D. Pedro I. En ambas ocasiones se aparece San Jorge % S5 v
armado de armas blancas en un caballo blanco con

una cruz roja en la mano y otra en el pecho: ambas

victorias contra los moros, que en la segunda mu-

rieron treinta mil de ellos. Y por esto en sus batallas

le tienen algunas naciones por abogado. La Iglesia

romana suele invocar a San Jorge, 4 San Sebastian g, in war.
y & San Mauricio, como especiales protectores con- >3 Abri-
tra los enemigos de la fé. Fuera de eslas apariciones

se puede usar en la pintura de armas romanas, por

la veneracion de la antigiiedad, como advertirémos

en la pintura de los angeles. Asi lo hizo Julio Ro-vin. 3ap 11,
mano y Pompeyo Aquilano y otros en sus estampas.

PINTURA DE SAN ANTONIO ABAD.

De este Santo y de sus insignias hablé doctamente . 5 &
Juan Molano diciendo: «pintase 4 este Santo confe-  Enero.
sor el fuego porque con su intercesion tiene poder
para librar de las infernales llamas, y esta causa da

Santo Tomads de Aquino y lasigue Escaligero.» Pero
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yo afiado otra, por ventura primera porque libra &
otros del fuego, y de la enfermedad de ¢1. Pintanle
un puerco para que sepan los plebeyos que preserva
a sus ganados. Y puede ser que pintarle nuestros pa-
sados este animal fuese atendiendo a sus tentaciones,
porque los demonios con propiedad son significados
por los puercos. Y quizd por esto quiso entrar en
ellos aquellalegion eon licencia del Salvador, eomo
cuenta el Evangelio, y asi cuando se consagré la
Iglesia de los Arrianos salio della visiblemente uno
destos animales inmundos: mostrando la piedad di-
vina que salia el sucio habitador de aquel lugar.
Tambien afiade que 4 unos herejes que ultrajaron la
imdgen del glorioso Santo, los castig6 Dios de im-
proviso con peste que llaman de San Anton, y los
cristianos lo invoean para que los libre de ella. El
libro en sus manos significa que sin estudiar supo
la escritura sagrada, siendo interiormente ensefiado
del Sefior. Escribié epistolas y disputd con herejes.
Pintasele tambien el Tau en el pecho por senal de
la cruz, porque con ella resistié 4 las tentaciones
del demonio. Y pintandoles 4 otros Santos la cruz
cuadrada, 4 ¢1 se le pone el Tau triangular que vul-
garmente se llama cruz de San Anton, y pienso
que la causa principalmente de esta pintura, es por
haber sido egipcio, los cuales tuvieron la cruz en
esta forma de Tau. Y esto me parece lo mas proba-
ble.» Hasta aqui Molano.

Siendo de treinta y cinco afios como dice suvida
y habiéndole maltratado los demonios cruelmente,
le aparecid Cristo Nuestro Sefior, 4 quien se quejo
amorosamente, y ¢l le anim¢ diciendo: «que alli
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estaba y mediante su favor habia vencido y que le
haria famoso en el mundo.» Desta historia hay una
valiente estampa de Tintoreto del afio 1582, pero
falta de decoro. El Santo todo desnudo, ya anciano,
mirando al cielo en que se le aparece Cristo (aunque
no lo parece por estar con tunica y manto y sin se-
fiales de llagas), en pintura de colores lo he visto
imitado hecho Dios padre, con cabello y barba blan-
ca (grande ignorancia del pintor), tiene 4 los lados
cuatro figuras de demonios con apariencia y sem-
blante de mujeres desnudas, ¥ una cabeza de jabali
junto 4 si, decenario, quebrado, campanilla, baculo,
y bonete de clérigo 4 los piés. Ha deser Cristo
como he dicho el que se le aparece como resucitado
con sus llagas, desnudo con solo su manto rojo. E]
Santo ha de estar siempre vestido, porque fué obser-
vantisimo de la honestidad. Y ya que se pinte viejo
porque sea conocido, parezca de cuarenta amos. Y
fuera de esta historia habiendo de estar solo, se le ha
de pintar un cilicio de cerdas, debajo de la tunica,
la cual ha de ser tejida de pelos de cabra, y el man-
to raido y viejo, todo pardo, con su Tau azul en ¢él,
y los piés descalzos y un libro y béculo en la mano
derecha, y el puerco junto & si: pintase muy viejo
pues murio de ciento cinco afios, el de 358.

PINTURA DE SAN GERONIMO, DOCTOR DE LA IGLESIA.

Dos cosas tengo que advertir en la pintura de este
glorioso Santo. La una en su penitencia en el desierto
que es Ja comun, y la segunda en su traje de Carde-

Bar. 3. P 635.
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nal. Y en ambas nos dara bastante luz Fr. José de
Sigiienza, insigne escritor de su historia y de su
rden. La cual sacé de sus mesmas epistolas, y
cuanto 4 la primera de la penitencia, referida por el
mesmo Santo. Cuando se pinta hiriéndose con una
piedra en los pechos todo desnudo y descalzo, ad-
vierto que los Santos amaron mucho la honestidad,
¥ Do es necesario para darse en el pecho, desnudarlo
hasta los zapatos, porque basta descubrir aquella
parte dejando lo demds vestido de un saco, como é1
dice, que antes parece ostentar los pintores lo difi-
cultoso de su arte y conformarse con la razon y ver-
dad. Y es de saber que cuando le sucedia esto &
San Gerénimo, era mozo de treinta afios poco més 6
menos, y se pinta viejo impropiamente, 1o cual por
estar tan recibido y usado no parece remediable. Pero
es bien saber esta verdad para si se ofrece pintar su
vida, por lospasosde ella, y darle los ejercicios que
4 cada parte de edad pertenecen, entonces tocard la
penitencia del desierto de Siria, 4 1a juventud como
el mismo Santo Doctor lo escribe de si 4 Nepo-
ciano de esta suerte: «cuando era mancebo ¢ por
decirlo asi, casi muchacho y refrenaba los impetus
de la edad lasciva con la dureza del yermo, escribi
una epistola 4 tu tio Eliodoro.» Donde se ve que
hace memoria de la epistola que eseribié estando
en el yermo haciendo penitencia, siendo de treinta
anos y se llama muchacho. Pintasele una calavera,
crucifijo ¢ cruz y calvario y una trompeta al oido,
por la continua memoria de la muerte y juicio

mivad e v. - fial. Y muchos libros porque en aquella soledad

tiemb.

le ayudaban los estudios, junto con la mortificacion
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de su carne, y tambien se han de guardar para otra
ocasion, donde se pinta escribiendo y estudiando
lenguas, pues siempre lo ejercitaba.

Del leon dice Sigiienza, el autor de la vida de San
Geronimo, que anda entre sus obras (que por haber
mas de cuatrocientos afios que anda en tan buena
compaiifa, se le puede dar algun crédito), cuenta
que estando un dia rodeado de sus monjes, entrd un
leon y mostrandole la mano traspasada de una es-
pina y habiéndosela sacado el Santo, en agradeci-
miento se quedo en el monasterio ocupado en acom-
pafiar un jumento que traia lefia, y que durmiéndose
el leon se lo hurtaron. Y en penitencia le ocupé el
Santo en el mismo ejercicio, y despues que aparecio
permanecio en el convento. Y por esta causa lo
pintan en su compaiia. Aunque este suceso se atri-
buye 4 otro monje llamado Gerasimo, y pudie-
ron trocarse los nombres. Pero sea como fuere, esta
pintura esta tan recibida de mas de quinientos
afios que no seria San Gerdnimo conocido sin ella,
Del Ieon no se halla otra cosa auténtica, antes dice
Molano que San Geronimo lo atribuye 4 San Mércos
Evangelista, porque comienza su Evangelio de ]a so-
ledad diciendo: «voz del que clama en el desierto.»
Y en él significa 1o mismo, por haber habitado en
una gran soledad, donde gastd cuatro afos en la
penitencia y leccion de los sagrados libros. Anaden
los pintores la piedra con que se hiere el pecho, por
lo que dice de si: «acuérdome haber juntado el dia
con la noche, elamando y suspirando y hiriendo sin
cesar mis pechos.» Tambien propiamente le pintan
una vela encendida, pues 4 la luz de ella (aun en

Fr. José de Sig. V.
de 8. Ger. lib, &.
dese. 8 ro1. 645,

Mol lih. 3 cap.
42.

Rivad, en su vid.
Setiemb,

Epls 22 al. Eust.
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la senectud) dictd algunos escritos en las hurtadas
horas de la noche.

A lo segundo del traje de Cardenal, satisfaré
con las palabras del padre Sigiienza que no pueden
ser mas graves : « Hase de advertir que este oficio
que encargo 4 San Geronimo San Dédmaso Papa (que
fuéron los negocios mas graves de la Iglesia) era

~responder & todas las dudas, cuestiones, dificultades

y controversias de la fe, que venian de todo el mun-
do 4 la Sede Apostolica. Y esto de responder 4 las
cartas sinodales y 4 todos losnegocios de las iglesias
es 1o mismo que ser cancelario, lo que ahora decimos
canciller, y era oficio de tanta dignidad que no se
daba sino al presbitero de mayor autoridad y doctri-
na: y algunas veces se daba 4 obispos (como Casio-
doro declara). Escribir las cartas en nombre del sumo
pontifice y responder 4 todos los sinodos que los pa-
triarcas y obispos hacian en su didcesis; notar los de-
cretos que habian de guardarlossacerdotes romanos.
Tenia tambien & su cargo y debajo de sumano todos
los Datarios y Secretarios, todos los negocios y es-
crituras, secretos y almarios del papa, con quien se
descuidaba en todo. Todo arguye con gran firmeza,
que haya sido San Gerdnimo cardenal. Que como
entonces no estaban las dignidades en el punto que
ahora, hacia esto el presbitero cardenal de mas
autoridad y mas suficiencia. Inocencio IV cerca de
los afios de 1254 ordend¢ en el coneilio Lugdunense,
que los cardenales trajesen el Pileo, que es el Ca-
pelo, que llamamos en castellano sombrero, de color
r0jo, y que sus ropas y las guarniciones de sus ca-
ballos fuesen del mismo color. De suerte que este



PINTURAS S3GRADAS. 299

ornato es tan nuevo que fué més de mil afios despues
de San Gerénimo; y asi parecera sin proposito pin-
tarle con él, y con insignias de cardenal. Yo digo
que tendrin razon de reprender esto, si no hubiese
otras muchas cosas recibidas de esta manera y con
la licencia se disimula y con razon. jQuién duda que
tuvieron siempre los obispos, cardenales y didconos
algun habito ¢ sefial con que se distinguian de los
otros, en especial cuando ejercitaban sus oficios en
la Iglesia? Para mi téngolo por cierto. Mas demos
que por la sinceridad de los primeros tiempos no la
tuvieron, 4 lo menos cuanco crecid el numero, y la
autoridad nadie lo puede negar; sino que la hubo.
Admitamos que no. Pregunto jcomo se puede sig-
nificar (ahora que estin con habito distinto todas
las dignidades) las que habia en aquellos tiempos,
que sin duda eran las mismas, 4 los que solamente
saben leer en las pinturas y no tienen noticia de mas
letras, sino conforme 4 lo que ven con sus 0jos, que
se usa en la Iglesia? ;Como sabrd ahora el pueblo
rudo, para quien sirve muchola pintura, que era papa
San Pedro, San Estéban y San Lorenzo didconos; San
Ambrosio y San Agustin obigpos, si no los pintasen
como los pintan? jHabia en tiempo de San Pedro tia-
ras ni mitras como con la que le pintan? ; Habia en
tiempo de San Estéban, dalmatica, alba, cordones, co-
mo1nos lo muestran, ni atun en los tiempos de San Lo-
renzo, trescientos afios poco menos despues? Por eso
ni estédn mal pintados nireprende nadie estalicencia.
Los herejes si la reprenderan porque ninguna distin-
cion de la Iglesia les agrada, ni aun las pinturas de
los Santos. Mas los fieles ninguna razon tienen. Pues

Fr. José de Sig Vil.
do8, Ger.fal, 209,
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siendo el mismo oficio el que ejercitaba San Gero-
nimo que el que hoy ejercitan los cardenales, bien
es que le pongan la misma ropa, cruz y libro, para
que todos lo entiendan asi.» Hasta aqui Sigiienza.

PINTURA DEL GLORI0SO PATRIARCA SANTO DOMINGO.

Por no tener que advertir en la pintura de otros
muchos Santos y porque requeria esta materia un
libro entero, paso 4 la del bienaventurado Santo Do-
mingo, fundador de lasagrada érden de predicadores,
sacada de su historia, si bien el abad Joaquin que
fué anos antes, con espiritu profético dejo pintada
en Venecia en la iglesia de San Marcos su imiagen
y retrato de obra mosaica, en compaiiia del Serafico
Padre San Francisco. Prediciendo muchas cosus
prodigiosas de estos dos escogidos compaiieros y de
sus ilustres religiones. Viniendo pues & nuestro
Sanlo, lo que se halla en su historia, de su natural
disposicion, es que era mediano de cuerpo, pero muy
hermoso, el rostro largo y aguileiio, la barba y el
cabello algo rojo, el color del rostro muy blanco,
con pocas canas, algunas mis en la cabeza que en
la barba, el cerquillo y ¢orona muy poblado de ca-
bello, sin muestras ni entradas de calvon. Flaco de
su complexion, y con las penitencias mas acabado
de lo que pedian sus afios. De los ojos y frente pa-
recia que salian como rayos de luz, que le hacjan
respetar de los que le oian y trataban. Murid de
cdad de cincuenta y un afios, el de 1221, 4 6 de
Agosto. Goza su santo cuerpo la ciudad de Bolonia.

Estas sefias (menos la blancura del rostro) favo-
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recen el retrato que se trajo (con otros de su ¢rden)
al econvento de la Cartuja de Sevilla, hard unos ¢in-
cuenta afios, copiados de los archivos de Roma, de
donde se saco el que tiene hoy Regina Angelorum
en Sevilla. Pero lo mis admirable en esta adver-
tencia, es la milagrosa imigen de Santo Domingo
Soriano, donde vemos que quiso Dios honrar aquella
pequefia aldea en el reino de Napoles con esta sa-
grada pintura afio de 1530 4 15 de Setiembre; apa-
reciendo la Santisima Virgen Nuestra Seniora, acom-
pafiada de Santa Maria Magdalena y de Santa Ca-
talina martir, una noche al P. Sacristan de aquel
convento, 4 quien entregd un lienzo arrollado, con
el retrato del glorioso Patriarca. El cual no se ha
podido jaméas copiar perfectamente, por el resplan-
dor que sale de esta.celestial pintura, pero 4 lo que
se puede juzgar, conforman bien las sefias con las
que dice la historia. Tiene el cuerpo del Santo cinco
palmos y medio de alto; en la mano derecha un
libro, en la izquierda unas azucenas, simbolo de su
virginal pureza (aunque esta insignia es comun 4
otros Santos), la suya es un perro blanco manchado
de negro, con una hacha encendida en la boea, y
una vara, cruz y bandera en la mano derecha, hirien-
do 1a boca de una zorrilla rendida & sus piés. Es este
retrato de aspecto hermoso y venerable, el rostro
algo largo, la nariz aguileiia, el pelo de barba y
cabello entre cano y rojo, el color del rostro muy
blanco tirante & palido, los ojos grandes y serenos,
que de cualquier parte parece que esti mirando con
agradable severidad; los habitos cortos que descu-
bren el calzado. Estd colocado en el lugar sefialado

Fr. Jacinto Loque-
rio. lib. viscers ma-
terna. Deipari. cap.

27,
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por la Virgen, y son innumerables los milagros que
hace Dios por esta pintura del cielo.

Y porque no so6lo el retrato, sino tambien el hd-
bito primitivo de este ingigne Santo, sea por revela-
cion de la Madre de Dios, refiere San Antonio en un
libro extraordinario que cuando Santo Domingo co-
menzaba 4 juntar compaieros para su sagrada reli-
gion, aparecié la Santisima Sefiora al Santo fray
Reginaldo estando muy enfermo, y le mostrd el
hébito entero hasta la correa, y dejandoselo alli, se
lo vistio despues Santo Domingo y otros de la misma
hechura 4 sus religiosos, comenzando de Riginaldo
(porque antes vestian el habito de candénigos regu-

sermona. de 8. An- 12r'€8) €l cual era tunica, escapulario y capilla blan-
onlo serm. 1¢82- ¢a, con su correa, capa y capilla negra, todo de

Demingo. prer. 1.

Leandro Alherio. - eStamenia grosera, estrecho y corto. Como lo dicen
p‘lg'."i_'gsé_'::_';_ todas las cronicas de su orden, y en especial Leandro
Alberto, y el mismo San Antonino en otra parte. Y
en confirmacion de esto el Santo Fr. Juan Gil, hijo
del convento de Santarem, yendo & Bolonia al capi-
tulo, que alli se celebrd ano de 1238, donde fué
electo por General el Santo Fr. Raimundo de Pena-
fort con su licencia y del reverendisimo Fr. Jordan,
difunto, trajo la capa negra entera, esto es, cuerpo
y capilla (que entonces andaban cosidas juntas) del
glorioso Santo Domingo, que es de estamefia gruesa
muy descolorida por la antigiiedad, la cual es muy
corta y con capucho como de Cartujano, y estd
guardada en una caja de plata en Santarem.
1. 2 . 20,, Refiérelo el padre maestro Fr. Luis de Souza, hijo
3. del convento de Bensica en la historia de la provin-
cia de Portugal. Ademds de lo dicho, testifica el

———
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padre maestro Fr. Domingo de Molina, haber Visto veaqui e quedado
dos imdgenes antiguas, una de escultura, de piedra, ;ﬁ;::":f ;’::]’“ g
en el claustro de Santo Domingo en Perpiiian, y mingo en tods la
otra en el convento Viterbo, que estd & la puerta de by v v snter
la ciudad por donde salen para Roma, que es en un ;:‘”[: 'p‘"d”;"“
cuadro en el refectorio de la hospederia en que esti wenos ue los capu-
pintado el bienaventurado Santo Domingo y frailes ~ “"™
arrodillados de una y otra parte, y en ambas estd

con capa corta y capucho Cartujano en la forma que

se ha dicho; y en otras ciudades de Italia se ve de la

misma manera. Yo tuve un rasguiio de esta ultima

pintura y un retrato de Santo Domingo pintado en

Roma, con Crucifijo en la mano con mucha devo-

cion, conforme al habito y al retrato de esta des-

cripcion, que serd bien que sigan los pintores de

aqui adelante.

PINTURA DEL SERAFICO PADRE SAN FRANCISCO.

En la vida de Margariton, antiguo pintor y escul-
tor Aretino, cuenta el Vasari que en un convento de ., vy 4.
frailes del Zdcolo en la ciudad de Arezo, patria suya: vt 1510 p.
Fece in una tabola un S. Francesco ritrato de Naturali, "'
ponendovi il nome suo, que hizo en una tabla un San
Francisco retratado del natural, poniendo en é1 su
nombre. Si es este el segundo retrato que hay en
Italia del glorioso San Francisco, no pudo este arti-
fice hacerlo, teniendo presente al mismo Santo.
Porque vivia por los afios 1275, y San Francisco
murié el de 1226, que por lo menos hay de anterio-
ridad 49 afios, sino es que lo sacd de otro retrato
que se hizo viviendo el Santo. O por el que quedo
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en Venecia con sus llagas del tiempo del Abad Joa-
quin, como dijimos hablando de Santo Domingo.
Y asi sera forzoso observar en su imagen lo que di-
cen sus cronicas.

Era el P. San Francisco de estatura mediana, mas
pequefio que grande, la cabeza redonda y proporcio-
nada, el rostro un poco largo, la frente llana, los

0jos negros y apacibles y no grandes; tenia los ca-

bellos de la cabeza y de la barba negros, la nariz
igual y delicada y las orejas pequefias. Era de rostro
alegre y benigno, no blanco, mas moreno. Tenia los
dientes juntos ¢ iguales, y era de muy pocas carnes
y delicada complexion. Y su espiritu mas parecia
del cielo que de la tierra. Cierto que si Antonio Mo-
hedano hubiera seguido estas sefias que (4 mi ver)
fuera el mejor pintor de este Santo que se hubiera
conocido en este tiempo. Pero dejarémos esta gloria
4 Dominico Greco, porque se conformo mejor con lo
que dice la historia. Mas aunque lo vistid aspera-
mente de jerga basta como recoleto, no fué este su
hdbito, como verémos con puntualidad. Si bien los
pintores se acomodan en esto con lo que les piden
los duenos: aunque los italianos se llegan mas 4 la
verdad, y entre ellos Gerénimo Muciano, gran pin-
tor de paises. Sabemos de cierto que el habito pri-
mitivo que us6 San Francisco fué capuchino, como
doclamente prueba el reverendo P. Zacarias Boberio,
historiador de su drden. El cual pone cuatro habitos
de estampa, que se conservan por reliquias en va-
rias ciudades de Italia, dos en Asis, uno en Pisa y
otro en Florencia. Y una de las razones (entre mu-
chas que da) esque aquel primer habito que se visti6

St




PINTURAS SAGRADAS. 3035

San Francisco estando delante del Obispo de Asis,
tenia la forma de cruz, y el capucho piramidal, como
hoy lo usan los padres capuchinos (y esto no suce-
did acaso sino con particular Providencia de Dios).
Pruébalo tambien con capitulo de su misma regla en
que manda que traigan el habito con capucho. Y
esto lo confirma con la autoridad de muchos autores
antiguos y modernos, de que hace mencion en su
sexta clase. El primero Bartolomé Pisano, autor de
las conformidades, Sedulio en la vida de San Fran-
cisco, San Angelo Clareno, Juan Reuserio, Marcos
Ulisiponense, Alfonso Chacon de la ¢rden de Santo
Domingo. Y esta causa est4 sentenciada en Roma,
en el pleito que se levant6 en Milan, sobre el habito
que se habia de poner 4 San Antonio de Padua, en
cumplimiento de la ultima voluntad y testamento de
un principal caballero. La causa de haberse perdido
aquel primer hébito, dejo, porque no es de mi
intento.

Resta advertir como se han de pintar las llagas en
manos, piés y costado (en que comunmente faltan los
pintores) tocando brevemente el caso. Una mafiana
cerca de la fiesta de la Exaltacion de la Cruz, 14 de
Setiembre, estando en el monte Alvernia en oracion,
el glorioso padre, abrasado en amor divino, vi6
descender del cielo una semejanza de serafin con
seis alas (como la que vié Isaias) encendidas en
fuego, echando rayos de luz resplandeciente, y 1le-
gando al lugar donde estaba, apareci6 entre las alas
un hombre, piés y manos extendidos y clavados en
la cruz, y en el costado derecho la lanzada; las dos

alas de arriba tenia sobre la cabeza, y con las dos
Towo II. 20

Cronic. lib. 2,
eap. 53,
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del medio extendidas volaba en forma de cruz, y las
otras dos traia recogidas, con que encubria el cuerpo
y los piés. En esta aparicion se imprimieron en las
manos piés y costado del serafico Padre las llagas:
Y habiendo desaparecido la celestial vision, queda-
on unos como clavos de la misma carne dura, cuyas
cabezas eran redondag y negras, que se echaban de
ver en las palmas de las manos, y en los piés por la
parte alta del impeine, y las puntas que salian 4 la
otra parte eran largas y retorcidas y como redobla-
das con martillo, y por el hueco de las puntas podia
entrar un dedo. Y el costado derecho tenia herido
como con lanza, y una llaga reciente abierta, que
casi siempre manaba sangre, en tanta abundancia
que manchaba la tinica y pafios menores. Las cuales
vieron muchos despues, en especial Santa Clara y
el Papa Nicolao IV. Finalmente la Santa Iglesia
romana las ha aprobado y hace conmemoracion de
ellas el Martirologio 4 17 de Setiembre por mandado
de Sixto V.

Escribieron de las llagas de San Francisco, San
Buenaventura, San Antoniano y San Vicente Ferrer.
Hése de pintar 4 la redonda de los clavos sangre
que todos los dias se refrescaba, y un golpe en el
hébito por donde se descubra la llaga del costado,
que asi se lo dieron al que le vistieron despues que
murié de edad de cuarenta y cinco afios. (COmo
estd milagrosamente en Asis en pié despues de tantos
afios como si estuviera vivo? Ya se sabe por las pin-
turas, como se ve en San Francisco de Madrid en la
primera estacion del claustro, aventajadamente pin-
tado de mano de Eugenio Caxes. Perosilas pinturas
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han de testificar la verdad, ;por qué Bartolomé Car-
ducho siendo tan gran pintor, en San Gerénimo de
Madrid, en la segunda capilla 4 mano derechapinté
ano 1600, en las palmas de las manos de San Fran-
cisco recibiendo las llagas, las puntas de losclavos
(como yo lo he visto afio 1625), debiendo pintar las
cabezas, conforme testifica la historia? Cosa que si
yo fuera su hermano hubiera reparado ficilmente
por su reputacion y por ser el cuadro tan valiente.

PINTURA DE SANTA CATALINA DE SENA.

Del retrato verdadero de esta Santa Virgen se
halla noticia (1) en una historia, con lo cual da li-
cencia que los pintores imaginen una hermosura
angélica. Pero de las palabras de algunos autores
se saca que fué hermosa, porque cuando se opuso 4
sus casamientos dice uno, inspirada del Sefior se
cortd el cabello, que lo tenia lindo por extremo. Y
otro dice, los padres y parientes de la Santa Virgen
todos mandados eran de casarla, porque siendo de
tan buen parecer y conocida hermosura, tenian por
mal caso que no se lograse ddndole marido. Y més
adelante, y por esto tuvo dificultad admitirla al ha-
bito de las sorores, por moza y hermosa, todo lo
cual venci6 con su sabiduria sobrehumana, porque
parecia que el Espiritu Santo estaba en ella: siendo
la primera de las virgenes que profesaron esta érden,
como dice el obispo de Monopoli. El hébito que
trajo es el de las beatas que usan hoy en Espaiia,

(1) Haila, pues se vaci6 la mascarilla.

P. Rivad. Abril f,
314,

Obisp. de Monop,
vida de 8. Catal. 6,

e 1101. 205,

c. 113. 1. 206.
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pero su camisa era de lana que suplia por un aspero
cilicio, tinica y escapulario de sarga blanca cefida,
corta y angosta, que se venera hoy en su convento
de Sena junto & la plaza: tocas largas y manto
negro de paio sin tundir que cubria la cabeza, sobre
que caia la corona de espinas.

Viniendo 4 las llagas (aunque no fuéron visibles)
es cosa llana que se han de pintar en su imagen
como verémos; trato esta cuestion el maestro Fray
Vicente Justiniano en un tratado que se imprimio
en Valencia (acerca de las imagenes de esta Santa),
aiio de 1538. Y de este y de las historias tomarémos
las razones forzosas para este intento. El primero
que escribe el caso que fué su confesor (Fray Ray-
mundo de Capua 4 quien la Santa Virgen lo comu=
nico) lo cuenta de esta manera: «Estando un domin-
go orando en la iglesia de Santa Cristina de la
ciudad de Pisa, despues de haber comulgado vi6
venir 4 nuestro Redentor Jesueristo Crucificado, por
el aire, y que de sus cinco rayos salian einco rayos
de sangre, que venian & dar 4sus piés, manos y cos-
tado. Y como advirtié la insigne merced que Dios le
hacia, y la gran autoridad que le daba delante de
los hombres, dijo con profunda humildad: Ok Seitor,
no permitais que estas llagas se vean en mi cuerpo. X
asi 10s rayos que antes parecian sangrientos se con-
virtieron en rayos-de luz 4 medio camino, y cuando
llegaron 4 ella le penetraron de manera las einco
partes que quedd su cuerpo atravesado con grandes
dolores, y para que no desfalleciese le proveyo
Dios de nuevo esfuerzo.» De lo dicho se infieren tres
cosas, las cuales probarémos. Que no hubo llagas
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exteriores; que se le deben pintar, y el modo de
pintarlas con acierto. Lo primero prueba Roberto de
Licio, de esta manera: pintar 4 Santa Catalina con
visibles sefiales en los piés, manos y costado, si se
hace para dar & entender que tuvo en aquellas partes
los dolores dela pasion de Cristo, bien se puedesufrir,
pero si se hace para que el mundo entienda que tuvo
las llagas como San Francisco en modo visible y
palpable, no lleva camino. Confirma esto mismo el
maestro Fray Fernando del® Castillo despues de
haber referido este maravilloso favor. Esta fué la
sustancia de sus llagas, no que tuviese heridas pe-
netrantes y sangrientas, como el bienaventurado
San Francisco tuvo la de su costado milagrosa y
singularmente, sino como unos rayos de oro, y
como resplandores del sol que reverberan en un es-
pejo. Y Fray Vicente Justiniano declarando en su
tratado el breve de Sixto IV dado el afio 1472, donde
prueba estar derogado, dice estas formales palabras:
«Yocreo quelacausa de dar aquella censura el Pon-
tifice fué quitar un concepto falso de los 4nimos de
todos los que veian la figura de Santa Catalina con
llagas, pensando que las tuvo visibles y palpables
para los otros como el P. San Francisco, lo cual ¢s
falso.» Pero en este primer punto echemos el fallo
con un testigo de mds marca que trae el P. Rivade-
neira en la vida de esta Santa, acabando de referir
esta merced, aunque como dice San Antonino arzo-
bispo de Florencia, estas llagas fuéron interiores y
no exteriores, porque ella misma se lo suplico al
Senior. Lo segundo que se le debe pintar, prue-
ba Justiniano en el tratado referido diciendo :

Serm. de Sta. Cala-
lina de Sena.

F. Fernando del Cas-

tille 2, p de la

v. de Sta. Cotaling.
¢ 4f.

Lo mismo escribe ¢|

obispe de Monopoli
ap. 121, 1. 220,

P. HWivad Abri f,
321, 8. Ant. P
. 23,0 14,



310 ADIZI0NES A

si Santa Catalina no tuvo llagas visibles para los
otros, jpor qué se las pintan? Respondo que las cosas
invisibles no se pueden pintar sino con sefiales vi-
sibles. Dios en cuanto Dios, y los dngeles no tienen
cuerpos y se les pinta, y no tienen los dngeles alas y
su ligereza y velocidad se significa con ellas. Y el
almano es visible y si quieren pintarla como sale del
cuerpo la pintan visible: lomismo digo delasllagas.
Y yo afiado que los penetrantes dolores quela Santa
tuvo en aquellas cinco partes, no se pueden significar
menos que con seilales exterioves, y por esto quiere
el Seior que se los di6 que no se borren. Y si fuera
contra la divina voluntad de él pintarlas, no se hu-
bieran experimentado los terribles castigos que se
cuentan contra los celosos que se han atrevido &
borrarlas. Ni consintieran los Pontifices vender sus
imagenes publicamente en Roma con las senales de
las llagas, lo cual es consentimiento tacito ¢ ex-
preso de la silla Apostdlica, y en cosas de derecho
positivo tolerar es conceder. Y lo que es mas, si no
quisiera Dios que se le pintase sefiales para signifi-
car el sentimiento que tuvo de su sagrada Pasion,
no las dejara en los lugares de su Santisimo cuerpo,
y hoy parecen en la mano que tienen en Roma en el
convento de monjas de su 6rden llamado Majar-Na-
poli. Y para méds confirmacion ahora de nuevoa ins-
tancias del eminentisimo cardenal Borja, arzobispo
de Sevilla, se pinta y estampa recibiendo las llagas
y con ellas, por decreto de la sagrada Congregacion
de ritos, de los breviarios nuevos impresos en Roma
afio 1631 donde la he visto. Resta el modo como se
han de pintar las llagas referido brevemente. Vimos

Qs R SR
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que los rayos sangrientos se convirticron en rayos
de luz, y asi amonesta Justiniano: « Ruego 4 los pin-
tores que cuando pinten la imdgen de Santa Cata-
lina de Sena, no pinten las llagas sangrientas sino
doradas ¢ con rayos de oro, como dice Razzi al fin
de la vida de esta Santa, afiadiendo una cosa que
me dié mucho contento, es & saber: que este ha sido
el parecer de muchos sumos Pontifices. Y esto 1lamo
Fray Fernando del Castillo: como resplandores de
sol que reverberan en un espejo.» Yo las pinto asi.
En las.palmas de las manos sobre la piel una man-
chita rosada y en medio una como estrella resplan-
deciente con sus rayos de luz y lo mismo en las
demds partes, como sefialando dénde tuvo los in-
lensos dolores. La corona de espinas sobre las tocas
Yy manto, pues se sabe que se la saco de las manos 4
su esposo, cuando le did & escoger, y se la puso con
tanta fuerza en la cabeza, que muchos dias le dura-
ron las sefiales y el dolor, y mds el contento de
verse tan favorecida, como dice el obispo de Mono-
puli, «un erucifijo que sale de 8u corazon enla mano
derecha,» pues Cristo se lo sacé del pecho, y una
azucena en la otra en seifial de su virginal pureza
son las insignias cabales de esta gloriosa Santa. La
cual murié en Roma afio del Sefior 1380, siendo de
casi treinta y tres afios, y esta su cuerpo sepultado
en ¢l convento de la Minerva de la ¢rden de pre-
dicadores.

V. de 8. Catal. 6.
p. cap. 19,1,
v 207
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PINTURA DE SAN IGNAC10, FUNDADOR DE LA COMPARIA DE
JESUS.

Antes de hablar del retrato verdadero del bien-
aventurado Patriarca San Ignaecio, tratarémos de la
principal historia de su vida, en que se pinta la apa-
ricion de la Santisima Trinidad (porque acabemos
con el misterio que comenzamos estas advertencias)
describiendo primero algunas de las que tengo ob-
servadas, dispuestas por diferentes caminos. Porque
quede asentado el modo mas cierto, como se debe
pintar, comenzando de la que estampé el P. Riva-
deneira en las historias de su vida, la cual esta dis-
puesta de esta suerte: en el campo se le aparece
Cristo caminando por la tierra hicia é1, coronado de
espinas y la cruz sobre sus hombros, llagas en
manos y piés y con solo la tunica interior. Y en lo
alto sobre una nube se ve al Padre Eterno, de medio
cuerpo, mirando 4 su hijo que seniala a Ignacio, y
Cristo pronuncia las palabras en su favor. Esta por
1¢jos la ermita, y los dos compaiieros en pié en el
campo. Otra estd en el altar mayor de la casa pro-
fesa, diferente; el Padre Eterno 4 la mano derecha
de Cristo, y Cristo 4 la izquierda, ambos sentados,
el Salvador glorioso con sus cinco llagas y manto
rojo, como resucitado, y la cruz levantada y arri-
mada 4 si, y el Espiritu Santo en figura de paloma
en medio de los dos, que aparecen a San Ignacio
acompaiiados de dngeles y serafines, el cual esta de
rodillas y puestas las manos. Y en su mismo altar
hay otra de escultura donde estin’sentados Padre,
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Hijo y Espiritu Santo en medio, pero ambos ves-
tidos y Cristo con la cruz abrazada y levantada, y
sin corona de espinas.

La estampa primera no conforma con lo que escribe
el P. Rivadeneira, antes parece 4 la aparicion que
hizo el Salvador 4 San Pedro camino de Roma, cuan-
do dejo la cércel y el Apostol le preguntd: Domine,
quo vadis? La segunda reformo el racionero Pablo de
Céspedes donde aparece Cristo desnudo, glorioso con
sus cinco llagas y sin corona de espinas; tiene algo
de la aparicion 4 San Estéban en su martirio cuando
dijo: Vidit gloriam Dei et Tesum stantem d dextris Dei.
Si bien el Salvador habia de estar 4 1a derecha del
Padre Eterno, y puesto en pié sin eruz. Y asi serd
justo que se pinte ahora como doctisimamente se
escribe en la historia, por el P. Andrés Lucas en
este ultimo libro de su vida (que es lo que habemos
de seguir). Caminaba el Santo d1a ciudad de Roma,
cuando con un jubilo y extraordinaria devocion, so
sentia llamar & la contemplacion de Dios. Entrd 4
hacer oracion en las ruinas de un templo desierto
que distaba algunas millas de Roma, y postrado en
tierra encomendaba & Dios su pequeiia familia, y
arrebatado en éxtasis, vié con los ojos del alma que
el Eterno Padre con una gravedad propia de Dios,
hablaba con su hijo, y con entraiiable amor le en-
comendaba 4 Ignacio y sus compaifieros, como 4
hijos muy queridos. Aparecié ¢l Salvador del
mundo con traje y semblante muy lastimero, todo
llagado y doloroso, cubierto de cardenales, la ca-
beza coronada y traspasada de espinas, con una cruz
muy pesada encima de sus hombros. Recibi6los el

Gregor. in Psal. §,
~
actr.

P. A. Licas,
lib. 4, cap. 1
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benignisimo Jesus debajo de su patrocinio, clavé
los ojos en San Ignacio, y ¢on blando y amoroso
semblante le dijo: Ego vobis Roma propitius ero.
Vuelto en si San Ignacio llena el alma de gozo, y
los ojos de lagrimas, bused 4 sus discipulos, que le
estaban fuera esperando, que eran los dos maestros
Frabro y Laines y manifestoles con mucha humil-
dad la revelacion con todas sus circunstancias.

Esta es la pintura de esta historia (bien diferente
de la que habemos referido) en que considero al
Padre Eterno sentado con gran majestad, y 4 Cristo
Nuestro Sefior de rodillas & su mano derecha, con
su manto rojo, y desnudo el medio cuerpo, manifes-
tando sus llagas, cardenales, azotes y corona de es-
pinas, con su eruza cuestas, hablando con San Tgna-
cio. Y el Espiritu Santo entre los dos, y dngeles y
serafines que acompaiian esta gloria. Y San Ignacio
arrebatado, caidos los brazos (que las manos pues-
tas no son & propésito para tan superior vision) y
casi el manteo, el sombrero y béculo en tierra, con
admiracion y lagrimas, dentro del templo y ruinas,
y los compaiieros en el campo que le aguardan sen-
tados. Lo misterioso de esta vision dird erudita-
mente el autor citado. Que & mi no me toca mis
que encaminar la pintura sobre este fundamento con
el acierto y cordura debida.

Acerca de su verdadero retrato nos valdrémos de
lo que escribe el P. Rivadeneira, en su vida, que lo
conocio y tratd tanto tiempo; pintalo de esta suerte:
«Fué de estatura mediana 6 por mejor decir algo pe-
quefio, tenia el rostro autorizado, la frente ancha y
sin arrugas, los ojos hundidos y encogidos los pér-

e "y
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pados por las muchas lagrimas que derramaba, las
orejas medianas, la nariz alta y convada, el color
vivo y templado, con la calva de muy venerable as-
pecto. Il semblante del rostro alegremente grave,
con su serenidad alegraba 4 los que lo miraban, y
con su gravedad los componia. Y porque tratamos
aqui de su disposicion, quiero avisar que no tenemos
ningun retrato suyo tan al propio que en todo le pa-
rezea, porque aunque se desed mucho, nadie se atre-
vié & hablar de ello. Los retrates que andan suyos
son sacados despues de él muerto. Entre los cuales
el mas propio es el que Alonso Sanchez (retratadop
excelente del rey Felipe TI) hizo en Madrid aiio
de 1585, estando yo presente y supliendo lo que el
retrato nuevo no podia decir » : hasta aqui el P. Ri-
vadeneira.

De manera que este retrato muerto que tenia en
Madrid de cera y reparado el P. Rivadeneira, se
vacio del Santo en Roma cuando murio, afio 1556,
de sesenta y cinco afos de edad. Y de este vaciaron
algunos despues los escultores de Madrid, y yo al-
cancé uno de yeso, que por lo menos conserva la
perfecta forma de los perfiles, y todos cuantos hay
se parecen a este, y de este sacd Pedro Perete, ta-
llador del Rey en Madrid, el que anda en estampa de
su mano en un ¢valo que tiene cuatro historias por
orla, y lo colorido se aiiade por el que pintd Alonso
Sanchez, con que no se puede de manera ninguna
errar, Mas despues acd, no me parece atrevimiento
anteponer 4 los muchos, el de pintura que hice en
pié para el colegio de San Hermenegildo de esta
ciudad, afo de 1613, y estd puesto en un testero de
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la escalera principal, donde me vali del modelo de
yeso. Pero 4 pesar de la envidia, la cabeza y ma-
nos del que esta vestido en su altar de la casa pro-
fesa, que hizo de escultura en su beatificacion Juan
Martinez Montaiiés (pintado de mi mano), estoy per-
suadido que se aventaja & cuantas imdgenes se han
hecho de este glorioso Santo, porque parece verda-
deramente vivo; hizolo el afio 1610.

Con esta pintura damos fin & nuestras adverten-
cias (y pedimos perdon de habernos alargado tanto)
observando que mientras se hallare retrato verdadero
de algun Santo que se haya hecho muerto ¢ vivo, 0
por algun camino, ¢ se supieren las sefias de su ros-
tro por la historia 6 informacion de quien le conocio,
ge 1e ha de dar 4 todo lo dicho mas erédito que 4 Ia
amaginacion. Y asi es gran consuelo seguir muchos
retratos que delos Santos de nuestros tiempos se
tienen en veneracion. Como el de Santa Teresa de
Jesus, hecho por mano de Fr. Juan de la Miseria, el
de San Luis Beltran, y del Santo Fr. Nicolds Factor.
El del Santo Fr. Pablo de Santa Marfa que yo hice
muerto, el del P. Rodrigo Alvarez, y de su discipulo
Fernando de Mata, vivos, y otros muchos. Porque no
todos los Santos resisten el retratarlos, y los fines
que tienen en esto no los podemos aleanzar, como
lo muestra el admirable ejemplo del gran San Gre-
gorio, Papa, que refiere Molano de esta manera :

Dice Juan Diacono en la vida de San Gregorio
escribiendo 4 Juan sétimo: «Claramente se ve que
Gregorio estando vivo quiso que se pintara su retra-
to, 4 quien sus monjes pudieran ver mas & menudo,
no por vanagloria ni soberbia, sino previniendo la



FINTURAS SAGRADAS., M7

santidad de la vida en ellos con cautela. Esta ima-
gen no tuvo diadema, por estar vivo el santo Pon-
tifice, y de aqui se saca cuan antigua costumbre es
en la Iglesia pintar 4 los Santos despues de muertos
y calificada su vida, con diadema redonda. Y con
licencia del lector haré una breve digresion acerca
de esto con la autoridad de Molano. Pintanse los
Santos con diadema en la cabeza, lo primero, porque
adquirieron corona de gloria y vida que no puede
marchitarse; la cual prometié Dios & los que le
aman, 4 que €e afladen resplandores y rayos de luz &
manera de circulo, segun aquello «vosotros sois la
luz del mundo» dicelo gallardamente Durando en
su racional. Todos los Santos se pintan coronados
porque los justos recibiran reino bienaventurado y
la diadema de hermosura de la mano de Dios. De
donde cantan agradecidos: «Coronastenos con es-
cudos de buena voluntad» y Santo Tomds comenta
asi el salmo: «que labuena voluntad de Dios es como
un escudo contra todos los males.» Los antiguos ro-
manos usaban de escudos en que tehian puesta la
esperanza de la victoria. Y de alli se pintan los
Santos con los escudos en las cabezas habiendo
triunfado de todos los enemigos, y los tienen en
lugar de corona. Y por esta razon hacen mal los pin-
tores que no adornan las cabezas de los Santos con
diademas y resplandores como es costumbre, dife-
renciandolos de los demas hombres. Y tambien de
la diadema triangular del Padre Eterno y de las tres
potencias de Cristo Sefior Nuestro y de los resplan-
dores de la Virgen Nuestra Sefiora. Todo lo cual
guarda la Iglesia para cuando los Santos estdn bea-
v
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tificados y canonizados. Y volviendo 4 1o de los re-
tratos, digo, que leyéndose aqui que San Gregorio
Magno dejé su retrato 4 sus monjes, se sigue con
evidencia, que no todos en general dejan sus retra-
tos en el mundo para ostentar vanidad.» Hasta aqui
este autor.

Mucho nos pudiéramos alargar en esta materia,
pero con lo que se ha dicho hasta aqui bastara para
dar luz en todo lo que se ofreciere, consultando los
pintores los libros y personas doctas. Dejando mu-
chas cosas que pudieramos declarar, como las cruces
de los dos ladrones, que fuéron puuntualmente como
la de Cristo, menos el titulo, y ellos crucificados con
clavos, pues fué¢ menester milagro para ser conocida
la cruz verdadera. Que esta fué de quinee piés de alto
y los brazos de ocho y labrada y llana no tronco
como la muestra el brazo de Santo Toribio. Y fué de
cuatro extremos y maderas, el madero mayor de
ciprés y los brazos de pino u olivo, y la tabla donde
se escribio el titulo, de box, y el zoquete ¢ supeda-
neo de cedro. Tambien la cena del Sefor si fué re-
costados como la puso el P. Prado, conforme 4 la
costumbre de los hebreos, 6 sentados 4 la mesa (que
es 10 mas comun) como lo pone el P. Nadal (con que
me conformo por estar tan recibido y huir la dema-
siada extrafieza, que no es para los pintores media-
nos). El excesivo pasmo y desmayo de Nuestra Se-
fiora cuando encontrd 4 Cristo con la cruz, cuando
le vié desnudo y cuando fué herido con la lanza; y
el haberse de pintar en pié¢ con suma fortaleza en el
Calvario al pié de la cruz. Cristo vivo con lagrimas
en la espiracion con la autoridad de San Pedro. La
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llaga del costado pintada con sangre y agua'que se
vea distintamente, de que da testimonio el amado
discipulo, y otras muchas cosas de este género. Y
en los Santos la pintura de Santa Lucia abogada de
los 0jos, no porque se los saco y envid en un plato.
La pintura de la vestidura de palma de San Pablo,
primer ermitafio; la pintura de Santa Polonia martir
pintada moza siendo vieja. La de San Estéban ves-
tido de didcono en su martirio, por las razones que
se traen en la de San Gerénimo, como le aparecio
Cristo en pié como resucitado 4 la diestra del Padre
(como dijimos): que todo es bien que cuando se
pinta se recurra 4 la verdad de la historia. Y rema-
taré con la segura opinion de los cuatro clavos de
Cristo crucificado, por haber renovado en mi tiempo
esta venerable y antigua pintura, y desear mucho
que se comuniquen 4 todos estas dos cartas, con sus
doctas aprobaciones, de que harémos dos capitulos
con que darémos fin 4 esta obra.

CAPITULO XV.

EN FAVOR DE LA PINTURA DE LOS CUATRO CLAVOS CON QUE FUE
CRUCIFICADO CRISTO NUESTRO REDENTOR.

D. FRANCISCO DE RIOJA A FRANCISCO PACHECO.

Este discurso escrito en defensa de los eualro clavos de Cristo
Nuestro Seitor, me ha parecido no silo conveniente pero forzo-
so dedicarlo & V. M. asi porque lo ejecuta con tanta Jacilidad en
las imdgenes que pinta, como por ser (puédolo decir sin atlrevi-
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miento) el mis diligente en la parte del decoro, de.cuantos ejer-

citan el arte de la pintura. Guarde Dios ¢ V. M. muchos aios.

En la verdad que tienen las pinturas de Cristo
Nuestro Setior crucificado con cuatro clavos, quiero
hablar por la autoridad y valimiento que tienen en
los escritores antiguos y tuvieron en la tradicion
de la Iglesia; que para semejante averiguacion no
se pueden hallar pruebas ni mas calificadas ni més
ciertas. San Cipriano dice en el libro de Passione
Cristi que consideraba las obras de Cristo Nuestro
Sefior y temblaba. Mayormente que callase en la
atrocidad de las heridas; euando clavos le penetra-
ban los sacros piés, y tenia rotas las manos. Conside-
rabi opera tua, el espavi. Clavis sacros pedes tere-
brantibus fosis ; manibus de vulnerum atrocitate non
loqueris. Y habla en esto sin advertencia, 6 circuns-
tancia particular. De que se puede presumir que
tenia uso entonces el castigo, y verdad la pintura
por la imitacion. Asi entiendo el lugar de San Jus-
tino mértir en el didlogo con Trifon, que dice: Cuan-
do Ie erucificaron hincando clavos le clavaron sus
manos y piés. Quando crucifizerunt ewm infigentes cla-
vos, manus el pedes ejus foderunt. Porque habla de los
piés de la misma manera que de las manos, y asi
pienso que dice lo mismo que San Cipriano. Que
como en cosa corriente, ni quitd 4 los piés circuns-
tancia ni la puso. Y es de advertir que dice esto in-
terpretando el lugar del salmo 21. Foderunt manus
meas el pedes meus. Los versos de Plauto en la come-
dia Mostellaria, acto 2.° escena 1.*, muestran con
certeza el uso de los cuatro clavos: Ego dabo ei ta-
lentum, primus qui in crucem escucurrerit sed calege, ut
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afligantur bis pedes bis brachi. Que aunque sea la sen-
tencia, como quiere Lipsio que Tranio decia que daria
un talento al primero que subiese en la cruz, pero con
condicion que le habian de clavar dos veces los bra-
208, esto es con cuatro clavos, y dos veces los piés.
Lo interpreto yo de esta manera. El comun uso era
clavar cada pi¢ y mano con un clavo, y Tranio dijo
que darija el talento con que le pusiesen dos clavos
en cada pi¢ y mano. De manera que de la ordinaria
explicacion consta claramenté el uso: y dela de
Lipsio, que me parece més cierta, se colige tambien
con facilidad. Alejandro Monaco, en la oracion que
hizo de la Invencion de Ia Cruz, afirma que fuéron
cuatro los clavos de Cristo Nuestro Seifior por estas
palabras: Clavorum quosdam proprie galew incudi iusit
quosdam equi lupato miscer;. Georgio Hamartolo en
su Cronicon es de este mismo parecer y lo dice casi
con las mismas palabras: elavorum quosdain proprie
galewincudi jusit quosdam misceri lupatoipsius. Rufino
tambien es de este sentimiento en el libro primero de
su Historia eclesidstica: clavos quoque quibus corpus
dominicum fuerat affizum, portat ad filiwm ex quibus ille
[ranus composuit quibus uteretur ad bellum, of ex alliis
galeam nikilominus belli usibus aptam fertur armasse.
Teodoreto lo afirma de la misma suerte en el libro
primero de la Historia eclesidstica cap. 18. Ira regis
mater voti compos quosdam clavorum in regiam galeam
sustulit filiis capitis provida ut hostilia tela depelleret;
¥ de la misma manera se ha de entender Sozomeno
cuando dice de Constantino: Proditum est regem ex
his galeam sibi confecise et [reenum equorum. De todos

estos lugares manifiestamente se colige haber sido
Towo TI. 2
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cuatro los clavos: 4 lo menos més de tres, y cierto es
que no fuéron cinco. Porque si dicen que unos se
pusieron en el morrion y otros en el freno, cosa es
evidente que habian de ser mds de tres. Zonaras es
tambien de este séquito, y Nieéforo lo da & entender
claramente cuando refiere que Elena le envio &
Constantino uno de los sacros clavos que hallara en
el monumento, y con que el cuerpo de Cristo habia
sido penetrado, y que el uno de ellos puso en el
morrion y el otro en el freno. Misit eliam illa ad eum
e sacris clavis quosdam quos tum ad monumentum repe-
rerat, illis porro Corpus Christi transfizum fueral, quo-
rum altero ille sibi fertur galeam instruxise, alterum
equi [renis inservise. Asi lo dice en su Historia de la
Iglesia en el libro 8, en el cap. 29. De suerte que
aunque difiere de los demds en cuantos fuéron los
que puso Constantino en el freno y morrion, no em-
pero en que fuéron mas de tres, porque dice: enviéle
algunos de los sacros clavos. Y San Ambrosio de
osta manera se ha de interpretar, porque cosa es llana
que no habia de tener por opinion que fueran dos los
clavos, sino que no habla de los otros conquese quedo
Ja reina. Gregorio Turonense en el libro L. de gloria
martirum, cap. 6, dice haber sido cuatro, porque le
clavaron dos en las manos y dos en los piés. Clavo-
rum ergo dominicorum gratia quod quatuor sint hee est
ratio, duo sunt affizi in palmis, el due in plantis. E1
sentimiento pues de Inocencio, Papa III, no se debe
pasar en silencio, que en el sermon primero de un
martir 1o dice expresamente: Fuerunt et clavi quatuor
quibus manus confize sunt, el pedes affizi sint. Y mas
abajo dice: En estos dos lenos debe clavar el cris-
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tiano dos piés y dos manos con cuatro clavos: In
his duobus lignis duos pedes et duas manus, quatuor
clavis debet configere christianus. Santa Brigida tres
veces dice en sus revelaciones que crucificaron 4
Cristo Nuestro Sefior con cuatro clavos: pondré lo
que dice de los piés, pues no es otra cosa lo que se
dificulta, que los brazos cierto es que se clavé cada
uno con su clavo. En el libro I, cap. 10, dice asi :
Deinde dextrum pedem eruzifiserunt et super hune sinis-
{rum, duobus clavis. Y en el libro IV, cap. 70: K¢
pedes similiter ad foramina sua distenduntur cancellatis
et quasiinfra atabiis distineti, duobus clavis ad crucis
stipitem per solidum ossicut et manus erant configuntur
Tambien lo dice en las revelaciones extravagantes,
capitulo 51: Pedes deorsum tracti et duobus clavis per-
fosi non habebant aliud sustentaculum nisi clavos.
Esto siente tambien Nono Panopolitano en la para-
frasis que hizo del Evangelio de San Juan, cap. 19,
versos 76 y 77.

Brectus kic pereat forriferis d elavis
Lignew morlis estensus quadruplici vineulo.

Asi suenan los versos griegos traducidos palabra
por palabra, que de industria los volvi de esta ma-
nera, porque se vea con puntualidad cémo sinti¢
Nono claramente que fué erucificado Cristo Nuestro
Seilor con cuatro clavos; y antes en el mismo capi-
tulo, versos 29 y 30 :

Cruci affizus kic sublimis erectus sit,
El pedibus, et manibus ferrea spicula feres.

Y luego dice que les respondi6 Pilatos:
Vos cuadrivia torquete hunc morte.
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Dando 4 entender lo que ellos le pedian, que era
que le pusiesen con cuatro clavos. Esto es de ma-
nera cierto de las palabras de Nono, que no dejardn
dificultad 4 quien las leyere aun con dnimo indife-
rente, no digo inclinado 4 este sentir. Que dlos re-
sueltos 4 no persuadirse ninguna cosa tan clara y
cierta que su mismo aserto no envuelva en tinieblas
y dificultad. S6lo me espanto que haya habido hom-
bres doctos que viendo estos lugares en este autor,
verdaderamente manifiestos, digan que sintio lo con-
trario: por un lugar que debieron interpretar por esto
otros y no persuadir que se habia de contradecir un
escritor en tan pocos renglones. Mas para que se vea
el lugar con que se prueban su sentimiento, lo pondré
traducido 4 la letra asi como yo lo entiendo, que
Francisco Nausio no me parece que lo entendio.

Hilii carnifices
In lignum quadrilaterum sublime super terram
Erectum extenderunt conlringentes vis
Volantes uiringue ferreo quodam vinculo
Manus inmense transfizum singulari clavo
Magnwm animo habentem uno perforalum impelu,
Pedibus conexil rigidum vineulum mortis.

La sentencia es que lo extendieron sobre la cruz,
y con violencia le elavaron las manos con una ata-
dura de hierro; y que aquel grande y majestuoso
dnimo, con cada un clavo fué traspasado, y no sélo
con uno, £ino con un golpe, y que en los piés que
tenia juntos estaba la rigida atadura de la muerte;
de nada de esto se puede colegir que tuvo un clavo
en ambos piés. Porque de la misma suerte se pudiera
decir que este autor sintié que con un clavo le ha-
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bian clavado ambas manos, porque dice: Ferreo
quodam vinculo. De manera que si es lenguaje figu-
rado el que us6 cuando habl de las manos, §por queé
1o pensaré que fué asi el que us6 cuando habld de
los piés? Mayormente diciendo el mismo autor, como
vimos expresamente que fuéron cuatro los clavos,
siquier por no dar en tan grande inconveniente
como decir que se contradijo. Mas porque no digan
que yo interpreto en este lugar la palabra efor de
otra manera, probaré eémo Francisco Nansio no la
interpreta bien. El dice que significa aquello car-
noso que estd en la planta del pié junto 4 los dedos.
Y fandado en Exiquio, que dice: Etor psiche, thymos,
stethos, y stethos significa el pecho, y tambien
-aquella parte carnosa que estd entre la puente del
pi¢ y los dedos; con lo cual juzg6 Nansio que la pa-
labra efor en estos versos del Nono queria decir esta
parte del pié que llaman pecho los griegos; pero &
mi parecer sin fundamento ni autoridad. Porque He-
siquio dice que etor significa el pecho pero no aniade
del pié. Nihay escritor antiguo ni moderno que diga
cosasemejante. Y cuando no se afiade jquién hay que
no entienda el pecho significado propiamente y no
el significado por traslacion? De manera que cuando
se habla del pecho, para que se entienda del pi¢, 6
es menester hablar en la materia, ¢ que se le afiada
del pié; porque de otra suerte es imposible dejar
de entender el pecho propiamente significado. De
ambas cosas hay ejemplos en la antigiiedad, 1o pri-
mero dice Hipoerates, en el IV de las Epidemias:
Pedis digiti in pectore. Aqui no afade pedis porque
habla del pié y no era necesario. Pero en log demas
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lugares siempre lo afiade, como en el libro de arti-
culis : Pectore pedis terre insistunt. Y asi lo dice Ga-
leno en el comento 3.° 4 este libro. Dejo los testimo-
nios de Julio Polux, de Rufo Efesio, del autor del
médico, de Eustacio en la Iliada, del mismo Hipd-
crates en el V de las Epidemias; que podra ver quien
deseare mayor satisfaccion. De manera que cuando
dice Esiquio que efor significa el pecho asi abso-
lutamente, es engaiio pensar que entiende el del pié.
Porque si lo entendiera afiadiera palabra con que nos
lo declarara. Luego Nansio no tiene autor ni funda-
mento con que se atreva & interpretar la palabra efor
como lainterpreta, y asi se engafia manifiestamente.
Y los doctos que le han seguido, como no exami-
naron esto mucho engafidronse con ¢l. De manera
que no se espantara nadie que yo vuelva esta voz
elor, en animo, siendo la verdadera significacion.
Pero volviendo & lo de arriba digo, que en la parte
de la contradiccion viene & suceder casi lo mismo
con un lugar de la tragedia de Gregorio Nacian-
ceno intitulada Christus patiens. Que siendo asi que
en otra parte en la misma tragedia dice:

. Tenderunt, exlenderunt, fizerunt manus,
Pedes infra fiwerunt in compacto ligno.

Lugar de donde se puede colegir qua de 12 manera
que clavaron las manos clavaron tambien los piés,
y mas diciendo que se clavaron en supedineo,
porque s0lo se ponia en la cruz para que pusiesen
los piés los justiciados, y no uno sobre otro, sino ex-
tendidos y juntos. Y asi es imposible se clavasen
con un clavo. Anddese a esto que no hay escritor
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en la antigiiedad que diga lo contrario. Porque
todos dicen que fuéron cuatro los elavos: y los que
no lo dicen expresamente, dicenlo no diferenciando
los clavos de los piés y de las manos, como cosa or-
dinaria y vulgar. El otro Iugar que traen de esta
tragedia dice asi:

Nudwm tri clavi yacentem ligno natus.

Con estas palabras de Josef prueban que fuéron
tres los elavos, no habiendo oiro lugar en la anti-
giiedad de donde se pueda probar. Y & mi parecer
no se ha entendido bien. Porque para llamar 4 la
eruz, leiio de tres clavos, asi era menester que todas
tuvieran tres clavos, cosa que en ninguna manera
fué. Pues si esta particular tuvo tres no mas jeémo
se puede decir en general lefio de tres clavos para
dar & entender la cruz? Si dijera el cuerpo tri clavi,
fuera el lugar mds manifiesto porque no tuvo méas
en su opinion. Y la cruz, en cuanto cruz tenia
muchos clavos, y era imposible que escritor tan
docto la llamase fri elavi por haber tenido los elavos
con que clavaron a Cristo Nuestro Sefior. A mi pa-
recer el lugar no se entiende, qué San Gregorio le
llamé leno con nombre general; y para declarar
cual fuese dijo, el de muchos clavos. Dando 4 en-
tender los pedazos de que se componia el lefio que
era cruz. Porque tenia el palo que estaba de pié de-
recho, y el atravesado y en la cabeza que se levan-
taba sobre éste el titulo, y en medio el supedaneo,
en que ponia y tenia los piés clavados el crucifi-
cado. Que lo dice Josefo Escaligero en las notas 4
la Cronologia de Eusebio, del palo en que estaba
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como 4 caballo el ajusticiado, es engafio manifiesto;
y no entender el lugar de Justino, ni el de Julio
Firmico, como lo advierte bien Pedro Lanselio. Digo
pues que la cruz tiene todos estos pedazos clavados
y que por eso le llamé San Gregorio el lefio de
muchos clavos, esto es, clavado por muchas partes:
yasiinterpretola palabra griega Triselo por autoridad
de Hesiquio que dice Tris epitu pollacis, que es lo
mismo que muchas veces Y mds abajo pone estos
ejemplos: Tris @udemon, (ris macarislos, tris olbios,
que son lo mismo que muy dichoso, muy aventurado,
muy rico. De manera que asi se ha de interpretar el
lugar de Nacianceno, diciendo que le llam¢ docta-
mente lefio de muchos clavos & la cruz, por las
partes de que constaba, que todas tenian necesidad
de clavos para fijarse seguramente. Con esto se ave-
rigua que los que siguen la otra opinion, no tienen
fundamento ni en eseritor antiguo ni en otra cosa
alguna. Y bien debiera bastar el ejemplo de San
Francisco, pues Cristo Nuestro Sefior le estamp¢ las
seflales suyas y se veian en sus manos y piés cuatro
clavos formados de manera que la carne habia cre-
cido y abultado cabezas 4 los clavos y puntas: bien
debiera persuadir este testimonio cuando no bastara
cl de tan ilustres y antiguos escritores. Mas porque
‘no parezca que esto no tiene autoridad quiero refevir
lo que dice Lucas Tudense contra Albigenses,
libro IT cap. 11: habla de San Franecisco para probar
que fuéron cuatro los clavos dice asi: Etenim vero ut
in eius sacrarveperitur legenda el multorum religiosorum
clericorum laicorum et secularium qui manibus contrec-
lare meruerunt, vel corpore esoculis anle quia quennium
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aspexerunt pium perhibet testimonium in manibus ef pe-
dibus beati Franciscii quatuor apparuerunt signa clavo-
rum in Christi milite demostrantes perfectam de lucta-
mine victoriam, et suis regis Jesu Christi sequelam exis-
tere: signo quatuor clavorum dominice passionis. Y
mas abajo: Manus el pedes eius in ipso medio clavis
confize videbantur clavorum capitibus in interiori parte
manum, el superiori pedum apparentibus, et corum
acuminibus existentibus ex adverso. Erant signa illa
rolunda interius in manibus exterius ave oblonga ca-
runcula quedam apparebat quasi summitas clavorum
retorta, et repercusa que carnem religuam excede al
Siz, el in pedibus impresa erant signa clavorum , et
a carne reliqua elevata. Asi dice esto Licas Tudense
que tambien le parece que es tradicion de los padres
antiguos el uso de los cuatro clavos en las image-
nes: y no sélo dice que es tradicion, pero que las de
tres clavos las introdujeron los herejes Albigenses
por burla; como tambien imdgenes de Nuestra Se-
niora con un ojo, mintiendo licenciosamente esto,
por introducir en los d4nimos sencillos que Cristo
Nuestro Sefior se humillo tanto, que por la salud
del humano linaje escogié para madre la mis fea
mujer. Fingian milagros para acreditar sus pinturas,
y muchos aun de los sacerdotes engafiados por la
piedad las hacian copiar. Entonces dice tambien que
pintaron la cruz con tres brazos y en ella la imagen
de Cristo Nuestro Sefor con un pié sobre otro, y
clavada con tres clavos. Y que argilian 4 los minis-
tros de Dios despues de haber recibido contra el uso
antiguo estas pinturas, ya por los milagros acredi-
tadas, descubriéndoles los engafios que habian
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hecho, y diciéndoles que, si era verdad lo que cre-
yeran de la cruz hasta entonces, no lo era lo que
adoraban ya, y que si era verdad no fué cierto lo
que antes ensefiaban. El lugar de Lucas Tudense es
del libro II, cap. 9, que pondré enteramente aun-
que largo.

In derisum etiam ., et opprobium crucis Christi ima-
ginem crucifici unum pedem super alium uno clavo
figentes, aut evacuare aut in dubium ducere fidem santis-
sime crucis , et santorum Patrum tradiciones novitalum
diversitate super inducta contendut quod clarius demos-
trabimus, si quod actum est in confinio galliarum in
castro quod monculis dicitur ut relato partese et in
mediam proferamus, cum Manicheorum herexis in ga-
Uiarum partibus nostres temporibus pullularet, et erro-
ris virus serperel per diversa quidam herelicorum cre-
dentes erronei diabolicostimulati consilio Santisime Dei
genitricis sumpserunt imagines monoculas ac diformen
hoe reddentes quasi rationi in perditionem animarum
corum procaciler menlientes, videlicet quod dominus
noster Jesus Cristus in lantum se humiliaveril pro
salute generis humanee, (urpisimam feminam praelege-
rit. Hee malicia cecali cogitaverunt, et erraverunt ut
facilius simplices possent decipere, el illorum men-
tes, et studia d devotione gloriosisima Domine nosire
perpetue Marie Virginis revocare egerunt, eliam ul se
similantes agritudinibus variis laborare coram predicta
imagine miraculorum operatione viderentur curari. Di-
vulgabatur fama ac sivera essent miracula per civita-
tes, el castella, et multi eliam presbiterorum pietale
seducti, imagines consimiles facientes in suis eclesiis co-
locabant, quod videntes hereticis factum quod div ocul-
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laverant denudantes ceperunt deridere populorum turmas
que devotionis gratia ad predictam imaginem consue-
bant. Fecerunt tunc temporis supradicti haeretici crucem
cum (ribus brachis tantum, in qua erat imago uno pede
super allium tribus clavis eidem cruei affiza que bra-
chio eminenciori carebat, quam venientes populi loco
crucis Cristi devotisime adorabant. Verilalis autem
adversarivele quod oculte tetenderant delegentes male
stmplicium animas capiebant, et etiam Dei minisiros
argiichant dicentes: si vera sunt que de cruce hactenus
eredidistis, non est verum quod nunc adoratis, el st verum
est quod nunc creditis, falsa sunt que prius docebatis.

Todo este lugar he querido poner entero por la
novedad que tiene, y porque ensefia que Jasimdgenes
de Cristo crucificado con tres clavos fuéron error y
malicia de los herejes Albigenses. Y no parece que
se confirma levemente lo que dice de ser tradicion
la pintura de las otras imdgenes, con lo que se pue-
de hoy rastrear de la antigiiedad, pues ninguna
imagen vemos de las muy antiguas que no tenga
cuatro clavos. Como se ve en la medalla que trac
Lepsio y Gredsero del Emperador Enrico, y como
esta el Cristo que se ve hoy en Salamanca llamado
de las Batallas que fué del Cid, y trajo de Valencia
D. Gerénimo Visquio entonces obispo de alli, y des-
pues de Salamanca, nombrado por D. Ramon, y
D.* Urraca, padre del Rey D. Alonso el VII. Que
tiene mds de quinientos afios de antigiiedad. Y hoy
en los templos de Grecia se ve con cuatro clavos. En
Tréveris se guarda un clavo que en las memorias
antiguas dicen ser del pié derecho. Y en la iglesia
Mayor de este lugar hay dos imigenes con cuatro
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clavos y en la iglesia de Santa Maria tres, en la de
San Simon dos, en la de San Paulino una y en otra
iglesiade la Santisima Virgen, una en Verdun, enla
iglesia Mayor que es antiquisima estd unay otra en
San Pablo, en Confluencia en varios templos hay
tres, en Colonia muchos, en la iglesia Mayor tres, en
San Severino tres, en San Cuniberto otras tantas,
en San Gereon una, en los doce Apdstoles dos, y las
hay tambien en San Pantaleon, en Santa Ursula,
en Santa Maria de Capitolio, en el cementerio de
San Jorge, en las Indulgencias, en las Clarisas, en
San Mauricio, en un Hospital, y en otras muchas
partes deste lugar, con que se confirma bien lo que
dice Liicas Tudense. Francisco Pacheco, insigne
pintor, diligentisimo sobre cuantos ha habido en la
parte del decoro de la pintura, y persona & quicn
los estudiosos y sus vigilias estin en muchas obli-
gaciones, ha sido el primero que en estos dias en
Espana ha vuelto 4 restituir el uso antiguo, con
algunas imagenes de Cristo que ha pintado de cuatro
clavos, ajustandose en todo 4 1o que dicen los escri-
tores antiguos; porque pinta la cruz, con cuatro ex-
tremos, y con el supedaneo en que estidn clavados
los piés juntos vése plantadala figura sobre é1, como
si estuviera en pié; el rostro con majestad y decoro,
sin torcimiento feo 0 descompuesto, asi como eonve-
nia 4 la soberana grandeza de Cristo Nuestro Sefior.
Lo plantado de la figura y supedéneo y modo con
que estaba, dice Gregorio Turonense en el libro T de
gloria martyrum cap. 6. Sed in stipide erecto foramem
[actum manifestum est pes quoque parvule tabule in
hoe foramen insertus est super hanc vero tabulam tan-
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quam stantes hominis sacre afisa sunt plante. Qué fué
de los sagrados clavos despues de Constantino no
es de mi instituto tratar; 4 quien deseare saberlo
podra ver 4 Lucas Tudense y 4 Gregorio Turonense,
en los lugares citados; ni menos satisfacer 4 los he-
rejes que se burlan de ellos, porser mayor el niimero
que se halla, como si la piedad desmereciera, ¢ el
amor por el respeto que hace y estimacion 4 las co-
sas no solo originales, pero que se tocaron & ellas.
En los afectos nada se debe condenar, porque quien
ama, aun en las sombras halla veneracion; y esto
épor qué sera injuria de 1o amado ni risa de los otros,
sino admiracion? Lo cierto es que para injuriar no es
menester mas que malignidad y desvergiienza, que
la verdad y la razon son de poca importancia, por
mas que sean conocidas.

Yo quisiera joh sacros Santos clavos! que os calen-
tastes y tenistes en la sangre de Cristo, que obraseis
en mi nuevos afectos, nueva vida, para seguir con
verdadera imitacion al Sefior, cuyas manos y piés
penetrasteis por mi remedio.

Francisco pe Riosa.

Ultimo dia de Pascua de Espiritu Santo, del afio cio ico xix.

RESPUESTA DE FRANCISCO PACHECO A FRANGISCO DE RIOJA .

Héllome tan favorecido con el discurso en com-
probacion de los cuatro eclavos de Cristo Nuestro
Seilor que V. M. me dedica, que por no parecer in-
grato manifestaré & V. M. lo que cerca de esto tengo
observado en 1o poco que he visto, que ha sido bas-
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tante causa para inclinarme & seguir esta opinion
en la pintura, renovando la venerable antigiiedad
de esta sagrada imagen, que tan doctamente defien-
de V. M.

Las razones, gravedad de autores y antiguo uso
de esta pintura son las cosas con que se puede justa-
mente acreditar, en que V. M. tan altamente ha dis-
currido. Y asi digo comenzando por las que & mi
me ofrecen, que no hay duda, sino que tiene suma
dificultad (no dando lugar & milagro) clavar un pié
sobre otro, junto con el madero de la cruz, sin que
al romper el clavo con la violencia de los golpes,
se quiebren Ios huesos de los piés (siendo de fé lo
contrario), y es cosa que & doctisimos hombres de
nuestro tiempo les hace no pequeiia repugnancia.

Tambien en las Memorias de todos los escritores
antiguos y modernos (aunque sean de la opinion de
Jos tres) no se halla este clavo mas largo, 6 desigual
4 los demads, que forzosamente lo habia de ser, para
pasar los dos piés juntos y el madero de la cruz, y
poderse doblar la punta. Antes vemos que se halla
el del pié derecho, en la ciudad de Tréveris, como
V. M. dice y todos los doctos afirman, que aseguran
que fuéron uno en cada pié,

Otra razon es la costumbre de los romanos, y ser
entre ellos 1o mds comun crucificar con cuatro cla-
vos, como muestra bien el lugar de Plauto; y ser
esta obra, cosa que estuvo & su cargo como gentiles
y ejecutores de semejantes actos y tan celosos de
guardar sus leyes.

Pero 4 mi ver no es menos fuerte la de los cuatro
clavos impresos por Cristo Nuestro Sefior en las
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manos y piés del bienaventurado San Francisco, que
notd Lucas obispo Tudense, como escritor de aquel
tiempo, en el excelente y nuevo lugar que V. M.
hallo, pues siendo vivo retrato de Cristo, y mostrando
en cada pié su clavo, favorece admirablemente esta
verdad. Que no se le escapd al P. Juan de Pineda
de la Compaiifa de Jesus, que con su conocida erudi-
cion la toco en el sermon de las llagas de San Fran-
cisco por estas palabras:

«Haceme reparar ver aqui cuatro clavos, y se debe
notar y apuntar con las demds conjeturas de otros
no menos graves antiguos y santos que afirman
haber sido cuatro los clavos y que cada pié del Sal-
vador estuvo por si enclavado.» Y declarando ade-
lante la forma que tenian, trae un lugar de San
Buenaventura, cap. 13, muy parecido al de Liicas
Tudense, que pudo ser haberlo visto el Santo Doctor,
como quien escribié més de cincuenta afos despues;
pero no parece que oido el otro de los Albigenses,
pues sigui6 la opinion de los tres clavos, hallando
cuatro 4 su padre San Francisco. Péngolo aqui, por
que se confieran ambos :

Acumina oblonga, reforta et quasi, repercussa, que
de ipsa carne sargentia carnem reliquam excedebant.

Otras razones puede haber que prueben bastante-
mente esta opinion, pero por no alargar mi discurso
pasaré 4 los autores.

En los cuales es de advertir que los mas antiguos
como Rufino, Zonaras, Nicéforo, San Ambrosio, y
particularmente Nono Panopolitano y San Gregorio
Nacianceno, de quien algunos doctos modernos se
valen en favor de los tres clavos, los halle V. M. de

Historia
de 8. Francisco.
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su parte y en favor de los cuatro. Dos razones se me
ofrecen con que me persuado ser esto asi.

La primera ser autores griegos, en cuya lengua
(como es notorio) tiene V. M. tanta destreza que sin
recurrir 4 interpretes, podrd alecanzar la fuerza y
propiedad de sus sentencias, que es gran ventaja.
La segunda porque me parece imposible que autores
tan doctos y antiguos, no hablasen en favor de la
imagen mas antigua en la Iglesia de Cristo crucifi-
cado con cuatroclavos (como verémos adelante), por
que los escritores es cierta cosa celebrar lo que tuvo
veneracion y crédito en su tiempo.

Ahora pues, quien se persuada que fuéron tres los
clavos y quiera seguir esta opinion no me culpe, pa-
reciéndole que me muevo livianamente, y considere
la antigiiedad y gravedad de tantos autores y Santos
y la muchedumbre de doctos modernos que los si-
guen, de que es forzoso hacer aqui demostracion
trayendo 4 la memoria los que V. M. pone prime-
ro. San Cipriano, y San Justino, ilustrisimos marti-
res, los dos Grégorios Nacianceno y Turonense, y el
bienaventurado San Ambrosio, Nono Napolitano, el
Santo Pontifice Inocencio III, las revelaciones de
Santa Brigida, y de historiadores eclesidsticos Teo-
doreto, Nicéforo, Sozomeno, y Zonaras, junto con
Alejandro Monaco, Rufino, Giorgio, Hamartolo, y
Lucas Tudense.

A que afiado el nimero de los que yo hallo cita-
dos en el libro de Cruz, del maestro Fray Pedro de
Medina, en el sermon de las llagas del P. Juan de
Pineda, y en el tratado de Particula Crucis, de Fray
Angulo Roca, obispo tagastense, impreso en Roma
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afio de 1609, y dedicado 4 la Santidad de Paulo ® reverendisimo
quinto, y son estos. .
Juan Langpergio, Fray Bartolomé de Medina sobre it
la tercera parte de Santo Tomas, los doctos carde- e amios y docusi-
nales Baronio y Toledo, Guillermo Durando, Jacobo 5y s ‘v
"Getfero, Lindano, el Abulense, Barradas, Salmeron, tis-
Costeto, Gallonio, Jansenio, Gabriel Biel, Juan Ta-
lentonio, Gonzalo Durando, Juan Molano, Fray
Gaspar de Torres obispo de Medauro, Alonso Palcoto
arzobispo de Bolonia. Y de los antiguos historiado-
res 4 Tritenio. Y rematemos con dos que valen por
muchos, uno el antiguo y Santo Treneo (que en este
sentimiento lo citan Molano y Belarmino), otro el
gran padre San Agustin. El primero escribiendo
contra el impio Valentiniano, libro 2, cap. 42, viene
a decir: la misma hechura de la cruz, tiene cinco
cabos § extremos, dos en la longitud, dos en la lati-
tud y uno en medio, donde descansa el que estd
fijado con clavos. Y San Agustin més claramente en
el libro de sus Meditaciones en el capitulo 6 hace
mencion de los dos clavos de los piés con estas pa-

labras:
Inmaculato vestigia Cristi dirts confizxa clavis.

Finalmente, todos los doctos modernos, en 1lle-
gando 4 este punto quieren favorecer la certeza de
esta pintura, como lo muestra el insigne cardenal
Roberto Belarmino en el prélogo del tratado de las
Siete Palabras, que salié en Roma afio de 1618, por
estas que yo refiero aqui.

De structura igitur erucis comunio velerum, senlentia

est, quod ex (ribus lignis constilerit; uno oblongo, in quo
Towmo II. 22



Indal. cum Triphon.
Lib. 5, ad vers. ha-
res Valentin,

338 ADICIONES A

corpus crucifizi extendebalur; altero transverso, in quo
manus fingebantur; tertio affixo ad parteminferiorem in
quo pedes erucifizi quiescebant sed clavis confizi, ne di-
moveri possent, tta tradunt pafres anliquisimi Sanclus
Justinus et Sanctus Ireneus. Qui auctores salis aperte
indicant wlrumque pedem supra scabellum stetisse, non
unum pedem super alterum. Ex quo sequitur clavos
Christi quator f[uisse : non tres tanlum, ul multy exis-
timant; qui ea de causa pingunt Christum Dominum ita
cruct affizun, ut unum pedem super alterum habeat. Sed
apertissime contra sentir Gregorius Turonicus ef confir-
matur eius senlentia ab antiquis pictoris. Vidi ego ipsi
Parisiis in Biblioteca Regia antiquisimos Evangeliorum
libros manuscriplos, in quibus pictus eral frecuenter
Christus cructfizus el semper cum qualuor clavis.

Este lugar (tomando de V. M. licencia) repetiré en
nuestra lengua, para algunos de los que han de ver
este papel. «Tratando de la hechura de la eruz, la
comun sentencia de los antiguos es que fué hecha
de tres maderos, uno largo en el cual se extendia el
cuerpo del crucificado, otro atravesado en que se
clavaban las manos, y el tercero fijo y clavado en la
parte inferior, donde descansaban los piés, pero cla-
vados con clavos porque no se pudiesen apartar ni
mover. Asi es tradicion de los PP. antiquisinos San
Justino y San Ireneo, los cuales clara y abierta-
mente dan a entender que el uno y cl otro pié estu-
vieron sobre el escabelo 6 supedédneo, que es el ma-
dero inferior y no el un pié sobre el otro. De que se
sigue que los clavos de Cristo fuéron cuatro y no tres
tan solamente, como muchos piensan, ¥y por esta
causa pintan a Cristo Nuestro Senor asi erucificado,
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teniendo el un pié clavado sobre el otro; pero clari-
simamente siente lo contrario Gregorio Turonense,
¥ e confirma su sentencia de las pinturas antiguas,
Vide yo en Paris en la Biblioteca Real antiquisimos
libros de los Evangelios manuscritos, en los cuales
frecuentemente estaba pintado Cristo crucificado, y
siempre con cuatro clavos.» Hasta aqui este autor.

Habiendo hablado asaz de la autoridad, con casi
cuarenta autores antiguos y modernos, resta poner
delante las imdgenes de Cristo de escultura y
pintura que existen hoy con cuatro clavos, y la
veneracion que tienen en la tradicion y uso de la
Iglesia desde sus primeros principios. Porque 4 los
iidoctos artifices no les parezca novedad y rehuyan
de poner esta imdgen en ejecucion. Y acrecentando
el nimero de las que V. M. con tanta diligencia
describe en su papel que se deben recibir en cuenta,
con las que acaba de referir el cardenal Belarmino.
Fray Pedro de Medina en el libro I de la Cruz cap. 45
dice asi :

«Hoy parecen en el principio del Sacro ednon de
algunos misales romanos, impresos en Burgos afio
de 1578, algunas imagenes antiguas de Cristo cruci-
ficado con cuatro clavos.» Y enel cap. 48 Lindano en
su Panoplia prueba esta opinion, con muchas imd-
genes antiquisimas de la ciudad de Lovaina y Paris,
y de toda la Alemania, y con muchas tablas antiguas
labradas en Grecia, que dice ‘que tenia en su Museo,
¥ en el mismo capitulo, el maestro Fray Juan Gu-
tierrez que fué provincial de Nuestra Sefiora del
Céarmen, en la historia de Santa Elena dice: que vio
en algunos lugares muchos crucifijos de laton anti-
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quisimos, crucificados con cuatro clavos, dos en las
manos y dog en los piés, y con una corona real en
la cabeza, en lugar de la de espinas.

Dice tambien que hay dos (aunque no sefiala el
del Cid) en Salamanca, con cuatro clavos y el zo-
quete, uno en el monasterio de San Vicente, y otro
en la Iglesia parroquial de Santiago. Hallanse otros
dos asi de mucha antigitedad, con gran veneracion,
en San Lorenzo el Real; uno de relieve en marfil y
otro de pincel, que se tiene por San Lucas, enviado
de Roma al Rey Felipe IL. Y otro nuevamente colo-
cado en el convento de Atocha de Madrid, copiado
del de Nicodemus, del que tratarémos adelante.

Media legua de la ciudad de Alcaraz, en el arzo-
bispado de Toledo, en una ermita de San Salvador
en que asisten frailes agustinos, estd una imagen
muy antigua de piedra del tamafio del natural, de
Cristo erueificado con cuatro clavos y los piés sobre
el supedaneo: es obra de griegos, y tiene sobre la de
espinas otra corona de rey.

Otro erucifijo antiquisimo, como este puntual-
mente (aunque con sola la corona real) se ve hoy en
Arenillas, término de la villa de Cisneros, junto al
Solar de 1a Mota que es de D. Pedro de Reinoso
Sr. de Autillo,

Hay otro crucifijo antiguo, mayor que el natural,
como el que hizo Nicodemus, en Portugal, en una
villa que se llama Matusiiios, como dos leguas de la
ciudad de Oporto, en la iglesia mayor. Esta sin ropa
y con corona de espinas, y los piés de por si cla-
vados en la misma cruz con dos clavos. -

Alberto Durero diligentisimo, doclo y santo arti-
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fice, habra casi cien afios que dibujé un erucifijo,
que yo hallé en un libro de cosas de su mano, que
fué de nuestro catolico Rey Felipo II, con cuatro
clavos y el supedineo, bien asi como yo lo ejecuto.
Cuya autoridad en pinturas sagradas es de grande
veneracion, y poderosa & que se siga su imitacion.

Micael Angel, clarisima luz de la pintura y escul-
tura hizo para modelo un crucifijo de una tercia con
cuatro clavos, que gozamos hoy. El cual trajo d esta
‘ciudad vaciado de bronee Juan Bautista Franconio,
valiente platero, el afio de 1597. Y despues de haber
enriquecido con ¢l 4 todos los pintores y escultores
di6 el original 4 Pablo de Céspedes, racionero de la
Santa iglesia de Cdérdoba que con mucha estimacion
lo traia al cuello.

Sigui6 felizmente la postura de sus piés (conforme
4 las revelaciones de Santa Brigida) en cada uno su
clavo, nuestro contemporaneo Juan Martinez Mon-
tafiés, en el famoso Cristo que di6 4 la Cartuja Don
Mateo Vazquez, Arcediano de Carmona. Y me afirma
que su maestro Pablo de Rojas hizo en Granada,
habréa mas de cuarenta afios, uno de marfil con cuatro
clavos, para el conde de Monteagudo. Pinto otro
asi, en Antequera Antonio Mohedano (a4 quien se
debe honrosa memoria) para el doctor Alvaro Pica-
fio de Palacios, que me certific ¢l mismo que tenia
esta opinion, por ser de todos los Santos Griegos.

Del que estd en Venecia, y en una ermita de
Nuestra Sefiora junto 4 Duenas, testifica de vista el
Maestro Tllescas, en la primera parte y primer libro
de la historia Pontifical.

Juan Scuerio de Veraen el Viaje de la Tierza Santa



342 ADICIONES A

en el cap, 2 tratando de la santa casa de Loreto,
escribe que el sagrado aposento tiene una ventana
y en ella un crucifijo que pinté San Licas, los piés
clavados cada uno por si. Que viene admirablemente
a conformar con otro suyo de relievo, de que ha-
blarémos adelante.

D. Fernando Enriquez.de Ribera, tercer duque de
Alcala, favoreciendo doctamente esta pintura, dice
en un papel que escribio el afio 1622, acrecentando
a este nimero otras tres imagenes de mncha anti-
giiedad: «En la abadia de Bafiolas, en el principado
de Catalufia, estd una imdgen de Cristo de madera,
con cuatro clavos, poco menor que el natural. Y sin

“duda tan antigua como su casa, que es fundacion
del emperador Céarlo Magno. En San Pedro de Ar-
lanza Monasterio de Benitos en Castilla la Vieja, a
donde estd sepultado el conde Fernan Gonzalez,
guardan una cruz grande, que el mismo conde traia
en las batallas, de madera cubierta de plata, con un
Christo del mismo metal, con cuatro clavos. Y el
conde, segun parece por un privilegio que di6 4 Ia
casa en cuyos archivos le lef, vivia en la era de
novecientos que ha 862 afios»

«Tengo en mi poder una tabla de marfil de cinco

dedos de alto, y tres de ancho, enla una parte tiene
rebajada una cruz ancha, y dentro de ella de medio
relieve una imagen de Christo con cuatro clavos.
Enla otra parte estin esculpidas en la forma que
aqui se ponen estas letras:

Hee sunt reliquice
Sei. Romani T Sei.
Tome martirum qui
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apud gerundam

clavibus transfizi

Martivium passi
sunt,

«Algunos de los catélicos que en Ia pérdida de
Espaiia salian de ella, porque las reliquias de los
Santos no viniesen & poder de losinfieles, las escon-
dian con titulog, que cuando Nuestro Sefior fuese
servido que pareciesen dijesen cuyas eran: pusieron
esta inscripeion 4 las espaldas de la imagen. Halléla
un labrador junto 4 la ciudad de Gerona (que es la
Girunda antigua de quien la tabla hace meneion), y
didla 4 los padres de la Compaiia, y ellos 4 mi, lle-
gando 4 visitar la casa que alli tienen. Téngola en
grandisima veneracion y por una de las mayores
antiguallas que en este geénero se podrian hallar.»
Hasta aqui el Duque.

Fray Angelo Roca en el libro citado, de Particula
crucis, dice que en el archivo de la Basilica de San
Pedro, se guardan dos cuadernos escritos de manoss
muy antiguos, en los cuales se ve una imagen pin-
tada de nuestro Sefior Jesucristo clavado en la cruz
con cuatro clavos. Y que en Alejandria se halld
antiguamente otra de plata, crucificado asi en una
eruz de madera, y detrds se leian unas palabras ta-
lladas, que hacian memoria de los 13 dias del mes
de Febrero y del reverendo P. Martiniano. Esta imé -
gen fué presentada al cardenal Comense de la Santa
Tglesia de Roma, donde se guarda hoy. Y mas ade-
lante dice :

Demas de esto, me acuerdo haber visto el mismo
modo de crucificar no solo en infinitas partes de
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Roma, sino en muchas de Italia, visitando-la reli-
gion de San Agustin con el P. Maestro Espiritu Vi-
centino General de la misma érden. Y desta manera
dice que estd aquella antiquisima imagen que se
muestra en Baviera, en el Monasterio Chiemense. »
Y prosigue :

«Tambien se halla en Roma una imagen de Cristo
pintado con cuatro elavos en el Gradual antiquisimo
de San Gregorio, escrito en pergamino, adornado
de cosas de musica, por do parece haber sido de
esta opinion, cuyo traslado estd en la librerfa angé-
lica en Roma, y es del afio de 1029;pero el original
que dijimos, adornd y compuso San Gregorio Mag-
no, que reformo la musica de la Iglesia en diversas
partes, principalmente en Francia ¢ instituy6 capi-
lla de misica en la Basilica de San Pedro y de San
Juan de Letran, como dej6 escrito en su vida Juan
Didconos Y consta con evidencia haber sido este
gradual de San Gregorio por un titulo eserito en el
principio de él, de este tenor. Gregorius Papa et
composuil hunc libellum musice artis schole cantorum,
annt circuli. Asique la crucificacion del Sefior e ve
claramente que en tiempos de San Gregorio, que fué
por los afios 590, se pintaba con cuatro clavos.

A este modo se representa tambien en la béveda
de la iglesia de San Clemente, adornada de obra
antigua & lo mosaico y de la misma suerte en las
cisternas de San Nicolds.

Y tambien se ve con cuatro clavos, en el entierro
<del papa Julio I que estd en la heredad de los er-
mitafios de la érden de San Agustin.

De la propia manera estd en un templo antiqui-
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simo de Santa Constancia, hija del Emperador Cons-
tantino Magno, junto 4 Santa Inés, y en muchos
lugares.

Ademés de las que he referido, este autor, al prin-
cipio del mismo libro, pone cortadas de estampa de
madera cuatro imagenes de Cristo, de mucha anti-
giiedad, que podra ver en mi poder quien quisiere,
las cuales hacen fe de manera que ellas solas son
bastantes: porque para prueba de este intento no se
puede traer cosa de mas autoridad. Diré algunas de
sus razones, que hacen mas & nuestro proposito,
comenzando por la imdgen menos antigua.

Carlo Magno emperador augusto, 4 quien corono
Leon I1I en Roma en el afio del Sefior de 815, ofre-
¢i0 4 la Basilica de San Pedro entre otras cosas un
crucifijo de plata clavado con cuatro claves, los
piés sobre el supedaneo, cuya altura es de siete pal-
mos, y la eruz tiene de brazos once y de alto trece;
tiene el Cristo 4 la mano diestra un cetro y en lasi-
niestra un globo que es entendido por el mundo. A
los dos lados 4 Nuestra Sefiora y 4 San Juan Evan-
gelista, y en lo inferior & San Pedro y San Pablo.
Esta imagen no fué conocida de los soldados cuando
Roma fué saqueada en tiempo de Clemente VII
y por estar tan denegrida. Mas despues por la gran
falta de cosas de la Iglesia se deshizo en tiempo de
Julio III, afio del Sefior 1551, cuyas rentas y oben-
ciones eran en aquel tiempo pobres y se aprovecho la
plata en cdlices, en una cruz, en dos candeleros
grandes y seis pequefios, y en dos imagenes de San
Pedro y San Pablo. Y en lugar del crucifijo de plata
s¢ hizo una copia de estuco, del mesmo tomafio
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muy semejante al primero: que se c¢lavé con cuatro
clavos 4 la mesma cruz del original. Y esta hasta
hoy guardada en el Sagrario de la misma Basilica,
llamada antiguamente el templo redondo de San
Andrés, y despues de Santa Maria de las Fiebres.

Parte de lo dicho es sacado de Onufrio Panvinio,
en el libro 7 de Praestancia, y de las cosas antiguas
de la Basilica de San Pedro en el cap. 3 y parte del
libro de gasto que comunmente llaman libro de
obras y mandatos, de suerte que esta imagen es del
afio 815.

Asimismo junto & lo que qued6 de la antigua
Basilica*de San Pedro 4 las espaldas del Sagrario 6
altar que llamaban del Santo Sudario en la parte mas
interior, habia un hermoso oratorio de insigne obra
4 lo mosaico, edificado en honra de la inmaculada
siempre Virgen Madre de Dios, por Juan VII en el
afio del Seiior de 708, como lo da & entender un
rotulo que estaba en la misma obra con estas pala-
bras : Tonnes indignus Episcopus fecit, sante Deigeni-
triz servus.

Que esta obra se hiciese por érden de este Ponti-
fice testifican Anastasio, Platina y Panvinio. En este
oratorio entre otras muchas imagenes que hoy se
guardan en la libreria Angélica, estd una de Nues-
tro Seiior Jesueristo, clavada en la eruz con cuatro
clavos. Y desde el cuello hasta el empeine del pié
vestido eon una cierta tunica de color castafio, los
piés y brazos desnudos, sin corona, pero la cabeza
adornada con su diadema y una cruz en medio del
eirculo. Buena antigiiedad es la del afio 706. La
otra imagen mas antigua, de Cristo Sefior y Salva-



PINTURAS SAGRADAS. 347

dor nuestro, dicen que la hizo el evangelista San
Liicas esculpida en cedro y clavada en la cruz con
cuatro clavos. Guardase en Sirol, lugar junto & An-
cona (donde 'estaba una ciudad maritima llamada
Numana, que antiguamente fué destruida de los
godos), y unas veces se ve desnuda y otras vestida.
Y cuéntase por tradicion que es milagrosa esta dife-
rencia. Eseriben tambien que despues que los godos
derribaron por los cimientos esta ciudad, estuvo en-
terrada esta imdgen mas de 300 afos, y cavando
una vez la hallaron por voluntad divina y la pusie-
von en Sirol, donde se ve hoy dia con suma venera-
cion de todas lus provincias.

Presenta 4 Cristo vivo antes que la lanza abriese
su costado; tiene la barba y cabello muy semejantes
4 la imagen que estd en Luca (de que hablarémos
Inego); tiene en la cabeza una corona real en vez de
la de espinas, y en lo alto de la cruz su titulo.

Y siendo (conforme 4 la mds cierta opinion) San
Licas diseipulo del apéstol San Pablo, que lo fu¢
de Cristo 4 los treinta y seis afios de su nacimiento, y
¢l segundo despues de su gloriosa ascension, bien
s ve la reverencia y erédito que se debe 4 esta ima-
gen por la grandeza de su antigiiedad y santidad de
su artifice, que no pudo ignorar el modo con que
crucificaron & Cristo Nuestro Seilor; y sino lo es-
cribié en su Evangelio, muéstranoslo esculpido y
pintado de su mano.

Pero la imagen, que solo bastaba sin otra prueba
4 calificar nuestro intento, por ser la mas antigua
y primera y labrada y hecha de escultura de cedro
por las manos de uno de los principales hombres

Buron,, tom, I,

phg. 254.
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de Judea y discipulo oculto de Cristo, que fué Nicode-
mus (que vido y consideré muy bien los cuatro clavos,
como quien desclavdy descendio 2 Nuestro Redentor
de la cruz) se guarda en Lica, ciudad de Etruria. La
cual tiene los piés de por si clavados con dos elavos,
y calzadas y de color de avellana, cabello y barba,
no larga, mas suavemente partida, como se ve en la
carta & Tiberio César firmada de Léntulo, y confor-
me & lo que dejé escrito Nicéforo en el libro I de su
historia eclesiastica. Tiene una tinica negra de al-
godon, y la orla y dngulo bordado de oro de aguja
4 uso de Asia; tiene una corona de emperador, y en
el titulo dos letrasdel abe griego que son de esta ma-
nera o o alpha y homega, por las cuales se da a
entender que Dios es el principio y el fin. Los za-
patos son de plata dorados, y en ellos sefialada la
cruz. Cuentan que la misma imédgen milagrosamen-
te arrojo el zapato derecho 4 un hombre que con
instanciale pedia favor, y luego pusieron un ciliz por
consagrar debajo del pié para que el zapato se sus-
tentase, porque jamas pudieron calzarlo todo, como
se ve hasta hoy, y al hombre dieron el valor de él.
Pero la vestidura y zapato dice la historia que no
anadi6 Nicodemus, sino que algunos devotos de la
imagen, con voluntad de Dios manifestada por un
angel, pusieron esto al Crucifijo. Entre el pecho y
la espalda, al lado derecho, tiene un relicario con
su reja, donde se guardan preciosas reliquias que
Nicodemus puso en él. ‘

De este Santisimo Crucifijo estd un retrato en
Roma en la librerfa de Angelo. Hasta aqui este
autor. Otra copia de él, como dos veces el natural,
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con su tunica morada y corona imperial, estd en el
Asseo de la ciudad de Valencia, y tambien esta asi
el que hemos dicho del convento de Atocha.

Estas dos imagenes de Cristo con cuatro clavos
que hicieron San Lucas y Nicodemus, tienen hoy
suma veneracion, y son visitadas de los fieles con
frecuencia y devocion grandisima. Lo uno por ser
tales los artifices, y 1o otro por los muchos milagros
que en diversos tiempos ha obrado Dios por ellas.

Mas la de Nicodemus estd autorizada no menos
que por ‘San Atanasio, en el'libro que escribio de la
pasion de la imdgen de Cristo, que fué crucificada
en Siria, en la ciudad de Berito. Cita este libro por
de San Atanasio Pedro obispo de Nicomedia, en la
accion cuarta del segundo concilio Niceno, donde
refiere enteramente el caso. En que muchedumbre
de hebreos que habia en aquella ciudad, crucifica-
ron la imdgen de Cristo, repitiendo todos los tor-
mentos de la pasion, hasta venir 4 darle la lanzada
de cuya herida salié sangre y agua, asi como suce-
di6 4 Cristo Nuestro Sefior.

Y dando razon en el capitulo 4. de cémo vino de
unos en otros a su poder, heredandola de sus padres
dice que Nicodemus el cual habia venido de noche
donde estaba Jesus, la habia hecho con sus propias
manos y que muriendo se la dejo 4 Gamaliel, y Ga-
maliel, maestro de San Pablo doctor de las gentes,
viendo que se acercaba su fin, la dejo 4 Santiago, y
Santiago 4 Simeon y Simeon 4 Zagueo, y asi por los
sucesores de los tiempos durd en Jerusalem hasta
que llegé la destruceion de aquella ciudad 4 los
cuarenta y tres afios despues de la subida de Cris-
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to Nuestro Sefior 4 los cielos. Y mas abajo dice;

Que dos afios antes que Tito y Vespasiano, destru-
yesen la misma ciudad, avisados por el Espiritu
Santo, los fieles y discipulos de Cristo, que la des-
amparasen y se pasasen al reino del rey Agripa, que
saliendo de ella llevaron consigo todas las cosas que
pertenecian al culto de nuestra fé y religion, y en-
tonces fué llevada esta imdgen 4 Siria, donde durd
hasta su tiempo, y cuando sus padres pasaron de esta
vida se la entregaron y dejaron por herencia.

Pero volviendo 4 laimagen de los tres clavos, 0
sea invencion de quien manifiesta el lugar de Lucas
Tudense (como tambien lo dice el P. Gabriel Vazquez
en el libro de adoratione imaginum) 6 sea introduc-
cion de gente devota y pia, pareciéndoles este modo
de erucificar mas cruel ¢ sea disposicion y arbitrio
de pintores y escultores (como siente Gretsero)
que tomaron esa licencia por ventura, buscando
mejor gracia en sus figuras (si puede tanto su indus-
tria) que nada de esto le puede dar autigiiedad y
gravedad que hemos visto en la nuestra, como
V. M. dice admirablemente en su papel, que ningu-
na imagen vemos hoy de las antiguas que no tenga
cuatro clavos de que hemos hecho evidencia, con
tan gran demostracion. Pues la de los tres clavos
vemos que se comenzé & ejecutar en el tiempo de
Liicas Tudense y del bienaventurado San Francisco,
que florecié por los afios 1200, teniendo la silla pon-
tifical Inocencio III, y la del imperio Oton IV (0
como sienten otros algunos afios antes). Y esta de
cuatro clavos comenzé con la Iglesia, y la ejecuta-
ron primeramente los discipulos de Cristo, teniendo
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fresca la memoria de su sagrada pasion y presentes
tantos testigos de vista.

De manera que concluyendo nuestro diSCUISO taechoradelciavo
digo: que pintar la imagen de Cristo crucificado con iy
cuatro clavos (como habemos visto), no es introdu- redonds I e &
cir novedades ni invenciones propias, antes es reno- ::.'::mcj:;r:::m::
var las imagenes antiguas, que tienen tanta auto- T
ridad y veneracion en la Iglesia catolica. Y S1 €8 raen de Roma.
licito que lo sientan y escriban asi los doctos en los
libros que sacan & luz, y lo prediquen y enseiien con
tanta aceptacion, jpor qué no serd licito que confor-
méandose con ellos los doctos pintores y escultores

(aunque son pocos los que merecen este nombre)

‘pinten y esculpan para enseianza del pueblo lo que

parece mas verdadero y autorizado? Y jpor qué giendo
alabado en los buenos escritores no lo serd tambien
en los buenos artifices’ A lo menos yo aspiraré
siempre 4 que se me pueda decir con verdad, lo que
dijo 4 otro propdsito el Petrarca, hablando de Ho-
mero, en el tercer capitulo del Triunfo de la Fama:

Primo pittor de lle memoric antiche.

Juzgo que he sido largo en este papel (si bien no
le debe parecer el que no dice mis de lo necesario,
aunque hable mucho) pero no que haya cumplido
con la obligacion de lo que prometi: el exdmen y la
eminencia toca 4 V. M. 4 quien Nuestro Seiior dé
muchos afios de vida: 18 de Mayo de 1620.

Francisco PacHECO.
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CAPITULO XVI.

EN QUE SE REFIERE EL SENTIMIENTO Y APROBACIONES DE ESTAS DOS
CARTAS, POR HOMBRES DOCTOS QUE LAS CENSURARON.

Antes de poner las aprobaciones que dieron hom-
bres doctos 4 estas dos cartas, anadiré 4 esta pintura
dos cosas forzosas (porque no dejemos nada por ad-
vertir) las cuales noté Molano en Cristo crucificado.
La una es la corona de espinas y la otra el pafio
blanco con que fué cubierto.

La corona de espinas en la cabeza de Cristo cru-
cificado es antiquisima tradicion, para significar que
el verdadero rey de los judios fué coronado con es-
pinas: porque @ los que pedian se mudase el titulo,
fué respondido: quod scripsi, seripsi. Lo que escribi
quede escrito. Y es tan probable esta pintura (que la
pudieramos defender largamente) que bastara por
ahora la oracion que empieza: Christus patiens de
San Gregorio Tedlogo y la primera de Pasione domini
de San Gregorio Magno. jOh Sefior Jesucristo, ado-
rote pendiente en la cruz y coronadala cabeza de es-
pinas! Y Tertuliano, vecino al tiempo de los aposto-
les, atendi6 4 esto diciendo, rodeada una corona de
espinas 4 su divina cabeza. Aunque San Paulino ha-
bla de otra corona florida en las epigramas que escri-
bi6 4 las pinturas de laiglesia de Nola, explicando-
se asimismo por estas palabras :

Duro spondentem celsa labori
Premia: tolle crucem qui vis auferre coronam.
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Esto es: tu que quieres llevar corona pon al
hombro la cruz que promete levantados premios al
duro trabajo. Pintase corona real ¢ imperial (como
se ha dicho) dando 4 entender que Cristo es verda-
dero Rey de los reyes, Seiior de los sefiores, cuyo
reino no tiene fin. Pero claramente consta tener en
la cruz la de espinas (de cuya hechura hablamos
en su lugar) de las revelaciones de Santa Brigi-
da y palabras de la Virgen Nuestra Sefiora vol-
viéndole & poner la corona de espinas para cruci-
ficarlo, que le habian quitado para desnudarlo; la
cual hirio tan fuertemente su cabeza que sus ojos,
orejas y barba, quedaron banados de nuevo en
sangre.

El paiio blanco con que fué cubierto Cristo Nues-
tro Seilor es muy justa cosa pintarlo, aunque muchos
escritores (como advierte Molano) digan que estuvo
desnudo como nacié. Ya hemos dicho de algunas
imagenes antiguas vestidas con tunicas por especial
ingpiracion, si bien las mas ordinarias y mas usadas
y que levantan mas el espiritu a la devocion (dice
Molano) son las que estan cubiertas con su paiio
blanco. Como 4 Santa Brigida se lo refiere la San-
tisima Virgen: «Estando mi hijo desnudo, se llegd
uno y le dié un pequeio lienzo, con el cual con in-
timo consuelo suyo se cubrio por medio del cuerpo.
Y no deja de ser argumento que confirma esta
verdad (dice un docto moderno) la piedad religiosa
con que de tantos afos 4 esta parte se guarda y ve-
nera en la ciudad novilisima de Aquisgram, este
sagrado lienzo, con que cubrid el Seilor su desnu-

dez: el cual se muestra al pueblo de siete en siete
Towo 1II. 23

D. Licas de Sorin,
Tra. B, Confe, 3.
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afios. Agradanme mucho las razones de Molano,
cuandodice: la misma naturaleza tiene horror de esta
maldad. Y el mismo Cristo Nuestro Sefior en cuya
voluntad estuvo el padecer, no se puede creer que
habia de permitir estar totalmente desnudo delante
de su duleisima madre y de las otras santas muje-
res, porque en la cruz era Pontifice sumo y sacrifi-
cio grato. En este mismo capitulo confirma este pa-
recer con lo que eseribe San Gregorio Turonense en
el libro de gloria Martyrum, que pasé en Narbona.
En una iglesia antigua donde estin las reliquias de
San Genesio, estaba pintado un crucifijo descubierto
y sin paiio, el cual aparecio en vision 4 un sacerdote
llamado Basilio y le reprendié asperamente y mandd
que lo cubriesen luego con un lienzo de pintura,
con que se ve hoy ceiido.

Y porque remate este punto con sello real referiré
brevemente lo que sucedid 4 este propésito en el
Fscorial. En el altar del trascoro de San Lorenzo el
Real estd un crucifijo de marmol del natural (de
mano de Benvenuto Cellini, famoso escultor) que
el gran duque de Florencia envi6 & la majestad de
Felipo II. El cual vino sin pafio y todo perfecta-
mente acabado. Y entrando S. M. & verlo y en su
seguimiento las dos infantas de Saboya y Flandes
con su acompafiamiento, antes que llegéaran, elrey
(como tan prudente y prevenido) saco un pafiizuelo
grande y cubri6 las partes que se debian cubrir del
Santo Cristo, porque sus hijas no se ofendiesen de
su indecencia. Y en memoria de tan piadoso hecho
se quedo alli el lenzuelo de S. M., aunque adorna-
ron despues el crucifijo con paiio mayor. Refirieron-

\
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me el caso los religiosos, estaindolo mirando yoy
los que iban conmigo, afio de 1611.

PRIMERA APROBACION.

A FRANCISCO PACHECO. §.

He visto este papel en defensa de los cuatro clavos
con que Jesucristo Nuestro Sefior fué crucificado que
V. M. me mostro, y si bien la materia es embarazosa
por la variedad de las pinturas, y el poco seguro de
la antigiiedad de las unasy principio de las otras, y
por la poca claridad con que los escritores antiguos
hablan, los primeros que 1o dejaban por negocio no-
torio y los que se siguieron porque no cuidaban de
que fuese de una 6 de otra manera, y que asi pudieran
hacerse muchas réplicas 4 las autoridades que en
defensa de los cuatro clavos se refieren (lo que no es
mi intento) digo: que V. M. se ha desembarazado bas-
tantemente de la dificultad de este punto, y que hace
muy probable su pintura las que refiere. Por la auto-
ridad de los autores tan graves que las abonan &
quien se debe dar entero crédito, y porque verdadera-
mente lo natural y forzoso parece haber de clavarse
con dos clavos los piés, y casi imposible clavarlos
con uno, 4 lo menos haciertdo la postura que de or-
(dinario se ve; asi me ha parecido su papel de V. M.
- digno de que todos le vean y de que se le den

gracias y loores delo que escribe y de lo que ejecuta
en sus pinturas. Guarde Dios & V. M.—De mi casa
4 5 de Enero de 1622.

D. ManveL SArmiENTO DE MENDOZA.
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SEGUNDA APROBACION.

Mucho me he holgado de ver cuén bien funda V.M.
el parecer que sigue del modo de erucifixion de
los piés de Cristo Nuestro Seiior, cada uno con su
clavo distinto en la tablilla supeddnea sobrepuesta
4 la cruz. Por mi curiosidad he visto los originales
de casi todos los més de los autores que V. M. cita
en su favor, cuyas notas podra ver el curioso ineré-
dulo en los comentarios que hizo el doctisimo Da-
niel Mallonio, catedratico de Sagrada Escritura en
la universidad de Bolonia, al libro que hizo el arzo-
bispo boloniense, Alfonso Paleoto de Expositione Sa-
ere sinodis, cap. 19; y en el primer tomo de tres que
hizo sobre los Psal. e] P. Joan Lorino. Psal. 21 circa
illa verba foderunt manus meas et pedes meos. De las
imagenes de Alcaraz y Birgos que V. M. refiere doy
fé por vistas de ojos. Y wltimamente 4 la autoridad
de mi glorioso P. San Agustin, que V. M. trae en
su favor afiado yo otra del mismo libro: Medit. ca-
pitulo 41 circa medium. Cur ¢ anima mea, fe presertim
non trasusffizit gladius, doloris acutisimi, cum videre
nequires violari clavis pedes et manus tuis plasmato-
ris. Es pues sin duda la opinion que V. M. sigue es-
peculativa y précticamente piadosa y catélica y
muy defensible. Asila censura el docto Mallonio en
el lugar citado, no desfavoreciendo la de los mas
seguida, cuyas palabras formales son las siguientes:
Utraque sententia pia et catholica est Cristum ergo L.
tribus 1. quatuor clavis polerit quis cruci affizum medi-
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lart, proul magis se affici, aul ad pietatem magis ac-
cendi pius noverit contemplator.
Aficionado servidor de V. M. que S. M. B.

Er Maestro Fr. Luis Morexo,

TERCERA APROBACION.

Habiendo leido el discurso que me comunico V. M.
y el de nuestro ciudadano y amigo Francisco de
Rioja, cuyas buenas letras he estimado siempre,
digo sin miedo de errar, que pintar & Jesucristo
Nuestro Seiior crucificado con cuatro clavos no es
introducir novedades, sino restituir antigiiedades en
nuestra edad 4 su primer ser, y no pequefio bien
seria darel uno y otro papel 4 la estampa. Para satis-
facer del todo 4 los curiosos no sélo de la Andalucia,
sino tambien 4 lade fuera, viendo este argumento tra-
tado con tanto peso de antoridad y razon como que
no hay en él cosa supérflua que quitar, no hay cosa
falta que poder afiadir. El P. Alonso Salmeron es-
critor diligente, asaz, que V. M. cita sin decir donde,
en el tomo diez de sus obras, en el tratado 31 se in-
clina 4 este nuestro sentimiento con razones y auto-
ridades tantas que bastaban dar alma 4 esta opinion,
aun cuando se hallara destituida del presidio y de-
fensa de quien tan sobrada se halla. E1 P. Francisco
Xuarez, cuya autoridad en cualquier materia pesa
tanto, en el tomo 2.° sobre la 3." parte de Santo
Tomas, disp. 36, sect. 3, no halla en esta opinion
cosa que tropezar, y menos la habrd de aqui ade-
lante ejecutado ya y sacada & publico por beneficio
del pincel de V. M., 4 quien guarde Nuestro Sefior
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con salud mucha en el cuerpo, y gracia en el
alma, ete.—-De esta casa profesa de la Compaiia de
Jesus, Abril 20 de 1622.

Dieco MELENDEZ,

CUARTA APROBACION.

Fray Francisco Freile, corrector del colegio de San
Francisco de Paula y consultor del Santo Oficio.

Hame hecho V. M. muy gran favor en que viese
estos dos tratados en defensa de los cuatro clavos
con que crucificaron 4 Cristo Sefior Nuestro, porque
hé muchos dias que tengo por cierta esta verdad, y
ahora la veo tan grave y doctamente confirmada
con tanta variedad de Santos y antigiiedad, que efi-
cazmente convence al entendimiento y con ternura
mueve la voluntad. Y porque siempre en materias
tan graves deseo hallar fundamento en la Sagrada
Escritura, 4 quien soy notablemente aficionado, asi
porque alli hallaron los santos los fundamentos s6-
lidos de todo lo que dijeron, como porque siendo la
pasion de N. S. tan importante no hubo circunstancia
de ella que no estuvieramaravillosamente figuraday
profetizada, unas veces por palabras expresasyy otras
escondidas y encubiertas con los velos y sombras de
las figuras antiguas. Y siendo esta tan grave no
habia de faltar lugar con que ilustrarla, y como en
el discurso de estos dos tratados no veo algun Santo
que apoye su sentencia con algun texto santo, me
alegré notablemente cuando vide la exposicion del
doclisimo abad Ruperto, el cual explicando aquellas
primeras palabras del cap. 9 de Amos, vidi Dominum
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stantem super altare, dice otras que porser tan graves
y explicar clara y evidentemente esta opinion es
_fuerza el escribirlas todas. Magna vere visio per 0s-
tendit, dice, querinus ergo ubi, vel quando factum sit
tale, quid cuius insignum stans dominus super altere vi-
deri debuerit. Quaerentibus autem in tolo Christi evan-
gelio 1. in omni evangelice gratie sacramento nihil tam
magnum, nihil tam evidens, secundum huius visionis
propietatem nobis ocurrit, quam scwme: l. habitus Do-
mini N..J. C. crucifici, crucifizus namque et sacrifitivm
pro nobis factus super altare crucis stelit, stacione difi-
cilii. stacione laboriosa sibi diligenter animadvertendum
neque unquam oculis mentis nostre debet abesse stacio-
nis illius spataculum pendebat. et stabal manibus ad
erucis coruna confizis: pedibus ligno suppedanco per cla-
vorum fizuram coharentibus in modum stantis. Tulifer
stans ipse, hostia, crux vero allare evat. Adonde ex-
presamente habla del supedéneo que VV. MM. tan .
ingeniosamente tratan, y para que no hubiere difi-
cultad en los elavos dijo: Per clavorum fixuram.

Y asi le miraba el profeta en el altar de la cruz
estando en pié que aquel sfans era la figura de los
que crucificaban con supedineo, 4 donde estribaban
los piés. Y no seé si fué este el espiritu de mi glorioso
Padre San Francisco de Paula, el cual viendo que
‘San Pablo, ad Gal. 2 dice, que para estar muertos al
mundo es menester estar crucificados con Cristo en
la cruz, est Deo vivan Cristo crucifizus sum cruci.
Queriendo que todos muriéramos al mundo, ordend
que los clavos, que son los votos fueran cuatro, por
que asi se dijera que estabamos crucificados 4 la
semejanza de Cristo en el altar de la cruz: con que
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del todo me parece queda llana esta verdad, y segun
mi sentimiento digna de ser venerada por cierta, y
que V. M. con la bizarria y propiedad que suele
continue la nueva pintura que ahora ha sacado 4
luz (digo nueva porque Jo mismo es resucitar lo que
va con la antigiiedad estaba olvidado, que si de
nuevo seinventara), de los cuatro clavos de Nuestro
Senor Jesucristo crucificado: que siempre estd
estampado en nuestras almas y corazones. De este
colegio 14 de Julio de 622.

Fr. Fraxcisco FREILE, CORRECTOR.

QUINTA APROBACION.

Debo 4 V. M., Sr. Francisco Pacheco, el cumpli-
miento de un deseo grande que tenia por ver el trata-
do que envid & V. M. Francisco de Rioja, probando
ser dos los clavos de los piés de Cristo Sefior Nues-
tro, que con los dos de las manos se manifiestan ser
cuatro los con que fué crucificado. Naciome este
desco, no porque el asunto me causase novedad,
que siendo como soy discipulo del muy reverendo y
venerable Padre Maestro Fray Pedro de Medina,
dignisimo provineial de esta provincia del Andalu-
cia, y 4 quien yo, sin merecerlo sucedi en la misma
dignidad, no pude dejar de tener noticia de este
punto tratado doctamente en sus libros de la victoria
y excelencia de la Cruz, libro 1.°, cap. 45 y 48, sino
por el conocimiento que tengo de la erudicion y
buenas letras de Francisco de Rioja su autor, & quien
deben los doctos uno de los primeros lugares por ser
de los mas eminentes sujetos en todas materias, que
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ilustran nuestra edad, siendo en él iguales su sabi-
duria singular y su singular virtud: de este segun-
do dird mds quien mas le tratare: de lo primero
cuando no hubiera otros muchos testimonios, bas-
tante era la curiosidad ingeniosa, la viveza y estu-
dio con que prueba el intento en este (si breve) pre-
cioso tratado, V. M. lo estime en mucho, que sin
duda merece perpetuarse, para util de los siglos que
fueren sucediendo.

En igual grado me ha deleitado la respuesta
de V. M. tan bien trabajada y tan fundada que
debiera por solo ella ser tan estimado V. M. por la
pluma, cuanto lo es por su pincel. Por ambos trata-
dos veo cuin acertadamente ha procedido V. M. en
la pintura de Cristo Sefior Nuestro crucificado, y
cuanto lo andaran todos los de su arte que le imita-
ren en ello. Y sin duda me alegré cuando vi cita-
ba V. M. en su respuesta 4 mi padre maestro Medi-
na, porque habiendo impreso su libro ano de 604 y
Francisco de Rioja, y V. M. echd sus discursos el
de 19 4 20, se dé la gloria, al que antes disputd el
punto tan gloriosamente, que se pudo despues afia-
dir poco, que é1 no hubiese tocado en los lugares
que V. M. alega.

Vea V. M. tambien la primera y segunda tabla
de estampa fina que trae Antonio Galonio en el libro
que intitula de Sanclorum martyrum cruciatibus,
donde he observado que entre otros modos de cruci-
ficar usados por la antigiiedad entre judios y genti-
les, trae algunos diferentes, pero ninguno sin que
los dos piés estén en dos clavos, y esto sin ahadir
supedaneo 0 zoquete. Crece el crédito de esta opi-
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nion ver vencida en Justo Lipsio la indiferencia y
duda con que se halla entre estos dos parceeres, de
si fuéron tres, 6 si fuéron cuatro clavos con que fué
erucificado el Seiior, libro 2 de Cruce, cap. 9; pues
en las notas que hizo despues 4 este capilulo que se
pusieron al fin del libro, Remel inspecta, se deter-
mina y confiesa que la opinion de los cuatro clavos
es la que le agrada mas por ser més verdadera y por
el consiguiente la que debe seguirse.

S6lo antes de concluir este mi sentimiento, suplico
4 V. M. corrija aquel lugar que se cita de Santa
Brigida libro 1, cap. 10 por el manuscrito que esta
en la libreria Farnesia, y como dice: De inde dextrum
pedem crucifiwerunt et super hunc sinistrum duobus
clavis : diga, deinde dextrum pede crucificerunt el in
super sinistru 1 duobus clavis (id est) primo dexirum,
deinde sinistrum. Con que despenarda V. M. 4 muchos,
quedando el crédito que se debe & la revelacion, se
hallan embarazados en declarar, como sobre el pié
derecho enclavado se puede poner el izquierdo con
dos clavos.

Si mi aprobacion tuviera valor alguno y el cuida-
do puesto fuera considerable, el sabor y gusto que
ha recibido el alma leyendo estos discursos, era
premio sobrado. El eterno y verdadero que consiste
en la vista clara de la divina esencia, conceda Nues-
tro Seiior 4 V. M. y en el interin ocasiones de mere-
cerlo. En nuestro convento grande de Sevilla del
Orden de Nuestra Sefiora de la Merced, Redencion
de cautivos, ete.

Er Magstho Fr. HERNANDO DE R1VERA.



PINTURAS SAGRADAS. 363

SEXTA APROBACION.

Gustando V. M., Sr. Francisco Pacheco, de mi
parecer, acerca de estos tratados y clavos de los piés
de Jesucristo Nuestro Seior en la Cruz, me entro-
meto aqui entre tanto y tan bueno dicho y tan del-
gados discursos, no por afiadir sino acudir al gusto
de V. M. que por su curiosidad en pintar con pro-
piedad, excederin sus obras al mas valiente pincel :
acerca de los dos clavos en'los piés de Cristo Nues-
tro Senor digo: que desde que lef anliguos autores,
me ineliné & dar crédito 4 esta pintura por mas con”
forme al original. Diciéndolo asi tan graves docto-
res como estdn alegados en estos tratados 4 que me
refiero, y s6lo afiadiré dos cosas que me hacen fuer-
za, la una es de San Bernardo, que aunque pasa
adelante con el pensamiento harto delgado, no pu-
diera fundarlo si no tuviera por coustante el haber
sido clavado con cuatro clavos Jesucristo Nuestro
Sefor. Homil. de duobus discipulis cuntibus in Emaus :
mas adelante del medio dice el Santo: Cruz facta
est statera el cum adhuc in cruce erectus staret; vaci-
lare videbatur statera, nec plane cognoscebalis que parte
caderet, cum ‘inclinato capite emisit spivitum ; ut cala-
mitas preponderando caderet. La cruz fué el peso de
dos balanzas, en la una estaba nuestra miseria, y
cuando Cristo estuvo levantado en la cruz el cuerpo
derecho, estaban las halanzas iguales, que ni col-
gaban mads 4 una parte que 4 otra; llegé & inclinar
la cabeza y entonces inclind el peso 4 la parte donde
estaba la balanza de nuestra miseria y cayod. Este
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pensamiento todo, se funda en que Cristo estuvo de-
recho en la cruz, y no pudiera estarlo si tuviera los
piés clavados con un clavo; porque era necesario
estuviera el cuerpo inclinado a la parte de la pierna
que mds estirada estaba, para poder doblar los piés
uno sobre otro, y estando cada pié con su clavo,
pudo estar el cuerpo derecho. Sdcase pues por
buen discurso que San Bernardo sentia que fuéron
clavados los piés con dos clavos : dirdnme que no
lo dice claro, pero no negaran que es grande funda-
mento para decir que el Santo lo sentia asi, y si de
proposito tratara esta opinion para lograr su pensa-
miento, era fuerza que habia de poner dos elavos en
los piés.

Lo otro que me inclina 4 este parecer, es que si
faéron clavados los piés, estando el une sobrepuesto
al otro, el clavo habia de ser muy largo, y notable-
mente mas grueso en la parte anterior que hacia la
punta, y asi de fuerza habia de hacer tanta bateria
en el pié sobrepuesto, que rompiera casi toda la
puente, lo cual no hemos visto en pintura ninguna,
ni ningun Santo ha dicho cosa tan notable de esta
manera de rotura en alguno de los piés, y asi es
muy verosimil que cada pié se clavo con un clavo,
y que fuéron iguales.

Otra cosa sobre esto me hace mds persuadido en
este punto, y es que habiendo de clavar un pié sobre
otro, 4 golpe de martillo, cuando bajara el clavo al
pié que estaba debajo, sin duda encontraria con al-
gun grueso y lo haria pedazos; pues naturalmente:
no podia estar igualmente correspondiente el un pié
al otro, que fuera penetrando por la carne salvando
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los huesos, sino que si comenzaron en el pié supe-
rior & clavar entre hueso y hueso, en el inferior era
fuerza topar con el hueso que seria contra lo decre-
tado, os non comminuctis; si no es que digamos que
hulo milagrosa providencia para que el clavo fuera
salvando los huesos; y si sin esta milagrosa pro-
videncia se pudieron clavar los piés sin quebrar los
huesos, esto hemos de entender que fué clavando
cada uno de por si, buscando los sayones la coyun-
tura entre los huesos para que con mas facilidad
penetrara el clavo.

Este es mi parecer, si Dios se ha servido que atine
con la verdad, y de mi buen deseo de acertar con
ella se sirve V. M. De este convento de San Pablo,
29 de Abril 1629.

ErL Magstro Fr. Vicente Duranco.

APROBACION SEPTIMA.

Mucho me holgara (Sr. Francisco Pacheco), que
estos papeles tan doctos y de tan lucido estudio to-
cantes al numero de clavos con que Cristo Sefior
Nuestro estuvo clavado en la cruz, llegaran 4 mis
manos & tiempo que me hallaran menos impedido
que ahora estoy, para ocuparme solamente en hacer
copiosos elogios, loando los varones doctos y séibios
autores de ellos, especialmente al Sr. Licenciado
Francisco de Rioja, que tan de propodsito trata la
materia, probando el parecer de V. M. eruditisima-
mente en esta parte. Cuyo discurso, sin que sea otro
necesario, basta y sobra para que se continie lo
por V. M. ahora sacado 4 luz de las tinieblas del ol-
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vido y que los del arte que V. M. profesa sigan los
pasos de varon tan insigne en ella, conocido por el
Apeles de nuestra edad, sin que se busquen otros;
pues es cierto que ningunos han de decir mas que el
Sr. Francisco de Rioja dice, ni cuando ep ello se
embarquen haran otra cosa que mudar 6 trocar tan-
tico el estilo, conformandose en la sustancia de todo
punto con quien tan profundamente aped la dificul-
tad, de raiz la trato, y con tanta agudeza la resol-
vi6. Pero ya que V. M. gusta y con amistad obliga
que yo tambien ponga mi cornadillo en este Gazo-
filacio, méas movido por la singular devocion que
V. M. tiene al habito que visto, que porque se halle
para el caso necesitado de mas pareceres que los tan
doctos y de tanta estima, que V. M. tiene en estos
papeles, juzgindolos en cierta manera solos sin el
de un hijo de San Francisco nuestro padre, que por

haber tenido las mismas llagas que Cristo Sefor.

Nuestro en piés, manos y costado, es debido que
traigamos més de ordinario pre manibus, que todo
lo que & esta materia toca: y a los instrumentos,
clavos, martillos y lanza que abrieron estas llagas
en el costado, manos y piés de Cristo Sefior Nues-
tro. Aunque es atrevimiento grande, y osadia teme-
raria que,la hormiga se meta entre los elefantes, y
el murciélago vuele pareja con las dguilas, donde
es cierto que aquella muera pisada y este despeda-
zado, y al primer golpe perezca. Por acudir al pio
afecto de V. M. y que no se entienda que un hijo de
San Francisco mi padre excusa hablar lo que tiene
tanta obligacion de saber (digo sefior) lo primero;
que son dos los lugares de la Sagrada Escritura, en-
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tre otros, que tuvieron indubitable cumplimiento
con todos los demas, al tiempo de la pasion y muerte
de Cristo Sefior Nuestro, el uno de David en el sal-
mo 21. Foderunt manus meas et pedes meos. El otro
del Exodo en el cap. 12. Nec os illius confringetis, re-
petido por San Juan en el cap. 19 de su Evangelio;
os non comminuelis ex eo. Y hallo por mi cuenta que
el de David, segundo en tiempo, hace lindamente
la salva al del Exodo en el modo y estilo con que
habla; porque habiendo dicho el primero, no le que-
brareis hueso alguno al tiempo de su muerte, dice
la misma Escritura en el segundo, foderunt manus
meas el pedes meos ; clavaronme los piés y las ma-
nos, lo mismo es aqui fodere, que stimulis pungere,
lenguaje de Martial en el lib. I, picar con instru-
mento agudo de punta afilada; este cuando hiere
no quiebra hueso, si bien rompe y agujerea la carne
blanda, que en topando en hueso duro antes se le
embota la punta y no pasa adelante, solamente hace
camino por lo blando. Lira dice: foderunt manus meas
et pedes, perforando clavis, agujereindolas con clavos
y lo mismo Titelman; y pienso que el legitimo ro-
mance del perforare es taladrar con un instrumento
que va haciendo rotura redonda, y esta no quiebra
ni desgarra ; asi fué forzoso que sucediese en la cru-
cifixion de Cristo Sefior Nuestro, para cumplimiento
del lugar os non comminuelis ex eo, ni los clavos, ni
los martillos ni algun otro de los instrumentos de Ia
pasion le quebraron hueso alguno, si bien los clavos
taladraron las manos y los piés, pasando con rotura
redonda de una parte 4 otra si eran redondos, 0 cua-
drada, ¢ triangular, conforme la forma y hechura
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suya. Habiéndose pues cumplido indubitablemente
estos dos lugares de la crucifixion de Cristo Seiior
Nuestro, no le quebrando hueso alguno de las san-
tisimas manos y piés divinos, y habiéndoselos tras-
pasado con clavos de una parte & otra, viene 4 ser
ciertisimo que los clavos fuéron cuatro y no fres,
como ahora muestra la comun pintura, porque cua-
tro clavos, dos en las manos y dos en los piés, pu-
dieron taladrar y traspasar las manos y los piés,
como lo hicieron de hecho, en cumplimiento del
lugar de David, sin quebrar en las manos ni en los
piés hueso alguno: porque iban con el golpe del
martillo, perforando stimulis, agujereando y picando
con lo agudo de las puntas la carne blanda, divi-
diéndola en su contiguidad con dolor inmenso; pero
un clavo solo en los piés, puesto el un pié sobre el
otro, en la forma que ahora los vemos en las cruces,
habiendo de ser este clavo para esta obra, mucho
mayor que los otros en la longitud y en la grosedad,
hablando moralmente y obrando naturalmente, tie-
ne imposibilidad sin milagro, que no hay para qué
ponerlo. El traspasar los dos piés juntos, el uno so-
bre el otro, sin quebrar en el uno 6 en ambos los
huesos que hay alli y hacerlos pedazos con que
viniera 4 faltar el cumplimiento del lugar del Exodo
nec os comminuetis ex eo; y quedara desmentido el
Evangelista que dice se cumpli6 indubitablemente;
ut seriture impleretur os non comminuetis ex eo ; y el
de David de la misma manera; porque aunque asi
quedaron cuatro roturas y desgarros en las manos y
piés de Cristo Sefior Nuestro, las de los piés por lo
menos hechas con un elavo solo, no fueran ni pare-

B
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cieran tan solamente llagas y heridas hechas en la
carne, sino desgarros, roturas, quebraduras de los
huesos y destruccion de ellos. Pues qué mayor ab-
surdo puede darse que ponerse en la pintura, ¢ en
la talla las imagenes de Cristo Senor Nuestro con
los tres clavos, poniendo con esa forma en duda el
cumplimiento indubitable de estos dos lugares de la
Escritura, teniendo necesidad para decir que se cum-
plieron con los tres clavos, de recurrir 4 milagro :
porque esta crucifixion se hizo de la manera que la
usaron hacer los gentiles ejecutores de ella, y ellos
la hacian con cuatro elavos, dos en las manos y dos
en los piés, asentando estos en la tabla que fijaban
al asta de la cruz; y esta crucifixion asi manifiesta
el certisimo cumplimiento de los dos lugares de la
Escritura referidos ; y la crucifixion con tres clavos
se opone 4 todo lo que consta de la antigiiedad, asi
en lo escrito como en lo pintado, y en las figuras
de Cristo entalladas mds antiguas, y nos obliga 4
dudar en el cumplimiento de la Escritura Sagrada.
Luego absurdo es introdueido, ¢ por aparente devo-
cion, ¢ por calificada malicia lo de los tres clavos,
de cuatrocientos afios 4 esta parte como consta de
historias; y digno de loa y estimacion el artifice que
en estos tiempos pinta y entalla & Cristo Seior
Nuestro en la cruz con cuatro clavos por ser cierto
y muy conforme 4 la razon, y al cumplimiento de la
Escritura que con cuatro clavos fué crucificado, dos
en las manos y dos en los piés.

Lo segundo, pasando de la Escritura Sagrada al
ejemplo (digo Sefior) que lo es y de verdad indubi-
table la crucifixion de San Francisco mi padre,

Towo I1. U
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hecha por el mismo Cristo en la persona de Fran-
¢cisco, en cuyo cuerpo vivo estuvieron dos afios
continuos, y en el cuerpo muerto estan 400 afios ha
las cinco llagas de Cristo Senor Nuestro de la mis-
ma manera y de suerte que Cristo Sefior Nuestro las
tuvo al tiempo que padecié y murid en la cruz. Y
llamé 4 estas llagas de mi padre glorioso de verdad
indubitable, porque no menos que ¢on nueve bulasde
diferentes Pontifices estan dadas por ciertas y verda-
deras; & las cuales serd conocido error el oponerse,
afirmando el doctisimo P. Fray Bartolomé de Pisa
en el libro 3.° Aureo de las conformidades de Fran-
ciseo con Cristo Sefior Nuestro en el fruto 3, que el
que hoy se opusiere 6 impugnare la verdad y certeza
de las llagas de San Francisco debe ser castigado
por la Santa Inquisicion con nota de hereje. Siendo

pues estas llagas tan ciertas, ciertisimo es que las re~

cibié San Francisco mi padre, y las conserva hoy
en su cuerpo de la manera que las recibid, y que el
recibirlas y tenerlas'es de la manera y suerte que
Cristo Nuestro Seiior las tuvo cuando estuvo en la

cruz. Viendo como se ven en los dos piés de Francisco'

y estando como estan en ellos en las dos llagas dos
clavos negros formados de la misma carne que am-
bos les traspasan los piés, y en la planta tuercen las
puntas y las remachan en forma redonda, ;quién
puede dudar, 6 duda, en que los clavos de los piés
de Cristo, Sefior Nuestro hayan sido dos, como los
de las manos? Pues es ciertisimo que este divino
Seifior é1 mismo apareciéndole & Francisco de la
misma manera crucificado que estuvo en el Calvario,
de aquella misma manera le imprimio las llagas en
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las manos, en el costado y en los piés; y que las de
Cristo Sefor Nuestro en esta crucifixion de Francis-
co hayan venido de alla del cielo crucificados cada
uno de por si con diferente elavo, para erucificar asi
4 Francisco; dando lindamente 4 entender las pala-
bras de San Buenaventura, doctory serafico refirien-
do este caso el cual dice : Apparuil inter alas efigies
homnis crucifizi in modum crucis manus, el pedes extens-
sos habentis el cruci affizos. Notese la palabra pedes
extenssos. (Qué cosa son, pregunto, piés extendidos?
¢Por ventura son un pié sobre otro como ahora se
pintan los Cristos” No por cierto, sino cada pié de
por si, asentado sobre alguna cosa: de esta manera
vino del cielo Cristo Sefior Nuestro & crucificar 4
Francisco, y luego dice el Santo doctor en confir-
macion de estas palabras: Statim in manibus eius et
pedibus apparere ceperunt signa clavorum quem ad mo-
dum paulo ante in efigie illa veri crucifizi conspexerat.
De manera que de la suerte que lo vié bajar del cielo
crucificado que fué los piés extendidos dividido el
uno del otro, de esta misma suerte aparecieron en
las manos y en los piés de Francisco las llagas y
los clavos. Pregunto : jedmo le vié Francisco? como
pedes extenssos habens el cruci afizos. Los piés exten-
didos, asentados, como si dijera, en el supedineo y
alli clavados con dos clavos. No le vid un pié sobre
otro atravesados ambos con un clavo, sino extendi-
dos los piés asentados, con igualdad ambas plantas,
como las tiene un hombre que estd en pié en postura
grave y majestuosa; pues asi como le vid, asi apa-
recieron en sus piés y manos cuatro llagas y cuatro
clavos, y asi estd hoy el cuerpo de Francisco en su
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sepulero en pié, cada pié de por si sentadas las
plantas con igualdad, y en cada un pié un clavo, no
puesto el un pié sobre el otro, y ambos pasados con
un solo ¢lavo. Si esto aparecio en el cuerpo de Fran-
cisco y esto es lo que vio el Santo bajar del cielo,
;quién puede ahora dudar en el niumero de los
clavos eon que fué crucificado Cristo Sefior Nuestro?
Dira alguno: pudo bajar de esa suerte del cielo y
aparecerle asi 4 San Francisco y crucificarle de ese
modo. Pero en el Calvario cuando le crucificaron los
verdugos el un pié¢ le pusieron sobre el otro, y con
un solo elavo los pasaron y fijaron ambos 4 la cruz.
Fuerza alguna hiciera la objecion si no dijera el
doctor santo citado: descendit Franciscus de monle se-
cum ferens imaginem crucifizi : bajo Francisco del
monte trayendo en si mismo laimagen del crucifijo,
que es 1o mismo que decir la imdgen de Cristo cru-
cificado en el monte Calvario. Aquella misma es la
que traia y tiene en si; como alli estuvo Cristo en la
cruz sin mudar ni tocar un pelo, asi esta Francisco
y bajo del monte. Y la Iglesia santa nuestra madre
en la coleta del oficio dice: Deus qui frigescente mundo
in carne bealissimi patris Francisci passionis (ue sacra
stigmata renovasti. Las llagas de la pasion padecida
en el Calvario, esas mismas con todas sus circuns-
tancias y particularidades, las renovo Cristo en Fran-
ciseo al tiempo de esta crucifixion bajando 4 ella
de la suerte que estuvo en la cruz en el monte Cal-
vario. Que no habia de mudar algo de aquello para
venir 4 crucificar 4 Francisco, siendo el fin principal
de esta crucifixion renovar en Francisco las llagas
de su pasion y darlas & ver & los hombres de la ma-
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nera y modo con que ¢l las padecio en su santisimo
cuerpo; y asi es ciertisimo que el mismo nimero de
clavos con que fué crucificado, y la misma postura
con que estuvo en la eruz, trajo, y eso es lo que pa-
rece se ve y halla en el cuerpo de Francisco. En
Francisco ecrucificado por Cristo se ven cuatro
clavos, en las manos dos, y dos en los piés, y los
piés extendidos y asentadas las plantas, y asi clava-
das con los clavos, no hay con esto género de duda
en que los clavos fuéron cuatro, y que Cristo Nues-
tro Sefior no fué crucificado el un pié sobre el otro
sino los piés extendidos y asentados en el supe-
déneo, como se ve en las antiguas imagenes de
Cristo. Que los dos piés de Francisco estén pasados
con dos clavos, dicelo admirablemente Francisco
Mauro, insigne poeta, en el libro 12 de su Francis-
quiada, con estos versos ademas de Jas Bulas Ponti-
ficales : 3

Vulnus agens, plantasy, fodit, palmnasq, terebrat
tarns fizag. manus, simvlg, vestigia aculis
vectibus apparent, transutaq. vulnera ferro.

Notese la palabra acutis vectibus, y la otra simulq,
vestigia, que significan dos piés y dos clavos agu-
dos en ellos. Crucifico los dos piés de Francisco de-
jandole en ellos dos clavos por testimonio, que con
dos clavos fuéron los suyos crucificados. Ahora,
sobre esto quiero servir & vuestra merced con una
advertencia mia, valga lo que valiere. Las pinturas
ordinarias y comunes de Cristo crucificado que apa-
recen en el aire para crucificar 4 Francisco, muestran
cineo rayos, salen de las manos, del costado y piés
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de Cristo y vienen derechos 4 las manos, costado y
piés de Francisco para imprimirle las cinco llagas
en ambas sus manos, sus piés y su costado. De ma-
nera, que cada rayo de aquellos viene nacido de uno
de los clavos que estdn en las manos y los piés de
Cristo; y vienen como si dijéramos, no solamente 4
abrir llaga, sino & dejar en cada una de ellas una
semejanza del clavo que estd fijo en la mano de
Cristo y en el pié, como de hecho la dejan. Luego
cuatro clavos es fuerza que confiesen los pintores
modernos que pintan un pié sobre el otro, de los cua-
les salen estos cuatro rayos que ellos ponen y con
que crucificaron a Francisco. Que si fueran tres solos
los clavos, del de los piés no habia de venir mas que
un solo rayo en buena propiedad : vienen dos como
de las dos manos. Luego asi como en las dos manos
hubo dos clavos, de donde vienen dos rayos, asi
tambien hubo dos clavos en los piés, de donde vie-
nen otros dos rayos 4 los piés de Francisco. Pues dos
clavos en los piés no han de estar, ni pueden estar,
en un pié sobre otro, que fuera eso hacer en solos
los dos piés cuatro llagas; Iuego han de estar como
estuvieron en dos piés extendidos y asentados de
planta en el supedineo. Y sirespondieren 4 esto que
pintan dos rayos que salen de los piés de Cristo no
siendo més que uno el ¢lavo, porque vienen 4 encla-
var los dos piés de Francisco, que no estaban juntos
el uno sobre el otro, digoles que pintan impropia-
mente pintando mds que un solo rayo: lo uno, por-
que con los dos rayos dan 4 entender que los clavos
de los piés son dos como los de las manos, sin que
ellos hayan llegado @ saber ni entender esto, confe-
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sandolo 4 su pesar con la misma pintura, aunque
1o niegan, 6 no lo creen con el entendimiento. Lo
otro hacen dos golpes en los dos piés de Francisco
que estaban divididos el uno del otro con un solo
clavo, que tienen, 6 ponen ellos en los piés de Cris-
to. Con que diferencian la crucifixion del Santo de
la de Cristo Nuestro Sefior, y es absurdo grande,
nacido de ignorar que en los piés de Francisco estin
de su misma carne formados dos clavos, parecidisi-
mos en el color, en la hechura, en la longitud y gro-
sedad 4 los dos de los piés de. Cristo, que dan testi-
monio ciertisimo de los dos clavos de los piés, como
las manos de los dos de ambas manos.

Ahora, despues de todo esto, siguiendo los pasos
de varon tan docto y maestro tan sibio como el se-
fior licenciado Francisco de Rioja, ya que su merced
se vali6 de los escritos del obispo de Tuy D. Lucas,
de tanta autoridad y tan dignos de estimacion, va-
liendome yo de los mismos, quiero ponerle aqui a
V. M. las palabras que él dijo de nuestro padre
San Francisco, vy de sus llagas en el libro II con-
tra Albigenses, que estd en el tomo XIII de la bi-
blioteca Sanctorum palrum, porque dan gran fuerza
y valor al parecer de V. M. y sus tan acertadas y
primas pinturas. Y le aseguro 4 V. M. que las dijo
y escribid solo tres anos despues de la muerte de
San Francisco, mi padre, volviendo el buen obispo
de Jerusalem por Asis, y habiendo comunicado
mucho & los compafieros de nuestro padre, y sa-
bido de ellos la certeza de todo, en particular de
fray Elias, general de la orden, de quien el obispo
*fué singular amigo, y de quien ¢l dice muchos
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loores; vea V. M. si los testigos que presenta el
buen obispo son de pequeiio crédito y autoridad.
Pongo el lugar en latin y dejarelo asi por no alar-
garme.

0 quam laudalibus est, beatisimus iste sanctus,
quo tanta bona ceelestia redundarunt ut spirituali pleni-
tudine terrena sapientia sere simplicis hominis et indocti
totus orbis bonorum abundantia spiritualiam quasi mul-
tarum aquarum inundantia se gaudeat abundare. Ubique
per eum veritas fulyet evangelis sanctorum seriplurarum
inundantia repletur € rra, et evaneseil astulia falsita-
tis. Decenter et pulehre ad creatura laudatur, quem
ereator nostris temporibus tanta excellentia decoravil.
Precete is enim sanclis signis passionis Dei et hominis
autonomastice sublimatus, velul sol meridianus torpen-
tia corda hominum calove fidei inflamavit. Signa passio-
nis Christi, fide sensibili demonstravit, ne stigmala hu-
manae redemptionis vetustate de fidelium mentibus de-
leaentur. Jam enim multi retro ibant veritali contraria
_ sentientes milabant plures, qui eliam videbantur Doclo-
res. el quasi somniantes convertebantur ad fabulas, el
superfluas novitales. Suscitabit autem dominus miseri-
corditer beatisimos Franciscum et Dominicum sanclisimi
ordinis predicatorum primum, per quos mundo pro may-
na parte in errorum, et ambiguilalis lenebris consh-
tute lumem veritatis illuzil, de cordibus singulorum sce-
lerum labes detersit clementia Redemploris el obstruxil
diverticula falsitatis. Maxima quidem pars mundi ad
falsa vel dubia dibertebat. Alis diversis erroribus im-
plicati procaciter contendebant Christum in vera carne
non fuisse passum. Alis nulla fulli autoritate asserebant
ln'bus’ tantum clavis crucifisse asfisum, et non destrum
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latus eius, sed sinistrum lancea vulneratum , sed omni-
potens Deus qui infirma mundi elegit . ul sortia queque
confundal per servum suum literarum elementi, fere ru-
dem Franciscum oculta fide, ita illorum tlusit argu-
menta fallecta, u! etiam inusti cedant manifestissime
veritati. Si autem quis forsitan adhuc audeat dicere,
istamiramculose el non instar Passionis Christi in beato
Francisco fuisse gesta, audiant quodint eius legitur ma-
nifeste. Resultabat in eo revera forma erucis ef Passio-
nis agni inmaculati qui lavit crimina mundi dum quasi
recenter é cruce viderelur depositus, manus el pedes cla-
vis confizos haberis et destrum latus quasi lancea vulne-
ratum.
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