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ADVERTENCIA

En el presente Catdlogo se suman la docta labor per-
sonal del ilustre organizador del Museo, D. Juan Facun-
do Riafo, que desempeii6 la Direccion por espacio de
veintiin afios, imprimiendo 4 este importante Centro el
cardcter y la orientacién que procuramos mantener; la
labor asidua de sus inteligentes colaboradores, senores
D. Vicerte Boronat y Molté, D. Bonifacio Ponsol y Za-
bala, D. Guillermo Gil y Calvo y D. Francisco Guillén
Robles, quienes sucesivamente desempenaron el cargo
de Segundo Jefe del establecimiento, en el que dejaron
recuerdos plausibles de su celo; la de D. Fernando Diez
de Tejada, que aqui, como antes en el Museo Arqueol6-
gico Nacional, di6 notables muestras de su competen-
cia; la de D. Salvador Rueda y Santos y D. Eduardo de
la Rada y Méndez, que en distintos tiempos tuvieron &
su cargo la Biblioteca y la Secretaria del Museo, mds
alguna iniciativa del Sr. D. Juan de Dios de la Rada y
Delgado, que en el corto tiempo que desempen6 la Di-
reccién (15 de Abril 4 3 de Agosto de 1gor1) apenas pudo
desplegar su actividad entusiasta; y en fin, los trabajos
del actual Secretario del Museo, D. Casto Maria del Ri-

vero, y de quien traza estas lineas.




VIII

Nuestro trabajo ha consistido en completar y ampliar
cuando ha sido necesario algunas cédulas de clasifica-
cion, uniformarlas y ordenarlas metoédicamente; redac-
tar muchas nuevas, sobre todo de las reproducciones
adquiridas en los Gltimos arios, de las que se incluyen
en este volumen mds de cuarenta, € ilustrar cada una
de las series con resamenes del desarrollo histérico del
Arte y con datos exactos para el conocimiento de sus
obras maestras, inspirdndonos para todo ello en la idea
de que este Catdlogo extenso, como el breve de las redu-
cidas colecciones con que el Museo se abrié al publico
en 1881, sea, mds que una simple y concreta noticia de
las obras expuestas, un libro de vulgarizacién de la in-
teresante Historia del Arte representativo, 4 la que tanta
parte se concede hoy en la cultura general.

R, M
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PROLOGO DE LA PRIMERA EDICION

Las reproducciones de objetos de arte, expuestos en
series ordenadas, completan su ensefianza y la extienden
4 la manera que las bibliotecas facilitan el conocimiento
de las obras literarias. Siempre se ha sentido la necesi-
dad de coleccionar modelos reproducidos, pero nunca
con la extensién que hoy, y lo demuestra el hecho de ce-
lebrarse tratados internacionales para que figuren co-
piados en cada pais los tesoros artisticos de los demds.
No es ya la ensefianza cientifica, la teoria, Gnico fin de
estas modestas colecciones, sino que influyendo en bene-
ficio de la industria, que hd menester constantemente de
nuevas formas y modelos, resulta estrecho campo para
su desarrollo el que ofrecen los Museos de Arte 6 de
Arqueologia; porque no hay nacién que posea originales
suficientes 4 satisfacer las exigencias de la produccion.
De esta manera lo han comprendido los pueblos cultos,
apresurdndose d fundar establecimientos que respondan
4 esta necesidad urgente: Berlin y Viena han sido las
primeras capitales que han logrado plantearlos en de-
bida forma; Parfs y Londres siguen sus huellas, y los
organizan en la actualidad.

El que ahora se abre al publico de Madrid se debe 4
la iniciativa del Excmo. Sr. D. Antonio Cdnovas del
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Castillo, oportunamente secundado por los Ministros
Excmos. Sres. Conde de Toreno y D. Fermin Lasala,
asi como por el Director general de Instruccion ptiblica,
Excmo. Sr. D. José de Cdrdenas. Hay que consignar
estos nombres con elogio, que sobradamente lo merecen.

Determiné el Sr. Cdnovas que se ‘adquiriesen por
compra los vaciados de las esculturas del Parthenon,
como base principal de este Museo, los cuales se habian
ofrecido 4 nuestro Gobierno por el de Inglaterra 4 prin-
cipios del siglo; pero, por causas que desconocemos,
jamds se habfan llegado 4 poseer, 4 pesar de que ninguna
nacion civilizada careciese de ellos. Faltaba local ade-
cuado donde instalarlos, y 4 esta importantisima necesi-
dad acudié de igual manera el Sr. Cdnovas, haciendo
que se habilitase el llamado Cason del Retiro, y consi-
guiendo, no sin graves dificultades, salvar de la ruina el
edificio con el magnifico techo de Lucas Jorddn.

Siendo los vaciados del Parthenon nicleo y fundamen-
to de los objetos que hayan de obtenerse después, ha pa-
recido oportuno desde luego continuar completando,
hasta donde sea posible. las series correspondientes al
periodo cldsico, con el fin de que presenten unidad las
primeras adguisiciones, que no han de cedirse exclusiva-
mente al grupo de vaciados en yeso, sino que habrdn de
extenderse 4 modelos de bronce, vidrios, marliles, ca-
mafeos y demds, debidos 4 los procedimientos modernos.
Pretender aglomerar reproducciones de todas las épocas
resultaria violento y exagerado en el principio, y aunque
ya las posee el Museo ajenas 4 la cultura de Grecia y
Roma, las tiene en calidad de regalo, como consta en el
Catdlogo.

Ocasion es siempre de repetir el agradecimiento 4 los
donantes, como lo es de demostrarlo asimismo sincera-
mente 4 las personas que han tenido la bondad de facili -
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tar los pedidos hechos al extranjero, en cuyo numero se
cuentan: los Excmos. Sres. Marqués de Casa-Laiglesia y
Ph. C. Owen, en Londres; A. H. Layar, en Venecia;
D. Emilio Hiibner y el Consejero intimo De Dielitz, en
Berlin, y D. José Casado del Alisal, en Roma.

[nstalado el Museo de Reproducciones en una de las
dependencias del antiguo palacio de esta parte de Madrid,
conviene indicar alguna noticia histérica acerca del edi-
ficio, principiando por las causas que movieron 4 Fe-
lipe [V 4 emprender las obras del Retiro. Dice este Mo-
narca en una Real cédula:

Kt os deseando yo disponer las cosas de mi Gobierno
y de estos reinos con la mayor conveniencia de mis va-
sallos. teniendo entendido cudn importante es la conti-
nua residencia de mi Real persona y de mis sucesores en
esta corte, mandé fabricar la casa y palacio del Buen-
Retiro, con sus jardines, huertas, estanques y todo 1o
demds que hoy estd fabricado en dicho sitio, con tal dis-
posicion, que yo y mis sucesores pudiésemos, sin salir de
esta corte, tener algun alivio y recreacion..... y comet{
la ejecucion de mis resoluciones y 6rdenes al Conde de
Olivares, Duque de Sanlicar, con cuyo desvelo y cuida-
do se ha podido conseguir el cumplimiento de mis 6r-
denes y resoluciones tan ajustadamente, que no he teni-
do mds que desear,» etc. (Noticias de los arq. y arqui-
tectura de Esp., por Llaguno y Cedn Bermudez, IV,
151.)

Comenzaron las obras de este Real Sitio por los arios
de 1631, seglin afirma el Sr. Mesonero Romanos en su
Antiguo Madrid (pdg. 313), y en 9 de Marzo de 1657 se
encomendo al arquitecto Alonso Carbonel «que hiciese
la pieza llamada el Casén, por la cantidad de veinte y




X1V

seis mil ducados, conforme 4 la traza que habia presen -
tado.» (Llaguno y Cedn, IV, 16.) No sabemos cudndo
quedaria terminada la construccion de este edificio, que
resultaba «unido al palacio por la parte de los jar-
dines» (Ponz, VI, 126); pero, una vez acabada su fd-
brica, debié permanecer largo tiempo sin embelleci-
miento ni decorado alguno en su parte interior, hasta
tanto que el Rey Carlos Il di6 & Lucas Jorddn la orden
de adornarlo con pinturas 4 fresco en 1694 6 1695. A
juzgar por lo que dice Palomino, tomé el nombre de
Cason por esta circunstancia de quedar informe y aban-
donado hasta entonces, como se verd después.

Pint6 Jorddn el techo del salén, y en los huecos que
median entre las ventanas, por debajo de la cornisa, re-
presentd las Hazafias de Hércules. En la antecdmara,
dice el mismo Palomino, «ejecuto las guerras de Gra-
nada, en cuatro cuadros al 6leo, de cornisa abajo; y
de cornisa arriba, en los dos medios puntos y bdveda,
diferentes batallas que precedieron d la toma de aquella
gran ciudad por el invicto Rey D. Fernando el Cat6-
lico y su inclita consorte Dona Isabel. En las pechinas
estdn las cuatro partes del mundo, en demostracion de
los dominios que en todas ellas posee esta excelsa mo-
narquia.

«En el otro extremo, que es una pieza ahovada, con
puerta 4 los jardines, pinté Jorddn en la béveda al Sol
conducido del Alba, su precursora, en su carro con los
cuatro caballos (respecto de caer esta pieza hacia el
Oriente), y alli, diferentes reses y otras cosas que le
ofrecian en sacrificio los egipcios y otras naciones que
adoraron el Sol; acompafando al sacerdote que las ofre-
ce, gran turba de todos sexos y edades, con admirable
hermosura y variedad vistosa de trajes, y todo el circo
de hermosos janos y festones de flores, que intenta enre-
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dar la travesura de varios chicuelos, con que remata este
célebre recinto.»

De las anteriores pinturas, solamente existe la princi-
pal de todas, que es el hermoso techo del salon grande,
cuya obra ha sido generalmente estimada por los criti-
cos como la mejor y mds importante de cuantas nos
dejo el artista napolitano. Descuidada por espacio de
muchos anos, y horriblemente mutilada en toda su ex-
tension, hubiera perecido, sin duda, 4 no haber ordenado
tan oportunamente el Gobierno que se restaurase. En-
cargado de este trabajo, en 1880, el inteligente artista
D. Germdn Herndndez, podemos hoy admirar las belle-
zas del fresco de igual manera que en su estado primi-
tivo. Los cuadros y pinturas restantes han perecido
por completo en diversas épocas, y no hace mucho,
los pocos rastros que aun persistian de las Hazanas de
Hércules.

Palomino da cabal idea del asunto representado en el
techo, como contempordneo y amigo que fué del autor,
y se expresa de la siguiente manera: «Determiné Su Ma-
jestad que se acabase aquella gran Pieza del Retiro, que,
por haber estado informe hasta entonces, le llamaban e/
Cason, y ahora es el mds célebre salén que tiene monar-
ca, y sirve para las funciones mds regias de embajadas
y otras semejantes. Habilitado ya, pues, este salén con
todos los antecedentes de albadileria necesarios para po-
derse pintar, mand6 Su Majestad 4 Lucas Jorddn que le
pintase 4 el fresco, en cuya consecuencia, se determino
ejecutar la idea y origen de la sagrada Orden del Toison,
lo cual hizo con singularisimo acierto, poniendo en el
medio de la boveda, en el sitio mds directo 4 la vista,
al gran Felipe el Bueno, Duque de Brabante y Bor-
gona, 4 quien Hércules, como primero de los Argomau-
tas compaieros de Jason, le entrega el Vellocino de
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Oro (que fu€ uno de sus triunfos), para que le sirviese de

remate al enigmdtico Toisén, que le fabrica y entrega la

Sorgona (y le ilustro y amplié el invictisimo sedor Em-

perador Carlos V); la cual, con los demds dominios y

reinos de la gran monarquia de Espana, estd incorpora-

da en la parte superior, debajo de la gran corona que los

circunda, y mds arriba el globo celeste, con todas sus
constelaciones y signos, y entre ellos el de Aries, 4 donde

(segtin los mit6logos y astrélogos) fué trasladado aquel

misterioso ariete del Vellocino. Que si bien han querido

algunos historiadores que el motivo de esta empresa

fuese el Vellén misterioso de Gededn, que significa Fée y
incorrupta, no es tan adecuado, porque éste era sélo un
vellon de lana, y el otro toda la piel entera del ariete,
cuyo vellon se decia ser de oro, como lo demuestra el
que pende de dicho Toison.

» A el otro lado estdn los Titanes, que pretendieron
asaltar el cielo, en cuya defensa se les opone triunfante
la diosa Palas. Asi como este sagrado Orden del Toisén
triunfa de los enemigos que pretenden conquistar el cielo
catolico de esta monarquia espanola, que fué el asunto
del gran Felipe en su institucién, hacia el otro extremo
de la béveda estd la regia Majestad de la monarquia de
Espana, sobre el globo terrestre, empunando diferentes
cetros, en demostraciéon de los muchos reinos & que se i
extiende su dominio. Y hacia el lado siniestro, varios
rendidos y prisionéros, como son indios, etiopes y maho-
metanos. A el otro lado un gran dragén, que demuestra
ser la Herejia, que, junto con el furor bélico, se mira en-
cadenada y abrasada en voraz incendio 4 los impulsos de
un gran leén, que, empunando el cetro, parece que ate-
rra con sus bramidos.

»En la parte supérior de esta figura de la Majestad se :
mira una guirnalda de hermosas ninfas, que demuestran
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ser las virtudes y otras especiosas cualidades que la ilus-
tran, con la Fama, que las ensalza.

»Circundan este hermoso teatro las nueve Musas con
Apolo, entre las ventanas, cada cual con las insignias
que la distinguen. Y sobre el ornato de cada una, dos
figuras imitadas & mdrmol, de aquellos filésofos insignes
que en cada una de estas facultades se senalaron en la
antigtiedad, como Aristételes, Platén, Sécrates, Arqui-
medes, etc. Y hacia los cuatro dngulos estdn cuatro figu-
ras que representan las cuatro edades de oro, plata,
cobre y hierro.» (III, 474.)

Asi lo explica Palomino, y puede anadirse que el techo
mide por su base 21,16 metros de largo por 12,90 de
ancho, siendo de 5 metros la altura 6 concavidad con re-
lacién 4 su propia base.

Debi6é caer en desuso este salén de recepciones tan
luego como se construyo el Palacio de la Plaza de Orien-
te. Asi parece indicarlo, hace un siglo, el erudito Ponz
(VI, 129), y no deja de ser curioso su texto, porijue pro-
pone una reforma andloga 4 la que ha llegado 4 cum-
plirse ahora. Dice: «Si algtin dia se pensase en reedificar
este Palacio del Buen-Retiro, es de creer que, bien lejos
de que este pedazo de arquitectura, que contiene la obra
de Jorddn, fuese comprehendido en las demoliciones, se
pensase cuidadosamente en su conservacion y en hacerle
parte de cualquier proyecto; porque seria gran ldstima
destruirlo, y dificil de suplir.»

Multitud de viajeros, anteriores y posteriores d& Ponz,
mencionan el edificio con motivo de describir los frescos
de Jorddn, pero sin detenerse en otras particularidades.

En 1834 se destiné el salon para la reunion del Esta-
mento de Proceres, y entonces debieron borrarse bar-
baramente, como apunta el Sr. Mesonero, los frescos de
los aposentos inmediatos. Siguié después el edificio di-

2
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versa fortuna, sin aplicacion determinada, hasta tanto
que en 19 de Noviembre de 1878 fué destinado & Museo
de Reproducciones. El proyecto y ejecucion de las obras
consiguientes, teniendo en cuenta su estado ruinoso, se
encomendd 4 D. Agustin Felipe Perd, quien desgracia-
damente falleci6 al poco tiempo, habiéndole‘sucedido en
el mismo cargo el no menos entendido arquitecto Don
Manuel Antonio Capo. A eéste sefior corresponde la di-
reccion exclusiva de las obras, siendo suyo el decorado
completo del gran Salén.

Madrid, 1.° de Enero de 1881.

Juan T. RiaxNo.
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EL CASON DEL BUEN RETIRO

Diego Perez de Messa, ampliando el famoso libro de
Pedro de Medina, Grandezas y cosas memorables de Es-
pana, decia en 1590: «Hacia la parte- oriental (de Ma-
drid), luego en saliendo de las casas, sobre una altura
que se haze, ay un sumptuosisimo monesterio de Fray-
les Hierénimos, con aposentos y quartos para recibi-
miento y hospederia de Reyes, con una hermosisima y
muy grande huerta (1).»

En efecto, desde la instalacién de aquel Monasterio,
existio, d principios del siglo xvi, detrds del dbside de su
iglesia (2), un aposentamiento, bueno, aunque de pocas

(1) Primera y segunda parte de las grandezas y cosas memo-
rables de Espana, compuesta primeramente por el Mtro. Pedro de
Medina, y agora nuevamente corregida y muy ampliada por Die-
g0 Pereg de Messa, Catedratico de Matematicas de la Universi—
dad de Alcala: Alcala de Henares, en casa de Juan Gracidn
que sea en gloria, 1590.

(2) Sepulveda, El Monasterio de San Jeronimo el Real de
Madrid: Madrid, Sucesores de Rivadeneyra, 1883.
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piezas, donde los monarcas esparioles se retiraban 4 des-
cansar de las arduas tareas del gobierno, 4 dedicarse d
sus piadosas devociones, 4 implorar la clemencia divina
en sus adversidades, 6 4 prepararse para las solemnes
entradas en la préxima capital de sus dominios.

El Cuarto Real de San Jeronimo, como se le llamo
por aquellos tiempos, fué amplidndose posteriormente;
Felipe II le ensanchd, ddndole la forma y aspecto de una
quinta de Inglaterra, donde moré6 con la Reina Maria,
su mujer; cerca de estos aposentos reales, mediante do-
naciones de la Villa de Madrid, 6 por compras d parti-
culares, se fueron formando extensos jardines que, aficio-
nando 4 los reyes y 4 sus familias con lo apacible'y sose-
gado de sus estancias y con sus atractivas florestas, die-
ron origen al Buen Retiro de Madrid.

Felipe IV, 4 imitacign de lo que hicieron Carlos V y
Felipe Il edificando y adornando las Casas Reales del
Pardo, Aranjuez y el Escorial, «para retirarse algunos
tiempos del afio y tener algtn alivio en el peso de tantos
negocios (1),» mando fabricar el Palacio del Buen Reti-
ro, con jardines, huertas y varios lugares de solaz, recreo
y devocion. Funddbase este acuerdo en que la vivienda
de las Casas y Alcdzares Reales de Madrid «no eran de
la templanza necesaria para seguridad de la salud,» y en
que los veranos habia que salir fuera de la Corte, «oca-
sionando grandes gastos y muchos inconvenientes, asi &
los negocios universales, como 4 los particulares.»

Diése este encargo al regio valido, Conde-Duque de

(1) Llaguno y Amirola, Noticias de los arquitectos y arqui-
tectura en Espana: Madrid, Imp. Real, 1829, tomo 1V, pa-
gina 151.—Cédula de Felipe IV, por la que se da por bien
servido de todo lo que se construyé en el Buen Retiro, ex-
presando las causas que tuvo para edificar aquel Palacio.




XXI

Olivares, quien, sin duda, fué su inspirador; las obras
comenzaron en 1630, y en 1632 pudieron inaugurarse
las mds importantes. Durante estos anos y los siguientes
se adquirieron mads huertas y terrenos; los antiguos sitios
de recreo ¢ devocion se ampliaron, y se edificaron otros
nuevos; hiciéronse desmontes, formdronse jardines, plan-
tdronse arboledas, entre las cuales se trazaron largas y
hermosas calles; abriése una ria, se ensanché el antiguo
estanque, y se aumentd con animales fieros la coleccion
zoologica, encerrada en la que, desde hacia mucho tiem-
po, se llamaba Casa de las Gallinas; en suma, el Buen
Retiro fué un centro de placeres, digno de una de las mds
fastuosas Cortes europeas, centro del lujo, de la disipa-
cion y la galanteria.

Festines, bailes, toros, cafas, mascaradas, comedias,
certdmenes y academias literarias se celebraron: unos,
en los salones del Palacio; otros, en sus anchurosas pla-
zas, y varios entre las enramadas de sus jardines, en los
cuales, con azucenas y otras gallardas flores, se veian
trazadas las armas de Espana y las quinas portuguesas,

para terror de rebeladas vidas,

como decia un poeta coetdneo, aludiendo 4 la rebeli6én
de Portugal, 4 la' vez que defendia al Conde-Duque
contra las hablillas cortesanas, en las cuales se le mo-
tejaba duramente por malgastar la fortuna publica en
todas aquellas obras y fiestas, cuando mds se necesitaba
para defender la honra y la integridad de la patria (1).

(1) Manuel de Gallegos, Obras varias al Real Palacio del
Buen Retiro: Madrid, Maria de Quinones, 1637.
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A principios del afio 1637, en el cual estas brillantes
fiestas llegaron a su apogeo, los inspiradores de las obras
del Palacio habian pensado hacer fuera de éste, aunque
comunicando con €l, un gran Salén entre dos jardines,
que por entonces se llamaban de las Flores: al efecto,
trazados los planos y acopiados algunos materiales, co-
menzaron los trabajos, que después de principiados se
encomendaron 4 Alonso Carbonel, Maestro mayor de la
fabrica del Buen Retiro.

Fué Carbonel sujeto de buen ingenio, de mucha acti-
vidad € iniciativa, y tan bien quisto en la Corte por sus
simpdticas prendas, que concurria 4 las representacio-
nes teatrales con los mds encopetados personajes de la
nobleza. En 1624 aparece Carbonel en la historia del
arte espafol, trabajando en las esculturas que adornaban
el retablo mayor antiguo de la Iglesia de la Merced, en
Madrid; tres anos después fué nombrado Aparejador de
las obras del Alcdzar Real, del Palacio del Pardo y de la
Casa de Campo, ascendiendo en 1630 4 Aparejador ma-
yor de las obras reales; en 1633 habia conseguido el
puesto de Maestro mayor de la fdbrica del Buen Retiro.

Llaguno y Amirola le califica de buen arquitecto (1),
«y acaso, dice, fué el dltimo de aquel siglo que merezca
alabanza; pues ya en su tiempo se empez6 4 introducir
la corrupcioén de la arquitectura.» Es indudable que este
artista fué uno de los mejores auxiliares que tuvo el
Conde-Duque en la construccion del Palacio del Retiros,
seguramente le tocan muy de cerca los siguientes con—

(1) Noticias de los arquitectos, tomo 1V, pag, 14.
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ceptos de la Cédula Real, en la que Felipe LV decia de su
valido: «con cuyo desvelo y cuidado se ha podido con-
seguir el cumplimiento de mis drdenes y resoluciones,
tan ajustadamente, que no he tenido mds que desear, y
se ha puesto aquella obra en el estado que hoy tiene, y
ejecutddose las plantas que yo mandé hacer..... con que
en esta parte, me he hallado y hallo tan bien servido del
Conde, como de todo lo demds que ha corrido por su
mano.»

Estaba terminantemente prohibido 4 los maestros y
oficiales que trabajaban en el Buen Retiro emplearse en
otras obras, y el Rey tuyo que eximir 4 Carbonel de toda
culpa por ocuparse en la del proyectado Salén, la cual
se le encargaba «por la experiencia que se tenia de su
cuidado € inteligencia, por el acierto que habfa demos-
trado para utilidad de la Real Hacienda, y por la satis-
faccion que el Rey tenia de su persona (1).»

(1) Los documentos originales, hasta ahora inéditos, de
donde se han sacado las noticias contenidas en el texto, cuya
copia debe el Museo a D. Julian Paz y Espeso, inteligente Jefe
del Archivo de Simancas, se encuentran en éste, en el Nego-
ciado de obras y bosques, legajo 38; su tenor es el siguiente:

«Hase tenido por conueniente, para el mayor adorno de
la casa del sitio del Buen Retiro, que se haga un salon entre
los dos jardines altos de las flores, y por la experiencia que
se tiene del cuido (sic) y inteligencia de Alonso Carbonel,
maestro mayor del dicho sitio, le he mandado que, sin em-
bargo de que conforme a mis 6rdenes, €l ni los demas oficia-
les de aquel sitio no pueden tomar a su cargo la fabrica de
ninguna de mis obras, le he mandado se encargue de ésta,
habiéndosele senalado para ella veinte y seis mill ducados que
se ha tenido por justo valor, con beneficio conocido de mi
hacienda, pagados seis mill ducados luego para comenzarla,
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Carbonel presenté su informe en 5 de Febrero de 1637,
apreciando los trabajos en 26.000 ducados, contando,
ademds, con materiales acopiados en aquel sitio «para la
obra que se hacia y los despojos que han de salir de lo
comenzado;» segin su presupuesto, quedaban también

otros seis mill 4 primero de Abril, otros seis 4 mediado Jullio,
quatro mill mediado Septiembre, y los otros quatro mill rres-
tantes 4 mediado Noviembre, todos meses deste presente ano
de seiscientos y treinta y siete, dando acabado el dicho salon
en todo el mes de Henero del ano que viene de seiscientos y
treinta y ocho, con las condiciones declaradas en el papel in-
cluso, firmado de su nombre, que se incorporaran en el des-
pacho que se hiciere en virtud desta orden, en el qual se de-
clarara que aora ni en ningun tiempo se le haya de imponer
culpa ni hacer cargo por rracon de haberse encargado de la
dicha obra por auerle yo mandado se encargue della, por su
mayor acierto y utilidad de mi hacienda, por la satisfaccion
que tengo de su persona, y tambien es mi voluntad, por la
misma razon, que al teniente de Alcaide, veedor y demas
oficiales del dicho sitio, no se les imponga culpa ni haga
cargo, porque dispenso con todos en este caso.—(Rithrica del
Rey.)—En el Pardo 4 5 de Hebrero de 1637.—A Don Fran-
cisco de Prado.»

«Abiendo echo tanteo conforme 4 las trazas que su Mages-
tad, Dios le guarde, uié del salon y las escaleras y entresue-
los, todo acabado y rematado, con balcones en las bentanas
de los entresuclos, que todos estin dibujados en la planta, y
el balcon que ha de dar uuelta & todo el salon con sus tra-
botantes, echos todos los adornos en la cornisa del dicho sa-
lon conforme esta dibujado por dentro, con sus puertas y
ventanas en el dicho salon a dos azes, y las de los aposentos

y chapados correspondientes con el quarto, y de la misma
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por cuenta de la Real Hacienda el chapado y solado de
mdrmol, los adornos de las ventanas, los de las puertas,
y el de un recuadro en que se pensaba colocar la estatua
de Felipe 1V; los 26.000 ducados debian pagarse en di-
versos plazos durante aquel afio de 1637, y la obra que-
forma por la parte de afuera la fabrica y fachadas de un lado
y otro, hecho de canteria las bentanas y espejos, y lo demas
que va en blanco conforme lo dibujado en el algado, y lo que
en él se ué; todo se hara y rematara, dando su excelencia
26.000 ducados y los materiales que hay en el sitio para la
obra que se hacia, y los despojos que han de salir de lo co-
menzado, quedando por cuenta de su Magestad el chapado y
solado de marmol y los adornos de las uentanas y puertas, y
del requadro para la estatua de su Magestad, que todo se ha
de traer y dar labrado por quenta del sefior Protonotario, y
no siruiéndose su excelencia de que esto sea en esta confor-
midad, se podra administrar por el ueedor y oficiales del sitio
4 jornales, que me parece es lo mas que podra costar, habien-
do la diligencia y cuidado que en las demas obras que se fa-
brican, y haciendo los asientos con los maestros que lo han
de hacer por sus manos, y en caso que se haya de encargar
de la obra, se acomodaran las pagas a los plazos que fuere
mds acomodado 4 quien se encargare de la paga, aduirtiendo
que la obra se ha de hacer en un ano, y en ¢l se ha de dar
todo el dinero, porque esta tan ajustado con el gasto, que
sera menester todo.

»Las fuentecillas que se han de traer de la guerta del Con-
destable se han de dar para las quatro esquinas del salon, por
la parte de afuera donde estan dibujadas en la traza, y se
hara la dicha obra conforme a las trazas, aunque arriba no
esté especificado, las quales rubricara su excelencia, y lo firmé
en el Pardo a4 5 de Hebrero de 1637. —ALOoNsSO CARBONEL.—
(Rithrica ).»
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dar terminada en todo el mes de Enero del siguiente.

Las trazas 6 planos de la planta y alzada interior y
exterior del nuevo edificio, que, segun parece, se dedico
& Sala de bailes, desgraciadamente se han perdido; pero
por el informe de Carbonel y por su aprobacion, fecha
también 5 de Febrero de 1637, se infiere que esta Sala
debia de constar de tres cuerpos; que en su interior co-
rria una tribuna sostenida por ménsulas; que existian
otras dependencias, y que en cada una de sus esquinas,
al exterior, se pensaba colocar una fuentecilla, de cuatro
que existian en la huerta, entonces llamada del Condes-
table.

No se sabe si efectivamente se termino el Salon de
bailes en Enero de 1638. Existe en el Real Palacio de
Madrid un cuadro al 6leo, que representa, en extensisimo
panorama, todo el Buen Retiro: Palacio, jardines y cer-
canias; cuadro generalmente poco conocido, y que debfa
serlo mds, pues es interesantisimo para la topografia €
historia madrilena; en ¢l aparece todavia en alberca (1)
el nuevo edificio, sin el tercer cuerpo alto ni las cu-
biertas.

Lo cierto es que en 1656 se destaca ya éste concluido
en el conocido plano de D. Pedro Texeira, cosmagrafo
portugués (2), pudiendo inferirse que existiria algin

(1) El Museo de Reproducciones posee copias fotogra-
ficas de este interesante cuadro, del cual existe un grabado
bastante bueno, aunque no completo, en la obra de D. Adolfo
Carrasco, Memoria bistorico-descriptiva acerca del Museo de
Artilleria, escrita en 1874: Madrid, Viuda de Aguado € hijos,
1876.

(2) Topographia de la villa de Madrid descripta por Don
Pedro Texeira—Ano (sic) 1656 —en la qual se demuestran todas
sus calles, el largo y ancho de cada una dellas, las Rinconadas v
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tiempo antes, pues mientras se trazo el plano y se grabo
después en Amberes, debieron pasar algunos afos hasta
el mencionado de 1656.

En la obra de Texeira vense marcados, aunque sin
perfecta exactitud, el aspecto exterior y la situacién del
edificio encomendado por Felipe I'V 4 Alonso Carbonel.
Formaba el Palacio del Buen Retiro, en su parte prin-
cipal, un extenso cuadro, flanqueado en sus cuatro es-
quinas por altas torres; detrds del costado de Levante,
cerca de una torre, cuyas caras exteriores daban 4 Le-
vante y Mediodia, en la cual aparece un reloj, se alzaba
en 1656, entre los dos jardines altos de las Flores, el
nuevo edificio. Su planta formaba un paralelégramo rec-
tangular, cuyos lados mds largos eran los del Norte y
Mediodfa; constaba de tres cuerpos: el bajo, que lindaba
por sus costados mds largos con los jardines antedichos,

lo que tuercen, las Plagas, Fuentes, Jardines v Huertas, con la
disposicion que tienen, las Parroguias, Monasterios y Hospitales;
estan senalados (sic) sus nombres con letras y nineros que se
allaran en la Tabla, y los Ydificios, Torres y delanteras de las
Cassas de lu parte que mira al mediodia, estan sacadas al natu-
ral, que se podran contar las puertas y ventanas de cada una
dellas. A la izquierda del plano esta la tabla y escala. Salonon
Saurii Fecit—Citra et solesitudine (sic) loannis et lacobi van
veerle—Antuerpice. Este plano se reprodujo admirablemente
por el Instituto Gzografico y Estadistico en el ano de 1881.
La parte del plano que se refiere al Buen Retiro, en la cual
se ve ya edificado el Casén, la reprodujo en una preciosa li-
tografia D. Ramén de Mesonero Romanos en su Antigico Ma-
drid, pag. 311. La misma parte fué también reproducida‘por
D. Rodrigo Amador de los Rios en un grabado que acom-
pana a su erudito articulo El antiguo Palacio del Buen Retiro:
Museo Espaiiol de Antigiiedades, tomo XI, pags. 175-219.
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Fragmento de la Topographia de la villa de Madrid, por D. Pedro Texeira,
que reproduce el Real Palacio del Buen Retiro con el Cason, tal como exis-
tia en 1656, [
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tenfa 4 uno y otro lado cinco puertas, adornadas con
jambas y frontispicios triangulares de granito, nimero
de huecos que siempre existid, aunque en el plano apa-
recen siete; los dos cuerpos superiores iluminaban el in-
terior, también 4 ambos lados, por medio de cinco ven-
tanas cada uno, cuadradas, alornadas con jambas llanas
de granito y recuadros en los macizos de uno y otro
cuerpo; el tejado, d cuatro aguas, presentaba tres salien-
tes de buhardilla en los lados largos, v una en los cortos.
Los lados mds cortos del paralelégramo eran los de Le-
vante y Poniente; en este ultimo, unico que aparece en
el plano, se distingue en el tercer cuerpo una ancha ven-
tana central, y bajo ella cierto edificio mds pequeno, con
tejado 4 dos aguas, 4 la altura del segundo cuerpo del
Salén. Este edificio constaba de dos pisos: tenia en el
superior dos ventanas, que cafan 4 los jardines de las
Flores, y una puerta en la planta baja que salia d éstos;
uniase este pequeno edificio con los muros del Palacio,
poniendo 4 €ste en comunicacién con la nueva Sala. Al
muro de Levante de €sta se unia también otra pequena
fabrica, de igual aspecto y disposicion que la anterior,
que daba salida desde el Salén 4 las alamedas del Retiro:
ambos edificios constitufan, 4 lo menos desde 1656, las
antecdmaras, de las que se tratard después con mds de-
tencion.

Los jardines altos de las Flores se extendian, como
queda dicho, 4 los costados Norte y Mediodia; cada uno
de ellos tenfa una fuente central de dos cuerpos, entre
cuatro cuadros de plantas, encerrados en un arriate,
probablemente de bojes 6 de arrayanes, con una calle
lateral, 4 la cual se salia por las puertas ya indicadas de
las antecdmaras, y por las de la planta baja del Salén.
Estos jardines se hallaban cercados por varias dependen-
cias y por los muros del Coliseo 6 Casa de comedias,
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colocada al otro extremo de Levante del Palacio, sepa-
rada del Salén por uno de los jardines.

La severa mole del nuevo edificio, alzdndose entre las
florestas de sus costados y entre las arboledas que le ser-
vian de fondo, debia presentar un conjunto sumamente
agradable y majestuoso.

I1I

Durante los primeros afios de su reinado no demostré
Carlos II el interés que por el Buen Retiro tuvo su pa-
dre: el abandono y la ruina, enseforeados del Palacio y
los jardines, penetraron también en la Sala de bailes:la
humedad del suelo y la de todos aquellos sitios, que siem-
pre tanto le han perjudicado, comenzaron 4 destruir su
fdbrica, 4 cuya masa, severa é imponente, se comenzo d
dar por entonces el nombre de Casdn 6 Caserdn del Re-
tiro, con el cual vulgarmente se le conoce.

Por fortuna el Rey, en los Gltimos afos de su vida, fij6
su atencion en aquel Palacio del Buen Retiro, 4 tanta cos-
ta edificado, hizo en él diferentes reparaciones:y celebrd
algunas fiestas, visitindole con mds frecuencia que antes.

Parece que el Salén de bailes no tenfa decoracion digna
de la Majestad Real espariola, y se penso en la Corte arre-
glarle, no solo para destinarlo 4 fiestas y saraos, sino
para recepciones de embajadas y otras solemnidades pa-
latinas: al efecto, repardronse los tejados del Cason, y
se prepararon su boveda, paredes, y los techos y bovedas
de sus antecdmaras, para pintarlas al fresco.

Privaba por entonces en la Corte como pintor el cé-
lebre napolitano Lucas Jorddn (1), y para adornar el in-

(1) El lector puede ver su biografia en el Diccionario de
Cean Bermudez, tomo I, pags. 328 y siguientes.
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terior del Cason, encomenddle Carlos II, en 1694 6 1695,
que pintara al fresco la béveda del antiguo Salén de
bailes, los entrepafios de sus ventanas, y las bovedas y
medios puntos de las antecdmaras, que le ponian en co-
municacion con el Palacio y con los jardines del Retiro.

Cedn Bermudez, al espirar el siglo xvin, tratando de
Jorddn y de sus pinturas en el Cason, emitia el siguiente
juicio: «Se excedio en esta obra 4 quantas habia pintado
en [talia y Espana, asi ea la invencion como en el di-
buxo, composicion y colorido, por lo que se tiene por su
capo d’opera, como dicen los italianos (1).»

En los lados mds cortos del segundo cuerpo del Salén,
4 Levante y Poniente, se abrian, y aun se abren hoy, dos
vanos, los cuales darfan entrada 4 las tribunas, que co-
rrian por todos los costados de la Sala; estas tribunas de-
bieron de hacerse en tiempos dé Felipe IV, y 4 ellas se re-
feriria Ponz al decir: «No se puede entender como en tiem -
po de Jorddn se sufriesen aquellas pesadas tallas con que
se adorn¢é dicha pieza. Seria fdcil quitarlas y hacer otros
ornatos que tuviesen mds conformidad con la pintura.»

A uno y otro lado de los antedichos vanos, y en los
entrepanos de las ventanas del segundo cuerpo, al Norte
y Mediodia, pinté Jorddn al fresco diez y seis cuadros que
representaban escenas de la vida y trabajos de Hércules;
fingio el artista que estos cuadros eran tapices, cuyas
franjas superiores, de diferente ornamentacion, apare-
cian en todos ellos, indicdndose en alguno que se habia
desprendido una de las anillas que lo sostenia, la cual,
con su correspondiente tela, parecia caer sobre el resto
del tapiz. Estos frescos han desaparecido; pero de sus
composiciones da idea una serie de copias en pequeno,

(1) Cean Bermudez, Diccionario bistorico, tomo II, pa-

gina 334.
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existentes en la Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando, que fueron ejecutadas al éleo en el siglo xvir
por el pintor D. José del Castillo, para reproducirlas por
medio del grabado, de lo que se tratard mds adelante.

Queda dicho que la Sala de bailes comunicaba hacia
Poniente con el Palacio del Buen Retiro por medio de
una antecdmara, indicada ya en el plano de Texeira.
Esta pieza se hallaba abovedada, y, segiin Palomino, en
ella «ejecutd Jordan las Guerras de Granada, en quatro
Quadros 4 el leo, de cornisa 4 baxo y de cornisa d arriba,
en los dos medios Puntos y Bébeda diferentes Batallas
que precedieron 4 la toma de aquella gran Ciudad, por
el invicto Rey D. Fernando el Catélico y Inclita Con-
sorte Dona [sabel. En las Pechinas estdn las Quatro par-
tes del Mundo, en demonstracion de los Dominios, que
en todas ellas posse esta escelsa Monarquia.»

Estas pinturas han desaparecido; pero asi como las
Hazanas de Hércules, las de los dos medios puntos y pe-
chinas indicadas nos las conservaron algunos grabados.

En uno de los medios puntos se veia d varios jinetes,
apoyados por una manga de arcabuceros, acometiendo 4
un rey moro, que huia 4 uia de caballo, llevando delante
su bandera entre sus destrozadas taifas; 4 estas primeras
compaiias cristianas seguian otras, capitaneadas por un
guerrero 4 caballo, con corona en el casco; tras de él un
cafén, puesto entre faginas, disparaba contra un pueblo,
que se veia en el fondo, envuelto en la humareda de los
disparos con que contestaba d sus asaltantes.

En el centro del otro medio punto se presentaba un
jinete, armado de punta en blanco, seguido de otro con
una bandera y escoltado por varios mesnaderos, quien
con la violencia de su corcel derribaba el de un rey
moro, al cual sujeta un peén y acometen otros, mientras
que d derecha € izquierda, y en el fondo, infantes y caba-
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Ileros ponen en fuga 4 los musulmanes, saltando por
encima de hombres y caballos muertos. Posible es que
esta pintura se refiera 4 la prision de Boabdil, el Desven-
turadillo, Gltimo Rey granadino.

En las pechinas de la boveda estaban pintadas alegé-
ricamente Europa, Asia, Africa y América,

Representaba 4 Europa una hermosa matrona, coro -
nada la cabeza, apoyada en un edificio, simbolo de esta-
bilidad, cinendo ricas vestiduras, y 4 sus pies un saco, del
cual se derramaban monedas de oro; un geniecillo sos -
tenfa su ropaje, y debajo de éste se veia un libro, una
corona, una tiara y una llave. que significaban la Fe, la
Monarquifa y la Religion Catolica, Apostélica, Romana,
profesada por los espanoles; 4 uno 'y otro lado, como si
vinieran por los aires, se distinguian un guerrero, em-
brazando con su izquierda un escudo y blandiendo con
su diestra una espada, y una mujer alada, sosteniendo
entre sus brazos una palma; 4 los pies de la mujer
aparecian la cabeza de un geniecillo, el cuello y la ca-
beza de un brioso caballo, y por encima de éste un nifo
alado, que alzaba en sus bracitos ramas de olivo, emble-
ma de la Paz.

Todo esto se hallaba encerrado en esta pechina, como
en las restantes, dentro de una franja triangular, forma-
da por graciosas volutas, hojarasca, frutas y flores.

Asia estaba representada por una hermosa mujer ca-
balgando sobre un camello, animal que tantos servicios
presta d muchos pueblos asidticos; la mujer movia con
una de sus manos un incensario humeante, indicando los
perfumes que Asia envia 4 Europa, y en la otra levantaba
frondosas ramas, emblema de fertilidad; 4 su derecha se
presentaba un dguila, desplegadas las alas, sobre la cual
una gallarda ninfa, cerniéndose en los aires, alzaba en
sus manos una corona de laurel, alegoria de la Victoria;

2

3
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al lado opuesto volaba otra gallarda mujer, desnudo el
busto. estrechando contra su seno un nifo y sosteniendo
con la diestra parte del ropaje de la figura principal;
bajo ésta huye un hombre membrudo, con garras por
unas, y en sus espaldas desnudas un horrible rostro,
simbolo de la falsia y maldad de la secta mahometana,
nacida en una de las regiones asidticas.

Africa aparecia simbolizada por una arrogante negra,
cuasi desnuda, con una gargantilla al cuello y carcaj 4
la espalda, sostenido por un tahali que cruzaba el pecho
de la negra, la cual tenfa las manos en alto, como aterro-
rizada; asentaba su pierna izquierda sobre un drido pe-
fiascal cuajado de serpientes, y echaba la derecha sobre la
cabeza de un elefante, alegorizando éste y aquellos ani-
males los dridos desiertos y las fértiles comarcas africa-
nas, cuyo cardcter expresaba también un alacrdn, puesto
en un cuerno de abundancia, sobre el cual tenfa Africa
su brazo derecho; bajo ella se veia un negrillo desnudo,
probablemente indicacion de las creencias rudimentarias
de los africanos. Estaba la figura principal sujeta por la
cintura 4 una fuerte cuerda, que sostenfa con la izquierda
un guerrero, jinete sobre un ledn, 4 la vez que con la
diestra sacudia unas disciplinas, simbolos de poderio y
de autoridad. Sobre el Africa, y d su derecha, se esbozaba
una mujer que hufa, llevando en sus brazos un nino, y
la cabeza de otro aparecia bajo el leén.

La representacion de América constitufa un grupo,
quizd el mds interesante de los que adornaban las pe-
chinas: en el centio pinté Jorddn una mujer, dulce de
aspecto, desnudo el busto, destrenzada la amplia cabe-
llera, con una corona de plumas, una flecha en su dies-
tra, y en su izquierda un arco; llevaba inclinada la ca-
beza bajo un yugo que le imponia una mujer, cernién -
dose en los aires, desnudo también el busto y sostenien-




XXXV

do en su derecha frondosas ramas; al otro lado se distin-
gufa otra mujer cuasi desnuda, contemplando el grupo
y llevando en su mano izquierda un castor. América
aparecfa sentada sobre un oso; bajo ella se vefa una in-
dia, quien llevaba en su regazo un gracioso nifo, el cual
ponia su mano derecha en la boca de la selvdtica figu-
ra, apoydndose con la otra mano en su rodilla, expre-
sion quizd de la fe catdlica, recientemente implantada
en aquellas regiones; la figura principal huella con su
pie derecho la cabeza de un indio, atravesada por una
flecha.

A Levante del Sal6n otra antecdmara, anteriormente
indicada, poniale en comunicacién con los jardines del
Retiro; es muy posible que la portada exterior de esta
antecdmara, que servia de entrada 4 los que venian en
coche, fuese la misma que existié hasta 1834, constituida
por un portico formado por varios arcos de piedra berro-
quena, «que sentimos—decia Madoz—no se conservase
y restaurase, pues ofrecia un ingreso mds digno que el
actual (1).»

Esta pieza era oval; en su boveda—escribia Palomi-
no—«pinté Jorddn el Sol, conducido del Alba, su pre-
cursora, en su Carro, con los quatro Cavallos (respecto
de caer esta Pieza azia el Oriente), y alli diferentes reses
y otras cosas que le ofrecian en Sacrificio los Egipcios y
otras Naciones que adoraron 4 el Sol; acompanando al
Sacerdote que los ofrece, gran turba de todos sexos y
edades, con admirable hermosura y variedad vistosa de
trages; y todo el Cerco de hermosos Jarros y Festones de
Flores, que intenta enredar la travesura de barios chi-
cuelos, con que remata este célebre recinto.»

(1) Madoz, Diccionario geografico-estadistico-historicode Es -
pana, tomo X, pag. 844.
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Las paredes de esta antecdmara estaban cubiertas con
espejos: en ella, asi como en la del otro extremo del Sa-
I6n, habfa una escalerilla, por la que se subfa al piso
alto; musicos y convidados pasaban 4 la tribuna que le
circundaba, por los dos vanos antes indicados, que to-
davia existen.

Al espirar el siglo xvi, el ‘Salén, mandado ejecutar
por Felipe IV, obra de Alonso Carbonel, con las diez
puertas y veinte ventanas de sus tres cuerpos, que le
inundaban de luz; con las perspectivas de los jardines y
fuentes, que le circundaban; con aquellas briosas pintu-
ras de Lucas Jordédn, que parecfan llenas de vida, en su
boveda y en sus paredes, debia presentar, 4 la vista de los
que penetraran por sus lujosas antecdmaras, un suntuoso
y hermosisimo aspecto, digno de la majestad de la Mo-
narquia espafiola, tan prepotente, aun en los tristes dias
de su decadencia.

IV

La fibrica del Palacio del Buen Retiro parecia sim-
bolizar los desdichados tiempos en que se levant6. Sea
por su mala construccion, sea por sus deleznables ma-
teriales, indudablemente por abusos de la administracion
de sus obras, cuasi desde su inauguracion, no se trata en
los documentos oficiales, que al Palacio se refieren (1)

(1) Estos documentos se conservan en el Archivo Real de
Madrid. De ellos se sacaron, por D. Salvador Rueda, Secrecta-
rio del Museo, al tiempo de redactarse el texto, algunos de los
datos que 4 continuacién se expresan. El mismo Sr. Rueda
tomé también en los archivos del Ministerio de Fomento y
en la Sociedad el Fomento de las Artes algunos de los mismos

datos.




XXXVII
mas que de reclamaciones de Alcaides y Maestros ma-
yores denunciando ruinas y exigiendo reparos; repara-
ciones en tiempos de Carlos II, en los de Felipe V, en
los de Fernando VI y sus sucesores, constituyen cuasi
toda la historia del Palacio del Buen Retiro.

Los Borbones, sobre todo desde que el incendio del
Alcédzar de Madrid les ob'igé 4 morar en aquel Palacio.
continuaron hermoseando sus dependencias interiores y
exteriores; entre éstas embellecieron los alrededores del
Cason con el Parterre, qne mandé hacer Felipe V, y con
las obras del Coliseo en tiempos de Fernando VI.

El primero, con sus desmontes considerables, dejo
mucho mds desahogado y amplio su costado de Levante,
ddndole una perspectiva mds agradable, con las nuevas
plantaciones, que con las antiguas arboledas; Fernan-
do VI hizo del Coliseo 6 Casa de comedias un edificio
que, con el Cason, constitufan dos magnificas dependen -
cias del Palacio: una para las recepciones y saraos; otra
para las representaciones dramdticas: ya en 1741, Al-
varez de Colmenar (1) celebraba este Coliseo descri-
biendo su sala, que era de bastante amplitud, toda do
rada y esculpida; los palcos, bastante grandes para con-
tener muy desahogadamente quince personas, tenian ce-
losfas, y el regio un dorado sumamente fino; en su patio
habia bancos para el publico, pero no existia anfiteatro
ni sitio apropiado para la orquesta.

Carlos III siguié, como sus predecesores, reparando v
embelleciendo el Retiro, acrecentdndole con importantes
obras, como la ampliacién de la Casa de Fieras y el es-
tablecimiento de la célebre Fdbrica de la China.

La solicitud de aquel gran Monarca, de grata memoria

(1) Annales d’Espagne et de Portugal: Amsterdam, Fran-
¢ois L'Honore et fils, 1741, tomo II, pag. 130.
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en los anales de la prosperidad y de la cultura espanola,
se extendio también al Cason, en el cual se continuaron
celebrando las mismas fiestas y ceremonias que en los
reinados anteriores; mas no siempre debfan resonar en
la boveda pintada por Jorddn los alegres ecos de festines
y saraos: alguna vez habia de representarse bajo ella
mds triste ceremonia. En 27 de Septiembre de 1760 mu-
ri6 en el Palacio del Retiro, que tan antipdtico le fué
siempre, la Reina Dona Marfa Amalia de Sajonia, mujer
de Carlos III, princesa tan ilustre por sus virtudes, como
por su egregia prosapia, digna de loable memoria por su
felicisima intervencion en los asuntos de Estado, y mds
que todo, por su caridad.

El dia siguiente al de su muerte, 4 las cuatro y media
de la tarde, previas las formalidades de entrega, que hizo
la Princesa de Yachi, Dama de la Reina, al Duque de
Alba, Mayordomo mayor del Rey, se expuso al ptblico,
en la Sala del Casdn, el cuerpo de Dona Maria Amalia,
amortajado con el hdbito del Carmen, al uso de las reli-
giosas de Gaeta, segn dispuso en su testamento. Puesto:
¢l caddver en una camilla ricamente adornada, canto la
Real Capilla las Visperas de difuntos, en las que oficio
de pontifical el Obispo de Cartagena, Gobernador del
Consejo, en presencia de los Grandes de Espana, Mayor-
domos de semana y servidumbre de la Casa Real.

El 29 de Septiembre, mientras se celebraban multitud
de misas, permaneci6 expuesto el caddver, que 4 la hora
de Oraciones se sacé del Casdn para trasladarle al Mo-
nasterio del Escorial, con el finebre acompafamientor
que se acostumbra en los entierros de las Reinas de Es-
pana (1).

(v) Mercurio bistérico y politico: Madrid, Antonio Marin,
1760, tomo CLXIV, pags. 87 y 88.—Francisco de San Mi-
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Cuatro anos después se festejaron en el Retiro, con
regia pompa, los desposorios de la Infanta Dona Maria
Luisa con el Archiduque de Austria Leopoldo, Gran
Dugque de Toscana: es muy posible que algunas de estas
fiestas se celebraran en el Cason, pues consta que para
ellas se hicieron obras en las piezas que daban d la ante-
cdmara, por la cual comunicaba el Salén con el Pa-
lacio (1).

La humedad del suelo y la de los jardines circundan-
tes, que siempre produjeron en el Casén graves danos,
aun después de los desmontes y saneamientos realizados
en nuestros dias, habfan producido desperfectos en su
techumbre, y goteras que habian descascarado algo las
pinturas de Jorddn. Matias Martinez Lépez, encargado
de estos Reales Sitios, que demostré gran celo en el cum-
plimiento de su deber, representd, en 4 de Agosto de 1777,
d D. Eugenio Llaguno, que, 4 mds de los antiguos danos,
se presentaban otros nuevos, por mds que en la prima-
vera y otono hacia recorrer los techos por albadiles y
carpinteros, que por entonces los estaban arreglando; en
una de las antecdmaras se sustitufan unos maderos po-

guel: Sacrificio a Dios inmortal, regia parentacion y Magestuo -
sas exequias, que dictaron, posseida del dolor, la Fineza, y sagra—
dos respefos a la Piedad: Y consagra a Ambas Magestades Dios
Vivo, y a la Raquel Doiia Maria Amalia de Saxonia, Reyna de las
Espanas, difunta: Pamplona, Miguel Antonio Domech, 1761,
pag. 77.—Amador de los Rios, y Rada y Delgado, en su His-
toria de Madrid, tomo 1V, piag. 222, dieron, sin mas porme-
nores, la noticia de la exposicion en el Cason del cadaver de
Dona Maria Amalia.—Flérez, Reinas Catolicas: Madrid, 1770,
tomo Il, pags. 1.055-56.

(1) Mercurio historico y politico, tomo CLXXIV, pags. 194
Yy siguientes.
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dridos por otros nuevos; pero que habia mayores des-
perfectos en el piso y zocalo del Salon.

Inmediatamente se acudio al remedio de todo esto, or-
denando 4 Martinez que encargara al pintor D. José del
Castillo el retoque de las pinturas de la boveda; pero
(dice la comunicacion oficial) «convendria que lo execu-
tase al temple, pues al fresco seria mucha obra, y habria
precision de quitar lo que atn no estd descascarado.»
D. Antonio Ponz, verdadero inspirador de estas repara-
ciones, debi6 de visitar el Casdon y decir lo que convenia
hacer al pintor Castillo.

Gozaba éste de excelente reputacién por sus obras y
por los conocimientos adquiridos en varios afos que
estuvo en Roma, mereciendo que Carlos III ordenase 4
D. Antonio Mengs que le ocupara en las obras de su
Real servicio.

Martinez Lépez, correspondiendo 4 la actividad des-
plegada en las altas regiones del Gobierno, continué re-
parando el empizarrado y emplomado que cubrian los
techos del Salén y de las antecdmaras. Estas reparacio -
nes concluyeron con las antiguas goteras, si bien, decia
Martinez Lopez, «la béveda donde estd la pintura de
Lucas Jordan no es de la mayor firmeza, y cualquier
humedad se comunica con facilidad en lo interior de
ella:» Castillo habia estado ya d ver los desperfectos,
acompanado por el viejo pintor riojano D. Andrés de la
Calleja; era este artista Pintor de Cdmara, Director de la
Academia de San Fernando, se hizo notar por su habili-
dad, sobre todo, en la restauracion de cuadros, y ademds,
como dice Cedn, «por su celo y puntualidad en con-
tribuir 4 los adelantamientos de la juventud (1).»

A la vez que al arreglo de las pinturas del techo, con-

(1) Diccionario bistorico, tomo I, pag. 187.
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venia acudir al del suelo y al de los zocalos del Salén; el
aparejador del Buen Retiro, después de registrar todo el
Cason, propuso las obras de saneamiento y presenté su
presupuesto de gastos.

En 14 de Enero de 1778 se habian terminado todos los
reparos, abierto cuatro minas dentro y fuera del edificio
para sanear el suelo, y los agujereados para sus respi-
raderos; se habian reparado también los zocalos del in-
terior del Salén y algo de la techumbre: José del Castillo
habia hecho los retoques de las pinturas de Jorddn con la
mayor perfeccion, segiin decia Martinez Lopez al Conde
de Floridablanca; palabras que eran eco de la opinién
general, indicada por Cedn Bermudez, al decir «que se
aplaudia el acierto con que repar6 los frescos del Cason
del Buen Retiro:» por su trabajo se le dieron nueve mil
reales, y dos mil doscientos al pintor, «que finxi6 de
madrmol los rodapiés de dicho Cason,» cantidades que se
pagaron de la Renta de Correos; los demds gastos de re-
paracion ascendieron 4 treinta mil quince reales.

Tratando de estas pinturas de Lucas Jorddn, decia
Ponz (1): «por lo que los tiempos pueden traer consigo,
seria empresa plausible el grabarlas, y otras excelentes
obras de tantos autores cldsicos extrangeros y naciona-
les, como hay en Espana, inorados de todo el mundo, y
por consiguiente mucho menos acreditadas de lo que
merecen.....—quantas y quan célebres pinturas ha con-
sumido el tiempo, las llamas G otras casualidades, sin que
nos haya quedado mds que una confusa noticia de las que
huvo.—De aqui se puede discurrir el riesgo en que se
hallan las que esisten.»

Estas discretas excitaciones, quizd presentimientos de
lo que habia de suceder, ademds del justo valimiento y

1) Ponz, Viaje de Espana, tomo VI, pag. 129.
/) ) I 9
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crédito de que Ponz gozaba, fijaron la atencién del Go-
bierno, que determiné que se grabaran aquellas obras de
Jorddn: al efecto, se permitié al pintor D. José del Cas-
tillo y 4 sus discipulos que entraran y estuvieran en el
Cason el tiempo que creyeran conveniente, para sacar
copias de los frescos, que se debian grabar en la Real
Calcografia.

Asi se nos conservaron grabadas en 1779 y 1785, por
Juan Barcelén y Nicolds Varsanti, las Hazanas de Her-
cules antes indicadas; las alegorias de Europa, Asia,
Africa y América, y las de los dos medios puntos, que
representaban victorias de los Reyes Catdlicos contra los
moros granadinos; hoy, merced 4 la benéfica influencia
de Ponz, 4 la ilustrada administracion de Carlos III y 4
los trabajos de Castillo, Barcelén y Varsanti, podemos
apreciar aquellas composiciones, que han desaparecido
totalmente, parte por las injurias del tiempo, y mucho
mds por la barbarie de los hombres.

Muy posible es que pertenezca 4 aquella serie de
copias, mencionadas con elogio por Cedn Bermudez.
una al 6leo que reproduce las pinturas del techo del
Salén central, adquirida hace pocos anos por el Museo,
siendo harto sensible que no pudiera llegar 4 gra-
barse (1).

Dato curioso de como se ha conservado el Casdn, es
que, en 11 de Octubre de 1775, proponia D. Eugenio Cal-
der6n 4 Llaguno una gratificacién para los guardas del
Retiro «que velaron todas las noches del invierno, desde

(1) Esta copia, que se conservaen la Direccion del Museo
de Reproducciones, se ha fotograbado por la [lustracion Es-
pariola y Americana del 22 de Febrero de 1899.

Los grabados indicados en el texto se hallan expuestos en
una de las salas del mismo Museo.
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que quitaron una gran porcion de plomo del que cubria
el portalon del Cason.»

Matias Martinez Lépez acudid, en g de Mayo de 1781,
4 Floridablanca, exponiéndole estos dafios y la precision
de un arreglo general, que definitivamente los evitara,
levantando las pizarras y cubriendo con plomo toda la
techumbre; aquel celoso empleado la habia hecho reco-
nocer por el Arquitecto D. Juan de Villanueva, quien la
hallé en pésimo estado, y crefan que se necesitaban 2.200
arrobas de plomo, presupuestando toda la obra en 43.106
reales; al mes siguiente se contestd6 4 Martinez Lépez
«que por ahora no se puede entrar en este gasto, y que se
conserve el cubierto que tiene (la Sala) hasta mejor oca-
sion, remediando las goteras con pizarra.»

Al ano siguiente, reiteradas con apremio las reclama-
ciones, se decidi6 en 20 de Junio hacer la obra proyec-
tada, ateniéndose al presupuesto de Villanueva y cargan-
do los gastos 4 la consignacion del Coliseo del Retiro.
Pero contra lo que era de esperar, terminados los traba-
jos y 4 pesar de lo gastado, continuaron las goterasy los
desperfectos; el mismo Villanueva tuvo que confesar en
Febrero de 1786, que la obra estaba mal hecha, mal fun-
didos los plomos, que las planchas eran delgadas y que
era preciso hacer de nuevo la cubierta; justificando asi el
concepto que Floridablanca tenia de aquel Arquitecto,
cuando con acerba y enérgica frase decia de él, en cierta
nota autégrafa que acomparnaba 4 una comunicacién ofi-
cial, dirigida al Contador y Sobrestante del Buen Retiro:
«sin orden mia hicieron bien en no pagar; Villanueva es
buen Arquitecto, pero muy absoluto y nada econémico;
y si no se le fuera 4 la mano en el Museo y en todas par-
tes, toda la tesoreria no le bastaba, y con todo me gasté
tercio mds de lo necesario, como se lo demostré 4 €l mis-
mo. Dese orden para que paguen, pero repito que vamos
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con cuidado con Villanueva, no por malicia, sino por
genio y confianza que tiene de malos sujetos.»

Por fin, al espirar el afio de 1788, después de varias re-
clamaciones, se terminaron las techumbres, fundiendo
de nuevo las planchas, ddndoles mds gruesos y tejando
con pizarra las antecdmaras.

En el reinado de Carlos IV se hicieron en el Casdn las
ordinarias reparaciones: en Enero de 1794 participaba
Villanueva que en los jardines laterales, para evitar hu-
medades al interior, se habian abierto 4 lo largo de las
paredes alcantarillas de viento, y cubierto de «losas con
buzon para su registro.»

El esmero y gasto que se emplearon en la cubierta de
los tejados no evitaron por completo las goteras, tan per-
judiciales siempre para los frescos de Jorddn; pues en 17
de Diciembre de 1798, el mismo Arquitecto D. Juan de
Villanueva denunciaba alguna que debia ser importan-
te, porque exigia inmediata reparacion.

A%

Durante los siglos xvit v xvur, las inclemencias del
tiempo y los abusos ¢ incuria de los hombres causaron
bastantes perjuicios en el Real Sitio del Buen Retiro; al
comenzar el xix, penetr6 en su recinto la guerra con su
odioso ségquito de asolamientos y ruinas.

En 12 de Abril de 1808 se habfa prevenido al Arqui-
tecto D. Juan de Villanueva que habilitara parasalén de
baile «y demds usos, que son propios para un festejo,»
el teatro del Retiro; el dia anterior comunicaba Joa-
quin Martinez de Mendinueva al Ministro Ceballos, que
habfan estado en aquel Real Sitio el Ministro de Hacien-
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da, el Contador de la Real Casa y el Arquitecto Villa-
nueva, y que, «segun ha comprendido, parece que se
trata de convertir el salon de baile en teatro para obse-
quiar al Emperador de los franceses, y habilitar para los
refrescos los salones llamados del Cuerpo de Guardia,
de los Reinos, de Coloma y el del Cason.»

Algunos dias después, la ira popular provoco el heréico
Dos de Mayo; los invasores transformaron en fortifica-
ciones, acuartelamientos y parques el Palacic del Buen
Retiro y sus dependencias, causando en todas conside-
rables dafios. Atacadas estas fortificaciones en 12 de
Agosto de 1812 por los ingleses, rindiéronse los sitiados;
el Cason se salvo milagrosamente de los desastres de es-
tas luchas, pues en 19 de Septiembre del mismo afo, en
una comunicacion oficial, dice el Arquitecto D. Antonio
Aguado, que el Cason es una de las habitaciones princi-
pales del Buen Retiro que necesitan composturas y arre-
glos menores. El Cason se salvé también de las destruc-
ciones realizadas por franceses € ingleses en Octubre de
1812,

En 1815, los que visitaban el antiguo Salén de bailes
podian admirar aun, en la boveda de la antecdmara que
daba al Retiro, la Adoracion del Sol, obra de Jorddn,
indicada antes, segiin las noticias de Palomino; habian
desaparecido de esta misma antecdmara los espejos que
cubrian sus paredes, cuya existencia consta en tiempos
de Carlos II, y que todavia adornaban aquella pieza
en 1793 (1). En el saldn central no existian grandes des-
perfectos; en la antecdmara, que comunicaba con el Pa-
lacio, llamaba la atencién «la expresion con que estdn
pintadas, en las batallas de la conquista de Granada, mil
actitudes de vencidos, vencedores, destrozos y caballos,

(1) Conca, Descrizione o deporica della Spagna, pag. 92.
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entre los cuales una (figura) principalmente parece olvi-
dar que es de colorido, para saltar y libertar 4 un jinete
que viene abrazado con dos banderas (1);» cuadro que
no describié Palomino, y que tampoco se grabo en la
Calcografia Nacional, como los de los dos medios pun-
tos antes resenados.

Fernando VII consiguio reparar en parte los danos
causados durante la guerra en el Palacio del Buen Re-
tiro, y arreglar los despzrfectos producidos por el tiempo.

A su muerte, acordado por la Reina Gobernadora
Dona Marfa Cristina el cambio del orden de gobierno
absolutista en constitucional, publicése en 1834 el Es-
tatuto Real, segin el cual las fuerzas vivas del pais de-
bian de estar representadas en dos Estamentos: el de
Préceres y el de Procuradores.

Por entonces se determind también que las sesiones
del Estamento de Ilustres Prdceres se celebraran en el
Cason del Retiro; para acomodar este edificio al objeto
propuesto, se hicieron en ¢l obras de verdadera impor-
tancia, que mds que fayorecerle le perjudicaron.

Desaparecio6 la antigua portada de arcos, labrados en
piedra berroquena, que daba al Retiro, y la sustituy6
una fachada que remataba en un frontén triangular. En
el centro del primer cuerpo se abrio una puerta, flan-
queada por dos ventanas rectangulares, con airosos en-
tablamentos llanos. En el centro del segundo cuerpo, en

vez del antiguo vano de ventana, se colocd, en un encua-
dramiento apaisado, un bajo-relieve de yeso con varias
alegorias; al comedio se levantaban las columnas de
Hércules, en las que se apoyaba un libro abierto; ante
€éste se vefan dos hemisferios, adornados con una guir-

(1) Paseos por Madrid 6 Guia del forastero en la Corte: Ma-
drid, Repullés, 1815, pag. 47.
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nalda de laureles, y 4 su izquierda se erguia sobre el
cuarto delantero el leén de Espana, mirando fieramente
la cabeza de un lobo, emblema de la crueldad y de la
violencia; 4 uno y otro lado de estas figuras se acumu-
laban trofeos militares, canones, banderas y trompetas.
En el mismo piso alto, sobre las ventanas de la planta
baja, vefanse d la derecha del espectador, en otro bajo-
relieve, encerrados en un recuadro, dos haces de lic-
tores romanos con sus hachas, cortindose en aspa,
y una antorcha llenando el espacio vacio que el cruce
dejaba; al lado opuesto, en otro bajo-relieve colocado
en idéntica forma, se veian dos manos entrelazadas, al
parecer entre espigas, simbolo de concordia y abun-
dancia.

En el témpano del frontén el espectador veia 4 sude-
recha una cuadriga, 6 carro de cuatro caballos; sobre
ellos un amorcillo, con una antorcha, seguia 4 la Fama,
que levantaba en sus brazos un medallén con el busto
de la Reina Gobernadora; este medallén venia 4 ocupar
el centro del vértice interior del tridngulo. A la izquier-
da, una matrona, sentada sobre trofeos y banderas, sos-
tenia en la diestra una lanza y apoyaba el brazo contra-
rio en un escudo con castillos y leones, representando,
sin duda, 4 Espana; esta figura volvia la cabeza hacia el
retrato antes indicado, que le senalaba otra, puesta de
pie ante ella; detrds de ambas se distinguia un templo
circular, emblema de estabilidad, que se alzaba sobre una
meseta montanosa, formdndole cierta especie de nimbo
los ardientes rayos solares (1).

(1) En el Museo existen dos acuarelas, hechas por el ar-
quitecto D. Mariano Marcoartu, que representan la fachada
descripta en el texto y el costado Norte del Cason del Retiro,
seglin se encontraban en 13 de Octubre de 1878; algunos
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Con esta fachada, 4 uno y otro lado, se unian en 1834
unas tapias con puertas laterales, por las que se entraba
al sitio donde en lo antiguo estuvieron los Jardines altos
de las Flores.

En el interior del Cason debieron tapiarse las puertas
del primer cuerpo de la Sala central; por entonces las
Hazanas de Hércules, pintadas por Jorddn en los entre-
panos de los huecos del segundo cuerpo, se hallaban en
mal estado 4 causa de la humedad; encubriéronse sus
desperfectos, pegando inconsideradamente d los frescos
telas de seda, con lo cual se aument6 considerablemente
el dano, pues cuando mds adelante se quitaron las telas,
apenas quedaba el contorno de las figuras. Mesonero
Romanos afirmé que se habian borrado barbaramente las
Hazanas de Heércules; pero esta afirmacion no.es exacta,
porque anos adelante aun existian: mds bien debid refe-
rirse 4 los frescos de las antecdmaras, que por hallarse
en mal estado se encalarian entonces, desapareciendo
para siempre la Adoracidn del Sol, las alegorias de las
cuatro partes del Mundo y las Batallas de las guerras
de Granada (1). )

En la planta baja de la antecdmara que unié el Salon
con el Palacio, se debieron hacer entonces para oficinas

anos antes debi6 reproducirse la misma fachada en una lito-
grafia, que se publicé en la obra titulada Madrid pintoresco,
cuyas laminas existen en la Biblioteca municipal madrilena.

(1) Mesonero Romanos, Semanario pintoresco espaiiol: Ma-
drid, 1853, pig. 356.—FEl antigno Madrid: Madrid, Aribau
y C.%, 1881, tomo II, pags. 170 y 171.—Monlau, Madrid en
la mano: Madrid, Gaspar y Roig, 1850, pdg. 348.—Madoz,
Diccionario geogrdfico, tomo X, pag. 845.—Fernandez de los
Rios, Guia de Madrid: Madrid, Aribau y C.2, 1876, pigs. 32
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y otras dependencias las piezas que se encontraban en
ella, y que se derribaron mds adelante para construir el
vestibulo actual del Museo, que da 4 la calle de Felipe IV.
A la memoria de las obras realizadas en 1834, va uni-
da ]la de uno de los momentos mds importantes en la bio-
grafia de un ilustre literato coetdneo. Durante los calu-
rosos dias del verano de 1834, en los que se estaban la-
brando las sillerias destinadas 4 los Proceres, trabajaba
en ellas, como oficial de ebanista, D. Juan Eugenio Hart-
zenbusch, que contaba 4 la sazén veintiocho anos.
Cierto dia descansaba sobre el suelo del Salén central
durante las horas de siesta, quizd apenado el dnimo por
los horrores de la epidemia que diezmaba al vecindario
de Madrid, acaso sintiendo esbozarse en su imaginacion
fresca y lozana asuntos poéticos y dramdticos, que des-
pués debian hechizar al publico. Para dedicarse 4 la vo-
cacion literaria que aquel modesto artesano sentia, para
poder ilustrar y dirigir la inspiraciéon que ardia en su
mente, era necesario emanciparse del trabajo manual dia-
rio, que embargaba toda su atencion y agotaba sus fuer-
zas; frente 4 €l, bajo las deliciosas figuras trazadas por el
pintor napolitano,se derramaba 4 torrentes la luz del Me-
diodia, cayendo sobre las tribunas, formadas en aquella
antigua galeria que daba vuelta al Salén, y que artistas
y viajeros desdenaron por la profusién de sus adornos y
dorados; una de estas tribunas era la de los taquigrafos, y
el oficial de ebanista la contemplaba, envidiando la suerte
de los que debian trabajar en ella comoda y desahogada-
mente; entonces surgi6 en €l la aspiracion de ser taqui-
grafo, y con su siempre tenaz voluntad lo realizo, pues al
ano siguiente se le contaba entre los de la Cdmara, con-
siguiendo mediante su sueldo la independencia que ambi-
cionara, 4 la vez que merecia las simpatias y el carifo de
Sus companeros.
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La ultima vez que Hartzenbusch trabajé en su oficio
de ebanista, fué en el Salon central del Casdn del Re-
tiro (1).

Convocados los Estamentos, tuvo el de Préceres sus
sesiones preparatorias en la Sala de Juntas del Consejo
Real de Espana ¢ Indias. La sesion inaugural de la legis-
latura se verifico en la Sala central del Casdn el jueves
24 de Julio de 1834, presidiéndola el Duque de Bailén y
asistiendo unos cincuenta Proceres y sesenta y ocho Pro-
curadores.

Abriose la sesion 4 las once de la manana, sentdndose
4 la derecha de la Presidencia los Préceres y d su izquier-
da los Procuradores. En la tribuna del Cuerpo diplomd-
tico estaban el Embajador de Francia, los Ministros ple-
nipotenciarios y enviados de Inglaterra, Suecia, Dina-
marca, Estados Unidos y Portugal; en otras asistian mu-
chas personas distinguidas por su clase 6 empleos; la del
publico rebosaba de gente.

Al oir las salvas que anunciaban la salida de la Reina
Gobernadora del Palacio Real, las Comisiones de recep -
cién de ambos Estamentos se adelantaron 4 recibirla 4
la puerta del Cason que da al Retiro. Maria Cristina se
presentd, 4 la una de la tarde, acompandndola el Infante
D. Francisco de Paula. Bajo el grupo que en la béveda
representa la Monarquia espanola triunfante, existia una
hornacina en la que se levanté un dosel, y sobre una
graderia ricamente adornada se colocaron dos sitiales: el
de la derecha para la Reina nifia, que no asisti6 4 la se-

(1) Ochoa, Obras escogidas de D. J. E. Hartzenbusch: Paris,
1850.—Ferrer del Rio, Obras escogidas de °D. Juan Eugenio
Hartzenbusch: Leipzig, 1863, tomo I. Algunos de los datos
indicados en el texto se deben a informes de D. Eugenio Hart-
zenbusch, hijo del ilustre poeta.




LI

sion; el de la izquierda para su madre; el Infante se sen-
t6 también 4 la izquierda y fuera del solio; alrededor de
<ste se colocaron los Ministros, y detrds los Jefes de Pa-
lacio; mientras tanto, Préceres, Procuradores y publico
permanecian de pie, esperando las 6rdenes de la Reina.,

El maestro de ceremonias transmitié 4 los represen-
tantes de la naci6én la orden de ésta para que se senta—
ran: hiciéronlo asi, permaneciendo de pie junto al tro-
no los Ministros y la servidumbre palatina; entonces el
Presidente del Consejo entregé el discurso de la Corona
4 Maria Cristina, quien lo ley6 con mucho sentido y voz
clara, aunque baja.

Concluida la lectura, el Obispo de Sigiienza, Patriarca
de las Indias, colocdndose entre los Presidentes de am-
bos Cuerpos Colegisladores, acercése al solio y tomd ju-
ramento d la Reina; acto continuo lo prest6 el Infante,
y después, interpolados, Préceres y Procuradores; el
Presidente del Consejo, terminada la jura, previa la ve-
nia de Maria Cristina, manifesté6 que quedaban abiertas
las Cortes generales del Reino; en seguida se levanto la
Reina, y precedida por las Comisiones de recepcion,
acompanada por el Infante, llevando en pos de si 4 los
Ministros y 4 su servidumbre, salié del Salén entre los
aplausos de los representantes del pais y las aclamacio-
nes del pablico, que se apifiaba en las tribunas, antecd-
mara y galerias.

La legislatura que asi comenzaba terminé en 29 de
Mayo de 1835, celebrdndose la sesién de clausura con
idénticas solemnidades en el Cason del Retiro: en esta le-
gislatura se verificaron sesenta y una sesiones; discutié -
ronse doce leyes sancionadas, y diez y siete proyectos de
ley presentados por el Gobierno; las mds notables dispo-
siciones legales fueron la exclusién de la Corona del pre-
tendiente D. Carlos, la extincion de las Santas Herman -
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dades de Ciudad Real, Talavera y Toledo, la abolicién
del Voto de Santiago, y el arreglo de la deuda ptiblica ex-
tranjera.

Como memoria de tan agitados dias y hechos histori-
co-transcendentales, se ve hoy el bronce de Benlliure,
que representa 4 Marfa Cristina, ante la fachada princi-
pal del Museo de Reproducciones Artisticas, alzdndose
sobre su hermoso pedestal con la majestad de su regio
porte, de su gracia y de su belleza (r).

En el reinado de Carlos IV se habia creado en el Pa-
lacio del Buen Retiro un Gabinete 6 Museo Topografico,
para reunir modelos de las principales ciudades extran-
jeras y espanolas; Gabinete que destruyeron los france-
ses cuando estuvieron en el Retiro en 1808. Fernan-
do V1I, en g de Septiembre de 1832, constituyé de nuevo
aquel Museo, instaldndole en el Sal6n de Reinos del Pa-
lacio del Retiro, 4 propuesta del Teniente Coronel de Ar.
tilleria D. Leén Gil del Palacio, que se encargo de su di-
reccion.

Permanecio este Museo en el Salén de Reinos, hasta
que en Agosto de 1841 se trasladé al Casén, pues:en el
Salén mencionado debia instalarse el Museo de Artille-
ria, que se transfirié 4 €l desde el Palacio de Buenavista
donde se encontraba. El Gabinete Topogrdfico estuvo
instalado en el Casdn hasta que quedé suprimido por Rea-
les 6rdenes de 30 de Octubre y 2 de Noviembre de 1854,
distribuyéndose los objetos que contenfa entre los Mu-
seos de Pintura, Artilleria é Ingenieros.

Entrdbase en este Gabinete por la pieza que daba al

(1) Diario de l1s Sesiones de Corles. Estamento de llustres
Proceres. Legislatura de 1834 4 1835: Madrid, Viuda é hijos
de J. A. Garcia, 1883.—FEL Eco del Comercio, anos de 1834
Y 35-
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Retiro, en la cual se veian disecadas varias alimanas de
las que habfan muerto en la Casa de fieras; en-el centro
del Salén principal estaban los modelos de Valladolid,
Aranjuez, Casa de Campo y el de Madrid, notable por
la exactitud: y prolijidad del trabajo, en el que se vefa
reducida la capital de Espana 4 una superficie de algu-
-nos pies cuadrados, en la proporciéon de media linea por
vara; en los costados estaban distribuidos los modelos
que se indicé antes, entre los cuales llamaba la atencién
el lindisimo del Escorial, cuidadosamente conservado
bajo una urna de cristal (1).

Pasando del Salén 4 una piececita inmediata, halliba-
se en ésta el modelo en maderas finas del Palacio Real,
hecho por el Abate D. Felipe Jubarra, primorosamente
ejecutado, y que daba perfecta idea del proyecto conce-
bido por su autor, mucho mds estimado entre algunos
inteligentes que el de Saquetti, después realizado (2).

Hasta 1868 permaneci6 el Cason como dependencia
del Retiro, bajo la administracién del Real Patrimonio,
destindndosele algunos afios antes 4 picadero y 4 gimna-
sio del Principe de Asturias D. Alfonso, cuyo tltimo
destino se indicaba en la inscripcién Mens sana in corpo-

(r) Hoy se conserva este modelo cn el Museo Arqueold-
gico Nacional.

(2) Archivo de Palacio.—Silbin Cordal, Biografia del se-
swr D. Leon Gil del Palacio: Madrid, 1892.—Carrasco y Sayz,
D. Ledn Gil del Palacio: Madrid, Impr. del Cuerpo de Arti
lleifa, 1892.—Memoria bistorico-descriptiva del Museo de Ar-
tilleria, escrita en 1874, pags. 30 y 122.—Catdlogo de los re-
cuerdos bistoricos existentes en el Museo de Artilleria: Madrid,
Impr. del Cuerpo, 1896; segunda parte, pags. 311 y siguien -
tes.—Véanse también Mesonero Romanos, Monlau y Madoz,
en las obras antes citadas.
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re sano, que ostentd algin tiempo la fachada que daba
al Retiro.

Habiéndose incautado la Nacién en 1868 de los bienes.
patrimoniales de la Corona, acordé el Ayuntamiento de
Madrid la formaci6n de la hermosa barriada, que hoy ya
existe, en los terrenos del ruinoso Palacio y sus adyacen-
tes; en 1871 comenzaron los derribos y desmontes para
las rasantes de las nuevas calles, quedando desde aquel
tiempo aislado el Casdn: por entonces, la Sociedad E7
Fomento de las Artes determiné celebrar en él una
Exposicion Artistica é Industrial.

En 12 de Mayo del mencionado ano se verifico la
apertura de esta Exposicion: al efecto, se engalano6 la fa-
chada principal con numerosos escudos, banderas y ga-
llardetes, revistiéndose con follaje y flores los costados
de la ancha escalinata que, desde los recientes desmon-
tes, daba acceso al edificio por la actual calle de Alfon-
so XII.

A las tres de la tarde se present6 el Rey D. Amadeo,
acompanado por los Ministros de Fomento y de Hacien-
da; por el Alcalde, Sr. Galdo; el Gobernador de Madrid,
General Rosel, y Coronel Garcia Cabrera.

Recibio al Monarca, en laescalinata, una Comision
de EIl Fomento de las Artes, presidida por D. Segismun-
do Moret; en el Salén central, sencilla y elegantemente
adornado, estaba lo mds importante de las instalaciones
artisticas é industriales; el centro lo ocupaban mdquinas,
y en cada uno de los costados mds largos habia cinco
secciones que comprendian trabajos de carpinteria, te-
jidos, bordados en seda, ferreteria, encuadernaciones,
hules, cristaleria y sombrereria. En una de las salas con-
tiguas, dedicada 4 cerdmica, llamaban la atencién varias
antigiiedades romanas propiedad de Rico y Sinobas, y
valiosos objetos de hierro damasquinado, procedentes de
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los talleres de Zuloaga, en Eibar; en otras piezas se ex-
ponian cuadros al 6leo, entre ellos algunos de Garcia
Hispaleto y de Rafael Monleén; acuarelas, obras de ca-
ligrafia, fotografia, planos y una coleccién de miniatu-
ras y esmaltes.

Mientras D Amadeo visitaba minuciosamente las ins-
talaciones, se apinaba 4 la entrada buen golpe de gente;
el Rey mand6 que se les franquearan las puertas.

Terminada la visita, el Ministro de Fomento, previa
la venia real, declar6 inaugurada la Exposicién; en se-
guida el Presidente de la Sociedad, D. Segismundo Mo-
ret, en unas cuantas frases elocuentes y sentidas, di6 las
gracias al Rey por haber asistido al acto; D. Manuel
Ruiz Zorrilla le contesté en nombre del Monarca, ma-
nifestando cudnta consideracion merecia 4 éste la Socie-
dad expositora, proponiendo 4 ésta que nombrara al Rey
socio honorario, y presentando su propia candidatura
para socio efectivo; con vivas al Rey D. Amadeo y acla-
maciones 4 la Industria nacional, qued6 terminada la
inauguracion (r).

\Y%

Tratando del Palacio del Retiro, y refiriéndose 4 su
Sala de bailes, decia D. Antonio Ponz: «Si algtn dia se
pensase en reedificar este Palacio del Buen Retiro, es de
creer que, bien lejos de que este pedazo de arquitectura

(1) Archivo dela Sociedad El Fomento de las Artes.—EL Im-
parcial, 13 de Mayo de 1871.—La llustracion de Madrid, ano
2.%, nim. 34, pag. 149, publicé un grabado de Pellicer y de
Rico, que representa la fachada del Cason y la llegada y re-
cepcion de D. Amadeo; en la pag. 159 hay una ligerisima
noticia de la Exposicion.
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g que contiene la obra de Jordan fuese comprehendido en
las demoliciones, se pensase cuidadosamente en su con-
servacion y en hacerle parte de cualquier proyecto; por-
que seria gran ldstima destruirla y dificil de suplir (1).»
Esta loable aspiracion, indicada por aquel insigne tra-
! tadista de cosas de arte 4 fines del siglo pasado, se ha
! realizado en los tltimos anos del presente con la alteza
1 de miras y amplitud de ideales impuestos por el progre
f so de los tiempos.
; Acordada la creacion del Museo de Reproducciones.
pensose en el edificio en que debfa establecerse. Cdnovas
(| del Castillo, como si se inspirara en las palabras citadas
i de Ponz, designo el Cason del Retiro: pertenecia éste al
Ministerio de Hacienda, que tenia en €l su deposito de
efectos de Rentas estancadas, con grave detrimento de las
obras artisticas que el Salén encerraba. Hacienda cedi6-
le al Ministerio de Fomento 4 cambio del edificio llama-
do Casino de la Reina, y en 19 de Noviembre de 1878 v
qued6 constituido el nuevo establecimiento, nombrdn- :
| dose Director suyo al Catedratico de la Historia del Arte
en la Escuela de Diplomdtica, D. Juan Facundo Riafo.
Los afios siguientes fueron para éste de mucho trabajo y
‘ de no escasos sinsabores, pero de fecundos resultados
para el Museo. Su direccion se posesion6 en 1879 de los
terrenos adyacentes al Casdn, en‘los cuales se habfan de
labrar las edificaciones que debian de ampliarlo; sus ar-
i quitectos principales fueron D. Agustin Felipe Pero,
; | D. Manuel Antonio Capo y D. Mariano Carderera (2).

—

e

{1 (1) Ponz, Viaje de Espana, segunda edicion, tomo VI, pa-

| i gina 129.

L (2) Los proyectos de estos artistas se conservan dibuja-

| dos y en acuarelas en la Coleccion de fotografias y grabados
1 que posee el Museo de Reproducciones.
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Mientras tanto, se adquirieron en Londres los vacia-
dos de las metopas, frisos y estatuas del Parthenon, nt-
cleo apropiado para otras compras, de las cuales D. Juan
F. Riafio hizo en brevisimo tiempo un Catadlogo suma-
mente interesante (1). Para dar completo cardcter cien-
tifico 4 la direccion facultativa del Museo, se adscribio
éste al Cuerpo de Archiveros, Bibliotecarios y Anticua-
rios, ingresando en el nuevo establecimiento primero
D. Vicente Boronat y Molté (1880), que pertenecia 4
aquella Corporacion, y al poco tiempo (1881) D. Boni-
facio Ponsol y Zabala, que se mostré digno auxiliar de su
Jefe, dejando en la Casa abundantes muestras de laborio-
sidad y talento. Por tltimo, desde los primeros instantes
Riafno imprimi6 en el Museo el peculiar cardcter que to-
davia conserva, cual es las facilidades que los visitantes
y los artistas hallan en él para recorrerle y para dibujar
6 modelar ante sus vaciados, pues sus puertas se abren
al ptblico libre y gratuitamente todos los dias del afo,
sin excepcion, desde las primeras horas de la manana al
anochecer, no imponiéndose 4 los copiantes mas limita-
ciones que las estrictamente precisas para el buen orden
interior y la seguridad de los objetos.

Las inclemencias atmosféricas, deplorables abando-
nos y la detestable construccién de la béveda, en la que
Lucas Jorddn pint6 sus frescos, habfan causado en éstos
gravisimos dafos; para remediarlos, D. Antonio Cdno-
vas del Castillo hizo que se encargara en 1877 de la res-
tauracion de los frescos al pintor murciano D. Germdn
Herndndez: estudi6 éste 4 conciencia el trabajo que se
le encomendo; se asimilé por completo la manera, el es-
tilo y la originalidad de Jorddn; respetd con religioso ca-

(1) Catalogo del Museo de Reproducciones Artisticas: Ma-
drid, Aribau y C.°, 1881.
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rifio sus trabajos; sustituyé concienzuda y modestamen-
te 4 su propia personalidad la del artista napolitano, €
hizo revivir las creaciones de éste con toda la vigorosa
energia y brillantez que debieron presentar al espirar el
siglo xvi1, mereciendo por su habilidad y tacto undnimes
aplausos.

Todavia se conservaban los trozos principales de las
Hazanas de Hércules en los entrepafios del segundo
cuerpo del Sal6n. Herndndez desed sustituir aquellos
restos con otros cuadros referentes 4 iguales asuntos, que
hubieran servido de armoénica transicién entre la obra
del Renacimiento pintada en la boveda de la Sala y los
vaciados de las mds hermosas producciones del arte he-
lénico que debian colocarse en su recinto; los bocetos
que presentd, probaban con cudnto éxito hubiera lleva-
do 4 cabo su pensamiento; mezquinas dificultades admi-
nistrativas impidiéronle realizarlo, y los ultimos rasgos
de las Hazanas de Hércules desaparecieron para siem -
pre, muy contra la voluntad de la Direccién facultativa
del Museo (1).

En los anos siguientes continuaron las obras de am-
pliacion del antiguo edificio; desapareci6 la antecdmara
oval frontera al Retiro, sustituyéndola el portico y ves-
tibulo actual; desaparecieron también las piezas que exis-
tian 4 Poniente en la antecdmara que ponfa en comuni-
cacion el ya derruido Palacio con el Salén, el cual que-

(1) Ossorio y Bernard, Galeria biografica de artistas del
siglo x1x: Madrid, Moreno y Rojas, 1883-84, pag. 330.

El Diario de Murcia, jueves 13 de Junio de 1895: «Ayudo a
German Hernandez en sus trabajos su hermano D. Victor.» En
la Coleccion de fotografias del Museo de Reproducciones exis -
ten varias que representan los frescos de Jordan antes y des-
pués de su restauracion por Hernandez.
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d6 encerrado entre estas construcciones y las dos gale-
rias edificadas en sus costados méds largos.

Al caer la tarde del 12 de Mayo de 1886, un violento
ciclén destruyd, con su incontrastable empuje, la facha-
da de Poniente, muy adelantada entonces, € hizo consi-
derables darfios en otras dependencias, llegando su des-
tructora influencia 4 perjudicar las pinturas de la bove-
da. Causa espanto ver en las fotografias hechas después
del ciclén los destrozos producidos por éste: las colum-
nas derribadas, los techos hundidos, las vigas de hierro
retorcidas y arrancadas de cuajo, los andamiajes destro-
zados y las ruinas de aquel siniestro, que tan deplorable
influencia tuvo en la préspera marcha de las obras del
nuevo establecimiento (1).

El Museo de Reproducciones Artisticas de Madrid es
hoy un hermoso edificio rectangular que se alza en la
calle de Felipe 1V, dividiéndola desde la estatua de Ma-
ria Cristina de Borbén en dos ramales que, siguiendo
los costados mds largos de la construccion, desembocan
en la calle de Alfonso XII.

La fachada principal, obra del actual arquitecto Don
Ricardo Veldzquez, majestuosa y de severo estilo cld-
sico, da 4 la calle de Felipe I'V y sirve de fondo 4 dicha
estatua.

En todos los salones y galerias del Museo se ven hoy
frecuentemente muchos visitantes espafoles y extranje-
ros; sabios profesores, recorriendo las colecciones que
esas salas encierran, explican 4 sus alumnos diversos te-
mas de Historia del Arte; pintores y escultores que con-

(1) En la Coleccion de fotografias del Museo existen va-
rias de Laurent que representan los destrozos del ciclén, y
otras muy interesantes hechas dias antes y después del mis-
mo por D. Luis Gémez de Arteche.
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I siguieron ya envidiable renombre, vienen d esas mismas
| salas 4 renovar impresiones ante los modelos expuestos
en ellas, 4 inspirarse en su contemplacién 6 4 corregir
los dibujos de sus discipulos; muchos jévenes que co-
mienzan su carrera artistica, rectifican 6 amplian ante
. aquellos vaciados las ensefianzas que recibieron en Es-
i cuelas y Academias.

: Las aspiraciones de Ponz, Cdnovas y Riafo estdn ya
‘ 4 punto de realizarse por completo: cuando se terminen
los cuatro Salones del piso principal; cuando se hayan
podido ampliar en ellos las colecciones de modelos, en-
tonces el Casdn del Buen Retiro, la vieja construccion
| del siglo xvir, centro de fiestas, teatro de ceremonias pa-
latinas, palenque politico entre cayas apasionadas dis-
cusiones se inici6 nuestro sistema representativo, trans-
formada en Museo de Reproducciones Artisticas, serd
por completo uno de los establecimientos que mds sana
& influencia ejerzan en la enserianza de las Bellas Artes en ¢
Espana.

Francisco GuiLLEN ROBLES.

Museo de Reproducciones de Madrid, 1.2 de Enero de 19oo.
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EL TECHO PINTADO POR LUCAS_]()RDAN

Del cuerpo de construccion del antiguo Palacio Real
del Buen Retiro, 4 que correspondia el Salén de baile,
de fiestas 6 de embajadores, tan sélo, al cabo de demoli-
ciones y reconstrucciones modernas, ha quedado este no-
table € histérico recinto, avalorado por la composicion
decorativa que en su bdveda trazaron los pinceles de
Lucas Jorddn, tan déciles & su fantasia inagotable, aquf
extremada. Por ello piden la obra explicacién, y el nom-
bre del autor ligero bosquejo biogrdfico.

Luca Giorbano, en Espana llamado Lucgs Jordan,
nacio en Ndpoles en 1632, y por vecindad de su padre
Antonio, pintor mediano, con el nuestro insigne José de
Ribera, alli apellidado el Spagnoletto, en el estudio de
éste se aficiond de muchacho 4 la pintura, ganando por
tal precocidad la proteccién de nuestro Virrey. Grande
debio ser la impresionabilidad de su temperamento de
artista, y acaso 4 ella se deba la inquietud en que pare-
ce se desarrollé la vida juvenil de Luca, que se escapa
4 Roma, donde auxilia 4 Pedro de Cortona; después, y
acompanado de su padre, que, convencido de la voca-
cion del hijo, queria educarla, visita 4 Florencia, Bolo-
nia, Parma y Venecia, donde las obras de Pablo Veronés
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causan en su espiritu profunda huella, sefalando su es-
tilo con un reflejo de la amplitud y grandeza decorativa,
el gusto por las agrupaciones exuberantes y fastuosas de
figuras y las ricas armonias de color del pintor venecia-
no. Hizo en tal aprendizaje muchas copias, y demostran-
do en ellas como esencial cualidad propia la rapidez de
su pincel, el padre, codicioso, hizo de ella granjeria, pues
hacia que multiplicase las imitaciones para venderlas 4
veces por originales de autores afamados, y aun le esti-
mulaba al trabajo diciéndole: Fa presto, frase que le
quedo al artista por sobrenombre. Gané también fama
por sus obras originales. En 1679 fué llamado 4 decorar
en Florencia la capula de la Capilla Corsini, en la igle-
sia del Carmine, y ejecuté otras obras en Italia, admi-
radas tanto por la rapidez de la ejecucién como por la
fantasia de las composiciones.

Por envios de los Virreyes y de otras personas, vinie-
ron 4 Espana cuadros de Jorddn, que necesariamente
habfan de cautivar al Rey Carlos II, como 4 todo el
mundo, en aquella época de barroquismo, cuyo estilo y
tendencia tienen por fundamento el vuelo libre y atrevi-
do de la fantasia. Quiso el Monarca tener 4 su servicio
pintor tan extraordinario, y mandé se le hicieran para
ello proposiciones. Aceptolas Luca, y vino 4 Espana
acompaiado de su hijo, su yerno y dos discipulos, reci-
biendo desusados honores del Rey, que le sefial6 de suel-
do 1.500 ducados de plata; concedi6 franquicia de dere-
<hos para cuanto habia traido en la embarcacién, y le
honré con el oficio y llave de furriera, exento de servi-
cio. Envolvian estas distinciones reales cruel desaire
para el pintor de Cdmara, Claudio Coello, quien, de la
pesadumbre, murio6.

De la fecundidad de Lucas Jorddn, que no sélo pinté
para los Reyes, sino para varios particulares, han queda-
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do numerosas muestras en Espana. Mencionaremos so-
lamente sus grandes obras decorativas. Debieron ser las
primeras los frescos de la escalera principal del Monas-
terio de San Lorenzo del Escorial, donde representé en
el friso los origenes de esta fundacion, la batalla de San
Quintin y la colocacion de la primera piedra del edifi-
cio; y en la boveda, la ascension al cielo de Carlos V y
de Felipe II, ejecutando tan vasta obra, de numerosas
figuras y de mucho trabajo, en siete meses. El tiempo
restante, hasta dos afos, lo empleé en pintar diez bovedas
de la iglesia del mismo Monasterio, en las que represent6
distintos misterios y alegorias religiosas. Después ejecutd
los frescos del Casdn y sus dependencias, de los cuales no
se conserva mds que el de la boveda, que se considerd y
ha considerado siempre como su obra maestra. En To-
ledo pintd;, en la boveda de la sacristia de la Catedral, la
descension de Nuestra Sefiora en aquella iglesia para po

ner la casulla 4 San Ildefonso, hallindose este hermoso
fresco en perfecto estado de conservacion.

En Madrid, por orden del Rey, completé en la capilla
de Nuestra Seriora de Atocha, que no se conserva, la de-
coracionde la cipula, comenzada por Herrera e/ Mozo;y
en la iglesia de San Antonio de los Portugueses retoco
lo pintado por Rici y Carreno en la ctipula, y desarroll6
de cornisa abajo la magnifica decoracién que atin se ad-
mira, simulando tapices en los cuales se representan pa-
sajes de la vida de San Antonio de Padua.

También dejé perdurable recuerdo de su fastuoso
gusto decorativo en el Monasterio de Nuestra Sefora de
Guadalupe, en una capilla llamada del Camarin por es
tar situada 4 espalda del de dicha imagen. Ocho grandes
lienzos se ven alli de su mano, y toda la prolija orna-
mentacion, con figurillas de nifos, que cubre pilastras,
bovedas y cupula, debe estar hecha bajo su direccion por
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sus ayudantes. Representan los dichos cuadros asuntos
de la vida de la Virgen, y en ellos prodigé Jorddn las
figuras, los efectos y las bizarrias que caracterizan su
estilo. En uno de estos lienzos se retraté en la figura de
un viejo con anteojos que al lado derecho de la compo
sicién asoma, mirando al contemplador.

Al ocurrir en 1700 la muerte de Carlos II, quedaron
en suspenso para Jorddn los encargos de la Real Casa.
Sin embargo, Felipe V le encomendé la ejecucion de
unos cuadros para regalar 4 su abuelo Luis XIV.

Regresé el artista 4 [talia, donde en Roma el Papa
Clemente XI le recibio con distincién, permitiéndole
entrar en su palacio con espada, capa y anteojos; los
particulares, atraidos de la fama del pintor, acrecentada
en Espana, le hicieron numerosos encargos, y traba-
jando para satisfacerlos le sorprendio la muerte, 4 los se-
tenta y tres anos de edad, el dia 4 de Enero de 1705.

En muchas obras firmé con el nombre latino Jorda-
nus, lo que justifica también la traduccion castellana de
su apellido.

El mérito de Jorddn estd en haber puesto al servicio
de la fogosa corriente del barroquismo su rdpida inven-
tiva y pasmosa facilidad para pintar de memoria figuras
de fantasia, inspirdndose para sus,vastas composiciones
en el espiritu decorativo y los madgicos efectos de la pers-
pectiva aérea que habia visto en los venecianos.

Si hubiera vivido en otra época, esas mismas cuali-
dades le hubiesen favorecido para ejecutar obras nota-
bles de otra tendencia, pues la flexibilidad fué su carac-
teristica. Prueba de ello tenemos en su amplitud de cri-
terio, y el aprecio en que, 4 pesar de ser €l uno de los
corifeos de la reyolucion que en el arte representa el ba-
rroquismo, tenia al realismo, que es su antitesis. Car-
los II, que, como queda dicho, distinguié mucho 4 Jorddn,
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le mostr6 el gran lienzo de Veldzquez, conocido por el
cuadro de las Meninas. Jorddn, admirado, exclamo:
jSenor, esto es la teologia de la pintura! Notables pala-
bras con que expres6 que aquella maravillosa expresion
de la verdad en figuras y ambiente 4 un mismo tiempo,
era un desideratum del arte.

Pasemos ahora 4 describir sumariamente la pintura
conservada en la béveda del Casdn. El asunto debe titu-
larse, 4 nuestro entender: ORIGEN Y TRIUNFO EN EspaNa
pE LA OrpEN DEL To1s6N pE Oro.

Convendrd recordar que esta Orden de caballerfa,
instituida para defensa de la fe catdlica, en la ciudad de
Brujas, lo fué por el Duque soberano de Borgona y de
Brabante, Felipe e/ Bueno, en celebracion y memoria de
su casamiento con la Infanta Isabel, hija del Rey Juan I
de Portugal, y que pasando por herencia el gran Maes-
trazgo de la Orden 4 la casa de Austria, quedé vincu-
lado en la Monarquia espafiola. En cuanto al verdadero
fin y espiritu de tal institucién y del emblema escogido
para distinguirla, véase lo que el fundador dice en una
ordenanza:

«A todos los presentes y porvenir hacemos saber, de-
clara el buen Duque, que 4 causa del grande y extrema-
do amor que nos tenemos por el noble estado de la ca-
balleria, la cual, por el ardiente y singular afecto que la
tenemos deseamos acrecentar, 4 fin de que por su medio
la verdadera fe catolica, la soberania de nuestra santa
madre la Iglesia..... sean tanto como sea posible defen-
didas, guardadas y conservadas, nos, por la gloria y en
alabanza del Creador, por la veneracion de la gloriosa
Virgen, su madre, en honor de Monsefior San Andrés,
para Exaltacion de la fe y de la Santa Iglesia, por exci-

5
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tacion 4 las virtudes y 4 las buenas costumbres, el 10 de
Enero de 1429, que fué el dia de la solemnidad del ma-
trimonio celebrado entre nos y nuestra cara y bien ama-
da esposa Isabel, hemos instituido, creado y ordenado
una Orden y Cofradia de caballeria y de asociacién amis-
tosa de un cierto niumero de caballeros, la cual hemos
querido llamar con el nombre del Toisén de oro, con-
quistado por Jason.»

Estas Gltimas palabras demuestran que el fundador
queria identificar en su pensamiento la empresa herdica
de los argonautas, acometida al mando de Jason, con la
de la defensa de la fe cristiana. Escogi6, pues, como em-
blema de la empresa caballeresca, el vellocino de oro de
la Mitologia griega, por bizarria poética nacida de las
corrientes del Renacimiento. No hay duda, 4 pesar de
lo manifestado por algun autor, de que fué este vellocino
el preferido, y no el del sacrificio rendido por Gedeén,
de que habla la Escritura, y que, sin duda, por acomo-
darse al espiritu de la Iglesia, es el invocado en el oficio
especial de la Santisima Virgen, compuesto para las fies-
tas de la Orden y aprobado por el Obispo de Toul y la
Universidad de Lovaina, que fué presentado 4 Felipe e/
Bueno en 1458.

El vellocino de oro, esto es, una de las pieles velludas
con que los antiguos recogfan el oro de los rios, y por lo
tanto tefida de las particulas del precioso metal, es en la
Mitologia la piel de un carnero maravilloso, que ademds
de tener el vellon de oro estaba dotado de la palabra. En
este carnero se salvaron los hermanos Frixos y Hellea,
hijos de Nefela, de la muerte, que, en sacrificio 4 los dio
ses, quiso dar al primero y hubiera dado 4 la segunda su
padre Atamas, hijo de Eolo y rey de los Minyanos de
Orcomene. En esta huida, la joven Hellea cayé al mar
en el sitio que por esto se llam¢é Hellesponto, y Frixos,
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al verse salvo al fin, inmol6 el carnero 4 Japiter'y re-
gal6 la preciada piel 6 vellocino 4 Aetes, rey de la Col-
quida, hospitalario pais en que fué acogido, el cual rey,
en premio, le cas6 con su hija Caliopea. De este matri-
monio nacid Argos. Venido éste 4 Grecia, los Eolios, 0
sea la familia de Atamas, cuyo sobrino Pelias reinaba en
Yolcos, deseosos de conquistar el vellocino de oro, le en-
comendaron la construcciéon de una nave, que por eso
llevé el nombre de: Argos, y sus tripulantes 6 expedicic-
narios el de argonautas. Al mando de éstos fué el esfor-
zado joven tesaliano Jason, y entre ellos se contaron
héroes tan afamados como Hércules, Castor, Polux y
Orfeo.

Los expedicionarios, venciendo no pocos peligros en
su accidentado viaje, arribaron 4 la Colquida y consi-
guieron el rico vellén y transportarlo 4 su patria. Destd-
case entre los argonautas Hércules, lo que motivé que
con sus tradicionales hazanas se completara el decorado
del Salon de fiestas, seglin se habrd leido en los trabajos
que anteceden.

Repasemos lo que se conserva, 6 sea el techo.

En la base de la béveda, por la parte que cae al Orien-
te, se descubre en el mar, protegida por Neptuno y An-
fitrite, la nave Argos (1), en la que fueron los héroes grie -
gos de que nos habla la fdbula 4 la conquista del vellocino
deoro. Al lado derecho se ve un perién, que figura ser la
Coélquida, cuyo Rey Aetes, guardador del dicho vellocino
6 piel del carnero maravilloso, aparece sujetado por Hér-
cules, volviendo la vista hacia tan preciada joya, que el
jefe de los expresados navegantes 6 argonautas, Jason,
vencedor del dragén Cadmo que.la custodiaba y yace en-

(1) Esta nave no aparece en la copia de este fresco, ¢je -
cutada por Castillo en el siglo xviu, y que conserva el Museo.
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roscado 4 la encina de que estaba colgada, entrega 4 Fe-
lipe e/ Bueno, Duque de Brabante y Borgofia, el cual la
toma con la diestra mano, pronto 4 suspenderla del co-
! llar de la Orden, que coge con la izquierda. y sostienen
! en los aires ninfas y amorcillos que rodean 4 un grupo,
} también aéreo, de matronas, cuyos mantos blasonados
! indican ser personificaciones de los antiguos Reinos de
, Castilla y Leon, Aragén, Sicilia, Granada, Austria, Ar-
| tois, Borgonia, Alemania con Flandes y el Tirol, y Bra-
bante, de quienes es preciado adorno el collar; y destacan
sobre una nube, formando ¢n conjunto el escudo vivo de L
la gran Monarquia de Espana, que llena el orbe, alum-
brado por el Sol, y dejando obscurecida al lado derecho
4 Latona 6 la Luna, que oculta su débil fulgor bajo el
manto de la noche y despide de su seno tenue lluvia de
rocio, mientras por el lado izquierdo Palas rechaza 4 los
Titanes, que pretendieron escalar el cielo, y aqui repre-
sentan 4 los enemigos de la Fe, para cuya defensa fué
! creada la Orden del Toison, cayendo vencidos por el im-
' i petu de la espada que blande la diosa de la guerra y por
|
|

los rayos del Omnipotente. El astro del dia brilla bajo la
Corona de Espaia y entre dos ninfas, que ostentando
respectivamente la diadema, signo de la realeza, y el
olivo, simbolo de la paz, le sefialan, para hacer mds elo-
cuente la intencion de que el artista quiso representar en
toda esta parte, la principal de su composicion, el po-
| | derio de Espana cuando «no se ponia el Sol en los do-
minios del César Carlos V,» que dejé estatuido en ella el
‘ gran Maestrazgo de la Orden. En la Corona asienta el
globo celeste, con las constelaciones, la nave Argos, el
{ dguila, Casiopea, la copa, el tridngulo, el cisne, la ser-
piente, la Osa mayor y la menor, Perseo, el toro, el
delfin, el Pegaso, etc., y los signos del Zodiaco: Leo, Es-
corpio, Géminis, Aries, Virgo y Piscis. Encima del
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globo se descubre el Olimpo, destacando en medio de €l
y de los rayos que le alumbran, rodeado de querubines,
4 Japiter con Juno, Mercurio, Neptuno, Plutén, Marte,
Cupido, Baco y otros inmortales, sobre una nube que
les sirve de trono. El omnipotente padre de los dioses
tiene la vista fija en el dguila, su atributo y emblema
de su poderio, que se cierne en la altura, trayendo en
el pico una corona de laurel para premiar al Duque de
Brabante.

A la parte de Poniente se levantan sobre la base de la
béveda las gradas del trono de la gran Monarquia de Es-
pana, la cual, personificada en una matrona que empuna
diferentes cetros, aparece sentada sobre el globo terres-
tre, teniendo al lado un geniecillo que lleva en las manos
una cinta con el lema Omnibus unus, y 4 sus pies el man-
to y las coronas de los distintos reinos 4 que se extienden
sus dominios, defendidos por el ledn, junto al cual se
agita furioso el monstruo de la Herejia, y al extremo iz-
quierdo se ve al Error, encadenado por una matrona que
debe representar la Paz, apareciendo entre ambos victo-
riosa la bandera de Borgona con las aspas de San An-
drés, patréon de la Orden. Al otro lado se muestran pos-
trados sobre las dichas gradas reyes y principes infieles
sometidos y prisioneros, apareciendo victoriosa al ex-
tremo del grupo la bandera de Ausén. Circundan en los
aires 4 la Monarquia, formando, por decirlo asi, su co-
rona, las Virtudes, entre las cuales se destaca la Fama,
pronta d pregonar el triunfo de la Fe catélica en Espana,
teniendo por €gida el Toison de Oro.

Por los costados, sobre las ventanas, completan la
composicion unos grupos de figuras simbélicas. Las del
costado que cae al Norte, contando de derecha d izquier-
da, comienzan por la de Eolo, personificacién aqui del
viento favorable, acompanado de varias ninfas que re-
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presentan las brisas, uno y otras impulsando 4 la Agri-
cultura y la Abundancia hacia Espana. A ésta se dirige
también otro grupo formado por Minerva con su buho y
otras aves, con Marte y Belona, 4 los que guia el Furor
bélico, pues tal nosiparece representar el personaje con
cabeza de ledn y con un ldtigo en la diestra, que va pre-
cedido de un grupo de ninfas y nifos portadores de un
yelmo y una espada, que recuerdan las preciadas armas
de Aquiles. Al costado del Mediodia, siguiendo la suce-
sion de los grupos, de izquierda d derecha se ve primero
el de las cuatro partes del Mundo, entre las que figura
como principal Europa, cuya frente se adorna con la
cabeza del toro; aparece luego el Tiempo 6 Saturno,
protegiendo 4 las cuatro Estaciones; y delante, en un
carro arrastrado por leones, se dirige triunfalmente 4
Espana la diosa Cibeles con la llaye de la prosperidad,
llevando por conductor del carro 4 su sacerdote Cloreo
y seguida de una ninfa que vuela para cenirle la corona
de torres. Junto 4 los dngulos de la béveda hay cuatro
figuras que representan las cuatro Edades de oro, plata,
cobre y hierro. \

En los lunetos que hay entre las ventanas represento
el autor 4 Apolo, segiin Palomino, y las nueve Musas.
El Apolo fué sustituido en la restauracion por el dios
Pan, que se ve hacia el dngulo de la izquierda, en el lado
del Mediodia. A contar desde esa figura se suceden las
de las Musas Erato, Terpsicore, Euterpe, Talfa; y en el
lado opuesto, contando también desde la izquierda, Clio,
Melpémene, Polimnya, Caliope y Urania, todas con atri-
butos y su nembre respectivo escrito al pie. En la arqui-
tectura fingida que completa el decorado de la béveda
corre sobre los dichos lunetos una balaustrada, en la que
apoyan varias figuras, y sirviendo de coronacién 4 los
mismos se alzan sobre ellos unas estatuas de sabios y
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filésofos antiguos, como Aristételes, Platon, Socrates,
Arquimedes, etc.

En resumen: Jorddn, interpretando por lo heréico la
proteccién divina, alcanzada por el esfuerzo de la Orden
del Toisén, represento el triunfo de Espana, duedia del
mundo, sefiora de lo creado, y favorecida de los elemen-
tos y de los bienes que sobre ella derrama el cielo.

Josg Ramon MELIDA.
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IV

LAS COLECCIONES DEL MUSEO

Quien desee conocer los origenes del Museo, tanto en
lo referente al pensamiento inicial de su formacién, como
4 la manera de llevarlo 4 la prdctica, debe buscar los
antecedentes en una Real orden dictada bajo el primer
Ministerio de la Restauracion, presidido por D. Antonio
Cénovas del Castillo, suscrita por el Ministro de Fomen-
to Sr. Conde de Toreno con fecha de 31 de Enero de
1877, la cual dice entre otras cosas: «En vista de los ex-
celentes resultados que en beneficio de la cultura gene-
ral producen fuera de Espaiia estas series ordenadas de
modelos (reproducciones de obras antiguas)..... se co
misione al Catedratico de la Escuela de Diplomadtica y
Académico de la Historia, D. Juan Facundo Riano, para
que, visitando, de acuerdo con este Ministerio, las colec-
ciones artisticas y arqueolégicas del extranjero, propon-
ga, facilite y gestione la adquisicién de vaciados, mode-
los y copias que completen en lo posible las existentes en
Espana.....»

El edificio del Casdn, en que debia establecerse el Mu-
seo, no constaba por entonces mds que de dos piezas: la
sala de ingreso, donde es hoy el vestibulo de Oriente, y
el Salén grande. En ellas se instalaron los vaciados de
los mdrmoles del Parthenon, en ntimero de 156, que
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constituyeron los primeros fondos del Museo, con al-
gunas esculturas cldsicas mads, entre las que figuraban
la Victoria de Peonios, el Hermes de Praxiteles, el Mar-
te Ludovisi y el Augusto del Vaticano, adquiridas con
poca posterioridad 4 aquéllos. Tal era el Museo cuan-
do empezo 4 ser visitado por el publico en 1881, 4 la
vez que se publicaba la primera ediciéon de este Catd-
logo (1).

El cardcter que se le di6 en un principio fué, como ha
podido apreciarse y queda consignado en el prélogo, el
de un Museo de arte cldsico, principalmente de escultu-
ra, en el cual tuvieron también cabida las industrias de
la antigtiedad griega y romana, no figurando las obras
de otros tiempos sino 4 titulo de depésito 6 de donativo.
Se aspiraba, pues, 4 formar, como comienzo de la obra
educadora emprendida, colecciones de arte cldsico y de
las industrias artiscas del mismo cardcter con qué ofre-
cer 4 los artistas, y al publico en general, modelos para
la copia y elementos para el estudio del Arte antiguo.

Ampliado el local con las construcciones que se agre-
garon al salén, tinico trozo primitivo que se conseryaba,
expusiéronse en una sala aparte, debidamente instaladas
en vitrinas, las colecciones de vidrios, dipticos de marfil
(reproducidos en yeso), orfebreria, bronces y pinturas
pompeyanas, ‘d que se agregaron después las de obras de
cerdmica y gliptica.

Los sucesivos y constantes aumentos que el Museo
tuvo de obras de estatuaria cldsica, permitieron crear,
con las correspondientes 4 la tradicion dtica del siglo 1v,
cuyo artista mds ilustre es Praxiteles, una seccion, de

(1) Catalogo del Museo de Reproducciones Artisticas: Ma-
drid, 1881, Aribau y C.* (Sucesores de Rivadeneyra), 8.°
marquilla, 123 pags. -+ 1 de indice.
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la que formaron parte, ademds de otras muchas obras,
el Fauno, el Apolo Sauroctono, la Venus de Arlés, la
de Madrid y la Capitolina, colocdndose en lugar prefe-
rente la Venus de Milo. También se agruparon en la ga-
leria Norte y en el vestibulo de Levante las esculturas
correspondientes 4 la época alejandrina y 4 las escuelas
de Pérgamo y Rodas, representadas por dos relieves de
la Gigantomaquia y los grupos del Nilo, el de Laoconte,
la colosal estatua de Mausolo y otras.

Las esculturas romanas, entre las que se encontraban,
ademds de algunas ya citadas, la Urania del Museo del
Louvre, la Livia Drusila, la Pudicicia y la Polimnia,
que se hallaban entre las de las citadas escuelas, por ser
las que tienen con ellas mayor parentesco cronologico y
artistico, pasaron en 1887 4 ocupar una sala especial
que acababa por aquel entonces de ser habilitada en el
dngulo NE. del edificio.

En esta fecha, las colecciones de arte cldsico puede de-
cirse que estaban organizadas en sus lineas generales
como han continuado hasta hoy, salvo las adquisiciones
realizadas posteriormente, entre las que citaremos las
reproducciones del Discobolo de Mirdn, el Diademado
de Policleto, la Carfatide del Erecteo, la magnifica ca-
beza de Venus, cuyo original en bronce posee el Museo
Britdnico (reproducida en terra-cotta), el grupo de
Orestes y Electra, las estatuas sedentes de Aristoteles,
Menandro y Agripina Mayor, la del Germdnico del
Louvre, y la Matrona de Herculano, que fueron 4 en-
grosar las respectivas series, quedando el Salon central,
en el que ya se habfa montado el monumento de la Vic-
toria de Samotracia, con la significacion que hoy tiene
de un resumen de la escultura griega, representada por
las obras capitales de sus grandes cultivadores.

Coincidiendo con las fiestas del IV Centenario del des-
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cubrimiento de América, el Museo inauguré una nueva
Sala de obras del Renacimiento, para lo cual se sumaron
4 las que ya posefa, que eran reproducciones en metal
de objetos de orfebreria y panoplia cedidos por el Museo
de Kensington, y los relieves de los coros de Musica de
Donatello y de Lucca della Robbia, otras adquisiciones
hechas exprofeso, entre las que se contaban: las puertas
del Baptisterio de Florencia, debidas 4 Ghiberti, el
Moisés y el Esclavo de Miguel Angel, la ‘cabeza femenil
conocida por la Joven de Lille y la Dolorosa del Museo
de Berlin (reproducidas ambas en cera), y diferentes
obras de Donatello, Mino de Fiesole, Baccio Bandinelli,
Canova, Thorvaldsen y Alvarez, mds algunas de arte del
Renacimiento espafiol, singularmente de originales exis-
tentes en Granada y Sevilla. Estas colecciones tuvieron
aumentos importantes con las reproducciones de muchos
de los objetos que figuraron en la Exposicion Histérico-
europea. LLa mayor parte de los modelos del arte de la
Edad Media que posee el Museo y que forman una sec-
cién importante, reconocen este origen: son obras de
orfebreria, eboraria y talla.

Adtn faltaba, para que el Museo pudiera dar una 1dea
cabal del desarrallo histérico del arte desde sus primeras
manifestaciones, la organizacion de una sala en que es-
tuviera representado el arte oriental y el greco-arcdico,
lo que se verificé en 18g7. Entraron 4 formar parte de
ella, entre otras varias obras, tres figuras egipcias, el re-
lieve de Ashur-bani-pal, el de la leona herida, con algu-
nos monumentos epigraficos, como la célebre inscripcion
de Rosetta; y, por lo que se refiere al arcaismo griego,
las cabezas de las figuras de los frontones de Olimpia,
el Apolo de Strangford, los relieves de las Harpias de
Xantos, etc. El niimero relativamente considerable de
objetos que componian esta seccion, y las nuevas am-

.
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pliaciones del local, determinaron su natural divisién en
dos series: una, la oriental, que pasé al patio cubierto, y
la greco-arcdica, que hubo de continuar en la sala que
antes ocupaba, y en disposicion ambas de recibir los im-
portantes aumeatos que las han enriquecido, singular-
mente 4 la segunda.

En 1897 quedaban, pues, ocupando la planta baja, las
reproducciones de arte oriental y todas las correspon-
dientes al griego v al romano, y en el principal se agru-
paban todas las del arte medioeval y del Renacimiento,
distribuidas entre la sala llamada de Industrias y las dos
laterales en que se hallaban las esculturas y relieves.

Al hacerse cargo de este Centro, en Agosto de 1go2,
el actual sefor Director se propuso, en primer término,
continuar nutriendo las colecciones con reproducciones
de obras capitales. A este fin respondi6é la adquisicion
del Ra-en-ke para la Sala oriental, la de las figuras de
los frontones del templo de Egina y el modelo policro-
mado del fronton occidental de este templo, asi como los
dos del de Zeus de Olimpia, mediante los cuales puede
apreciarse en su justo valor la serie de cabezas que de sus
figuras posee el Museo. También ha sido objeto de par-
ticular empeno formar en €l un ntcleo de la escultura
ibérica anteromana, de cuyas obras mds importantes
posee reproducciones, mereciendo mencién especial la
copia-facsimil del magnifico busto de Elche, que después
de no pocas gestiones se ha conseguido obtener. Del
periodo cldsico han ingresado, entre otras varias, dos
obras notables y poco conocidas: el Auriga vencedor, de
Delfos (reproduccion repasada y patinada), y la Venus
Genilrix 6 de Frejus.

Otro de los trabajos llevados d cabo ha sido la separa-
cion de las series italiana y espafola y la organizacion
de la segunda, que ha tenido acrecentamientos muy nu-
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merosos, figurando entre ellos una rica coleccién de ca-
piteles y relieves de estilo romdnico procedentes de Pam-
plona y del Monasterio de Santo Domingo de Silos, y fo-
tografias, préximamente al tamano de los originales, de
los retratos del Papa Inocencio X, pintados por Veldz-
quez, yde un cuadro casi desconocido de Luis de Morales.
También se ha conseguido dar la importancia debida 4 la
representacion de la pintura italiana: paraesto se ha ad-
quirido una diapositiva del techo de la Capilla Sixtina,
pintado por Miguel Angel (1™,80 >< o™,60), que montada
sobre un bastidor horizontal, permite apreciar las belle-
zas de dibujo y composicion de esta obra admirable, cuyo
conocimiento completan varias fotografias en gran tama-
fio de algunas figuras, y otra fotografia del Juicio final.

Por Gltimo, con varios elementos que poséfa el Museo,
y con otros que recientemente han ingresado en él, se ha
iniciado la formacion de una serie iconogrdfica que podrd
ofrecer mucho interés.

Aparte de los trabajos expresados, y queriendo exten-
der la funcién docente de este Centro 4 la vulgarizacion
de la Historia y de la Critica del Arte, el sefior Director
y el que suscribe vienen explicando desde 1go3 y 1906,
respectivamente, una serie de cursos de conferencias
prdcticas, de cardcter artistico y arqueoldgico, 4 las
cuales asiste un ptblico numeroso.

El Museo posee hoy 1.38g piezas y una rica coleccién
de pinturas, dibujos, grabados, fotografias y albums, que
forman un total de 2.672 ejemplares.

Cabe la honra al Museo de poder encabezar la nume-
rosa lista de sus favorecedores con los nombres de Su
Majestad la Reina Dofla Maria Cristina, merced 4 cuya
munificencia posee una copiosa coleccion de vaciados de
piezas de la Real Armeria, y con el de S. A. R. la In-
fanta Dofia Paz de Borbén, que se digné regalarle repro-
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ducciones reducidas, policromadas, de la Dolorosa del
Museo de Nurenberg, obra importante del arte alemdn
del siglo xvi, y de dos graciosos Angeles musicos, de
Wessel. Ademds, han hecho donativos: el antiguo Minis-
terio de Fomento y el actual de Instrucciéon publica y
Bellas Artes, la Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando (que también ha cedido en depésito una colec-
cién de grabados coloridos reproduciendo pinturas pom -
peyanas), el Museo Arqueoldgico Nacional, la Escuela es-
pecial de Pintura, Escultura y Grabado, el Museo del
Louvre de Paris, la Academia de Bellas Artes de Va-
lencia, la Junta de obras del Casdn, el Museo de Ciencias
Naturales, la Comisién de Monumentos de Navarra, el
Museo Guimet de Paris y el Nacional de Pintura y Es-
cultura, la Escuela de Artes industriales de Cérdoba y
muchos particulares (1), 4 todos los cuales se complace

(1) La lista completa de l6s donantes de este Museo, co-
locados segtin la fecha de sus donativos, es la siguiente:

Sr. Marqués de Valgornera Lord Sevile.
» Conde de Morphy. Sociedad Arondel, de Londres.
» Perce, de Napoles. Sr. D. Migue! Angel Trilles.
» Fulvio, de idem. » » Vicente Vignau.
Sefiora Dofia Emilia Gayangos de » » Vicente Cutanda.
Riano. » » Felipe Martin.
Sociedad Christofle, de Paris. » » Ricardo Velazquez.
Sr. Scognamiglio, de Napoles. » » Lucas Bartolozzi,
» Dognée, de Paris Sr. Conde de Valencia de D. Juan.
Sr. D. G. Hernandez Sr. D. Esteban Aparicio.
Miss Wilson. » » Juan F. Riafo.
Sr. D. S. Alonso, de Napoles, » » Antonio Vives,
Sr. Corbiére, de Paris, » » José Gomez Centurion,
Sr. D. Mariano Carderera, » » A. Otanes,
» » Miguel Amodio, de Nipoles, » » Luis Vicente Arche.
» » H. A, Layard, de Venecia. » » Gonzalo de Gabriel.
Sr. Mercatelli, de Roma, » » Alejandro Teixido,

» Wolter, de Berlin, » » Luis Gémez de Arteche,
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este Centro en hacer pablico sureconocimiento, asi como
4 Herrn Paul Arndt, de Munich; MM. H. de Villefosse,
Le6n Heuzey, E. Pottier y Leén Bonnat, de Parfs, y los
Sres. Egusquiza y Conde de Liniers, por el interés que
han mostrado para facilitarle sus adquisiciones.

Casto Maria peEL Rivero.

Madrid 1.° de Junio de 19o8.

Sr. D. Luis Cambronero,
Senora Dona Isabel Paz.
Senora Condesa de Morphy.
Sr. D, Vicente Lampérez.
» » José Ramon Mélida,
M Georges Daumet.
Sr D. Ignacio Aguilar,
» » Ricardo Bellver

Senora Dona Carmen. Labaig,

de Mélida,
Sr D. Bartolomé Paccini.
» » Francisco de Cardenas.

Seiores dibujantes que concurrieron
a la Exposiciénde copias celebra-
da en el Museo en 1903 y que
cedieron sus trabajos al mismo.

Sefora Duquesa de Villahermosa,

Sr. D. José Florit

» » Rogelio de Egusquiza.

: Testamentaria del Sr. Duque de
viuda Denia,
Sr, D. Eduardo Saavedra.

» » Anastasio Piaramo,
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MODELOS DE ARTE EGIPCIO
RESUMEN HISTORICO

Al hablar de arte en estas pdginas, nos referimos ge-
wieralmente al representativo y en particular 4 la Escul-
tura, en atencion 4 la indole de las colecciones del Mu-
seo y 4 la aplicacién prdctica ‘que el visitante deberd
hacer de estas notas explicativas.

Desde el indicado punto de vista, el pueblo egipcio,
cuyo computo histérico senala mayor antigiiedad con
relacion 4 otros, pues su primer Rey Mena 6 Menes pa-
rece vivio en el siglo xr antes de Jesucristo, nos muestra
como el hombre comenzo 4 expresar sus sentimientos
-estéticos por medio de la fiel interpretacion del natural,
produciendo un arte esencialmente realista. Por lo me-
nos tal es la caracteristica de la escuela escultérica de
Menfis, de cuyas tumbas se han sacado las obras que
produjo, pertenecientes al Antiguo Imperio. Estas obras
-son, por lo general, estatuas iconicas, retratos de los
personajes enterrados junto 4 ellas, tales, para citar las
mds importantes, como son las del Rey Kefrén, de la
IV dinastia (el constructor de la Gran Pirdmide, su tum-
ba); de un funcionario llamado Ram#ké (nim. 1.°), y las
.de escribas del Museo del Cairo, mds otra también de
un escriba que posee el Museo parisién del Louvre. La
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primera de las citadas es la inica que pudiera ser consi—
derada como retrato algo idealizado.

Pero un monumento egipcio de grande importancia y
antigtiedad (el mds antiguo segiin Masperd), la Gran Es-
finge, que junto 4 las famosas pirdmides se alza en los
arenales de Gizeh, manifiesta ya, como imagen que es
del dios Harmakis (el Sol), cardcter hierdtico, lo que en
arte, y especialmente arte egipcio, vale tanto como con-
vencional, bien que su mérito estd en su yigor y su gran-
diosidad.

Durante el primer Imperio tebano 6 Medio Imperio
continué en boga el retrato al modo realista, siquiera
aparezca dulcificado por un cierto espiritualismo, como
se ve en las estatuas de los Principes Ra-hotep y Nefer,
su esposa, en ésta principalmente, y en las pinturas de
las cdmaras sepulcrales de Beni-Hassdn, célebres por
su arquitectura, que 4 causa de su analogia con la grie-
ga se llamé proto-dérica.

El segundo 6 nuevo Imperio tebano comprende el pe-
riodo de engrandecimiento politico del Egipto, obtenido
por las conquistas de los Faraones en Asia y Etiopia, y
de florecimiento de la vida interior del pafs. Fué un pe-
riodo en extremo favorable al desarrollo de las artes. Su
manifestacion mds alta fué el templo, cuyo mds gran-
dioso ejemplar es el de Karnak, debido principalmente
4 los Faraones de la dinastia XIX. El arte figurativo,
destinado 4 decorar tan magnifica arquitectura, se hizo
esencialmente monumental. Cubrié los muros de pilonos
y salas con rclieves representativos de las victorias y
actos piadosos de Faradn; con sus estatuas gigantescas
6 colosos monolitos adornaron las portadas, y con gran-
des esfinges las vias sagradas. Los temas tratados fueron
los retratos idealizados de los FFaraones y las imdgenes
mds ideales ain de los dioses. Desaparece el realismo, y
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al calor del espiritu religioso de la época el arte se hace
hierdtico, simbélico; sus prototipos 6 modelos se ven re-
petidos sistemdticamente. El artista no sigue sus impre-
siones directas del natural. Reproduce tipos ideales, con
marcado espiritu decorativo, y con el levantado deseo
de engrandecer el tipo humano. Fueron centros princi-
pales del arte tebano las ciudades sacerdotales: Menfis,
Tebas y Abydos. La ejecucion gané en finura, admirable
cuando se ejercitd en materiales de gran dureza, como
el granito y el basalto; y es de notar la dulzura con que
suele estar expresado el sentimiento de la forma. En los
relieves el convenciofalismo hierdtico se manifiesta en
las figuras con caracteres verdaderamente tipicos: el
rostro de perfil, los ojos y los hombros de frente, las
piernas de perfil. Sobresalen las obras debidas 4 los Fa-
raones de la dinastia XIX, Seti I y Ramses II, el Sesos-
tris de los griegos. Los relieves de la tumba del primero
y del templo de Abydos (nim. 3) estdn considerados
como las obras mds perfectas en su género.

A pesar de los caracteres de aparente inmovilidad con
que se manifiesta el hieratismo, el arte tebano decayo,
acaso por aquella misma repeticion de modelos. Cuando
Psamético inauguro con la dinastia XXVI un nuevo pe-
riodo de prosperidad en Egipto, se operé un renaci-
miento artistico, cuyo centro fué la nueva capital, Sais.

El arte saita se caracteriza por su finura; por su ten-
dencia realista, en lo que acaso propendia & un senti-
miento natural de la raza; en la proporcién algo larga
de las figuras, que perdieron en vigor lo que ganaron en
elegancia, una elegancia algo seca, por efecto de la pre-
cision del detalle. LLas obras no suelen tener las pro-
porciones gigantescas de las tebanas. Por el contrario,
hay varias pequefias muy acabadas en materias muy
duras.

===
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Por ultimo, con este refinamiento del gusto egipcio-
vino 4 mezclarse el arte griego, cuando la conquista deF
Egipto por los macedonios en el siglo 1v antes de Jesu-
cristo.

Las reproducciones que se describen @ continuaci6n, asf
como las siguientes, debidas al arte asidtico, se hallan agrupa-
das en la Sala oriental.

1 (Nam. de inventario 1.358).—EsTATUA DE RAMKE.

Personaje de la IV dinastia egipcia. El ori-
ginal, de madera, se conserva en el Mu-
seo del Cairo (Egipto).—Altura, 1™, 10.
—Yeso.—Formador, M. Pouzadoux, de
Paris.—Cost6 42 pesetas.

Viste el pafio squenti, cifie un gorro y lleva en la
mano izquierda un bastén 6 vara que falta en la
reproduccion.

La presente estatua, como otras varias también per—

tenecientes al arte menfita 6 del antiguo Imperio-

egipcio, ofrece todos los caracteres de ser un re-
trato. En cada tumba enterraban entonces los

egipcios, con la momia, el retrato del finado, que-

habia de representarle vivo y servir, mediante un
poder madgico y misterioso, de amparo 6 morada
4 lo que llamaban el doble, parte del alma hu-
mana que quedaba en la tumba junto al cuerpo &
que animd, mientras otra parte mds sutil pasaba &




-
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Nam. 1

Estatua de Ramke. (






7

las regiones eternas. Desenterrada esta estatua en
la tumba de un tal «Ra-m-ke, intendente de los
trabajos» (probablemente inspector de los esclavos
que construyeron la Gran Pirdmide), en la necro-
polis de Sakkarah, junto a Menfis, por eso se le
aplica aquel nombre, aunque la figura no lleva
inscripcion alguna, que acaso tuvo en la peana, la
cual faltaba con parte de las piernas y los pies, que
han sido restaurados. Atin mds deteriorada se hallo
en la misma tumba una estatua de mujer, que debia
ser la del dicho personaje. Cuando la estatua de éste
fué descubierta, su realismo impresioné vivamente
4 los fellahs 6 indigenas que practicaban los traba-
jos de excavacion, y que hallando 4 la figura cierto
parecido con un sujeto conocido, la llamaron de
Sheikh-el-beled (que quiere decir el alcalde del pue-
blo), nombre con que le designan generalmente los
arquedlogos. Debié contribuir, ya que no al pareci-
do, 4 la impresion de realidad, un artificio que sola-
mente emplearon aquellos escultores preocupados
de infundir 4 sus obras icénicas apariencia de seres
vivos. Esta particularidad, también caracteristica
de otra estatua de la misma época, el Escriba, exis-
tente en el Museo del Louvre, consiste en que los
ojos estdn formados del modo siguiente: un cerco de
bronce que figura los pdrpados lleva engastado un
pedazo de cuarzo blanco opaco, y en éste incrus-
tado otro pedazo circular de cristal de roca, que
figura la pupila, y un clavo de plata, que, al herirle
la luz, produce la impresién de una mirada viva y
fija. Los brazos, como las piernas, son piezas apar-
te que unio el tallista, aquéllos por medio de cla-
vijas. Las juntas y agujeros debieron quedar ocul-
tos, segtin se deduce de algunos fragmentos de otras
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estatuas, bajo una fina tela cuidadosamente pegada
4 la talla, sobre la cual se aplic6 4 toda la estatua
una capa de estuco, en la que el escultor acabé el
modelado, y que luego fué pintada, con lo que, sin
duda, se presto al conjunto mayor aspecto de rea-
lidad,

2 (1.554),—SEPULCRO DEL DIOS OSIRIS.

El original, de granito gris, fué hallado
& por M. E. Amélineau el dia 2 de Enero

de 1898 en la tumba del dios, en su tem-
‘ plo de Abydos, la ciudad santa del Egip-
to, y se conserva en el Museo del Cairo.
—Longitud, 1™,80; latitud, 0,90; altura,
1,05.— Formador, M. Chevris.—Yeso. *
—Cost6 275 pesetas.

Difiere este singular monumento de sus congéneres
por lo mismo que su destino era diferente y mds
! alta su significacion simbolica. El lecho flinebre &
2 estd sustentado por dos leones. Sobre él yace Osiris,
! que tiene el cuerpo envuelto como las momias,
cubre su cabeza con la mitra atef y empuiia contra
{; ' su pecho en la diestra el ldtigo de su justicia, y en
' la izquierda la hoz para el trabajo de los campos
l del Paraiso. Velan su suefio mortuorio cuatro hal-
: cones, que representan los hijos de Horus, nietos de
$ Osiris. Encima del sagrado cuerpo se ve posada
| otra ave, la cual simboliza 4 la diosa Isis, que al
f fin, despudés de haber volado por el mundo en busca
1
|
|
|




9
de su perdido esposo, lo encuentra y le prodiga sus
amorosas caricias.

En los bordes y cara superior del lecho fueron gra-
badas inscripciones jeroglificas que estdn casi bo-
rradas, como las facciones del dios.

Segtin el computo egipcio, hay que dividir la historia
de aquel pais en dos edades, una legendaria y otra
histérica. Llena la primera la dinastia divina, cuya
sucesién de reyes es como sigue:

Ra, creador y primer rey, triunfa de las tinieblas. Su
reinado estaba considerado por los egipcios como

3 la edad de oro de la humanidad.
Shu, que reina hasta subir al cielo después de una
tempestad.

Osiris (Unofré, hombre bueno), primer rey civiliza-
dor, pues ensena 4 los hombres las labores agrico-
las, a recolectar trigo y cebada, y el cultivo de las

- vifias, 4 moler el trigo para fabricar pan. Instituye
el culto 4 los dioses y la medicina. Su esposa Isis es
la instituidora de la familia, con lo que destierra la
antropofagia, 4 que se entregaban los primitivos
habitantes del pais.

Sit, sustituto de Osiris, mientras éste realiza la con-
quista del Asia, conspira contra ¢l cuando regresa,
y le mata en un banquete, quedando duefio de la
region Norte, mientras impera en la del Sur,

Horus, hijo y vengador de Osiris.

Thot, inventor de la escritura, de las ciencias y de
las artes.

Si «los dias de Ra,» como se llama en algin manus-
crito egipcio d aquellos albores de la vida, fué la
edad dc oro, época semejante 4 los dias paradisia-

cos, los dias de Osiris son los de la regeneracion

del hombre por el trabajo, y por consiguiente de
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los albores de la civilizacion. Osiris es el bien y la

justicia, y por eso, después de su muerte, se con-

B virtio en juez de los muertos, cuyas almas tenfan

| que presentarse ante su Tribunal para recibir el

premio 6 castigo que por sus obras merecieran.

Llenaba esas funciones el alma de Osiris, pues sien-

do éste el tinico de los dioses que murio, asesinado

por el genio del mal, su cuerpo fué embalsamado

, por Isis, la gran maga, que, auxiliada por Anubis

I y Thot, consigui6 dar al caddver eterna consisten-
cia, para que en €l pudiese reposar ¢l doble 6 parte
del alma que, como queda dicho, quedaba en la v
tumba.

Osiris era, por consiguiente, el Ginico de los dioses de
quien crefan los egipcios poseer reliquias, las cua-
les merecieron un sarcéfago y un centro de culto
cual no habia otro en Egipto. Fué Abydos y el santo
sepulcro de Osiris para sus adoradores lo que sigue
siendo para los musulmanes la Meca, con la sola

l diferencia de que Abydos era para los creyentes

l[ egipcios como el postrero lugar de su peregrinacion

|

.’,

terrestre. Todo el mundo queria ser alli enterra-
do, junto al sepulcro del dios que habfa de juz-
garles.

El sarcofago es obra notable del arte tebano. Su gran-
diosidad, la sencillez y amplitud con que estd com-
compuesto, salvando los escollos que ofrecian sus
detalles simbdlicos, avaloran este monumento ori -
ginalisimo de artista ignorado.
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3.—RELIEVES DEL TEMPLO DE ABYDOS (ALTO EGIPTO).

Abydos, la ciudad santa, guardadora del sepulcre que
queda descrito, debi6 su engrandecimiento d los
reyes de la dinastia XIX Seti I y su hijo Ramsés II,
que vivieron en el siglo x1v antes de J. C. Seti
construye el magnifico templo, de singular estruc-
tura, profusamente decorado con' finos relieves,
que estdn considerados como obras maestras del
estilo tebano del Nuevo Imperio. Ramsés Il cons-
truyo otro templo pequeno.

Los vaciados que vamos 4 describir no son mds que
fragmentos de dichos relieves. Unos fueron adqui-
ridos por compra y otros por donacién de la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando.

Formador, Lucas Bartolozzi.

A.—(1.524.) —Fviso: el disco solar alado.

Por bajo de la figura simboélica corren dos lineas de
una inscripcion jeroglifica (fragmento), en la que
aparecen los sellos del rey Seti I.

Yeso.— Longitud, 1,75; altura, 0,57.

B.—(1.525.)—La barca sagrada del Sol.

En medio de ella se alza una edicula 6 camarin, al
que adoran varios personajes que van 4 bordo pro-
tegidos por los grandes abanicos de plumas, atri-
butos de la realeza.—Bustos de Ra, el Sol, con la
doble diadema, emblema de soberania en el Alto y
el Bajo Egipto, adornan la proa y la popa.

Yeso.—Longitud, 1,12; altura, 0,57.
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C.—(1.526.)—Busto de Ra (el Sol).

La cabeza es de gavildn, por ser éste el ave simbolica
del dios. Sobre ella lleva por atributos el disco so-
lar, con la doble wr@us que indica su curso; los
cuernos de toro como simbolo de paternidad, y los
de cabra; la mitra atef, con las plumas de avestruz
4 los lados, emblemas de la verdad, y el /lituo 6
baston de dios justiciero. Este conjunto de atribu -
tos resume en el dios solar los del padre Amoén y
los de Osiris.—En la inscripcién jeroglifica que en
parte se ve en el fondo aparece el nombre de Seti I.

Yeso.—Altura, 0,75; ancho, 0,58.

D.—(1.527.)—Busto de Ra.

Aparece con cabeza humana, cubierta con el tocado
claf, y coronado con el disco solar, cuyo curso in-
dica la serpiente simbdlica y el escarabajo sagrado,
emblema de las transformaciones de la Naturaleza.

Yeso.—Altura, 0,62; ancho, 0,46.

B .—(1.528.)—Imagen del dios Ptha (el creador ).

Aparece de medio cuerpo, envuelto en un sudario y
sentado en un ‘trono; adornado con la esclavina
osk, un pectoral y al hombro el saquito de semillas,
como las figuras de los muertos, por estar en esta
representacion asimilado 4 Osiris, llevando perilla,
al modo de este dios. En el cetro lleva por atributos
el zat 6 espinazo de Osiris (impropiamente llama-
do nilémetro), y la cruz con asa, simbolo de la vida
divina.

Yeso.—Altura, o,60; ancho, 43.

T o S
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F.—(x 529.)—Busto del dios Anubis.

[.a cabeza de este dios de los muertos es de chacal.—
Al extremo derecho del relieve se ven los atribu-
tos que lleva en la mano, el cayado y el ldtigo.

Yeso.—Longitud, 0,75; altura, 0.,41.

Estos seis vaciados son donacion de la Real Acade-
mia de Bellas Artes de San Fernando.

G.—(1.376.) —Maut, diosa tcbana.

De médio cuerpo. Lleva por tocado el buitre, simbo-
lo de la maternidad, como diosa madre, y encima,
por emblema, el disco solar y las plumas de aves-
truz, que son el distintivo de Amén Ra, su esposo.

Yeso.—Altura, 0,87; anchura, 0,45. Costo 4 pesetas.

H.—(1.377.)—La diosa Isis.

De medio cuerpo. Su tocado figura el buitre, simbolo
de la maternidad, y en ¢l se advierte ademds el
arranque de los cuernos que suele ostentar por atri-
buto, como esposa de Osiris.

Yeso.—Altura, 0,63; anchura, 0,47. Costo6 4 pesetas.

I.—(1.530.)—Busto del rey Seti en actitud de ofrenda.
Lleva el tocado claf, con la serpiente urceus.
Yeso.—Alto, 0,45; ancho, 0,29.

J.—(£.531.)—Persona;e real ofrendando una pivdmide
0 cono fumerario.

Cirie su cabeza el tocado cl/af, con la serpiente uraus
por atributo, y ostenta la esclavina osk, conjunto
de collares, y brazaletes.
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Yeso.—Longitud, 0,93; altura, 0,60.
Estos dos relieves son donacion de la Real Academia
de Bellas Artes de San Fernando.

K. —(1.372.) =Seti I preseatando una ofrenda al dios
Horus.

[Fara6n aparece con peluca que adorna la serpiente
ureus, llevando ceiida al cuello la esclavina osk y
al cuerpo el squent: 6 faldilla sobre la cual ostenta
el mandil real; hace al dios la ofrenda del loto, em-
blema de la eterna juventud divina. Horus aparece
con cabeza de gavildn, como emblema del sol na-
ciente coronado con la mitra psckent, llevando en
la diestra el cetro y en la izquierda la cruz con asa,
simbolo de la vida divina.

En las leyendas jeroglificas que acompanan 4 la com-
posicion destaca la cartela 6 sello de Seti.

Yeso.—Altura, 0,90; anchura, 0,57. Costd 4 pe-
setas.

L.—(x 373.) —Seti I. Fragmento de un relieve en el que
aparece dicho rey en una escena de guerra.

[Lleva casco adornado con la serpiente uraus.
Yeso.—Altura, 0,62; anchura, o,47. Costé6 4 pe-
setas.

LL.—(1.374.)—Busto de un Principe.

Junto 4 su mejilla cae Ia trenza de pelo que por asi-
milacion al dios Horus, emblema de eterna juven-
tud, suele distinguir en los monumentos 4 los hi-
jos de los Faraones.

Yeso.—Altura, 0,54; anchura, 0,46. Costé 4 pesetas.

.
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M.—(x1.375.)—Personaje real haciendo una ofrenda.

La serpiente uraus que adorna su tocado y la escla-
vina osk revelan el cardcter del personaje.—La
ofrenda consiste en frutos que presenta en una
copa.

Yeso.—Alto, 0,93; ancho, 0,64. Costé 4 pesetas.

4 (1.461).—LA REINA SHAP-EN-HAP.

Parte superior de su estatua. El original de
piedra, de estilo saitico, se conserva en
el Museo del Cairo,—Altura, 0,55.—
Formador, M. Chevris.—Yeso.—Dona—
cion del Museo Guimet, de Paris.

La reina egipcia Shap-en-hap, fué hija y heredera de
Ameniritis y de Pionkli.

IF'ué representada en esta escultura amamantando su
hijo, al modo de la diosa Isis 4 Horus, y sin duda
asimilada 4 ella. Con la mano derecha coge su
pecho izquierdo, y cogida 4 su brazo se ve la mano
del pequenuelo. Viste cefida tinica 6 camisa cuyo
borde es visible en el cuello; lleva tocado c/af, con
el uraus simbolico sobre la frente, y conserva en lo
alto de la cabeza el arranque de un atributo. EI
rostro es notable por su expresion risuena.




16

il 5 (799).— PIEDRA DE ROSETA.

Este monumento epigrdfico fué descubierto en 1799
por M. Boussard, Oficial de Artilleria en la Expe-
dicion napolednica de Egipto, al practicar trabajos
de reconstruccion en el fuerte de San Julidn, inme-
diato 4 Roseta, cerca de una de las bocas del Nilo.
El original, de basalto obscuro, paso6 4 poder de In-
glaterra después de la capitulacion de Alejandria,

‘ y desde 1802 se conserva en el Museo Britdnico.

o Formador, D. Brucciani: Londres, 1891.

Alto, 0,93; ancho, 0,74. Costé 7,50 pesetas.

; La inscripcion de la Piedra de Roseta estd grabada i

5 en tres clases de escritura:

1.2 Jeroglifica (sacerdotal y sagrada en Egipto).

2.* Demotica (popular).

3.* Griega.

Las tres se corresponden, si bien con algunas varian-
tes de importancia. Faltan el principio de la ins-
cripcion jeroglifica y el final de la griega.

El contenido de la inscripcion es un decreto de los
sacerdotes de Menfis publicado en tiempo de Pto-
lomeo V, Epifanes (205 4 183 antes de J. C.), por el

| cual se anunciaban al Sacerdocio los beneficios que

fH dicho soberano habia dispensado al pais, y senala-

il | damente 4 los templos, y se ordenaba que en todas

i partes se tributasen honores de dios 4 €l y 4 sus es-
tatuas que habfan de ser colocadas junto 4 la divi-
nidad principal.

La inscripcion comienza por la fecha: «Afio g, mes
Xandikus.,» dfa 18 del mes Mechir 6 Mekheir, nom-
bre copto, que duraba del 25 de Enero al 24 de Fe-

il ing
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brero. Puede fijarse, por.tanto, la fecha del decreto
en 12 de Febrero del 393 antes de J. C., coordinan-
do los datos de Dreyss, Lenormant y Dumichen.

El texto demético, segin el Gltimo de estos autores,
dice: «Puede escribirse (el documento) en una pie-
dra de decreto, dura, en escritura de palabras di-
vinas, en escritura de cartas (6 de libros)y en la
escritura-de los Jonios; y debe ser colocada en los
templos de primera, en los templos de segunda y en
los templos de tercera (categoria) junto 4 la estatua
del Rey del que eternamente vive.»

En el decreto se dan al Monarca los titulos de «Sefior
de la-diadema de la serpiente ureus» (simbolo de
la soberania del Alto y del Bajo Egipto); «Elegido
y amado de Ptah, 4 quierf Ra (el Sol) ha prestado la
fuerza;» «Epifanes» (el dios que sale); «Eucharis-
tos» (Seror de la bondad); «Horus del collar dora-
do de la victoria,» y se le llama «Hijo de Ptulmis y
de Arsina, dioses que aman 4 su padre» (Philopa-
tores). El soberano egipcio era representado de
Horus, «dios que protege y defiende 4 su padre»
(Osiris).

En el texto griego se halla el rey asimilado 4 las di-
vinidades helénicas, y se le nombra: «Igual 4 He-
faistos el Grande» 4 quien Helios (el Sol) da la vic-
toria; «lmagen viva de Zeus,» el que siempre vive.
Aqui no existe el calificativo de «Epiphanes Eu-
charistos, hijo de Ptulmis y de Arsinz Philopato-
res,» que tiene la inscripcion demética, y que sin
duda tuvo también la jeroglifica.

Noticia de la escritura jeroglifica.—En el siglo xvi
comenz6 & ocupar la atencion de los sabios, si bien
por entonces sin resultado alguno positivo para la

7
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ciencia. En la primera mitad del xvir ensay6 Kir-
cher un sistema de interpretacion también sin éxito,
porque partia de la base falsa de que los jeroglificos
eran sdlo signos de ideas, Su valor fonético lo pre-
sintieron va en el siglo xviit Warburton y Zoega;
al segundo corresponde la gloria de haber adivina-
do que las cartelas, representacién de los sellos
reales, contenian nombres de reyes, y de haber
hecho la distincion entre los signos fonéticos y las
representaciones alegéricas.

Descubierta la «Piedra de Roseta,» se hicieron nuevos
ensayos, principalmente sobre el texto demético,
tinico completo en la inscripcion. Silyestre de Sacy
descifra algunos nombres de reyes; el sueco Aker-
blad (1802) descompone los grupos de signos de
esos nombres, y con auxilio del copto forma un ex-
celente alfabeto de la escritura vulgar, la posibili-
dad de otro para la jeroglifica’ ¢ intenta la inter-
pretacion de ésta, acercdndose mds que otros 4 la
verdad, pero con un sistema erréneo en sus fun-
damentos.

El verdadero iniciador fué Francisco Champollion
(Figeac, 1790; Paris, 1833), llamado el Menor para
distinguirle de su hermano Champollion Figeac.
Empez6 sus investigaciones comparando los ma-
nuscritos con los monumentos; di6 nombre 4 la
escritura hierdtica, simplificacion de la jeroglifica,
y origen d su vez de la demdtica, mds cursiva y
vulgar; halla en la «Piedra de Roseta» nombres
contenidos tambiéa en el Obelisco de Filac; ve en
la ausencia de vocales breves (que extravié 4 Yourg
en su ensayo) el principio de formacion de las es-
crituras semiticas; descubre la ley de la «homofo-
nia» esto es, del uso de distintos signos para una
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misma letra y sonido, observacién que vi6 con-
firmada en diversos monumentos; rectificé su pri-
mera opinion de que los jeroglificos de cardcter
puramente alfabético sélo se usaban para expre-
sar nombres extranjeros y los descifré de Reyes y
divinidades indigenas; di6 un paso mds descu-
briendo también el uso de los determinantes, sig-
nos que los hierogramanantas ponian después de
laspalabras escritas fonéticamente como aclaracion
de su significado; comprendid, por ultimo, que la
escritura jeroglifica no era, como se creifa, Gnica-
mente fonética en los nombres, ysélo simbélica en
las demds palabras, sino que habia en ella signos
alfabéticos con el valor de letras 6 de silabas, y que
se empleaban juntamente con los ideogrdficos, que
unas veces eran simbolicos y otras figurativos.
Ley6 nombres de ciudades y provincias del Egipto
y de otros paises, desplegando en todos estos traba-
jos, ademds de su ciencia, sagacidad extraordi-
naria.

Aunque se han rectificado algunos errores de su sis-
tema, perfeccionado por trabajos posteriores, no
puede negarse 4 Champollion la gloria de haber
realizado el descubrimiento mds importante del si-

glo xix en el terreno de las ciencias histéricas y
filologicas.

6, Ty 8 (5,6 y8).—ESTATUAS FEMENILES.

Los originales manifiestan la influencia cla-
sica griega en Egipto, y acaso datan de
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los tiempos del Emperador Adriano, que
favorecié el movimiento helenistico de
las artes. Son vaciados en yeso, de mo-
delos de la Real Academia de Bellas
Artes de San, Fernando, donadora de
estos ejemplares.—Formador, J. Trilles,
de Madrid.—Alturas, I,50, 1,50 y I,50.




MODELOS DE ARTE ASIATICO

RESUMEN HISTORICO DEL ARTE CALDEO-ASIRIO

En la regi6n del Asia Occidental, llamada por los grie-
gos Mesopotamia, se desarrollé antiguamente unacivili-
zacion paralela y rival de la del Egipto. Centros de ella
fueron sucesivamente Babilonia, capital del Imperio cal-
deo, y Ninive, capital del Imperio-asirio. El arte comin
de ambos, 6 mejor dicho, que como 'producto de esa ci-
vilizacion se desarrolla en el pafs, recibe por lo general
el nombre de Arte caldeo-asirio.

Segtin recientes descubrimientos, la Caldea inferior
tué colonizada por los sumeros y los accados, que ya usa-
ban la escritura cuneiforme, de la cual existen tantos
monumentos. LLuego vinieron los semitas caldeos, y mds
tarde los elamitas. Conquistado ‘poco 4 poco por los cal-
deos el pais que estaba dividido en pequenos Estados,
los unificé hacia el afio 2100, antes de J. C., el Rey ba-
bilonio Chammurabi, contempordneo del Patriarca
Abraham.

Los monumentos figurativos que de 'un modo mds
completo permiten conocer el desarrollo del Arte caldeo-
asirio, son las piedrecillas grabadas para sellar, que 4
causa de su forma se llaman cilindros.

Para conocer manifestaciones mds importantes del
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mismo Arte, hay que fijarse en primer término en las
estatuas y algunos relieves descubiertos en el palacio de
Tello y en Susa, existentes en el Museo del Louvre en
Paris, y de las cuales no existen reproducciones. Entre
esos relieves se halla-la llamada Estela de los buitres,
por las figuras que de estas aves aparecen en ella sobre
unos caddveres, y que conmemora un triunfo guerrero
de Eannadu, Rey de Sirpurla. Las estatuas estdn labra-
das en dolerita, piedra negra cuya dureza prueba la ha-
bilidad técnica de los escultores caldeos, que extremaron
en ellas su trabajo fino y detallado; llevan ocho de ellas,
en inscripciones cuneiformes, el nombre de Gudea, otro
Rey de Sirpurla. Son todas figuras varoniles: unas es-
tdn sentadas, otras en pie; todas vestidas con un chal ce-
nido al cuerpo de modo que deja al descubierto el hom-

bro y brazo derechos. El estilo es realista, como en las

primitivas estatuas egipcias, demostrando que la huma-
nidad por instinto comenz6 4 cultivar el Arte de la for-
ma por la imitacion fiel del natural. Pero el concepto
que de éste tienen las dichas gentes asidticas. es comple-
tamente distinto del que tuvieron los egipcios, los cuales
tendieron siempre 4 las formas redondas y 4 los tipos de
solemne reposo. El Arte caldeo, preocupdndose de la
anatomia, acentiia mucho los musculos de las figuras;
acusa los pliegues de la ropa, y aun en personajes repo-
sados como son los de Tello, expresan fuerza y vigor.
Otros ejemplares curiosos del Arte caldeo son las es-
telas 6 piedras grabadas, que por conservar un poco la
forma de cantos rodados, pueden en cierto modo consi-
derarse como betylos 6 piedras sagradas que la supersti-
cién antigua suponia caidas del cielo. Ostentan estos mo-
numentos leyendas en caracteres cuneiformes y figuras.
Son notables las estelas del Rey Marduk-nadin-akni, de
las que existen vaciados en este Museo, y que son de un

S —
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arte cuyos caracteres, si bien revelan el vigor de dicha
tendencia, se preocupa del detalle con exceso y expresa
de un modo duro los conceptos simbolicos mantenién-
dose dentro de una tendencia decorativa.

El estado semitico de Assur, tributario de Babilonia,
se declaré6 independiente hacia el afio 1500, antes de J. C.,
y presto gano importancia y poderio, viniendo 4 ser Ni-
nive la capital del reino, si bien Salmanasar I (1350 an-
tes de J. C.), prefiri6 Calach, en lo cual le imitaron al-
gunos de sus sucesores de la Monarqufa asiria.

Es de notar, que asi como en Egipto la mayoria de las
esculturas, sobre todo los relieves monumentales de los
templos, son de asuntos religiosos cuyos protagonistas
son los dioses, en los relieves de los palacios asirios los
protagonistas son los reyes, que aparecen rindiendo cul-
to 4 las deidades 6 en escenas de guerra, de caceria y
aun de pasatiempo. El artista es cortesano, se inspira
en los hechos del poderoso.

El estilo de la escultura asiria es una derivacion del de
la caldea. Persiste en €l aquel realismo vigoroso y ana-
tomico que expresa fuerza y poder, llegando 4 la exage-
racion en el modo de acentuar musculos y facciones.
Este arte, masculino y fuerte, rara vez representa 4 la
mujer,

Entre las representaciones religiosas son de citar un
relieve del palacio de Khorsabad, que muestra 4 Gilga-
més, Hércules asirio sujetando contra su pecho 4 un leén;
y otro, del cual poseemos vaciado, de un dios alado, con
cabeza de dguila, del palacio de Nimrud, ambos existen-
tes en el Museo del Louvre. También merecen especial
mencion los monstruos gigantescos: toros alados, con faz
humana; los kirubi de los textos cuneiformes, genios
emblemadticos de la fuerza, que servian de soportes 4 los
arcos-de las portadas de los palacios.
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Estatuas asirias apenas hay; bajo-relieves, muchos,
casi todos, en las colecciones de los Museos del Louvre
y Britdnico.

A pesar de su realismo inicial, las estatuas asirias ma=
nifiestan en el sistema y la técnica un hieratismo seme-
jante en muchos puntos al de Egipto. En los relieves se
advierte como en los del Egipto el mismo empirismo que
dibuja las piernas de perfil y los hombros de frente, el
rostro de perfil y el ojo de frente. Como si las figuras
tuviesen un valor puramente simbdlico, los artistas no
vefan inconveniente en trazar sobre ellas mismas largas
leyendas en caracteres cuneiformes, en las que estd la
verdadera expresion de los asuntos. El hieratismo asi-
rio, que produce figuras humanas solemnes € inexpresi-
vas, parece obedecer en esto 4 una consigna 6 precepto.

Es importante y muy digno de notar, que los artistas
asirios, convencionales cuando representan hombres, son
realistas; pero de un realismo asombroso por la verdad
y el vigor con que expresan el natural y sienten lo dra-
mdtico, cuando representan animales, Con razon se ha
dicho que no produjeron los griegos nada superior 4 los
leones heridos que aparecen en los relieves del palacio
de Assurbanipal en Ninive, existentes en el Museo Bri-
tdnico.

Por lo comtin la materia de las esculturas asirias es el
alabastro, que por su blandura se diferencia mucho de
los duros materiales egipcios y favorecid los minuciosos
y acentuados detalles de cabelleras, barbas, flecos y bor-
dados indumentarios.

Las fechas de las obras escultoricas del Arte asirio es-
tdn comprendidas entre los afnos 800 d 600, proximamen-
te, antes de J. C.

De la influencia del Arte caldeo-asirio nacio el del an -
tiguo Imperio persa, de la Persia de los acmenidas, 6

-
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sea desde Ciro hasta Dario Codomano (550.4 330 antes
de J..C.); nacid el del Imperio ‘Heteo 6 de los ‘Hititas,
mencionados en la Biblia (1300 4 600 antes de J. C.),
y de la misma influencia, mds la del Arte egipcio, se
form¢ el del pueblo fenicio en la costa de Siria y en
Chipre.

9 (932).—INSCRIPCION' CUNEIFORME CALDEA, QUE CON-
TIENE EL RELATO DEL DirLuvio.

El original de este -antiquisimo epigrafe,
grabado en barro de color obscuro, y
existente en el Departamento de Anti—
giiedades orientales del Museo Britani-
co, forma, con otros, las llamadas Le-
yendas de Izdubar 6 Gilgamesh, rey de
Erech, héroe mitico, descendiente di-
recto del ultimo monarca antidiluviano
Hasisadra, el Ximthros de Beroso. Son
conocidas comunmente con el nombre
de Epopeya babilénica de Nimrud, y su
antigiiedad se supone anterior en dos mil
anos 4 Jesucristo, 6 quiza mas.

Los originales de estas inscripciones fueron hallados
por los ingleses en sus excavaciones del valle del
Eufrates y el Tigris. Jorge Smith fué quien des-
cubrié en aquéllas dicho poema, por desgracia in-
completo, pues.de sus doce partes, trazada cada una
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en una loseta de barro, faltaba la primera y algu-
nas estaban mal conservadas. La que mejor lo es-
taba era la XI, que es de la que aqui tratamos, y
en la cual, como episodio, se relata la historia del
Diluvio. S

De su original hizo, bajo la direccién del Profesor
P. Haupt, una reproduccién, también en barro, el
Rey. R. Zchnpfund, Doctor en Filosofia, en Ross-
lau, cerca de Dessau, en Alemania. De esta repro-
duccién se sac6 con todo esmero el presente vacia-
do en yeso, ddndole color idéntico al del monu-
mento caldeo. El texto estd grabado en el anverso
y el reverso de la loseta, comprendido en tres co-
lumnas, que contienen 331 lineas,

Alto, 0,16; ancho, 0,22. Formador, X.

Regalado 4 este Museo por la Universidad John Hop-
kins de Baltimore.

El citado Profesor, Pablo Haupt, public6 una tra-
duccién de este relato en su obra Der Keilins-
chrifliche Sindfluthbericht, Das Babylonische
Nimrodepos. M. Cenaida A. Ragozin incluyé esta
version, traducida al inglés, en su Historia de Cal-
dea (Story of Chaldea), puesta en castellano por
D. Juan de Dios de la Rada y Delgado, de quien
transcribimos el relato del Diluvio, contenido en
la loseta pdgs. 321 4 326 de la obra, y que es como
sigue:

«Te diré, Izdubar, cémo fuf salvado del diluvio, empez6
Hasisadra, contestando 4 la pregunta de su descendien-
te; te comunicaré también el secreto de los grandes
dioses. Tu conoces a Surippak, la ciudad que estd 4 la

orilla del Eufrates. Esta ciudad era ya muy antigua,
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cuando los dioses resolvieron disponer un gran diluvio,
todos reunidos, su padre Anu, su consejero el guerrero
Bel, el sostén de sus tronos Ninib, su jefe Ennugi. El
senor de insondable sabiduria, el dios Ea, estaba con
ellos y me comunicé su decision. «Escucha, dijo, y
estame atento. Hombre de Surippak, hijo de Ubaratu-
tu, sal de tu casa y edifica un barco. Quieren el prin-
cipio de la vida; consérvalo y lleva 4 tu barco gérmenes
de toda clase de vida. El barco que construiras tendra...
de largo y... de ancho y de a'to, y le pondrads también
una cubierta.» Al oir eso hablé a Ea, mi senor: Si edi-
fico el barco como me lo mandas joh senor!, la gente
y los ancianos se burlardn de mi. Pero Ea abri6 sus
labios otra vez y me dijo, 4 mi, su siervo: «Los hombres
se han rebelado contra mi, y quiero hacer un ejemplar
con ellos. Cerraras la puerta del barco cuando te lo
mande. Y entraras en el barco llevando contigo tu pro-
vision de granos, todos tus bienes, tu familia, tus cria-
dos, y también tus parientes mds cercanos. El ganado
del campo, los animales salvajes del campo, yo mismo
te los mandaré, para que se pongan 4 salvo detrds de
tu puerta.» Entonces construf el barco y lo provei con
abundancia de alimentos y bebida; dividi su interior
en... compartimientos. Examiné las grietas y las rellené,
recubriendo sus paredes interiores y exteriores con al-
quitran. Todo lo que poseia lo llevé al buque y lo arre-
glé en él; cuanto poseia de oro, plata y gérmenes de vida
de toda clase; todos mis siervos y siervas, el ganado del
campo, los animales salvajes del campo, y también mis
amigos mas cercanos. Cuando llegé el tiempo designa-

do, una voz me dijo: «Esta tarde los cielos dejaran caer
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la lluvia de destruccién; entra, pues, en tu barco, y cie=
rra ‘la puerta. El tiempo designado ha llegado (dijo la
voz); esta tarde caera del cielo la destructora lluvia.» Y
temia en extremo la puesta del sol de aquel dia, del dia
en que debia empezar mi viaje. Estaba malo de miedo.
Sin .embargo, penetre en el barco cerrando la puerta de-
tras de mi, para incomunicar completamente el buque.
Y confié al piloto el gran barco con todo su cargamen-
to. Y entonces una gran nube negra sali6 desde las pro-
fundidades del cielo, y Raman dejé oir sus truenos en
medio de ella, mientras que Nebo y Nergal chocaban
uno con otro, y los sostenedores de los tronos recorrian
las montanas 'y los valles. El poderoso dios de la peste
suelta los torbellinos; Ninib hace salir los canalés de ma-
dre; Anunnaki eleva las olas de las profundidades de la
tierra, que tiembla bajo su violencia. La ‘masa de agua
de Raman se alza hasta el cielo; la luz se trueca en
obscuridad. La confusién y la devastacion llenan la
tierra. El hermano no mira 4 su' hermano, y los’hombres
no se cuidan unos deotros. En el cielo, los dioses mis-
mos estdn asustados: buscan un refugio en el cielo, mas
alto de Anu; como un perro en su cubil,; los dioses se
agrupan contra la reja del cielo. Ishtar exclama con
pena: «;Mirales, todo estd trocado en barro como habia
predicho a los dioses! jHe profetizado este desastre y el
exterminio de mis criaturas, los hombres! {No les di
la vida para que poblasen el ‘mar como peces!» Enton-
ces los dioses lloraron con ella y se sentaron, lanzando
lamentaciones. Durante seis dias y seis noches,‘el vien-
to, el agua y la tempestad reinaron como duenos; pero

al amanecer del séptimo dia, la tempestad fué decre-

>
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ciendo; las aguas, que habian luchado como un pode-
roso ejército, abatieron su violencia, el mar se retiro, y
también la tempestad y la inundacion se retiraron. Na-
vegué por el mar, lamentandome de que las habitacio-
nes de los hombres se hubiesen convertido en barro.
Los cadaveres iban arrastrados por todos lados como
maderos. Abri el ventanillo de la puerta; y cuando la
luz del dia cay6 sobre mi rostro, me estremeci y me
senté para llorar. Navegaba por encima de comarcas
trocadas entonces en mar terrible. Después aparecié un
trozo de tierra por encima de las aguas. El barco na-
vego hacia la tierra de Nisir. La montana de la tierra
de Nisir se unié al buque .y no le solté. Asi quedd todo
el, primero y- el segundo dia, el tercero y cuarto, y
también el quinto y el sexto. Al amanecer del séptimo
dia tomé una paloma y la solté, La paloma revoloted
acd y alla; pero no encontrando sitio para descansar,
volvié. Entonces tomé una golondrina. y la solté. Partié
la.golondrina por aca y por alld; pero no encontrando
punto para descansar, volvié. Entonces saqué un cuervo
y le solté. El cuervo se fué, y viendo que las aguas
habian bajado, se acercé andando con dificultad y cau-
tela por las aguas, pero no volvid. Entonces solté todos
los animales 4 los cuatro vientos del cielo, y ofreci un
sacrificio. Levanté un altar en la cumbre extrema de la
montana, coloqué en €l los vasos sagrados de siete en
siete, esparciendo debajo de ellos canas, raices de cedro
y hierbas odoriferas. Los dioses aspiraron su dulce per-
fume, y como un enjambre de abejas se congregaron
alrededor del sacrificio. Y cuando llegé la diosa Ishtar,
desplegé en lo mas alto los grandes arcos de su padre
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Anu. «;Por el collar que adorna mi garganta, dijo, me

acordaré de estos dias; nunca perderé su memoria! jQue
todos los dioses se acerquen al altar; sélo Bel no debe
venir, porque no dominé su célera y trajo el diluvio, y
entregd los hombres 4 la destruccion!» Cuando después
se aproximo Bel y vié el barco, se quedé perplejo y su
corazén se llené de colera contra los dioses y contra
los espiritus del cielo. «Ni un alma se escapara, ex-
clamé; ni un solo hombre saldra vivo de la destruc-
cion!» Entonces el dios Ninib abrié sus labios y hablé,
dirigiéndose al guerrero Bel: «;Quién, sino Ea, ha hecho
todo esto? Ea lo sabia todo.» Entonces Ea abri6 sus labios
y hablé, dirigiéndose al guerrero Bel: «Tu eres el po-
deroso jefe guerrero de los dioses; pero ¢por qué has
obrado tan temerariamente y producido este diluvio?
Que el pecador expie su pecado, y que el malhechor
pague sus malas acciones. Sé compasivo para con el
hombre, 4 fin de que no perezca, ¢ inclinate favorable-
mente hacia él para que se salve. Y en vez de traer otro
diluvio. que vengan leones y hienas, y reduzcan el ni-
mero de los hombres; manda el hambre para asolar la
tierra, y que el dios de la peste limite a los hombres.
No comuniqué 4 Hasisadra la resolucién de los grandes
dioses; le envié s6lo un sueno, y comprendié su signi-
ficado.» Entonces Bel volvié en si. Entrd en el barco,
me tomé de la mano y me levantd; levanté también a
mi mujer y puso su mano en la mia. Se volvié hacia
nosotros, colocose entre ambos, y me dié esta bendi-
cién: «;Hasta hoy, Hasisadra era sélo un sér humano;
pero ahora debe ser elevado al rango de los dioses, lo

mismo que su mujer! Habitard en la tierra remota,
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hacia la desembocadura de los rios.» Entonces me ta-
maron y me transportaron 4 la tierra remota, hacia la
desembocadura de los rios.»

10 (801).—ESTELA DE MARDUK.

La figura del Rey de Babilonia, Marduk-
nadin-akhi (1130 a. de J. C.), aparece en
el frente. La inscripciéon cuneiforme que
tiene al dorso, se refiere 4 una venta de
terrenos en las orillas del Baddar, rio del
territorio de Bit—-Haukas, tribu babilé -
nica. El original, de basalto negro, se
conserva en el Museo Britanico.—For—
mador, D. Brucciani: Londres, 1891.—
Alto, 0,62; ancho, 0,22.—Cost6 9,37 pe-
setas.

En la parte alta de la estela, formando friso, aparece
una serie de simbolos, altares, coronas, figuras de
animales, con lo que se relaciona una serpiente que
se extiende en sentido vertical al lado derecho. El
Rey, figura rechoncha, que responde en sus carac-
teres 4 las tradiciones del arte caldeo, aparece re-
presentado con tiara cilindrica adornada con em-
blemas y guarnecida en su borde superior con plu-
mas, armado de arco y flechas, vestido de loriga,
de una ropa lujosamente bordada, como fué cos-
tumbre en Babilonia, y con zapatos bordados tam-
bién.
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11 (800).—EsTELA DE MARDAT NANDINAIIE.

Piedra con inscripcion, en la cual se con-
tiene una concesion de terreno hecha por
el Rey de Babilonia, Mardat Nandinahe,
a su servidor Rammanu-zer-itisa, en la
region llamada Irrea, cerca del rio Ci-
rrirri. En la parte superior estdn escul-
pidos unos simbolos de obscura signifi-
cacion, que se cree tuvieron caracter ta-
lismanico para ahuyentar los maleficios
de las tierras en que estas piedras termi-
nales eran colocadas. Alguien ha creido
ver en ellos los Signos del Zodiaco. El
original, de basalto negro, se conserva
en el Museo Britanico. — Formador,
D. Brucciani: Londres, 18g1.— Alto,
0,59; ancho, o,18.—Cost0, 9,37 pesetas.

12 (1.338).—GENIO ASIRIO CON CABEZA DE AGUILA.

El original de este relieve, en piedra, se
conserva en el Museo del Louvre; pro-
cede del Palacio de Nimrud, situado en
la antigua Kaloch de la Biblia; perte—
nece 4 la época de Asur-nazir-habal, que
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reiné en Asiria en el siglo x1 antes de "
Cristo.— Formador, Arrondelle: Paris, 7
1898.—Alto, 1,12; ancho, 0,55.—Dona~- ,
cién del Museo del Louvre. |

La deidad, con cabeza de dguila y cuerpo humano,
que recuerda las deidades egipcias con cabeza de
animal, ostenta en la diestra mano un fruto y en
la izquierda un sello; lleva collar de gruesas cuen- '
tas, brazaletes y pulseras y faldilla sujeta con ador- ,
nado cinturén, cuya caida estd guarnecida de i
borlas. ;!

13 (802 4 807).—ASUR-NAZIR-PAL, REY DE ASIRIA.

Gran relieve decorativo. El original, en
piedra procedente de las excavaciones de i
Ninive, existe en el Museo Britanico.
Representa & Asur-nazir-pal, que rein6 .
en Asiria del afio 860 al 855 antes de Je- ‘
sucristo, rodeado de sus eunucos y de
figuras aladas, emblematicas de sacerdo-
tes, preparandose para la ceremonia rehi-
giosa de la fertilizacién de las palmeras.
La inscripcion en caracteres cuneiformes
que aparece en la parte inferior del bajo- ,
relieve, manifiesta los nombres y titulos v
del Rey, los de los paises que conquisto, ?

é indica su gran devocién y reverencia
8
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; para con los dioses Asur, Bel, Nebo,
Ninip, Ysktar y otras divinidades.—For-
mador, D. Brucciani: Londres, 1891.—
Alto, 2,37; ancho, 6,11.—Cost6d 503,37
pesetas.

f El Rey aparece sentado, revestido de tiara, ropa ta-

j lar, chal con flecos; en el que envuelve su cuerpo,

I adornado con pendientes, brazaletes y pulseras.
En la mano derecha tiene la copa para la libacion. -
Ante él, uno de los eunucos le presenta el simpulo
6 patera; otros dos, detrds, tienen las armas reales,
y los mds inmediatos 4 la augusta persona la pro-
tegen con mosquiteros. Las dos figuras aladas que
ocupan los extremos de la composicién, vestidas
de idéntico modo y con tiaras, llevan en una mano
una pifia y en la otra el sello real.

Este hermoso relieve, excelente modelo en su género,
decoraba el muro de fondo de una sala al NO. en
el palacio de Nimrud. Cuando fué descubierto se
hall6 en perfecto estado de conservacién. Estd es-
culpido en tres tableros.

14 (1.036).—FRAGMENTO DE RELIEVE: GUERREROS.

Este resto de una composicién nos muestra
dos soldados caminando por terreno mon-
tuoso, como lo indican las rocas que hay
4 su derecha.—Alto, 0,64; ancho, 0,4o0.
—Costd 5 pesetas.




15 (1.037).—FRAGMENTO DE RELIEVE: CABALLOS.

En opinién de M. de Sarcy, estos caballos,
de los que sblo se ve la parte delantera,
pertenecen 4 la carroza del Rey asirio
Senaquerib (705 4 681).—También se
ven trozos de otras figuras.—Alto, 0,65;

% ancho, 0,41.—Costo6 5 pesetas.

16 (1.038).—INSCRIPCION CUNEIFORME.

El citado M. de Sarcy, Profesor de la Uni-
versidad de Oxford, comunicé al sefior
Riano (véase Boletin de la Real Academia
de la Historia, XXVI, 1895, pag. 266)
la siguiente versién de este texto epi-
grafico:

E gal DPDP Sin a kbi erba
El palacio de Sen nacherib

sarrie rabu ear kis -sa-fi

el rey grande, elrey delas multitudes,

sar mat as sur itle dan-nie
el rey del pais de Asiria el héroe poderoso

e mid &al mal-ki.
el dominador de fodos los principes.
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Alto, 0,32; ancho, 0,60.—Costé 5 pese—
tas.—Los originales de estos tres frag-
mentos, en piedra, proceden del monte-
Kuyunjik, en Ninive, y pertenecen al
Museo de Antigiiedades de la Real Aca-
demia de la Historia, que lo adquirié
del Sr. D. Antonio Lopez de Cordoba,
Ministro plenipotenciario de Espana en
Constantinopla.—Formador, Lucas Bar-
tolozzi: Madrid, 1896.

17 (363).—SOLDADOS ASIRIOS CONDUCIENDO CABA=-
LLOS.

El original, en piedra, procedente de Ni-
nive, se conserva en el Museo del Louvre.
—Formador, E. Arrondelle: Paris, 1883.
—Altura, 1,20; ancho, 3,60.—Costé 60
pesetas.

Aparece primeramente un guerrero barbudo, vesti-
do de corta tinica ceiiida por un cinturén, de cuyo
extremo pende una especie de bellota, los hombros
cubiertos con piel de leén, calzado con polainas
atacadas por delante y zapatos de punta curvada;
tiene en la mano izquierda un modelo de ciudad
amurallada (6 corona mural) y con la diestra hace
signo de sumision; otro personaje, vestido de igual
manera y armado de lanza, conduce de la brida un

-!\
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caballo, tras del cual hay otro guerrero portador
de dos lanzas y vuelto hacia otro caballo que lleva
de la brida también. Marcha detrds un cuarto gue-
rrero, vestido como los anteriores, con la diferen-
cia de que la piel con que cubre sus hombros es de
leopardo; lleva en la mano izquierda un modelo
de ciudad y levanta la diestra en ademdn respe-
tuoso. Los caballos llevan sobre sus cabezas una
especie de crista, en el original pintada de rojo,
los pretales guarnecidos de glandes, que, como las
bridas y las astas de lanza, estdn pintadas de rojo.
Esto demuestra que los asirios, como los egipcios
en algunos casos, pintaron la escultura.

18 (1337).—TRIUNFO DE ASUR-BANIPAL.

El original de este relieve, en piedra, per-
tenece al Museo del Louvre. Represen—
ta, con su séquito, al antedicho monarca,
que reind en Asiria en el siglo vir (668
4 628 antes de Cristo); procede de Ku-
yundjik, en las ruinas de Ninive.—For-
mador, Arrondelle: Paris, 1898.—Alto,
1,64; ancho, 0,78.—Donacién del Museo
del Louvre.

Este relieve, en el que desde luego se advierten figu-

ras incompletas 6 cortadas, es parte de una com-
posicion de cardcter descriptivo. Aparecen las figu-
ras en cuatro series por superposicion de abajo 4
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arriba. En la inferior y 4 la derecha, por donde co~
mienza el asunto, aparece el Rey victorioso en su
carro de guerra, bajo lujoso quitasol que sostiene
, un eunuco y junto al auriga que guia los caballos.
' Solamente de uno de éstos se ven las patas y la cola
; trenzada. El monarca ostenta su tiara y en la mano
. lleva un objeto puntiagudo. Inmediatamente detrds
L del carro van dos eunucos agitando mosquiteros, y
i al costado, ante la rueda, aparece un dignatario lu-
! josamente vestido. Detrds van dos eunucos, uno de
5 ellos llevando las armas del Rey, y otro eunuco des-
empenando igual oficio es la inica figura de la se-
gunda fila 6 serie. En la tercera se ve un soldado,
[ y distanciado de €l un grupo de dos mujeres con
Ll un nifo; ellas, cargadas con zurrones, induda-
blemente representan prisioneros de guerra, pues
4 su guarda va un soldado. En la cuarta y tltima
fila se ve un grupo mas numeroso de cautivos.
Detrds de una figura que estd cortada camina otra
que levanta los brazos, sin duda en ademdn de
i desesperacién; detrds otra que lleva un pescado.
| Sigue 4 este cautivo un arquero y 4 éste dos sol-
dados que arrastran un carro cargado de sacos,
sobre los cuales van dos nifas, 4 las que cuidado-
sa vuelve la cara una cautiva, que va delante, :
Avalora esta curiosa obra la fineza de la ejecucion
en relieve de tan poco resalte y la minuciosidad
i con que estdn tratados los detalles, rizos de cabe-
14 lleras, borlas, bordados de las vestiduras, armas
‘ y accesorios.

I
l\
|
|
]
[
|







Leona herida.—Relieve asirio, (Nam, 19.)
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19 (758).—LEONA HERIDA.

El relieve original, en piedra caliza, per—
tenece al Museo Britanico.— Vaciado
en yeso.— Formador, D. Brucciani y

‘ Compania: Londres, 1889.—Alto, 0,70;

' ancho, 0,86.—Costo 8,43 pesetas.

——

‘ El leon era el héroe del arte asirio. El presente re-

\ lieve, que es uno de los mds notables que encierra
el Museo Britdnico, nos muestra 4 una leona heri-
da por tres flechas. Una de éstas le ha roto la co-
lumna vertebral 4 la altura de los rifiones, habién-
dole dejado paralizadas las patas, que arrastra por
el suelo, tratando de avanzar sobre las manos y de
levantar la cabeza para lanzar un ultimo rugido.
No puede imaginarse figura mds expresiva. Aun
hoy, es la admiracion de los escultores. No llega-
Ton 4 tanta altura los asirios en los relieves que
representan al hombre.

Fragmento del palacio de Assurbanipal en Kuyund-
jik (Ninive).
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t 20 (53).—PLACAS ORNAMENTALES DE -LAS PUERTAS
DEL Paracio DE SaLmaNasar III (860-825
l antes de Jesucristo) (1).

Los originales de bronce representan las
expediciones militares de aquel Rey, y
se conservan en el Museo Britanico.

Coleccion de 72 ldminas ejecutadas por la fototipia,

? de 0,375 >< 0,268, reproduciendo 4 su tamaro 0,26
de ancho >< 50,32 6 0,35 otras tantas placas. Estas
ldminas corresponden 4 la obra publicada por la
Sociedad de Arqueologia biblica de Londres, bajo
el titulo The bronze ornaments of the Palace ga-
les of Balawat..... edited, an introduction, by Sa-
muel Birch, with descriptions and translations by
Theophilus G. Pinches: London, 1880.

Las puertas 4 que servian de refuerzo y decoracién
juntamente estas placas, eran de madera, de unos
8 metros de altura; cada hoja tenfa aproximada-
mente unos 2,50 metros de ancho, y estaba unida s
4 un eje cilindrico de 0,30 de didmetro, que giraba
entre una caja abierta en la piedra del umbral y
una quicialera colocada arriba.

Las placas metdlicas, repujadas, y de un ancho de

1 0,26 metrcs, estaban aplicadas d las hojas y abra-

it (r) Aunque en la publicacién a que corresponden estas
| reproducciones se dice ser Salmanasar Il el rey representado,
! seguimos a Maspero, que le designa como III.
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zaban también los ejes, formando siete fajas equi-
distantes. Cada una lleva por sus bordes superior
¢ inferior y por su lineaimedia una cenefa formada
por rocaceas, que divide la composicién en dos re-
gistros horizontales. Estas composiciones son figu-
rativas y forman un solo asunto. Con arreglo 4
esta disposicion, han sido reconstituidas las puer-
tas en el Museo Britdnico.

Constituyen el asunto las conquistas realizadas por el
dicho Rey de Asiria Salmanasar, monarca guerrero
que estuvo en continua lucha con los estados veci-
nos, 4 costa de los cuales extendié las fronteras de
su imperio haciéndole ganar tal poderio, que bajo
la dinastia siguiente le encontramos disputando al
Egipto la supremacia del mundo oriental.

Al suceder Salmanasar 4 su padre Asurnasirpal, las
revueltas ocurridas en los paises del Norte y la ne-
cesidad de consolidar el poder que sobre ellos ejer—
cia, le hacen llevar sus armas al territorio de Nairi;
ataca y toma la ciudad de Aridu, desde donde se di-
rige por senderos casi inaccesibles 4 la ciudad de
Khupuskia, que rinde también y entrega 4 las lla-
mas con cien pueblos mds. Derrota 4 Kakia, Rey
de Nairi, y le obliga 4 pagarle tributo. Dirigese
después 4 la ciudad llamada Suguni, fortaleza de
Arame, Rey de Ararat, y se apodera de ella, pa- ?
sando 4 cuchillo 4 sus habitantes. Estos gloriosos
hechos y los sucesivos del belicoso monarca son los
que el arte desarroll6 en las fajas de la puerta, y 4
las representaciones acompanan algunas inscrip-
ciones cuneiformes explicativas.

El orden en que aparecian las fajas en la puerta, es
el siguiente:
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Faja ‘A [registro superior]. Representa los com-

bates que se libran en torno de la ciudad de Khu-
puskia (?) y el ataque 4 esta misma ciudad por el
ejército de Salmanasar.—[Registro inferior]. El
tributo que le paga Ast, Rey de Gozan, consis-
tente en caballos, bueyes, ovejas, vino y des ca-
mellos.

Faja B [registro inferior]. El ejército asirio aparece

como saliendo de un campamento circular repre-
sentado en proyeccion, en el centro del cual se des-
taca la tienda real y junto 4 ella un caballo (para
ser utilizado por el Rey en el caso de que un desca-
labro le pusiera en la precision de huir, segin afir-
ma Birch). Combaten en la avanzada arqueros que
llevan como arma defensiva un escudo, detrds de
ellos estdn los carros de guerra, que atin no han en-
trado en accion. La ciudad de Suguni, aunque en-
tregada 4 las llamas, se defiende valerosamente del
ataque general de los aurios; dos de éstos aparecen
lanzando teas encendidas, y otro, iniciando por me-
dio de una escalera el asalto 4 la muralla, de la
cual cuelgan los cuerpos de dos de los sitiados; 4 la
derecha, detrds de las tropas que atacan, una guar -
dia de soldados y eunucos conduce larga fila de
prisioneros desnudos y con las manos atadas d la
espalda.—[Registro superior]. Destruida Suguni,
Salmanasar pasa con su ejército por una region
montuosa al pais del mar de Nairi, en cuyas orillas
ofrece un sacrificio. El Rey aparece rodeado de su
corte y con los utensilios sagrados, que lo forman
unas especie de candelabros, un tripode ¢ altar,
unas 4 modo de insignias militares 6 emblemas
sagrados terminados en discos y una estela que re -
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presenta un soberano. Mds alld dos soldados arro-
jan al mar los despojos, que son devorados por
animales anfibios y peces.

Faja C [registro superior]. Sitio de la Ciudad de
Parga y toma de la de Acla, perteneciente d Irkha-
lefi, Rey de Hamath, después de un renido com-
bate cuerpo 4 cuerpo al pie de las murallas.—
[Registro inferior]. Ultimos momentos del sitio de
Chargara (Arver), una de las ciudades reales de
Irkhalefii; aparece Salmanasar sentado, rodeado
de gran pompa, recibiendo el botin logrado. La
Gltima ldmina representa un recinto fortificado,
dentro del cual estd el pabellon real y los departa-
mentos de cocinas, etc.

Faja D [registro superior]. Homenaje del Rey de
Dagaemi (?) en Armenia, y sacrificio de anima-
les. —[Registro inferior]. Toma € incendio de
Kalisé, ciudad de Riznatu, Rey de una region
-préxima 4 las fuentes del Tigris; mutilacion y em-
palamento de los cautivos, procesion 4 las fuentes
del Tigris y prdctica de ceremonias en unas cue-
vas, ademds de tallar en la roca la imagen del so-
berano asirio, género de monumento conmemora-
tivo, muy usado por aquel pueblo.

Faja E. Acto de sumision tributado por el pueblo
de Karkemish 4 Salmanasar, d quien se represen-
ta en pie delante de su pabellén, rodeado por su
guardia, esperando la llegada de aquéllos.

Faja F [registro superior]. Sitio de la ciudad de
Ha-Khiti de Rare.—[Registro inferior]. Toma de
otras ciudades del mismo soberano.
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Faja G. Marcha victoriosa del ejército de Salmana-
sar 4 través de una regién surcada por grandes
rios que atraviesa por puentes, en los cuales se
ve hostilizado; pero al fin los habitantes le rinden
sumisién y ofrecen tributo.

: Faja H [registro superior]. Tributo del pueblo de

Unku (?), consistente en vasos ornamentales, cal-
{ deras, tesoros, etc. Abandono de una ciudad situa-
| da en una isla, de la que salen sus habitantes en
barcos.—[Registro inferior]. Toma de una ciudad
de la cual sale larga fila de prisioneros. Campa-
mento asirio.

|
\

Faja 1 [registro superior]. Sitio de Arne, ciudad
[ de Arame, hijo de Gusi, proxima 4 Karkemish, por
' el ejército de Salmanasar, el cual toma parte en
la pelea montado en su carro de guerra. Se divisa
en un extremo el campamento asirio.—[Registro
inferior]. Sitio de otra ciudad de la misma regién
de Arne, campamento asirio y procesiéon de pri-
sioneros. (Se refiere 4 los sucesos ocurridos en el
ano décimo del reinado de Salmanasar.)

Faja ] [registro superior]. Sitio de la ciudad de Da-
bigi, de Ahuni, Rey de Fil-Barsip, utilizando los
sitiadores un ariete. A la derecha se ven cautivos
trabajando, y una procesion de prisioneros; 4 la
izquierda estd representado el Rey de Asiria sen-
tado y servido por eunucos.

Faja K [registro superior]. Campamento asirio si-
tuado frente 4 una plaza fuerte de la cual le separa
‘ g un rio que atraviesa una barca, y marcha del ejér-
cito, 4 cuya cabeza figura Salmanasar recibiendo
; ; el tributo que le prestan varios pueblos.
|
|
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Las curiosas representaciones de ciudades, acceso-
rios, muebles, armamentos, costumbres y sistemas
de guerrear, hacen de este monumento, especie de
columna trajana asiria, un documento interesan-
tisimo para la Arqueologifa ¢ Historia de aquel
pueblo. Es, ademds, la obra mds importante de
cuantas el mismo nos ha dejado en bronce.

El descubrimiento de estas puertas en las excavacio-
nes llevadas 4 cabo en Ballawat, pequefa colina
situada 4 15 millas al E. de Mosul, se debe 4 Mis-
ter Rassam, que fué quien llevo los bronces 4 In-
glaterra, aunque no todos, pues posteriores explo-
raciones han sacado 4 luz nuevas placas, que figu-
ran en colecciones particulares.

21 (1.350). —HARPGCRATE.

Estatuita fenicia con inscripcién en tres
lados del plinto. El original, de bronce,
se conserva en el Museo Arqueoldgico
Nacional.—Alto, con el plinto, 0,285.—
Formador, Lucas Bartolozzi: 1go1.—
Donacion de D. José Ramoén Mélida.

Es de notar el marcado cardcter egipcio de esta figu-
ra y su semejanza con las imdgenes del dios Horus.
Como é€ste se corona con el pschent 6 doble diade-
ma y lleva la trenza de pelo; el ademdn de su dies-
tra con el dedo sobre los labios, para simbolizar el
silencio, es el mismo de la deidad tebana. Como
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muchas estatuas egipcias, tuvo los ojos figurados
por una materia preciosa incrustrada, que por ha-
berse caido los'dejé huecos.

D. Manuel de Cueto y Rivero, en una monograffa que
con el titulo «Harpécrates, estatua egipcio-ptnica
de bronce existente en el Museo Arqueoldgico Na-
cional » dedicé 4 este curioso bronce y fué publica-
da en el Museo Espafiol de Antigiiedades (tomo I,
pdgs. 123-127), interpreta de este modo la leyenda
en caracteres fenicio-puanicos que- aparece en el
plinto:

Harpocrat dé gracia y abundancia d | Abd Belo-
baal Aschmon, hijo de Aschtorth-yitten, hijo de
<Maghen? hijo de Hut sbr | pth, hijo de ¢Phélet?
hijo de Phésel-Gaddi, | cuando le oiga su oracion.

22 (1.395).—RELIEVE BUDICO.

El Sakya-Muni, fundador del Budismo,
entrando en el Nirvana, 6 aniquilamien-
to por el éxtasis. Las figuras que apare-
cen 4 los lados en actitud de adoracion
deben ser khmers 6 antiguos habitantes
del Cambodge, donde adoraron 4 dicho
personaje sagrado, bajo el nombre de
Prea-put. El original se conserva en el
Cambodge (Indo-China).—Yeso.—Lon-




(*zz ‘woN) ‘0d1pnq 24312y — TUNN-BANBS P BUBAIIN &

I
e -P — & R =5 s ——
e






47
gitud, 2,18; altura, o,56.— Formador,
Ghilardi.—Donacién del Sr. D. Rogelio
de Egusquiza.

Tres religiones se sucedieron en los pueblos del Ex-
tremo Oriente (India, Indo-China, China y Jap6n):
el Vedismo, el Brahmanismo y el Budismo Las
dos primeras son naturalistas, estdn basadas en el
culto de la Naturaleza, y son, por tanto, politeis-
tas, y los dioses personificaciones de las fuerzas
naturales y de los astros.

En general se advierte en estas regiones que la evo-
lucién religiosa se hizo de lo material 4 lo espiri-
tual; de la creencia supersticiosa en poderes ma-
teriales drbitros del mundo, 4 la aspiracion 4 la
felicidad en el Paraiso por medio de la meditaciéon
y la inclinacién al amor universal y 4 las prdcticas
caritativas.

Tal es la esencia de la mds importante de las reli-
giones indicas: el Budismo. Buda es un antiguo per-
sonaje cuya biografia se confunde.con la leyenda y
el mito: ofrece caracteres tan extraordinarics,-que
bien' puede considerdrsele como un héroe solar,
muy parecido al dios solar egipcio y 4 los de otras
mitologias. Pero el concepto filoséfico 6 racional
de esta biografia aparece en la tradicién de que
Buda victorioso lo que hace es ponerse en camino
para predicar por el mundo su evangelio Se tra-
ta, pues, segtn la tradicién que conservan los mon-
jes budistas de Ceyldn en los libros sagrados donde
se contiene el dogma pali, de un sér real que vivid
en el siglo vi antes de J. C., y que por su santidad
y sus preceptos fué considerado como el maestro,
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el sublime. Fué el Buda cierto, 4 lo que parece, un
jefe de orden mondstica, un reformador, cuyo ver-
dadero nombre es Sakya-Muni, que quiere decir
el solitario, perteneciente 4 la raza militar de los
Sakyas. Tomé al nombre de Buda, que significa el
inteligente, el sabio. Viendo 4 los hombres afligidos
por las indefinidas transmigraciones que les pre-
decia el Brahmanismo, les ensend que el amor al
bien, la prdctica de las virtudes, la fe en Buda, con-
ducen al hombre al nirrana, 6 sea al aniquilamien -
to final, segiin unos, 6 4 la absorcion en Dios, segiin
otros.

Ea doctrina budista constituye un dogma sobre el
principio del dolor y de la redencién.

El momento supremo y solemne de la muerte 6 en-
trada en el Nirvana de Sakya-Muni, es lo que re-
presenta el relieve cuyo arte hierdtico le da sin-
gular expresion. Salta 4 la vista la analogia que
ofrece esta figura con las egipcias de dioses y reyes.
Pero, sin embargo, no puede inferirse la sospecha
de un origen egipcio en el arte budico, que revela
evidente parentesco con el brahmdnico y con el
chino.

La raza khmer, antigua pobladora de la regién que
se extiende desde Siam 4 Ciampa, desarrollé un
arte hoy perdido, que, segtin la opinién de Pau-
vourville, recuerda por la estructura de sus obras
las del Egipto, y por su decoracién las de la Caldea.
En las pagodas hay una puerta cuyo dintel estd
coronado por un frontén alto, agudo, de perfiles
ondulados, lleno de fastuosa decoracién en relieve.
Estos timpanos, comparables con los de la arqui-
tectura gotica, estdn decorados con relieves que d
veces se dividen en fajas para la mejor distribu-
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cion de los asuntos. El presente relieve ocupa la
faja inferior de una de dichas composiciones sobre
la puerta de un recinto situado, al Mediodia de
aquel pais, cerca del monumento de Phnon Chiso.

[La materia en que se esculpié el original, muy em-
pleda por los artistas indo-chinos, es una especie
de piedra artificial compuesta de cal y de papel de
la China, € influye en las condiciones artisticas que
presenta de superficies redondas sin las vivas aris-
tas que son propias del trabajo en madera. Dicha
materia blanda ha permitido al ignorado artista ba-
dico dar mejor que en otra materia dura los efec-
tos suaves que pide un arte inspirado en una creen-
cia espiritual.

El Sakya-Muni descansa con' semblante plédcido y
como poseido de una laxitud ligeramente volup-
tuosa. Los-hombros redondos 4 la egipcia; su rigi-
dez, su vestidura sin pliegues dispuesta de modo
que recuerda el chal caldeo y los trajes de las figu-
ras asirias; la uniformidad ornamental con gue
estdn tratados el pelo, las manos y pies de dedos
juntos € iguales; los cojines en que descansa, que
dan idea de la molicie oriental, se suman en una
caracteristica que es el hieratismo, forma artistica
que se ha dado donde quiera que el arte ha sido no
mds que un medio de expresar un simbolo.

Hay otro rasgo comun al arte de este relieve y al arte
egipcio, y es el convencionalismo. Se representa al
grande; al poderoso, de mayor tamano que d los
simples mortales para indicar la superioridad del
protagonista en la composicion.

El relieve representa el trdnsito del Sakya-Muni,'y
por eso junto 4 su figura gigantesca estdn las dos
pequenas de dos creyentes khmers: uno con el ros-

9
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tro humillado en tierra, otro ocultando el suyo en-
tre las manos. Estos ademanes como la tristeza
que invadi6 en tal momento 4 la Naturaleza, de lo
cual son claras muestras las flores que aparecen
junto 4 los dngulos superiores del cuadro, incli-
nadas hacia el suelo, expresan el cataclismo que
acompand al trdnsito del justo.

Tan acabado modo de expresar el pasaje budico y la
pureza del estilo, revelan que este relieve es obra
importante de la buena época del arte Khmer, pro-
bablemente del siglo vii 6 1x de nuestra era.

La reproduccién es debida 4 M. Ghilardi, agregado 4
la Comisién francesa que fué 4 Cambodge 4 estu-
diar el Arte de aqueMa region meridional de la
Indo-China, hoy bajo el protectorado de Francia.




MODELOS

DE ARTE GRIEGO ARCAICO

RESUMEN HISTORICO

El descubrimiento de Troya, los de las ciudadelas de
Tyrinto y Micenas, en la Argélida, y otros varios, de-
bidos al Dr. Schliemann; los realizados después por ar-
queodlogos griegos, y ultimamente los del Profesor Evans
en la isla de Creta, permiten reconstituir el periodo
primitivo de la antigtiedad griega, que s6lo nos era co-
nocido por la epopeya, en cuyos asuntos es forzoso re-
conocer un fondo histérico. La Arqueologia griega com-
prende, por consiguiente, dos periodos: el acabado de
indicar, que llamaremos prehistérico, y el de la historia
conocida. Del primero no debemos ocuparnos aqui. Su
computo es dificil de precisar. Se cree que los idolos de
fecha mds remota cuentan de 3000 4 2000 afos anterior-
mente 4 J. C. La lucha del Occidente contra el Oriente,
llamada guerra de Troya, que inspiré el poema de Ho-
mero, es un hecho que parece corresponder al siglo xiit
antes de J. C., coetdneo, por lo tanto, de los Ramesidas
del Egipto. Dichos dos periodos, que mejor llamaremos
edades, estdn separados por un hecho'etnolégico acaeci-




7%

52

gL do hacia el afio 1100, la invasién de gentes del Norte,

! entre ellos los dorios, en Grecia, de donde dispersan y
obligan 4 emigrar 4 los primitivos habitantes.

El arte de la Edad primitiva 6 prehistérica, llamado ‘

comunmente micénico, permite notar en algunas de sus y

obras y procedimientos como un reflejo de las artes de

egipcios y asidticos occidentales, lo cual se explica por

7 las relaciones que necesariamente mantuvieron aquellas s

gentes con los grandes imperios, de cuya historia y de a

cuyo arte nos hemos ocupado anteriormente.

Los dorios se hallan luego en andlogo caso: no traem ‘

arte; los pueblos que son 4 la sazén maestros en €l son

Egipto y Asiria, y de quienes reciben influencia. Pero

dotados los nuevos pobladores de Grecia, 4 quien mejor

que dorios debemos llamar helenos, de verdadero genior 4

estético, desarrollan un arte que, si en sus comienzos ‘

debe ser considerado como una imitacién libre de moti- 4

Il vos orientales, bien pronto muestra el intento de rom-

!: per esa tutela de escuela y de crearlas nuevas y origi-
g nales. ‘

Este periodo de lucha es el que se denomina perfodo-
arcdico del arte griego. Sus primeras etapas hay que 3
it | estudiarlas en pinturas cerdmicas. Solamente algunos
| idolillos de hueso 6 marfil dan idea de los primeros tan- -
‘ | teos escultéricos. Después, desde el siglo vi antes de
it Jesucristo, la escultura empieza 4 mostrar su preponde-

i rancia como arte preferido de los helenos.

La leyenda atribuye 4 Dédalo, que ‘es una de tantas ]
personificaciones de conceptos, la invencién y el perfec-
cionamiento de la escultura.

Las primitivas imdgenes (xoana) eran de madera, y de "
esta materia se dice hecho el célebre paladion 6 idolo de :
i Atenea (Minerva), robado en Troya por Ulises. Com- i
It : ponfanse estas imdgenes de un cilindro terminado en 4
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una cabeza humana y las vestian con el peplos 6 manto
bordado. 3

Del siglo vir datan unas estatuas de piedra halladas
en Delos, las cuales conservan la rigidez y hieratismo
que caracterizaban 4 las de madera, de que indudable-
mente son copia.

En el arcaismo griego, que puede ser estudiado y se-
guido su desarrollo desde el siglo vir hasta mediados
del v anteriormente 4 J. C., hay que considerar dos pe-
riodos, y en ellos varios grfxpos de monumentos 6 es-
cuelas. El primero y mds largo de estos periodos permite
el estudio de cuatro grupos de monumentos: uno es el
que componen las obras descubiertas en las islas del mar
Egeo; otro es de las esculturas labradas en el Asia occi-
dental; otro es el de las producidas en el Atica, y otro,
en fin, el de las del Peloponeso; y aun se reconoce otro
en Sicilia.

En las islas del mar Egeo, que por'su misma situacién
tavorable 4 las relaciones con el Oriente se convirtieron
en pequenos centros de la actividad griega, vemos por
una parte en Delos las estatuas votivas de Artemisa,
antes citadas, que manifiestan el remedo en mdrmol de
los idolos hierdticos de madera vestidos. Otra imagen,
andloga, pero de Hera (Juno), procede de Samos. La
isla de Delos y también la de Tera nos han dado ejem-
plares notables de cierto tipo artistico muy de notar para
€l conocimiento del desarrollo del arte. Nos referimos 4
las estatuas de Apolo, que le representan en pie, con una
pierna avanzada, los brazos caidos y plegados al cuer-
po, la cabellera cayendo 4 los lados del rostro. E1 Apolo
de Delos es colosal. El de Tera es de proporciones co-
rrientes. Desde luego se reconoce en estos Apolos un
modelo egipcio: egipcia es su concepcién; pero 4 dife-
rencia de las figuras del Egipto, que llevan una vestidu-

’
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ra cenida por las caderas, estas figuras griegas estdn to-
talmente desnudas, son verdaderas academias, estu-
diadas en el natural y que acusan el vigor de Ja raza
doria. 4

Otro tipo artistico nuevo que debemos 4 las islas es el
de la figura femenil en movimiento, que vemos en la
estatua de Nike (Victoria), descubierta en Delos por
M. Homolle. La reconstitucién que de ella ha permitido
alguna imagen idéntica de bronce permite apreciar que
la deidad fué representada con las alas abiertas, co-
rriendo y sonriendo. Con razén apunta M. Salomon
Reinach (Apollo, 39) que esta figura sefiala una revolu-
cién en la escultura, puesto que el arte egipcio repre-
sent6 4 la mujer en reposo, y el arte asirio apenas la
represento; esa mujer corriendo y mostrando una pier-
na desnuda, y ademds corriendo, lo cual es un medio de
expresion de la vida, es cosa completamente nueva.

Todayia hay otra novedad digna de ser notada. Las
esculturas egipcias, como las caldeo-asirias, son obras
an6nimas, y en las griegas advertimos bien pronto que
son obras cuyos autores dan su nombre, reclamando
con ello la gloria que 4 su personalidad corresponde.
Esa famosa Nike de Delos, que data de mediados del
siglo v1 anteriormente 4 J. C., es original de un maes-
tro de la isla de Kios, llamado Arquermos.

El grupo asidtico 6 jénico es muy curioso de estudiar,
porque nos da los elementos de la influencia directa del
arte de los imperios asirio y persa en la educacion del
pueblo griego. Las estatuas de los branquidas (nim. 23),
que con otras simbdlicas bordeaban la via sagrada que
conducia al templo de Mileto, revelan por su quietud so-
lemne, por su rigidez hierdtica, el recuerdo de las esta-
tuas caldeas de Tello. Las tumbas de Licia, que por su
estructura denotan parentesco con las tumbas persas,
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muestran en sus relieves (como los de las Harpias, nta-
meros 24y 25) la tradicién oriental de las figuras de per-
fil con el ojo de frente, y al propio tiempo la novedad de
que las figuras femeniles, tan caras al arte jonico, mues-
tran sus graciosas formas 4 través de los tules finamente
plegados que las cubren.

Este arte jonico, delicado y gracioso, es el que vemos
prosperar en el continente griego, en el Atica. Los co-
mienzos® de la escuela 4tica se caracterizan por la in-
fluencia oriental muy marcada, y sus obras se distinguen
ademds por los colores de que estdn pintadas. Las exca-
vaciones practicadas en la Acropolis de Atenas por el
Director de su Museo, Sr. Cavadias, ha puesto de mani-
fiesto obras importantes de esa escuela, que permiten
apreciar sus etapas. Dichas obras, reunidas en el intere-
sante Museo de la Acrépolis de Atenas, llenan una pdgi-
na capital para el conocimiento del arte griego. Las mds
antiguas son los grupos que decoraban los frontones del
Hekatompedon, templo de la Acrépolis, que recibia ese
nombre de sus dimensiones, cien pies.

Uno de dichos grupos representa la lucha de un toro
y un leén, labrados en toba caliza, revestida de estuco
y pintada de azul y rojo vivos. Otro grupo es.el de la
lucha de Hércules con el monstruo Tifon, éste con tres
cuerpos y rostros con barbas pintadas de azul. Datan
estas esculturas semi-orientales, pero llenas de movi-
miento, del siglo vii.

En la misma Acrépolis se ha encontrado un género
de obras de trabajo muy delicado, esculturas tinicas por
su raro mérito y por estar también pintadas, circuns-
tancia que impide su reproduccién por medio del vacia-
do. Fueron destrozadas en el incendio con que los per-
sas destruyeron el templo de Atenea en 480, y sus restos
empleados, con otros muchos, por los atenienses para
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terraplenar y elevar el suelo de la Acrépolis, en que de-
bian ser construidos por Pericles suntuosos monumen-
tos. Las estatuas 4 que nos referimos pertenecen al pe-
riodo mds floreciente del arte dtico del siglo vi, en el que
predomina la gracia jonica. i

Son catorce estatuas de mujer, esculpidas en mdrmol
de Paros; en las carnes dado de aceite, cabelleras y ro-
pas pintadas de colores rojo, verde, azul, morado, en el
momento del hallazgo atin muy vivos. Figuras de bello
y delicado realismo se distinguen por lo expresivo de los
rostros risuenos, la elegancia de formas, acusada por las
ropas de finos y menudos pliegues, y, en fin, por el gus-
to exquisito con que estdn modeladas y policromadas.
Representan, 4 lo que parece, sacerdotisas de Atenea, y
decoraban los intercolumnios de su antiguo templo en
aquel lugar. Hoy constituyen una de las principales ri-
quezas del Museo de la Acrépolis.

En contraposicion de esta escuela tenemos la de la
Beocia y el Peloponeso, donde se desarrollé el arte do-
rio, que es el creador del tipo varonil de los Apolos an-
tes mencionados. Sin duda favoreci6 al desarrollo de
este tipo atlético el culto tributado 4 Zeus (Japiter) en
Olimpia, al que fué unida la institucién de los juegos
cuatrienales, que sirvieron de cémputo crondlégico 6
epacta desde el ano 776 antes de J. C.

La estatua mds antigua que representa ese tipo es el
Apolo de Orcomenos, figura recia de miembros, que
respira fuerza, dentro de su cardcter semi-egipcio. En la
serie de los Apolos el de Tenea, mds expresivo y elegan-
te que ninguno, es el Gltimo eslabén de la serie, pues el
de Estrangford (mim. 34), perteneciente ya al siglo v,
maantiene el tipo, pero dulcificado, -

En cuanto al grupo siciliano, citaremos tan sélo las
metopas del templo de Selinonte, que representan las
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hazanas de Hércules, y cuyas figuras, si bien conservan
el recuerdo de las de los relieves egipcios, siempre de
perfil, muestran los rostros de frente, expresivos, y estdn
bastante movidas. :

Al llegar al siglo v la escultura, que estaba ya muy
adelantada, entra en un periodo de transicién: respetan-
do aun ciertos principios y sistemas del arcaismo, la ten-
dencia 4 la expresion de la vida y del movimiento se
acentlia. Representan esta corriente los frontones del
templo de Egina (nims. 44 4 48), en que al lado del pa-
ralelismo de la composicion, la manera semi-oriental de
tratar el pelo de las figuras, la rigidez de algunas de ellas
y lasonrisa forzada que de aqui toma el nombre de egi-
nética, campea una elegancia, una sencillez y un am-
biente de vida en el conjunto, que las coloca entre los
monumentos mds importantes del arte griego.

Constituyen otra pdgina mds acentuada de la transi-
cion 4 la buena época, los mdrmoles de los frontones de
Olimpia (ntims. 49 4 53). El arcaismo de las cabezas del
fronton oriental estd muy atenuado, advirtiéndose en el
modo deestar tratadas bastante libertad, y habiendo figu-
ras tan hermosas como la que representa al rio Cladeo.

El frontén occidental se distingue por lo movido de
su composicion que desde luego denuncia la mano de un
artista distinto de autor del frontén oriental.

Por ultimo, es digna de mencién entre las obras de
este periodo la bellisima figura femenil conocida por la
Venus del Esquilino. Corresponde 4 fines del siglo v, 4
la época que precede 4 las guerras médicas. En los des-
nudos del periodo de transicién se nota, en suma, la des-
aparicion de la rigidez caracteristica de los Apolos, la
linea recta ha dejado paso 4 la ondulada, el hieratismo
al movimiento, la expresién denota el sentimiento de lo
humano: es que el arte ha conquistado la libertad; el
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clasicismo empieza, y en €l ha de crear el arte griego los
tipos mds admirables de belleza.

Las reproducciones que se describen 4 continuacién se ha-
llan expuestas, casi todas, ¢n la Sala de arte arcdico.

REPRODUCCIONES DE MARMOLES
23 (808).—EsTATUA DE CARES.

El original, de marmol pario, se conserva
en el Museo Britanico.— Yeso.—For-
mador, D. Brucciani: Londres, 1891.—
Altura, 1,46.—Costb 143 pesetas.

Las estatuas de los Branquideas reciben este nombre,
con el que también es conocida ésta de la tribu que
desde tiempo inmemorial estaba encargada del tem-
plo'y Orédculo de Apolo en Didima, cerca de Mi-
leto, en el Asia -Menor. Datan estas esculturas de
la primera mitad del siglo vr antes de J. C. y estu-
vieron colocadas, en nimero de diez, alternada-
mente con esfinges y leones, 4 lo largo de la «Via
Sacra» que desde el puerto Panormos conducia al
templo. Fué éste destruido por los persas en 495 an-
tesde J. C.

Las Branguideas representan personajes de uno 4 otro
sexo y tienen inscripciones con dedicatorias 4 Apo -
lo. La estatua sedente que posee el Museo es de Ca-
rés, jefe de tribu. Viste el personaje quiton con man-
gas y un manto que pasa por bajo del brazo derecho
y por los extremos cae en direcciéon contraria sobre
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el hombro. izquierdo, Faltan 4 la estatua la cabeza
y las manos.
Al lado derecho de la silla hay la inscripcién si-
guiente:

30}(9/;3.1_;: IX14 73013314 0/M[43 HIAx
plUplISfopTorrimog

r b} - \ m ' -
Xagng et 6 Ke(t)stog Teuryro(v)oms 90785
Ny

¥ "Ayadpa 7o(9) *Amddhwovos.

«Yo soy Chares, hijo de Kleisis, jefe de Teichiussa. La
estatua es del dominio de Apolo.»
Las esculturas de la «Via Sacra» fueron descubiertas
por Chandler en 1765.
- En esta obra tipica de la escuela jonica es de notar,
' ademds de lo rechoncho de la figura, que es una ca-
' racteristica, su analogia de disposicién y de lineas
‘t generales con obras egipcias y caldeas. En cuanto 4
_ las primeras, es evidente el recuerdo de los colosos
egipcios como los de Memnon, también recostados y
.;, en reposo, con los hombros redondos y desarrolla-
' dos. En cuanto al arte caldeo, nétese el parecido con
las estatuas de Gudea, sentado y envuelto en su ropa
de finos pliegues.

24 y 25 (809 4 814).—RELIEVES DEL «SARCOFAGO DE
LAs Harpias,» EN XaNTOS (Licia).

LLos originales, de marmol, se conservan
en el Museo Britanico.—Yeso.—Forma-
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dor, D. Brucciani: Londres, 1891.—Al-
tura, 1,03; longitud, 2,24.~—Costaron 121
pesetas.

Estos vaciados corresponden d los frentes N. y S. del
monumento.

Visitd y exploré por primera vez este monumento el
Sr. Charles Fellous, en Abril de 1838, y volvi6 4
estudiarle nuevamente, por disposicion del Gobier-
no britdnico, en las expediciones que realizo en
1842 y 1846.

El «Sarcéfago de las «Harpias» (asi llamado por las
esculpidas en dos de sus frentes), se hallaba situado
al pie de las gradas del teatro de Xantos, y se com-
ponia de un basamento monolitico, rectangular, de
mads de nueve metros de altura y peso de unas ochen-
ta toneladas, encontrado y tallado en el terreno, y
sobre dos de cuyos lados atin subsisten las salientes
que sujetaron las cuerdas para levantarlo. Sobre
esta base se elevaba la cdmara funeraria, ornamen-
tada por sus cuatro frentes con relieves de mdrmol
blanco, y 4 la cual daba acceso una abertura practi-
cada en la parte O. Sobre la cdmara existfa una cor-
nisa,rematada por un bloque monolitico escalonado.

N.—Un personaje sentado, dios 6 rey, recibe un casco
de un guerrero joven que estd de pie ante él, y viste
quiton corto, coraza de cuero y ocreas; lleva espa-
da envainada y en la mano izquerda un gran cuchi-
llo de un solo filo con el mango ornado de una ca-
beza de pdjaro. Debajo de la silla hay un oso. A cada

‘ lado hay ‘una harpfa conduciendo un alma; bajo la
harpfa de la derecha, una figurita arrodillada.

S.—Una divinidad desconocida, sentada en un trono,
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con el cetro apoyado sobre el hombro, en la mano
izquierda una granada y en la derecha un fruto re-
dondo, dificil de determinar, Una mujer, vestida de
tunica griega, que estd delante de ella, coge con una
mano y por las alas una paloma, y levanta la otra en
actitud de ruego. A cada lado una harpia llevando
un alma. »

No estdn de acuerdo los autores al interpretar el asun-
to de estos relieves. Segin unos, representan el rap-
to de las hijas de Pandaros (rey de Licia) por las
Harpias; otros ven divinidades en estas figuras: De-
meter, Persefone, Poseidon (Neptuno), Hefaistos
(Plutén), etc.; es opinién reciente la de que repre-
sentan personajes heroicos, los enterrados en el sar-
cofago, 4 los cuales hacen ofrendas los miembros de
su familia; por ultimo, es versién muy admitida la
de que son sencillamente representaciones de anti-
guas ceremonias y creencias relativas 4 la muerte.

Los relieves conservan sefiales de haber estado pinta-
dos, y atin permanece el color en el perfil de una de
las figuras. El fondo estuvo pintado de azul claro,
de escarlata la cimera del casco del guerrero, de
rojo la concavidad de los escudos y las sandalias, et-
cétera, etc.

El «Sarcéfago de las Harpias» se considera como una
de las obras mds notables de la escuela jonica en el
Asia Menor. Es del siglo vi antes de J. C.; la ciudad
de Xantos fué destruida por los persas, 4 las 6rdenes
de Harpago en el afo 545,

26G.—RELIEVE DE SAMOTRACIA.

El original, de méarmol, se conserva en el
Museo del Louvre. — Yeso. — Altura,
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0,48; ancho, 0,45.—Formador, E. Arron-
delle.—Cost6 5 pesetas.

La composicion recuerda la de los vasos pintados del
siglo v1 4 cuya primera mitad debe de corresponder
esta obra.

Se supone que formaba parte de una serie de relieves
representativos de episodios de la guerra de Troya
y que sirvié de’brazo 4 una silla de mdrmol. Fué
descubierto en la isla de Samotracia en 1790.

Representa 4 Agamenon ataviado de ceremonia, senta-

13

do sobre un diphros; 4 su espalda estd el heraldo®

Talthybios, que lleva en la mano un caduceo, y mds
alld Epeios, el constructor del célebre caballo de
Troya, asiste como servidor del rey. Detrds de esta
ultima se ve un dragén, cuya cola se enrosca en for-
ma de voluta. Los nombres de los personajes, escri-
tos en griego arcdico, aparecen junto 4 ellos en el
campo del relieve, el cual estd limitado por dos ce-

nefas horizontales: la primera, compuesta de flores .

y capullos, y la segunda de una especie de trenzado
que recuerda motivos ornamentales asirios.

27 (723).—CaBEeza DE HERA (JUNO).

El original, de piedra caliza, se conserva
en el Museo de Olimpia; es obra griega
arcaica, del siglo vir antes de . C., y
perteneci6 al idolo de la diosa venerado
juntamente con el de Zeus en su templo 6
Herayon, de Olimpia, entre cuyas ruinas
fué descubierta. Esta coronada con el
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polos.— Yeso. — Formador, Hoffmann:
Berlin, 1888—Altura, 0,55 por 0,17.—
Cost6 10 pesetas.

Esta cabeza es de tipo muy arcdico. Los ojos excesiva-
mente abiertos, los pdrpados indicados por un re-
borde, los labios pronunciados, la cabellera en tres
6rdenes de rizos uniformes, los’ otros rizos que 4
modo de infulas caen 4 los lados, faltando al izquier-
do, el polos que la corona, todo indica la manera de
una escuela primitiva.

28 (738).—CaBEzA DE HERA (JUNO).

El original, de marmol, procede de las ex—
cavaciones practicadas en Olimpia, y se
conserva en el Museo de Atenas.—Yeso.
—Formador, Hoffmann: 1888.—Dimen-
siones, 0,16 por 0,08.—Costé 2,50 pe-
setas.

29. (739)—CaBeza DE HERA (JUNO).

El original, de marmol, se conserva en el
Museo de Olimpia, en cuyas ruinas fué
hallado.—Yeso.—Formador, Hoffmann:
Berlin, 1888.—Dimensiones, 0,19 por
0,15.—Cost6 2,50 pesetas.

Se halla esta cabeza muy despedazada; pero lo que de
ella resta permite apreciar, en mayor tamafo que la




A 64

anterior, un tipo artistico idéntico. El pelo cae en
bucles 4 los lados, segiin se aprecia por el izquierdo.

30 (726-1899). —CABEZA DE HOMBRE CON YELMO.

El original, de marmol, se conserva en
Olimpia, en cuyas ruinas fué descubierto.
—Yeso.—Formador, Hoffmann: Berlin,
1888. —Alto, 0,25 por 0,135, —Cost6
6,25 pesetas.

31 (728).—CABEZA VARONIL.

El original, de marmol, se conserva en el
Museo de Olimpia, en cuyas ruinas fué
descubierto.—Vaciado en yeso.—For-
mador, Hoffmann: Berlin, 1888.—Alto,
0,29 por 0,155.—Cost0, 3,25 pesetas.

32 (463).—ESTELA DE FARSALIA.

Fragmento de estela funeraria, cuyo origi-
nal, en marmol, se conserva en el Museo
Nacional del Louvre.—El vaciado, en
yeso pintado, es de E. Arrondelle: Parfs,
1885.—Alto, 0,66; ancho, 0,64.—Costd
II pesetas.

La forma ligeramente piramidal y la representacién
del relieve, indican bien la clase de monumento 4
que correspondio: unaestela. Lacomposicién estd for-
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mada por dos jovenes que se miran, vestidas ambas
con el diploidon abrochado sobre el hombro y que
cae formando elegantes pliegues; el tocado lo for-
man unas anchas fajas de tela que envuelven el pelo
y lo mantienen hacia detrds. La figura de la izquier-
da presenta en una mano una flor y en la otra un ob-
jeto, que por unos se ha considerado como un fruto,
por otros como un bolsillo. Estd en actitud de ofer-
ta 4 su companera, que levanta sobre su cabeza una
flor de anchos pétalos, igual 4 la antes mencionada.
La interpretacion de este asunto, suponiendo que
representa la opcion entre una flor y un objetc ma-
terial, simbolizando por medio de este contraste la
afeccion espiritual y desinteresada y el lucro y el
interés que ha sido vencido por aquélla, ha motivado
el que se designe 4 esta obra con el nombre de «Re-
lieve de la exaltacion de la flor.»

Pero prescindiendo de estas conjeturas, lo indudable

es que se trata de un simbolismo funerario acentua-

do por la presencia de flores de granado, atributo
ordinario de los muertos.

A pesar del arcaismo que se manifiesta en los ojos y

en la disposicion regular de las figuras y en su rigi-
dez, el artista ha resuelto con singular fortuna la
agrupacion de las manos en un corto espacio, dan-
do'd cada una su movimiento propio y extremada
distincion. Por todas estas razones, se considera que
debio ser ejecutada esta obra en los primeros afos
del siglo vi 6 ultimos del v, Fué encontrada en Far-
salia por Mr. Heuzey.
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33 (668).—HERCULES VENCEDOR DE LA CIERVA.

El bajo-relieve original, de marmol, es del
Museo Britdnico de Londres.—Yeso.—
Formador, D. Brucciani y Companfa:
Londres, 1887.— Alto, 0,60; ancho, 0,30.
—~Costb, barnizado, 14,36 pesetas.

Representa el presente relieve uno de los doce traba-
jos de Hércules, 4 saber: la captura del ciervo Ce-
ryneo (1), el de los cuernos de oro y pies de bron-
ce. El asunto estd repetido en un bronce encontra-
do junto 4 la cisterna de una casa de Pompeya, y en
el cual brotaba el agua de la boca del ciervo.

Es discutible si nuestro relieve es una produccion ar-
cdica genufna muy trabajada en su superficie 0 bien
un trabajo pseudo-arcdico del tltimo periodo de los
emperadores romanos. El profesor Brunn participa
de la primera opinion, y Conze de la ultima.

34 (655).—APOLO STRANGFORD.

El original, de marmol, se conserva en el
Museo Britdnico.— Yeso barnizado.—
Formador, D. Brucciani y Compaifia:
1887. — Alto, 1,02 por, 0,12, — Costod
57,49 pesetas.

(1) Viene este nombre del monte Ménalo 6 Ceryneo.
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Recibe nombre de la galeria en que figuré primera-
mente, y es superior al «Apolo de Orchomenes» y
al de «Tenea» por la admirable fidelidad y limpie~
za con que estdn tratados los musculos.

Brunn opina que pertenece 4 la segunda clase de tipos
de Apolo en gue los brazos aparecen menos pegados
al cuerpo. Puede ser clasificado con las esculturas
del frontén occidental del templo de Egina.

REPRODUCCIONES DE BRONCES

35 (730).—CaBEZA DE ZEUS (JUPITER).

El original, de bronce, se conserva en el
Museo de Atenas, y procede de las rui-
nas de Olimpia. —Yeso.— Formador,
Hoffmann: Berlin, 1883.—Dimensiones,
0,18 por 0,13.—Costb 3,75 pesetas.

Representa esta cabeza al padre de los dioses, con bar—
ba puntiaguda; los cabellos forman sobre la frente
una doble fila de bucles 4 manera de diadema y
caen por la nuca y los lados formando varias tren-
zas, una de las cuales, muy ancha, llega hasta la
base del cuello y termina formando en tirabuzoén.
Los ojos, cuyos globos debieron formarlo piedras de
color, estdn en hueco, y sus pdrpados estin muy
acusados. La barba y el bigote se destacan por ma-
sas, estando indicados los cabellos por medio de pe-
quenas rayitas. Se une 4 todo esto la sequedad del
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trabajo en bronce acentuado en esta figura. Al lado-
de estos caracteres genuinamente arcdicos, campea
el sentimiento del natural en el modelado del crd-
neo y en la expresion de los labios, que al dar 4 la
fisonomia un aspecto de severa gravedad no exenta.
de dulzura, marcan evidente progreso en la repre-
sentacién del tipo del rey del Olimpo.

38 (740).—CABEZA DE ZEUS (JUPITER).

El original, de barro cocido, se conserva en
el Museo de Atenas, y procede de las
excavaciones de Olimpia.— Formador,
Hoffmann: 1888. — Dimensiones, 0,20
por 0,13.—Costd 3,25 pesetas.

Presenta esta cabeza grandes semejanzas con la que
antecede; que le ha servido de modelo. Sin embargo,
sus lfneas son mucho m4s suaves; lleva el pelo for-
mando una corta melena. :

Trdtase, pues, de una copia en que, tanto por la ma-
teria empleada como por la diferencia de época y el
avance del arte, se advierte una amplitud de trabajo- '
y una dulzura de expresién de que carece el ori-
ginal.

7 (6g9).—ArorLo DE NAxos.

Estatuita de bronce, cuyo original existe
en el Museo de Berlin.—Yeso.— For-
mador, Hoffmann: 1888.—Dimensiones,
0,17 por 0,135.—Costd -10 pesetas.
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. Representa esta figura un progreso considerable en 1a
formacién paulatina del tipo de los Apolos: los bra- r
zos estdn separados del cuerpo, y ocupadas las ma- ’
nos en sostener: en la derecha un frasco esférico : I
‘ como los que acostumbraban 4 usar los atletas para ,
las lociones de aceite; en la otra es casi seguro que :
llevaria un arco, que ha desaparecido.

En el plinto lleva una inscripcién en caracteres que
denuncian fecha muy préxima d los comienzos del |
siglo vi. Dice asi: :

~ i Aewyayopic p' avélinxey Exnbohe " AmGAhwye.

Deindgoras 4 Apolo, que lanza lejos sus flechas.

La cabellera larga, peinada en bucles, de los cuales

tres caen 4 cada lado sobre los hombros y el pecho,

y el resto hasta media espalda, le presta singular

- cardcter. |
Se ha hecho notar la relacién de este Apolo con el del L
escultor Canacos y con el de Piombino. |

38 (731).—CABEZA DE ATENEA (MINERVA).

El original, de bronce, se conserva en el [
Museo de Atenas, y procede de Olimpia. 3
—Yeso.—Formador,* Hoffmann: 1888.

—Alto, 0,05; ancho, 0,035.—Costé 0,70
pesetas.

Es de notar el cardcter driental de esta cabeza con la
serie de rizos estilizados que -bordea su frente; las
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trenzas que caen 4 los lados del cuello, cual si fue—

ran infulas de un tocado y el collar de bellotas 4 la.

egipcia.
39 (732).—CaABEZA DE MUJER.

El original, de bronce, se conserva en el
Museo de Atenas, y fué hallado en Olim-
pia. — Yeso. — Formador, Hoffmann:
1888.—Alto, 0,07; ancho, 0,04.—Cost6-
0,70 pesetas.

El tocado de plumas (?) y los rizos que caen 4 los la-
dos, le dan semejanza con alguna diosa egipcia. Ek
resto tiene asimismo cardcter hierdtico.

40 (733).—BUSTO DE MUJER.

El original, de bronce, se conserva en el
Museo de Atenas, y se encontrd en Olim-
pia. — Yeso. — Formador, Hoffmann:
1888.—Alto, 0,09; ancho, 0,06.—Cost6
1,25 pesetas.

41 (737).—SILENO.

La estatnita original, de plomo, se conser-
va en ¢l Museo de Atenas, y procede de
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Olimpia. — Yeso. — Formador, Hoff-
mann: 1888.—Alto, 0,05; ancho, 0,02.—
Costé 1,25 pesetas.

42 (734).—MANGO DE PATERA.

El original, de bronce, se conserva en el
Museo Nacional de Atenas, y procede de
las ruinas de Olimpia.—Yeso.—Forma-
dor, Hoffmann: 1888.—Longitud, 0,255.
—Costb 2,50 pesetas.

Sirve de tenante 4 la pdtera una figura varonil, des-
nuda, del tipo de los Apolos antes mencionados.
Apoya los pies en una palmeta, y otra sirvié de apo-
yo y refuerzo al receptdculo.

43 (1.043).—Fauno.

El original, de bronce, perteneciéa D. Pas-
cual Serrano, de Bonete (Albacete), y
procede del sitio llamado Llano de la
Consolacién, junto a Monte-Alegre, en
la indicada provincia; hoy se conserva
en el Museo del Louvre.—Yeso.—For-
mador, Lucas Bartolozzi: Madrid, 1897.
—Alto, 0,10.—Donacién de D. Antonio

Vives.
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Este curioso y fino bronce griego, cuyo tipo corres-
ponde al siglo v anterior 4 J. C., debi6 ser impor-
tado 4 Espana en la época de la colonizacion griega
en ella, y es, por lo tanto, uno de los antecedentes
de la influencia del arte de Grecia en el pais ibérico.

Representa un fauno corriendo en actitud que denota
el cardcter salvaje de estas deidades, y su barba y
peinado ofrecen el marcado cardcter con que en las
pinturas de vasos se ve representado el Baco indio.

FRONTONES DEL TEMPLO DE EGINA

La isla de Egina, situada en el golfo Sarénico, entre la
Argolida y el Atica, es célebre en la Arqueologia cldsi-
ca, por la existencia en su suelo de un arruinado templo
dérico, erigido en el siglo v anteriormente 4 J. C. Este
templo hexastilo (de seis columnas en su frente), perip-
tero (rodeado de columnas), es acabado ejemplar en su
género.

Durante mucho tiempo se ha creido que el santuario
egineta estuvo dedicado 4 la diosa Atenea (Minerva), sin
otro dato que aparecer su imagen como principal figura
en ambos frontones, cuyos restos fueron descubiertos
en 1811. Pero nuevas excavaciones practicadas en 19oz
por arquedlogos alemanes bajo la'direccion del profe-
sor Furtwingler, produjeron, entre otros resultados po-
sitivos para mejor conocimiento de la historia de Egina
y de su templo, el descubrimiento, debido al Sr. Tiersch
y ocurrido el 20 de Junio del expresado afo, de una
piedra con inscripcion arcdica, anterior al afio 500 antes
de J. C., la cual dice que bajo el sacerdocio de cierto per-
sonaje fué construido el «Santuario de Afaya.»

Afaya, en la Mitologia, es una doncella cazadora (en
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Creta llamada Britomartis), hija de Carmea y de Zeus,
muy querida de Artemisa (Diana), que burlé la perse-
<ucién amorosa del rey de Creta, Minos, en premio de
lo cual la dicha Artemisa la convirti6 en diosa, venerada
por los eginetas, que la tenfan por su protectora. Se cree
que este culto tomé auge en la época de las guerras mé -
dicas por la circunstancia de que, segtin refiere Herodo -
to, antes de la batalla de Salamina, los griegos enviaron
un barco 4 Egina, portador de las imdgenes de los aéci-
das; y habiéndose retrasado, lo que produjo desaliento en
la tripulacion, se aparecio 4 ésta un fantasma en forma
de mujer y con voz fuerte, que pudo ser oida de toda la
flota, animé6 4 los griegos 4 Seguir. Esa divina protec-
tora debid ser Afaya. Todo esto explica que los asuntos
representados en los frontones del templo fuera simbolo
de la reconciliacién y cooperaciéon de Atenas y Egina en
la obra comun de salvar 4 la Grecia del yugo persa.

El templo fué construido, por consiguiente, después
de la victoria, se calcula que entre 480 y 475.

La parte mds numerosa de los mdrmoles de Egina, 6
sean las figuras de los frontones del templo, fué descu-
bierta en 1811 por un grupo de arquedlogos y artistas in-
gleses, alemanes y daneses, mediante excavaciones que
practicaron en las ruinas. Constituyeron el hallazgo 17
figuras mds 6 menos completas, y numerosos fragmentos
de otras, todas de mdrmol.

En 1812 adquirié estos mdrmoles, en 10.000 cequies
venecianos (unas 100.000 pesetas), el -Principe Real de
Baviera (luego Luis I), que los hizo restaurar en Roma
por el escultor Thorwaldsen.

Hacia 1830 quedaron instaladas las estatuas en el Mu-
seo escultérico 6 Gliptoteca de Munich, conforme al cri-
terio de uno de los descubridores, el arquitecto inglés
Cockerell, en dos grupos: cinco figuras de la composicion

|
|
i
|
'l
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incompleta del frontén oriental, y diez que completaban
el occidental. Quedaron aparte dos figuras pequenas de
muijer y los dichos fragmentos.

Los asuntos de ambos frontones se comprendié, desde
luego, eran episodios de las luchas mantenidas en la
Edad Heroéica entre griegos y troyanos. Pero la disposi~
cién de las figuras ha sido siempre muy discutida.

Para mejor inteligencia de todos estos detalles, exami-
nense los elementos de estudio al efecto reunidos en una
vitrina especial.

4 £ (2.992 4 3.001).— FOTOGRAFIAS DE LOS MARMOLES
DE EGINA.

Los originales se conservan en la Gliptote-
ca de Munich.—Fotégrafo, Velagsanstal
J. Bruckmann: Munich, 19o8.—Tama-
nos de las fotografias, 18 por 24 y 13 por
18.—Costaron 15 pesetas.

Carton A.—Figuras del frontdn oriental.

El asunto de este frontén, seglin creencia corriente,
debfa ser un episodio de la primera campana man-
tenida por Hércules contra Ilién (Troya): el héroe,
auxiliado por Telamén, hijo del rey de Egina, Eaco,
disputa 4 Lacinedonte, rey de Troya, y 4 los suyos
el cuerpo de su compaifero Oicles, caido en la re-
friega.

De las cinco figuras de este frontén, conservadas en
Maunich, las dos mds importantes, la de Laomedon-
te y la de Hércules, pueden ser apreciadas por sus
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vaciados, expuestos aparte, y las otras tres en las
siguientes fotografias:
Telamdén, combatiendo.
Oifles, caido, y cuya restauracién no convence.
Heéroe que acude 4 levantar al caido.

Cartén B.—Composicion del frontdn occidental.

La completan tres fotografias. Aparece tal como estd
reconstituida en la Gliptoteca de Munich. Su asun-
to es la disputa del cuerpo de Aquiles, segin unos,
de Patroclo, segtin otros, entre griegos y troyanos.
El caido aparece delante de la figura de Atenea,
que es de mayor altura que las demds, y aparece
en el centro. Al lado izquierdo pelean en favor del
herido, primeramente Ayax, después un Eacida y
Teucer; 4 la derecha, tratando de arrebatarle,
Eneas (Héctor, segtin otra atribucién), Paris y un
guerrero vestido al modo asidtico. Un herido tro-
yano y otro griego completan 4 los extremos tan
simétrica composicion.

Carton C.— Cabezas de cuatro figuras.

Corresponden 4 las siguientes:

' Atenea, del front6én oriental.

Guerrero.
Figura fementl, de una de las acroteras.
Guerrero.

Para la controversia de la colocacién de las figuras,
se tomé siempre por tema el frontén occidental,
que era el mds completo, considerando perfecta-
mente simétricas las composiciones de uno y otro,
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y entendiendo todos los comentaristas, hasta Furt-
wingler, que se trataba en cada caso de una sola
lucha entre combatientes de los dos bandos, dispu-
tdndose un guerrero caido ante la Atenea que apa-
rece en el centro. Todo el mundo acept6, desde
luego, la simetria rigida ¢ inflexible de la compo-
sicion escultérica dentro de una armonia arquitec-
tonica. La figura erguida y solemne de Atenea sir-
ve de eje al fronton, y 4 uno y otro lado se suceden
las figuras, repitiendo las posturas con perfecta
uniformidad. El arquitecto Cockerell lo tinico que
anadfa 4 la disposion del grupo, conforme se con-
serva en Munich (cartén B), es 4 la derecha de
Atenea una figura sin armas que se inclina para
levantar al caifdo (cartén A). El arquedlogo alemédn
Brunn hizo notar que los arqueros no debian estar
ante los guerreros que combaten con lanzas, pues-
to que su modo de combatir pedia mds distancia.
Otro erudito alemdn, H. Prachov, tomando por
base la perfecta simetria de la composicidon, supuso
que debian ser dos, una 4 cada lado de la Atenea,
las figuras inclinadas para recoger al guerrero caf-
do. Por ultimo, M. K. Lange anadi6 4 todos estos
elementos dos figuras mds de combatientes en pie,
de modo que quedase una pareja de ellos 4 cada
lado, con lo cual aparecian unas figuras en primer
término y otras en segundo. En este caso, el niime-
ro de figuras del fronton occidental era de catorce.
En este estado la cuestion, el Profesor alemdn
A. Furtwingler, al hacerse cargo de ella, y consi-
derando que para resolverla no eran suficientes
los muchos fragmentos que Thorwaldsen habia de-
jado sin empleo, pensé en la necesidad de comple-
tar la coleccion practicando excavaciones junto al
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famoso templo, y consigui6é empezarlas, como que-
da dicho, en 1gor. Descubri6, en efecto, nueyos
fragmentos de estatuas de los frontones, con cuyos
elementos, mds los existentes en el Museo de Mu-
nich, después de detenido estudio de todos ellos,
ide6 la agrupacion figurada en el modelo de que
vamos 4 ocuparnos, y que se distingue por ser mds
verosimil que la de los originales, dispuesta por
Cockerell,

45 (1473).— MODELO DEL FRONTON OCCIDENTAL DEL
TEMPLO DE EGINA.

Este modelo, hecho segtin la reconstitucion
del Profesor Furtwingler, esta hecho a
la sexta parte del original y le represen-
ta restaurado, tanto en la disposicion de
las figuras con sus colores, armas y ac—
cesorios, como en la parte arquitectonica
y decorativa.—Yeso y madera.—Cons—
truido en el Real Taller de la Escuela
Politécnica de Munich: 19o7.—Longi-
tud, 3 metros.—Altura 0,515 y 0,860
con la acrotera.—Altura de la figura
central, 0,34.—Cost6 625 pesetas.

Segiin esta reconstitucion, la obra se 'compone de
trece figuras: en medio, sirviendo de eje al fron-
tén, la de Atenea; 4 uno y otro lado las de los hé-
roes empenados en la lucha, divididos en cuatro
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grupos, que forman otros tantos combates par=
ciales.

En cuanto 4 la policromia, conseguida con cuatro co-~
lores, rojo, azul, blanco y oro, es de notar que re-
petidamente habfan hecho constar los arqueélogos
la existencia de restos de coloracién en los mdr-
moles originales, lo cual no desmiente la costumbre
de los escultores griegos de pintar sus obras.

_Por igual modo, con seguros datos, estd hecha la res-
tauracion de la parte arquitecténica y sus acceso-
rios decorativos: las acroteras, la central compues-
ta de un motivo de palmetas con dos figuras de
mujer que tienen una flor de granada en una mano
y con la otra se recogen la ropa; las cuales figuras
se han tenido por representaciones de Damia y
Auxesia y hoy se consideran como puramente de-
corativas; las acroteras laterales consistentes en
grifos, y los goteriones simulando cabezas de leon.
El apoyo que tiene por detrds la acrotera central
ofrece en su perfil la figura de un leén. ‘

Véanse ademds los vaciados de las tres figuras si-
guientes.

46 (1.463).—ATENEA (MINERVA).

Figura central del frontén de Occidente del
templo de la diosa Afaya, en Egina.—
El original, de marmol, es obra de fines
del siglo v antes de . C. (480-470) y se
conserva en la Gliptoteca de Munich.
—Yeso.— Formador, H. Zoller: 19o07.
—Altura, 1,70.—Cost6, 162,50 pesetas.







Hércules.—Frontdn oriental del templo de Egina. (Nam. 47.)
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Esta figura se diferencia de las demds de los fronto-

nes en que es la de menos expresion de vida y en
cambio la de mds cardcter divino. Solemne, seve-
ra, semi-hierdtica, preside el combate como drbi-
tro. Rigida y colocada en el eje del frontén res-
pondié 4 un concepto arquitecténico decorativo.
Viste peplos plegado con singular regularidad, se
reviste con la égida, que por la espalda cae hasta
cerca de las rodillas; lleva casco y va-armada de
lanza y escudo.

Estd de frente, con el pie izquierdo vuelto.de lado.

47 (1.464).—HERCULES.

Figura del frontéon oriental del templo de
la diosa Afaya, en Egina.—EIl ‘original,
de marmol, obra de fines del siglo v an-
tes de J. C. (480-470), se conserva en la
‘Gliptoteca de Munich.—Yeso.—Forma-
dor, H. Zoller: 1907.— Altara, 0,80.—
Cost6 162,50 pesetas.

El 'héroe lleva casco que figura la cabeza del leon y

cifie coraza, que simula ser de cuero con:lambre-
quines, sobre una tinica corta y sin mangas. Esta
en posicion de disparar una flecha, con las piecnas
encogidas. M. Collignon, que ha hecho un estudio
especial de la presente estatua, hace notar lo bien
que se ajusta d las leyes del equilibrio; como con-
templada desde cualquier punto de vista su actitud
aparece siempre justa hasta en sus menores deta-
lles; lo bien observado que estd el movimiento de
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retroceso del busto, que, por el contrario, se in-
clinard asi que, disparada la flecha, cese la ten-
sion de los musculos. Caracteriza 4 esta figura el
movimiento, y entre las de Egina estd considerada
como una de las mejores. ‘
Corresponde al frontén oriental, y en un principio-
se crey6 que debia estar dando su lado derecho al
espectador; pero la circunstancia de estar el lado
izquierdo de la estatua alterado por la humedad
y menos el otro, protegido acaso por el muro de
fondo del frontén, induce 4 creer que este fué el
lado por el cual se veia en la composicion. r

e ——

48 (1.474).—LAOMEDONTE O GUERRERO HERIDO.

Figura del 4ngulo izquierdo del frontén
oriental del templo de la diosa Afaya, ;
en Egina.—FEl original, de méarmol, es
obra de fines del siglo v antes de J. C.
(480-470); se conserva en la Gliptoteca
de Munich. —Yeso.—Formador del Real

’ Taller de la Escuela Politécnica de Mu-
nich: 1907.—Longitud, 1,80.— Costé
19O pesetas.

e 1

| Representa esta figura un troyano, que habiendo re-

cibido mortal herida en el lado derecho del térax, .

ha caido 4 tierra y se apoya en el escudo redondo, 4
i : que mantiene embrazado. En la mano derecha i
tiene la espada. Su cabeza cifie casco con nasal.
La expresion de toda la figura y del rostro es de .
dolor. Este abatido troyano, cuyas formas vigo- p
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rosas y elegante actitud impresionan desde luego 4

quien le contempla, es una de las mejores de la
serie egineta.

Parece ser el personaje d& quien tira Hércules sus

flechas.

Los mdrmoles de Egina representan un paso impor-

tanteen la emancipacion del genio griego de las tra-
diciones orientales. Esas figuras, estudiadas direc-
tamente del natural, revelan una observacién bas-
tante precisa de los movimientos, un conocimiento
exacto de la anatomia y una ponderacion estética
justa de los elementos que integran las composicio-
nes.. Se advierte mds libertad y realismo en los
cuerpos que en los rostros, los cuales, por lo gene-
ral, parecen sonreir, con la sonrisa llamada eginé-
tica, por lo tipico de este convencionalismo, con
lo cual sélo se traté de dar 4 los rostros expresion.
Muy acentuada ésta en la Atenea del frontén occi-
dental, lo esta menos en los heridos, que expresan
dolor, y en los combatientes, como el Hércules,
cuyos ojos, d pesar de su arcaismo, acusan la con-
traccion de quien tiene fija la vista en un punto.

Se ha hecho notar muy acertadamente que dichas

(1)

figuras, esculpidas sin los apoyos y recursos pro-
pios de los artistas duchos en el trabjos del mar-
mol, y, por el contrario, con la ligereza y el aplo-
mo que caracteriza d las de bronce, deben ser obra
de artistas formados en una escuela de broncistas.
Hubola en Egina, célebre por sus buenas fundicio-
nes (@ginética temperatura) (1), y el maestro que
en ella sobresalio fué Onatas.

Plinio, Nat. Hist., 34, 10.
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OnaTas es un escultor broncista, cuyo periodo de
produccion se cuenta entre 490 y 460, correspon-
diendo, por lo tanto, 4 la generacién anterior &
Fidias. Hay noticias de varias obras suyas hechas
para Olimpia, Tarento, Delfos y Atenas. Es creen-
cia de los arquedlogos que los frontones del tem-
plo de Egina debieron ser hechos bajo la direccion
de Onatas, y M. Collignon se inclina d considerar
como obras de su mano las estatuas del frontén
oriental, anadiendo que pudo ayudarle su hijo Ca-
liteles.

FRONTONES DEL GRAN TEMPLO DE ZEUS
EN OLIMPIA

En la regién de la Grecia, llamada por los naturales
Elida, situada 4 la parte occidental del Peloponeso, es-
tuvo el centro de culto mds importante de la antigtiedad
cldsica: Olimpia, donde se alzaba el templo consagrado
4 Zeus, padre de los dioses; centro de renombre univer-
sal donde cada cuatro afos se celebraban las fiestas
Olimpiadas, que sirvieron de computo y en las cuales
rivalizaban las fuerzas vivas de la Grecia, tanto intelec-
tuales, en concursos poéticos y musicales, como fisicas,
en luchas atléticas € hipicas. Arruinado el gran templo,
m4ds los secundarios y los numerosos monumentos y
edificios varios que los rodeaban, los restos que subsis-
tian enterrados fueron sacados 4 luz por una comision
de arqueologos alemanes, presidida por Ernesto Curtius,
que 4 costa de su gobierno comenzé en 1875 las excava-
ciones necesarias, continudndolas hasta 1881. Voté al
efecto el Parlamento alemdn la crecida suma de 200.000
marcos, la mayor que se ha empleado en una empresa
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cientifica, y con la circunstancia de haber sido comple-
tamente desinteresada, pues por virtud de la ley de an-
tigliedades vigente en Grecia, no fué 4 los Museos ale-
manes ni una pieza de las muchas descubiertas, sino que
quedaron todas en los Museos del pafs, los mdrmoles en
el construido en Olimpia mismo y los bronces en el Na-
cional de Atenas.

El gran templo fué levantado por los eleanos con el
botin que lograron sobre sus vecinos los de Pisa, ciudad
de la misma Elida. La construccién, dirigida por el ar-
quitecto Libén, fué comenzada hacia 470 antes de J. C.,
y en 445 quedé concluida.

Era un templo de orden dérico, de 64 metros de lon-
gitud y 27 de altura, exastilo, periptero, con seis colum-
nas en cada frente y trece en cada costado. Contra la
costumbre, sélo estaban decoradas con relieves las me-
topas del pronaos y del opistodomo, bajo el pértico. En
cambio, los frontoneseran obras de grande importancia.

Para juzgar de toda esta decoracion escultérica, véan-
se primeramente los elementos de estudio reunidos en
una vitrina especial.

49 (2.¢81 & 2.985).—FOTOGRAFIAS DE LOS MARMOLES
DE OLIMPIA.

Los originales se conservan en el Museo de
Olimpia.—Pruebas de 18 por 24.—Fo—
tografo, X.—1908.

Las metopas eran doce, y representaban los trabajos
de Heércules. Seis decoraban la entrada del pronaos
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y seis la del opistodomo. El tamafio de cada una
es de 1,60 de altura y 1,50 de ancho. En el frente
oriental, 6 sea el del pronaos, estaban, segin Pau-
sanias:

1. Hércules vencedor del jabali de Erimantea.—
El rey Euristeo aparecia medio escondido en un
pithos (tinaja). Sélo queda un fragmento.

2.2 Heércules sujetando las yeguas de Diomedes.—
Quedan tinicamente {ragmentos.

3.2 Combate con el triple Gerion.—EI] monstruo es-
taba revestido de armaduras. El Museo del Lou-
vre, en Paris, posee un fragmento.

4* Hércules en el jardin de las Hespérides.—FEl
héroe aparece en medio sosteniendo la boveda ce-
leste, Atlas le presenta las manzanas de oro, y de-
trds se ve una Hespéride.

5.2 Limpieza de los establos de Augias.—Junto al
héroe aparece Atenea.

3.*  Hércules sujetando @ Cerbero.—Falta gran par-
te de la composicidui.

A la parte occidental, 6 sea la del opistodomo, conti-
nuaba la serie:

7.5 Hércules vencedor del leon de Nemea.— Estd
muy mutilada.

8* La Hidra de Lerma.—Solamente hay frag-
mentos.

9.> Las aves del lago de Estinfalia.—Hércules apa-
rece presentando 4 Atenea, que estd sentada, una
de dichas aves desoladoras de Arcadia. El trozode
la Atenea estd en el Museo del Louvre.

0. Lucha con el toro de Creta.—Esta metopa se
halla en el Museo del Louvre, en Paris, con los
dichos fragmentos, por haber sido todo ello descu-
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bierto y sacado de Grecia con motivo de la expedi-
ci6én francesa 4 Morea en 1828. Todo lo demds,
incluso la cabeza del toro de esta metopa, fué des-
cubierto por los alemanes, y se halla en el Museo
de Olimpia.

t1. Hercules y lacierva de Cerineg.—Quedan frag-
mentos.

12. Combate de la amazona Hipdlita.—Queda la
cabeza de la amazona y otros trozos.

Las fotogratfias expuestas son las de la 4.5, 5.% 7.y 9.*

Se ignora quiénes esculpieron las metopas; pero como
observa acertadamente Collignon, la unidad de su
estilo permite considerarlas como producto de una
escuela y son de notar en ellas la amplitud y mar-
cada tendencia 4 simplificar con que estdn com-
puestas, lo sobrio de la ejecucién y el espiritu de-
corativo que las avalora.

Las fotografias de los frontones dan 4 conocer la dis-
posicién de las figuras y el modo como estdn re-
constituidas las composiciones en el Museo de Olim-
pia. En cuanto 4 sus asuntos y 4 las distintas re-
constituciones propuestas, se indican para mejor
inteligencia del lector al tratar de los modelos.

30 (1.551).——MODELO DEL FRONTON ORIENTAL DEL

TEMPLO DE ZEUS EN OLIMPIA.

Hecho segtn la reconstitucién del Profesor
Treu, que tomo parte en las excavacio-
nes.—Asunto: Oenomaos, rey de Pisa,
en la Elida, y Pelops, preparandose para
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la carrera de carros.—Yeso y madera.—
Construido en el taller de vaciados del
Real Museo de Berlin, 1g0o8.—Longi-
tud, 2,88; altura, o,75.—Costo 162,50
pesetas.

El indicado asunto de este frontén estaba inspirado
en una leyenda de la Elida, segun la cual, el ordcu-
lo de Delfos habia predicho @ Oenomaos, rey de
Pisa, que moriria 4 manos de su yerno, por lo cual
el monarca, para conjurar el hado, ide6 ofrecer la
mano de su hija Hippodamia 4 quien le venciese en
la carrera de Olimpia 4 Corinto, y en todas las
pruebas salia el Gltimo, alcanzaba al competidor
y le dada muerte; hasta que otro mds astuto, Pe-
lops, nieto de Zeus, compr6 4 Mirtilos, auriga del
rey, para que hiciese volcar el carro real. Hizolo
asi Mirtilos, y Oenomaos, desesperado, se suicido;
Pelops (el héroe que di6 nombre al Peloponeso)
se cas6 con Hippodamia, heredé6 el trono y fun-
do 6 restablecié con desusado esplendor las Olim-
piadas.

La composicién representa, segtin queda dicho, los

preparativos para la carrera.

Véanse modelo y fotografia:
En medio, sirviendo de eje al frontén, aparece

Zeus [G]; junto 4 €l, 4 la derecha, Oenomaos [H] y
su mujer Szeropea (1], hija de Atlas, el auriga Mir-
tilos con el carro del rey [K] y dos criados de és-
te [J]; 4 la izquierda del espectador, Pelops [F], su
prometida Hippodamia [E], el auriga del héroe,
llamado Killas [D] 6 Sfairos, con su carro [C], y
dos criados del mismo
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Una de las figuras de la servidumbre de Oenomaos
el viejo colocado detrds del carro es, en opinién de
Flasch, Furtwingler y Collignon, el auriga Mirti-
los, explicdndose asi su actitud pensativa como au-
tor del drama que se prepara.

Los personajes que ocupan los extremos de la com-
posicién, representan los dos rios de Olimpia, el de
la derecha el Cladeo [M], y el de la izquierda el
Alfeo [A].

Las fotograffas expuestas dan exacta idea de los ori-
ginales, despedazados como se hallaron y de la re-
constitucién de sus grupos, conforme al criterio de
Curtius, y tal como se conservan en el Museo de
Olimpia.

Los modelos demuestran las modificaciones introdu-
cidas en dicha colocacion segin el criterio del Pro-
fesgr Treu, que ha prevalecido sobre las distintas
hipdtesis que como en casos andlogos se han for-

- mulado acerca de la colocacion de las figuras.

La base de uno y otro sistema es la descripcion de
Pausanias, y las varianteS son pequeinas, pues en
ambos hallamos las cinco figuras del medio graves
y solemnes; en ambos aparece también la simetria
de los grupos que llenan las dos alas del frontén,
mds acentuada en la disposicion propuesta por el
Profesor Treu, con los dos carros, de bronce, y los
caballos en relieve, por no permitir mayor des-
arrollo el espacio disponible.

En cuanto 4 las figuras que Pausanias designo, con-
forme 4d las noticias de los exegetas, como perso-
nificaciones de los rios Alfaco y Cladeo, alguien
ha supuesto que sean simples espectadores de la

escena.




21 (1.552).—MODELO DEL FRONTON OCCIDENTAL DEL
TEMPLO DE ZEUS EN OLIMPIA.

Hecho seglin la reconstituciéon del Profe—
sor G. Treu, que tom6 parte en las ex-
cavaciones.— Asunto: Combate de cen-
tauros y lapitas en las bodas de Piritoos
y Deidamia.—Yeso y madera.—Cons-
truido en el taller de vaciados del Real
Museo de Berlin, 1908.—Longitud, 2,88;
altura, 0,75.—Cost6 187,50 pesetas.

Dicho asunto estd inspirado en una leyenda de la Te-
salia, por la cual sabemos que en las bodas del rey
de los lapitas, Piritoos (hijo de Zeus), y Deidamia,
de la familia de los Centauros, €stos, embriagados
en el banquete, pretendieron abusar de las mujeres
de los lapitas, osando el centauro Eurition abrazar
d la novia, y al rechazar los ofendidos 4 los salva-
jes agresores, sobrevino entre unos y otros terrible
lucha, aqui representada en veintiuna figuras.

[La de en medio, que sirve de eje al frontén, es la de
Apolo [G], que digno y severo parece defender 4 los
lapitas. A uno y otro lado, en tres grupos simétri-
cos, estd representada la contienda. Teniendo en
cuenta las diferencias de colocacién de los grupos
v disposicion de los mds inmediatos al Apolo en el

! orignal que muestra la fotografia y en el modelo,

se ven en ellos: en el de un lado, el centauro Euri-

» t7on luchando con Deidamia [E] y castigado por
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Piritoos [F]; en el del lado opuesto, otro centauro
luchando con otra mujer [I] y Teseo [H] defen-
diéndola. Seguidamente, 4 cada lado, un centauro
luchando 4 brazo partido con un joven lapita [D
v J]. Luego un grupo, también repetido, de cen-
tauro, mujer y su defensor, los tres con las rodillas
en tierra [C y K]; y, en fin, 4 cada extremo del
frontén, una esclava [B y L] y una mujer [A y M],
todavia echadas, casi en la postura del banquete,
contemplando con terror la escena.

[La relacion de este asunto, con las tradiciones miti-
cas de Olimpia que justifican su desarrollo en un
front6n del templo de Zeus, se explica por ser hijo
de este dios Piritoos, y su amigo Teseo, hijo de
Pelops.

En este frontén la diferencia entre el orden con que
aparecen los grupos en el original, segiin lo dis-
puso Curtius en el Museo de Olimpia, que es como
aparece en la fotografia, y en el modelo del Profe-
sor Treu son mayores que en el froentoén oriental,
pues aqui algunos grupos, los mds inmediatos al
Apolo y los siguientes d ellos, han cambiado de
lugar; de modo que los que estdn 4 la derecha en
-el original aparecen en el modelo 4 la izquierda y
viceversa. En el primero las mds proximos al Apo-
lo son las mujeres y en el segundo son las valientes
figuras de Piritoos y Teseo, que defienden d las
mujeres y forman con el dios la disposicion simé-
trica del grupo central, que recuerda la del frontén
oriental. Como en éste, la simetria de toda la com-

posicion es también absoluta, solamente que mucho
mads movida, como pide el asunto, representa la
lucha fraccionada, como en el frontén de Egina,

en seis combates parciales.
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Esa simetria y equilibrio de la composicién respon-
de, como observa Collignon, 4 una ley del fronton
griego,

52 (705 4 710). — CABEZAS DE LAS FIGURAS DEL
FRONTON ORIENTAL DEL GRAN TEMPLO DE
OLIMPIA.

Los originales, de marmol, se conservan
en el Museo de Olimpia.—Yeso.—For—
mador, Hoffmann, 1888.

Corresponden 4 los personajes siguientes:

[FF].—Pelops.

Se advierten 4 los lados los agujeros de sujecion de
las carrilleras del casco.
Dimensiones, 0,35 por 0,165.—Costo 7,50 pesetas.

[H].—Oenomaos.

El trozo vaciado, comprende casi todo el rostro y
parte de la cabeza con casco.
Dimensiones, 0,41 por 0,25.—Cost6 6,25 pesetas.

[I].—Steropea.

L.a cdbellera, sujeta con una cinta, cae en rizos re-
gulares, bordeando la frente.
Dimensiones, 0,42 por 0,16.—Cost6 6,25 pesetas.
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[J].—Criado de Oenomaos.

Lleva un gorro, del que sobresalen los rizos de la ca-
bellera. Del rostro hay poco mds que la frente y
los ojos.

Dimensiones, 0,29 por 0,16.— Costé 3,75 pesetas.
[L].—Mirtilos, viejo auriga de Oenomaos.

Hay un trozo de la mano derecha en que apoya la
mejilla.

Esta hermosa cabeza, de rostro expresivo, facciones
acentuadas, con cabellera y barba rizada, es de un
tipo muy marcado, personal, importante, por lo
que, segun se dijo, han considerado algunos criti-
cos este personaje como Mirtilos, el auriga traidor,
que di6 la victoria 4 Pelops y medita en el drama
que se prepara.

Dimensiones, 0,40 por 0,165.—Costé 7,50 pesetas.

[M].—Cladeo.

Este dios fluvial aparece echado y tiene la juvenil ca-

beza levantada, atento 4 la escena que tanta impor-
tancia tuvo en la historia del Peloponeso.
Dimensiones, 0,37 por 0,165.—Cost6 7,50 pesetas.
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83 (711 4 422).—CABEZAS DE LAS FIGURAS DEL
FRONTON OCCIDENTAL DEL GRAN TEMPLO DE
OLIMPIA.

Los originales de marmol se conservan en
el Museo de Olimpia.—Yeso.—Forma-
dor, Hoftmann, 1888.

Corresponden 4 los personajes signientes:

[C].—Lapita.

El rostro expresa el esfuerzo que hace en la lucha
con el Centauro. La cabellera estd dispuesta en ri-
zos cortos y regulares.

Dimensiones, 0,31 por 0,165.—Cost6 6,25 pesetas.

[Cl.—Centauro.

El fragmento es tan sélo un trozo del rostro.
Cost6 3,75 pesetas.

Dimensiones, 0,33 por 0,25.

[Cl.—Mujer lapita.

[.a cabellera tiene asida por la mano del Centauro.
El rostro expresa dolor.
Dimensiones, 0,36 por 0,165, Costd 10 pesetas.

y——
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[E].—Deidamia.

En medio del terror que sufre la doncella, el rostro
mantiene su soberana belleza. Lleva la cabellera
recogida graciosamente en un lienzo.

Dimensiones, 0,28 por 0,165.—Cost6 7,50 pesetas.

[E].—Eurition.

El vaciado comprende, no solamente la cabeza ex-
presiva y vigorosa, sino el codo de Deidamia apo-
yado en la mejilla del monstruo para rechazarle.

Altura, 0,70.—Cost6 10 pesetas.

[¥].—Piritoos.

Cine un gorro. El rostro, de singular nobleza, juve-
nil, tiene la serenidad propia de un héroe.
Dimensiones, 0,58 por 0,125.—Cost6 10 pesetas.

[G].—4pelo.

Es de mayor tamaro que las demds, por serlo la figu-
ra del dios, que constituye el eje del frontén, como
el Zeus del fronton oriental y las Ateneas de los de
Egina. Notese la expresion desdefosa. acentuada
por el saliente de la barba y labio inferior. Lia ca-
bellera, dispuesta en rizos regulares, responde al
tipo arcdico del dios.

Dimensiones, 0,48 por 0,165.—Cost6 20 pesetas.




[I].—Centauro.

El vaciado comprende también los brazos de la mu-
jer, que asiéndole por cabellera y barba, rechaza
la brutal agresion.

Dimensiones, 0,55 por 0,235.—Cost6 2,50 pesetas.

[ J].—Centauro.

El monstruo, para defenderse, muerde el brazo con
que le sujeta el joven que lucha con él.
Alto, 0,80.—Costo6 12,50 pesetas.

[J).—Foven lapita.

Es el joven que lucha con el Centauro, indicado an-
teriormente, y su rostro expresa el furor de la
lucha. La cabellera, de rizos cortos, acentta el vi-
gor del tipo.

Dimensiones, 0,27 por 0,16.—Costd 6,25 pesetas.
[L].—Vieja.
Es una de las esclavas que presencian la escena. Ros-
tro incompleto.

Dimensiones, 0,30 por 0,165.—Costd 3,75 pesetas.

[M]).—Esclava joven.

Su rostro expresa atencion y sobresalto, Lleva la ca-
beza envuelta en un lienzo.
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Considerados estos frontones desde el punto de vista
artistico, es de notar de una parte el estilo y de otra
las diferencias que se advierten en la ejecucién. Re-
presentan estas esculturas otro paso, y mds deci-
sivo, en la libertad € independencia del arte que
las de Egina. Nétase atin cierta sequedad arcdica,
pero menor convencionalismo que en obras ante-
riores. LLa expresion estd conseguida por completo.
La risa eginética ha desaparecido. El realismo,
conseguido con el estudio directo del natural, es
ya una conquista definitiva del genio griego.

En cuanto 4 las diferencias entre uno y otro frontén,
es de notar que en el primero todo es reposo so-
lemne y severidad, y en el segundq movimiento y
expresion dramdtica. Asi lo piden sus respectivos
asuntos. Pero también se advierten diferencias de
estilo, que sefalan distintas manos. El frontén
oriental es, como obra escultorica, frio, y el otro
obra llena de fuego, que revela un artista de gran-
des alientos.

Pausanias, en su descripcién del gran templo de
Olimpia, atribuye las esculturas del frontén orien-
tal 4 Paonios, de Mendea, y las del occidental 4
Alcamenes; pero no parece admisible que dicho
Paeonios sea el autor de la Nike tan movida y
aérea, hallada también en Olimpia, y mucho me-
nos que este Alcamenes sea el Alcamenes atenien-
se, discipulo de Fidias, que florecié algunos afos
después de la fecha indicada, y cuyo estilo no tuvo
nunca la tradicion arcdica aqui patente.

Respecto de Pazonios, atn hay quien admite que pu-
.diese hacer en su juventud el frontén y en su edad
madura la Nike. En este monumento habia una
inscripcion que, al declarar el nombre de suiautory
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Pceonios, decia que lo era también de las acroteras
del templo, y acaso de esto naciera confusion en
las informaciones de Pausanias.

OBRAS VARIAS

‘24 (761).—CABEZA DE APOLO.

El original, de marmol griego, se conserva
en el Museo Britinico.— Yeso.— For—
mador, D. Brucciani y C.*: 188¢g.—Alto,
0™,48-0,16.—Costb 13,50 pesetas.

Comparada esta bella cabeza, que probablemente
pertenecio 4 una estatua, con las de los Apolos de
Thera, Orchomenes y Tenea, se observa en ella de-
cidido avance hacia la imitacion del natural y ex-
presion de individualidad, € igualmente el germen
de un noble ideal.

Sus proporciones cuadradas y lineas agudas delatan
aun el estilo arcdico; pero los rasgos no dejan de
tener cierta majestad severa.

El cabello, sobre la frente, estd dispuesto en mecho-
nes, en susiitucién de los pequenos acaracolados
de tipo antiguo, y descienden por detrds en trenzas
separadas.

Este mdrmol es considerado como el tipo de+Apolo
de los tiempos del escultor Kanachos (500-460

‘ antes de J. C.)




25 (159).—DI1ADEMADO.

El busto original, de marmol, representa
el de un atleta vencedor, en prueba de lo
cual cine su cabeza con una diadema,
cuyos extremos le caen por la parte ante-
rior de los hombros. Se conserva en el
Museo Britanico.— Yeso.— Formador,
D. Brucciani, 1879.—Alto, 0,46.—Costd
12,50 pesetas.

96 (462).—GRAN BaSE DE TRiPODE. MONUMENTO
i LLAMADO ALTAR DE LOS DOCE DIOSES.

El original, de marmol pentélico, se con-
serva en el Museo Nacional del Louvre.
— Yeso. — Formador, E. Arrondelle:
1885.-—Alto, 1,80; longitud del lado por
la parte inferior, 1,40; por la parte supe-
rior, 1,00.—Cost6 180 pesetas.

Registro superior.—Lado A.

Grupo l.—Zeus (Jupiter), armado del rayo y con
manto (himation), que deja al descubierto el pecho
y el brazo derecho, abre la marcha de los inmor-
tales. Colocado de frente el rey del Olimpo, tiene
la cabeza dirigida del lado de su esposa.

12
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[fera (Juno) se apoya en un largo cetro y recoge
con la mano izquierda el velo, signo caracteristico
de la mujer casada. El velo, unido 4 la diadema,
no cubre sino su occipucio. Un chiton de tela fini-
sima y mantilla (diploidiop), terminada en dos
puntas, completan el vestido de la diosa.

Grupo II.— Poseidon (Neptuno), vestido como su
hermano Japiter, lleva tridente. Toda la parte su-
perior del cuerpo, desde el hombro derecho hasta
la cadera izquierda, es moderna. La mujer escul-
pida de perfil, que se encuentra cerca del soberano
del Mar, es '

Déméter (Ceres). No conserva antiguas sino las pier-
nas; el restaurador le ha colocado en la mano un
ramillete de espigas. De intento se encuentran reu-
nidas las dos divinidades del mar y de la tierra.

Lado B (a la derecha) (1).

Grupo III.—Apolo, estd representado con un chiton
orthostade, especie de estola, que descendia hasta
los talones sin sujetarse 4 la cintura, vestido de gala
de los tocadores de lira. Se ve el plectrum: en su
mano derecha, y en la izquierda tendria origina-
riamente la lira. Por equivocacién, el restaurador
ha dado 4 esta divinidad las formas de una mujer.
Las piernas y la mano derecha, solamente, son an-
tiguas.

Artemisa (Diana), de frente & su hermano,-con un
arco que el restaurador ha alargado en una tercera
parte, estaria en actitud de retirar con la mano de-
recha una flecha del carcax. Un chifon y una man-

(1) Para los griegos, el lado derecho era de buen augurio.

—_—
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tilla forman la vestimenta de la joven cazadora. La
parte inferior de la figura, 4 partir del talle, es tan
s6lo antigua.

Grupo I'V.—Hefestos (Vulcano), estd cubierto con
un manto y tiene las tenazas en la mano derecha.
También fué restaurado como diosa. Todo el busto
es moderno. Esculpido de perfil, se encuentra fren-
te 4 frente de

Atenea (Minerva), cuyo pecho estd protegido por la
égida cortada en la parte inferior; tiene la mano
derecha armada con una lanza. Su escudo es mo-
derno; pero la mayor porcién de la lanza es anti-
gua, asi como también el pie izquierdo, pierna y
pecho derechos. Segtin una leyenda ateniense, Vul-
cano pretendié la mano de Minerva.

Lado C.

Grupo V.—Arés (Marte), desnudo € imberbe, lleva
embrazado un escudo argoélico, y en la mano dere-
cha'una lanza. LLa parte superior de este arma, el
casco y los lambrequines de la coraza romana con
los que se le ha cubierto, son adiciones modernas.
El dios estd vuelto hacia

Afrodita (Venus), que eleva la mano derecha como
para hablarle. Se la represnta diademada, los ca-
bellos anudados en corimbos, viste ckiton talar y
mantilla, y lleva en la mano izquierda la paloma,
ave sagrada. La parte superior de la figura es mo-
derna.

Grupo VI.— Hermes (Mércurio), ‘desnudo, pues la
cldmide apenas cubre su hombro, apoya €l brazo
izquierdo en Ja cadera, y en el derecho tiene el ca-
duceo. Lleva la barba puntiaguda, los cabellos dis-
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puestos en trenzas y grandes alas en los talones.
Colocado de frente, mira &

Hestia (Vesta), que se parece en todo 4 Juno. La ca-
beza, mano izquierda, los pies y la parte superior
del cetro son modernos. Mercurio y Vesta se en-
cuentran agrupados en un himno homérico (nii-
mMero 29). ‘

Registro inferior.— Lado A.

Las tres Charitas (las Gracias) estdn representadas
en su actitud ordinaria: bailan ddndose las manos.
La primera, con la cabeza vuelta hacia sus herma-
nas, en actitud de recoger el chifon; la ltima, con
ia mano en el velo. Se ve distintamente el cordon
de las sandalias, que rodea la garganta del pie.

Lado B.

Las tres Horas, esto es, las Estaciones, llevan, res-
pectivamente, la rama florida, la espiga y el tronco
de vid. El antiguo afio de los pueblos indo-germa-
nicos no tenfa primitivamente sino dos Estaciones.
Mis tarde tuvo tres: la Primavera, el Estio y el
Otono.

Lado C.

Las tres Euménides, guardianes subterrdneos del
suelo dtico. El cetro, surmontado por una flor de
granade que llevan en la mano derecha, es el
simbolo de su poder; la mano izquierda, abierta,
significa la justicia, cuyos decretos ejecutan, 6 bien
la amenaza de la venganza divina para el que ose
deteriorar este monumento. :
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Todas las diosas inferiores llevan diadema, chiton y |
manto (diploidion) de mangas cortas. Las vesti-
mentas de las Euménides estdn tan perfectamente
conservadas, que parece distinguirse el tejido de
lana.

La reunion de los doce dioses presidiendo 4 los doce
meses del afio, es una idea comun 4 todos los pue- |
blos antiguos. Efectivamente, la encontramos en
las creencias de los indios, egipcios, etruscos, es-
candinavos, griegos y razas itdlicas; ¢l nimero 12
les sirvié 4 menudo de base para sus divisiones te-
rritoriales. Nada mds frecuente que las confedera-
ciones de doce principes, de doce villas, tribus 6
colonias.

Seis dioses y otras tantas diosas del Olimpo consti-
tuian el dwdszfeov; se les escogia indistintamen-
te, segtin las leyendas locales. Asi, el circulo adap -
tado por el escultor de este monumento, es quizd
el del Atica, que fijado por Solén, fué introdu-
cido en Roma, y por esto mismo prevalecié sobre
todas las demds combinaciones. Los artistas an-
tiguos,.que han representado la duodécada, son:
el escultor Praxiteles, cuyos doce dioses se veian
en Mégara, y los pintores Euphranor y Asclepio-
doro. Mr. Frohner opina que esta base de tripode
es una especie de calendario rural griego: en la
parte superior, los doce meses; en la inferior, las
estaciones y las potencias protectoras de las cose-
chas. Las gracias que recibian en Orcomenes el
diezmo de la cosecha, pudieran muy bien ser con-
sideradas como divinidades campestres. Las Eumé-
nides son las tres diosas de la agricultura, que ve-
lan por la fertilidad del suelo dtico. En Arcadia
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se les hacian sacrificios 4 la vez que 4 las Gracias
(Pausanias, VIII, 34, 3). También sabemos que
estas venerables hermanas no tenfan en su origen
la terrible figura con que son conocidas ordinaria-
mente, siendo Esquilo el primero que las repre-
senta tocadas de serpientes.

La escultura en bajo-relieve de poco resalto, recuer-
da las tradiciones del estilo arcdico. La postura
ruda de las divinidades superiores, algunas de las
cuales tienen las piernas unidas y conforme 4 la
creencia antigua, segtin la cual los dioses andaban
sin separar los pies. (Heliodoro, Zthiopica, 111, 13.)
Todos los hombres 6 varones, 4 excepcion de Mar-
te, tienen la barba puntiaguda, las diosas llevan los
pafios con pequenos pliegues simétricos; su tocado
se compone de cuatro trenzas, que caen sobre los
hombros; los pies y manos parecen de una longitud
desproporcionada; los dedos de las mujeres afilados
y encorvados en sus extremidades. Pero 4 parte de
estas reminiscencias del antiguo estilo, se manifies-
ta una libertad tal de movimiento, de gracia y ele-
gancia tan naturales, que hay que reconocer la
imitacion de alglin monumento arcdico, por lo que
no hemos vacilado en esta serie:

El monumento es de forma triangular. Las tres caras,
que describen una ligera curva, van estrechdndose
hacia la parte superior, de suerte que las figuras del
friso inferior tienen mayores dimensiones (0™,70)
que los dioses olimpicos de 1a zona superior (o™,55).

1 plinto superior, parte del cerco y el sostén, con
las patas de leén, son modernos.—Procede de la
»illa Borghese.




O7 (679).—ATLETA.

El original, de marmol griego, se conser—
va en la villa Albani (Roma).—Yeso.—
Formador, F. Mercateli: 1887.—Alto,
1™,46.—Costd 300 pesetas.

1 arcaismo de esta f{igura se muestra en la actitud
que afecta, que es la consagrada para este género
de representaciones, en el gran desarrollo de los
hombres y su cuadratura, que contrasta con la es-
trechez del cuerpo por las caderas. Al lado de estos
caracteres, y como denunciando en el artista el
proposito de idealizar la figura, se advierte que le
ha dado una altura excesiva, asi como también que
ha disminuido el tamano de la cabeza.

Sobre el tronco de drbol que sirve de apoyo 4 la es-
tatua, hay una suscripcion en griego que dice:
«Stefanos, discipulo de Pasiteles, la hizo.» Stefanos
fué un escultor que floreci6 Roma en la segunda
mitad del siglo 1 antes de J. C.,el cual, lo mismo
que su maestro, se dedico d la copia de obras famo-
sas del arte griego. Collignon opina, por los carac-
teres de la figura, que Stefanos se limitd 4 copiar,
atenuando un tanto la rigidez del original, un’

bronce de un discipulo de Ageladas, cuya fecha
calcula entre 470 y 460.

El Profesor Furtwingler ha formulado: un juicio
mds preciso, pues atribuye el original 4 Ageladas,
quien supone pudo esculpirlo hacia el ano 500

s

antes de J. C.
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38 (619).—VEeNUS DEL EsqQuiLiNo.

La estatua original, en marmol, representa

una jovencita desnuda, calzada con san-
dalias y el cabello recogido artistica—
mente con unas cintas que esta desci—
nendo, segln parece indicar el resto de
la mano izquierda con que se coge el
mofo y el trozo de cinta que sobresale
de la sien derecha, que debia estar su-—
jeto por la mano del mismo lado, dispo-
niéndose a4 entrar en el bano. La ropa
con que se cubria estda sobre un vaso de
ungiientos olorosos, 4 que se arrolla una
serpiente, colocado al lado de la figura.
Se conserva. en el Palacio de los Conser-
vadores, en el Capitolio (Roma).—Yeso.
—Formador, F. Mercatali: 1886.—Alto,
I™,46-0™,09.—Costb 150 pesetas.

Se encontrd esta bellisima estatua en 1874 en el lu-
gar que en el Esquilino ocuparon los jardines de
Mecenas.

Creyédse en un principio que se trataba de una ima-
gen de Venus, y de aqui la designacién con que se
conoce esta escultura; pero después, estudidndola
con mds detenimiento, se advirtieron las grandes
dificultades que ofrecia dicha atribucién. En efecto,
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la diosade la hermosura se representa bajo la forma
de una mujer en la plenitud de su desarrollo y de
la belleza sensual, mientras que la figura del Es-
quilino es la de una jovencita que atin no ha llega-
do d la edad del amor y de las pasiones; las imd-
genes de Venus surgiendo de las ondas del mar
(Venus anadiomena) la representan siempre ente-
ramente desnuda y descalza, en tanto. que la don-
cella 4 que nos venimos refiriendo calza sandalias,
y por {in el cardcter tan marcadamente individual
de esta ultima, excluye la posibilidad de que sea
la representacién de una deidad del Olimpo. No
menos que el asunto ha sido objeto de discusion la
€poca en que se ha producido esta obra. Para los
que creyeron ver en ella una Venus, fué forzoso,
teniendo en cuenta que nadie antes de Praxiteles
la represent6é desnuda, colocarla entre las obras
producidas con posterioridad 4 este artista, vy no-
tando también los rasgos de arcaismo que la figura
del Esquilino presenta, la supusieron obra de la
escuela de Pasiteles. Se ha creido también notar
en esta figura cierto sabor alejandrino en su asunto
y una alusion al culto de Isis, tan en boga entre los
romanos del imperio, sobre todo en tiempo de
Adriano; el fundamento principal de esta hipotesis
estriba en la forma del vaso de esencias y en la ser-
piente que le rodea, y que se ha supuesto sea una
urceus; pero si se tiene presente que lo mismo la
cajita que el vaso sobre que estd la ropa son no
mds que un apoyo anadido por el copista, esta ul-
tima suposicion pierde toda su fuerza. La opinion
mas aceptable es la expuesta por Mr. Joubin, quien,
funddndose en el acentuado realismo de la figura,
en la frescura € ingenuidad que respita, en la sen-
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cillez con que estd tratada y en el movimiento de
la cabeza inclinada sobre el pecho, que la aproxima
4 la cabeza de Penélope de Berlin, la supone copia
de una estatua femenil representada desnuda, por
excepcion, ejecutada con anterioridad 4 450, es
decir, en la época de los precursores del gran mo-
vimiento artistico, que se conoce coa el nombre de
clasicismo griego.

|

59 (657).—Is1s.—PROSERPINA.—VENUS.

La estatua original, de piedra, se conserva
en el Museo Britanico.—Yeso.—For-
mador, D. Brucciani: 1887. — Alto,
o™,86-0,04.—Costd 35,90 pesetas.

La diosa (6 mujer?) viste larga tinica talar de la mds

arcdica sencillez, ligada fuertemente 4 la cintura,
y sobre la tinica manto de forma cuadrada. El ca-
bello, que estd arreglado con gran esmero, des-
ciende en dos largos bucles sobre el pecho, mien-
tras que el resto de la cabellera baja 4 lo largo del
dorso 4 modo de peluca antigua y confinado por
una cinta. Llaman la atenci6n las orejas, elevadas,

v los brazos pegados d los costados. L.as manos son
desproporcionadamente grandes: la derecha, abier-
ta, en actitud de recibir ofrendas, y la izquierda
que sujeta las patas de un halcon de largos cuer-
nos, con el que los egipcios de la vigésima dinastia,
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Ramses 1V 6 V, denotaban el alma. Simbolo que
ha sido aqui imitado por los etruscos, tal vez sin
darse cuenta de su significacion. Si, como parece
probable, es una representacion de Venus la pre-
sente escultura, el halcon estaria en lugar dela pa-
loma.

Es conccida también con los nombres de Persefone
(Proserpina) € Isis. Otros hay quienes la conside-
ran representacion de una mujer muerta.—Proce-
de de un sepulcro de Polledrara, cerca de Vulci.







MODELOS DE ARTE IBERICO
RESUMEN HIST(SRIC()

Haécese aqui lugar, abriendo 4 modo de paréntesis-en
el desarrollo del arte griego, 4 los modelos de arte ante-
romano de la Peninsula ibérica, porque éstos nacieron
de las corrientes del arte oriental y del arte griego arcdi-
co, y no serfa oportuno, por consiguiente, colocarlos
mads adelante.

La Arqueologia del arte ibérico ante-romano es un es-
tudio nuevo. Los hallazgos en que se apoya y la atencién
4 los mismos prestada por la critica, son cosas de los
altimos cuarenta anos, y si en un principio esos estudios
no condujeron mas que 4 meras hipétesis, hoy, 4 la luz
de los de la Arqueologia orientai y la Arqueologia cldsi-
ca, han llegado 4 constituir cuerpo de doctrina.

Lldmase ibérico al arte de que nos ocupamos por ha-
berse producido en Iberia, y generalmente por indige-
nas influidos de los pueblos inmigrantes 6 colonizadores
(fenicios y griegos) desde tiempos primitivos hasta la
conquista romana,

Los albores del arte en Iberia podemos hoy decir que
estdn representados por algunas pinturas, que figuran
con preferencia animales (bisontes, ciervos, caballos),
las cuales aparecen en cavernas descubiertas en la pro-
vincia de Santander y en rocas de la de Teruel y otras
comarcas, y que acaso guardan analogia con las picto-
grafias del Egipto prehistérico; estdn representados asi-
mismo esos albores por la cerdmica, ornamentada con
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trazados geomeétricos incisos, y lo estd, en fin, por idolos,
de los cuales se han recogido ejemplares en Andalucia
idénticos 4 los descubiertos en Troya.

No nos ocuparemos aqui*de los primitivos monumen—
tos arquitectonicos de Iberia, cuales son ciertos d6lme-
nes y sepulturas de andlogo cardcter, que como la [lama-
da Cuera de la Pastora, en Castilleja de-Guzmadn (Sevi-
1la), y las ultimamente descubiertas en Antequera (Mé&-
laga), revelan pertenecer al tipo cuyo modelo, debido 4
les primitivos pobladores de la Grecia, es el monumento
llamado Tesoreria de Atreo, existente en Micenas; y las
murallas del género llamado cicl/dpeo, cuyo mejor ejem-
plar es el que ofrece la ciudadela ibérica de Tarragona,
y que asimismo pertenece 4 un sistema del que son
ejemplares tipicos los de las ciudadelas griegas de Tirin-
to y Micenas.

Bueno serd consignar también que no han dejado de
hallarse en nuestro suelo antigtiedades fenicias, hipo-
geos y un magnifico sarcéfago antropoide en Cddiz (la
antigua Gadir); marfiles grabados en Carmona; antigtie-
dades griegas del periodo helénico, tales como frascos de
vidrio y vasos de barro pintado en las tumbas de Empo-
rion(Ampurias), y algunas esculturas de mdrmol y bron-
ce en la regién oriental de la Peninsula, y, en fin, anti-
gliedades cartaginesas, cuales son unas estelas esculpidas
en piedra, descubiertas en Tajo Montero, y necrépolis,
llenas de figuras de barro, en la isla de Ibiza.

Al contacto con estos varios pueblos, de los fenicios de
Sidén desde el siglo x1v antes de Jesucristo, de los pri-
mitivos pobladores de la Grecia desde que la invasion de
los dorios les obliga 4 emigrar hacia las islas y costas del
Mediterrdneo en el siglo xir, de los fenicios de Tiro des-
de esa misma época, de los griegos foceos de Masalia
(Marsella), desde los siglos viir y vi, la misma® época en
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que empiezan & venir los cartagineses, los iberos se van
civilizando y producen un arte cuya fisonomfa necesa-
riamente revela la doble influencia de gentes orientales
y griegas. Ese arte se manifiesta hasta ahora principal-
mente en dos clases de obras: cerdmica pintada, abun-
dante en las regiones orientales de Espafia y notable en
Numancia, casi siempre decorada con adornos geomé-
tricos; cuyo estilo recuerda el de los vasos de Micenas y
el de los producidos por la gente doria anteriormente al
siglo vi; y esculturas de piedra y de bronce.

Entre las esculturas de piedra, son de notar algunas
esfinges y toros que recuerdan modelos egipcios y cal-
deo-asirios, jabalies de tipo griego, figuras humanas, en
su mayoria de mujeres ofrendando una copa, y de hom-
bres en actitud de adoracién. A estos mismos tipos obe-
decen las figuras de bronce, sin que falten entre ellas
imdgenes de divinidades, y también figuras de toros, ca-
ballos y otras representaciones.

En cuanto al desarrollo del arte ibérico, es de notar
que habiéndose formado de las indicadas influencias ex-
trafas, las cuales recayeron en tribus bdrbaras que no
estaban dispuestas para recibirlas, lejos de determinar un
proceso artistico en el que l6gicamente pudiéramos dis-
tinguir un arcaismo, un florecimiento y una decadencia,
solamente produjeron imitaciones, felices en sus comien-
z0s, luego desgraciadas, rudas v rutinarias repeticiones
de buenos modelos.

El grupo de esculturas en piedra mds caracterizado y
conocido hasta ahora, esel dela region SE. de la Penin-
sula, hoy constituida por las provincias de Valencia, Ali-
cante, Albacete y Murcia, poblada en los antiguos tiempos
4 que nos referimos por los iberos contestanos, edetanos
y bastetanos. Las obras que forman dicho grupo son el
busto de mujer descubierto en Elche, pieza de gran va-
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lor artistico, y las estatuas, bustos y cabezas descubier~
tos en el Cerro de los Santos (Albacete) y sus inmedia-
ciones, que parecen productos de un taller en el cual se
estancé el arte, amanerdndose y llegando 4 triste deca-
dencia. La vida de dicha produccion escultérica no cree-
mos cuente mayor antigiiedad que el siglo v, y su térmi-
no lo fij6 la conquista romana.

En cuanto al estilo que avalora esas esculturas entre-
las ibéricas, que constituyen también la serie mds impor-
tante en este Museo, es la fusion natural de las dos co-
rrientes artisticas de los pueblos colonizadores: la feni-
cia, del Mediodia de Espana, y la griega, de la costa de
Levante. -

Otro grupo de esculturas ibéricas es el de los relieves
decorativos, descubiertos algunos en Castulo, y otros, re-
presentando guerreros, gimnastas y animales, en Osu-
na (Sevilla).

Otro grupo, en fin, forman en lo que fué la Celtiberia,
desde el Tajo hasta el Mediterrdneo por Durango, y has-
ta el Atldntico por Portugal. Consiste en toros y jabalies,
de rusticidad mds aparente que real 4 causa del deterioro
del granito en que estdn esculpidos, y que con las esta-
tuas de guerreros lusitanos son monumentos funerarios
de formas nacionales respetadas aun en la época de Au-
gusto. En ellos suelen verse epigrafes latinos. Y también
hay ldpidas sepulcrales romanas con relieves de estilo
ibérico, que tardé en desaparecer después de la conquista

romanada.




60462 (1.408 4 1.410).—ToR0S DE COSTIG.

Los originales, de bronce, fueron descu-
biertos en 1595 en un campo de Costig,
pueblo de la isla de Mallorca, entre unas
ruinas, con varios objetos, y se conser-
van, con éstos, en el Museo Arqueoldgi—
co Nacional. Son tres cabezas de toro,
distintas en forma y tamano, pero de
igual estilo, mé4s 6 menos arcédico, que
revela influencia oriental. Debieron ser
objetos votivos. —— Yeso. — Formador,
Lucas Bartolozzi: 1904.—Alturas, 0,80,
0,80 y 0,30.—Costaron los tres vaciados
45 pesetas.

El lugar del hallazgo, situado en el predio de Son
Corrd, del pueblo de Costig (Mallorca), denotaba
por los restos de construccion primitiva, de apare-
jo irregular, de piedra, semejante al micénico, y
por la naturaleza de los objetos acumulados en el
recinto, tales como restos de otras cabezas, cuer-
nos de bronce, uno con la figura de un ave al ex-
tremo, y vasos de barro, piezas en su mayoria de
cardcter votivo (al igual que otros ejemplares_ha-
llados en aquellas islas), mds huesos de reses sacri-
ficadas, que alli debié existir un centro de culto,
cuyos restos, muchos ibéricos, otros romanos, son
los descubiertos.

I3
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[Las figuras de toro, ante-romanas, halladas en

nuestra Peninsula y sus islas, se relacionan, en
opinién de los iberistas, con las tradiciones miti-
cas del viaje,de Hércules 4 Iberia, el regalo que en
ella hizo de unas vacas 4 un régulo indigena y el
cardcter sagrado que desde tan remotos tiempos tu-
vo el toro en nuestro pafs, segin Diodoro de Sicilia
y Strabén, el cual dice que el culto ibérico de Hér-
cules es anterior 4 las colonizaciones tirias.

En cuanto 4 los caracteres artisticos de estas cabezas,

en la primera (nim. 60) es de notar la analogia de
sus astas en forma de lira, con las de la cabeza de
vaca, en plata, descubierta en Micenas, y tanto en
la primera como en la segunda (nim. 61), el con-
vencionalismo con que estd tratada la forma, y en
especial las cejas, estilizadas, como se observa tam -
bién en modelos orientales. Mds realista y de me-
jor mano, la cabeza pequena (nium. 62) se distingue
por el sentimiento del natural y la finura del mo-
delo, caracteres por los cuales recuerda las'obras
excelentes de los animalistas sirios.

63 (1.407).—ESFINGE DE BALAZOTE.

El original, de piedra caliza, fué hallado
en Balazote (provincia de Albacete), y se
conserva en el Museo Arqueoldgico Na-
cional. Es obra ibérica de estilo oriental,
advirtiéndose a través del barbarismo del
trabajo el recuerdo de un modelo caldeo-
asirio. Posiblemente sirviéo de quiciale-

ra, formando juego cen otro ejemplar,
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en la.puerta de algin palacio.— Yeso.—
Formador, Lucas Bartolozzi: 1904.—
Altura, o,760; longitud, o,910.—Costé
30 pesetas.

Eista extrana escultura, descubierta casual y aislada-
mente en un despoblado del término de Balazote,
4 unas doce leguas del Cerro de los Santos, centro
arqueoldgico importante, de donde se han sacado
numerosas esculturas que por su técnica y estilo
revelan inmediato parentesco con ella, denota por
su representacion y por su destino relacién eviden-
te con los toros de faz humana, empleados por el
arte caldeo-asirio como quicialeras de las puertas
de los palacios y soportes de los arcos de las mis—
mas. Ese genio llamado Kherub (buey, en las len-
guas semiticas), v del que probablemente se derivan
las figuras aladas que con el nombre de Kherubi-
nes hallamos mencionados en la descripcién bibli-
ca del templo de Jerusalén, en el que Salomén em-
pleé artistas fenicios, es, bajo la forma compleja de
la cabeza varonil, el cucrpo poderoso del toro y
las alas del dguila impetuosa, un simbolo de la
inteligencia y la fuerza, semejante al de la esfinge
egipcia.

ILa imagen del toro con faz humana, pero sin alas, se
encuentra luego en Grecia, como representacion
del dios fluvial Aqueloo, y en Espaia en las mo-
nedas de Arse (Sagunto).

La esfinge de Balazote es como imagen una importa-
cién oriental, y por su técnica y estilo, 4 que antes
aludimos, una obra de arte ibérico, producida en

la region 4 que confluyen las dos corrientes del arte
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; de los fenicios, colonizadores del Mediodia de la
Peninsula, y del arte de los griegos, colonizadores
y duerios de la costa de Levante. El tipo primitivo
6 caldeo-asirio encuéntrase aqui notablemente mo-
dificado. No lleva, como aquél, tiara adornada con
cuernos, que alli son atributos, sino que aqui dos
cuernos, apenas indicados, nacen del punto de
union del testuz del animal con el rostro humano.
En vez de estar en pie, como aquél, estd echado,
como lo estdn las esfinges egipcias y sus imitacio-
nes fenicias, y la cola enroscada sobre el anca, con
la extremidad interpretada de un modo convencio-
nal, del que no deja de observarse su antecedente
en algin modelo asirio. Destaca el cuerpo en alto
relieve sobre un plano que debié formar parte del
muro que adornd, y la cabeza, de bulto redondo,
exenta y esculpida aparte, correspondiendo 4 otra
hilada, no estuvo destinada 4 sustentar arco, dintel

(1 otro elemento arquitectonico. Este Kherube ibe-

ro, con el rostro vuelto hacia la izquierda y un poco

levantado (lo que indica estuyo 4 poca altura) para
que mirase de frente al contemplador; llend, sin
duda, una doble funcién: en lo religioso simbélica,

y en lo artistico puramente decorativa,

i La interpretacion de pelo y barba, por acanalados
simétricos, recuerda el sistema 6 interpretacion or-
namental caldeo-asirio. LLa factura tosca y seca
revela la mano ibera.

Como queda indicado al principio, y éste es otro re-
cuerdo del arte caldeo-asirio, debi6 servir para de-
corar el quicio derecho de una puerta, debiendo
haber otra figura comparera en el lado izquierdo.
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64 (1.042).—CABEZA DE TORO.

El original,. de piedra caliza, fué descu-—
bierto en el llano de la Consolacion (Al-
bacete) y hoy pertenece al Museo hist6—
rico de Barcelona.—Yeso.— Formador,
Lucas Bartolozzi: 18g7.—Dimensiones, §
0;21 por 0,18.—Donacién de D. Anto-

& nio Vives.

El llano de la Consolacién se halla 4 seis kilémetros
del Cerro de los Santos y, como éste, es lugar de
donde se han sacado numerosas antigiiedades ibé-
ricas. La presente cabeza revela en todos sus carac-

L teres, y marcadamente en la interpretacién raya-
da de la ceja, semejante 4 lo observado en los bron-
ces de Costig, ser obra del arte ibérico. Una cinta
cife la frente de la bestia, cual indicando estar des-
tinada al sacrificio.

.- 65 (1.498).—Busto DE ELCHE.

El original, de piedra caliza, fué descu-

bierto en 1897, en la loma de la Alcudia,
s en Elche (Alicante), y se conserva en el
Museo del Louvre, en Paris.—Yeso' pin-
tado.—Reproduccidn ejecutada por Don
Ignacio Pinazo: 19o8.—Altura, 0,57.—
Cost6 750 pesetas.
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¥l hallazgo de esta escultura se verifico con el de
otros restos (piezas de cerdmica, un fuste y unos
esqueletos humanos) en las proximidades del em-
plazamiento que ocup6 la ciudad de ///ici, levanta-
da por los contestanos sobre las ruinas de la anti-
gua Herna, que en el siglo v antes de J. C. perte-
necia aun 4 los tartesios, sus fundadores.
El busto (acaso parte de estatua) es de mujer, que
aparece con mitra y tocada 4 la manera oriental;
| la disposicion del manto y de las joyas con que
| profusamente se adorna es muy semejante 4 la de
las figuras femeniles del Cerro de los Santos. La i
mitra va inclinada hacia atrds y se compone de dos
partes, en lo que recuerda al pschent egipcio; no si-
mula ser pieza metdlica, sino de cuero 6 tela, y pa- ‘
rece complemento del tocado. La citada inclina-
cién se razona por la adaptacion del adorno 6 dia- .
dema de orfebreria que cubre toda la parte supe- ,
rior del crdneo, y, sobre todo, por el alambre,
§ que pasando de un frontal 4 otro, sostiene los dos
discos de labor calada que caen 4 uno y otro lado
del rostro y dan 4 la figura tan peregrino aspecto.
Todo el frontal estd sembrado de bolitas, como
los bordes de los discos; las caras de éstos presen=-
tan una labor de enrejado formado por radios y
circulos concéntricos, y en el centro sobresale una
especie de ombligo horadado. Tras de los discos, y
pendiendo de la diadema, hay dos caidas 6 infulas,
formadas por unas placas recortadas formando vo-
| lutas que recuerdan las de algunos motivos egip-
cios, y pendiente de ellas una porcion de cadeni-
llas con bellotas 6 remates que recuerdan las dia-
demas descubiertas en Troya por Schliemann.
El collar de tres vueltas con un medallén pendiente,
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mas unos dijes, estd formado por gruesas cuentas
fusiformes iguales 4 las que se ven representadas
en monumentos asirios y fenicios, habiéndose en-
contrado también en Grecia cuentas de igual tipo
hechas de pasta vitrea y correspondientes 4 la épo-
ca primitiva.

El traje estd compuesto de una tinica muy cerrada
y manto, 6 mejor velo, caido sobre los hombros,
como para lucir el lujoso aderezo, formando plie-
gues ligeramente indicados sobre el brazo.

Tiene al dorso 6 espalda un hueco de 0,018 mm. de
didmetro y 0,016 de profundidad, que debi6 ser-
vir para sujetar la estatua por medio de un hierro,
pues ésta, como las del Cerro, tiene el dorso sin la-
brar; prueba evidente de que se la destin6 4 estar
colocada contra un muro.

LLa actitud recogida de esta figura indica que pudo
tener cardcter votivo. A un intento religioso res-
ponde, sin duda, la serenidad del rostro y la incli-
nacion contemplativa de la mirada. La nobleza de
la expresion y la sobriedad de formas revelan el
parentesco de esta obra con las del arte griego, de
estilo severo, lo que unido al orientalismo de sus
ricos adornos, corresponde en un todo con el estilo
ibérico, de influencia greco-fenicia, de las escultu-
ras del Cerro de los Santos.

Supera, con mucho, 4 todas las producciones cono-
cidas del arte ibérico, cuya obra capital es. Su eje-
cucion, mucho mds hdbil, y cierto atrevimiento
que le emancipa de las rutinas del arcaismo griego,
le colocan en primera linea. Funddndose en todo
lo expuesto y en otras consideraciones que no tie-
nen su lugar propio en este trabajo, creemos que
el busto de Elche es obra producida en el siglo v
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6 1v antes de J. C. (poco anterior 4 las esculturas
del Cerro) por un artista ibérico de mucho mérito
que se educo en la corriente del arte jonico griego.

Compdrese el plegado del manto en esta figura y en
la estatua siguiente del Cerro de los Santos, con la
de la Atenea de Egina, y compdrese también la
simplicidad y nobleza helénica de unos y otros mo
delos.

ESCULTURAS DEL CERRO DE LOS SANTOS

El Cerro llamado de los Santos desde tiempos anti-
guos, por los restos de escultura que en él fueron apare-
ciendo’en la superficie, se halla situado cerca de Monte-
alegre, en la provincia de Albacete; 4 un kilometro de
la linea divisoria de ésta con la de Murcia. En aquel pa-
raje hizo excavacionesen 1871 el Sr. D. Paulino Savirén,
Oficial del Museo Arqueolégico Nacional, y descubrié
ruinas de un templo de tipo griego, con su pronaos,al
que, sin duda. pertenecié un capitel, curiosa variedad
del jénico, descubierto afios antes, y varias esculturas y
antigtiedades.

Entre estos objetos y otros adquiridos 4 anteriores re-
buscadores, el Museo Arqueolégico Nacional formé en-
tonces una coleccion de 556 piezas, de las cuales 300 son
esculturas, procedentes del Cerro y sus alrededores.

Dichas esculturas motivaron desde entonces numero-
sos estudios acerca de sus caracteres artisticos y empe-
nadas controversias respecto de la autenticidad de algu -
nas. Mds de cuarenta trabajos especiales se han publica-
do sobre el particular, suscriptos unos por arquedlogos
espanoles y otros por extranjeros. Entre los primeros se
debe citar al Sr. D. Juan de Dios de la Rada y Delgado,
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que vi6 con acierto, antes que otro, el parentesco artisti-
co de dichas esculturas con las de Chipre,como productos
unas y otras de la comtn influencia de Oriente y Grecia.
Entre los extranjeros, M. Leon Heuzey, que seial6 su
arte como un «arcaismo greco-feniciop» M. Arthur En-
gel, que traté la delicada cuestion de autenticidad, recha-
zando la de algunas, y M. Pierre Paris, que ha reconoci-
do los caracteres del arte ibérico formado bajo dichas in-
fluencias. Por nuestra parte, en el extenso trabajo que
hemos dedicado 4 dichas esculturas, senalamossu estilo,
en el que se advierten, por una parte, el marcado sabor
oriental de mitras, tocados y trajes que participan de ca-
racteres caldeo-asirios y griegos, tanto troyanos y mi-
cénicos como helénicos; rasgos fisionémicos que denotan
la transicion del arcaismo 4 la libertad realista; siendo
producto todo estc de las dos corrientes artisticas, orien -
tal y griega: la una venida por el Mediodia de la Penin-
sula, donde la gente fenicia tenia sus factorias, y la otra
por Levante, donde tenian sus colonias los griegos; y un
elemento constante, indigena, que se reconoce en la tos-
quedad de la interpretacion, la rudeza del trabajo, lo re-
cargado de los detalles, los rasgos étnicos que dan inva-
riablemente un tipo rechoncho y macizo.

Con estos caracteres generales se reconocen en la Pe-
ninsula varias escuelas 6 talleres, en los que, por falta de
ambiente para que se operase una evolucion artistica, lo
que encontramos es una decadencia con relacion 4 los
modelos griegos y orientales que imitaban. Por esta ra-
zon, el busto de Elche, de mejor arte, le consideramos
mds antiguo, y las esculturas del Cerro de los Santos co -

mo posteriores, productos de una escuela decadente que
debemos denominar bastetana porque proceden de la
region ibérica llamada Bastetania.

Esas esculturas no representan divinidades, sino per-




122

sonas devotas haciendo su ofrenda. Abundan entre ellas
cabezas, que algunas debieron pertenecer 4 estatuas; pero
tanto éstas como las cabezas solas tuvieron cardcter vo-
tivo, lo que explica su presencia y abundancia en dicho
templo, que, segtin el Sr. Ferndndez-Guerra, correspon-~
di6 4 la antigua ciudad de Elo.

6B (1.427).—ESTATUITA DE MUJER.

El original, de piedra, se conserva en el
Museo Arqueoldgico Nacional. — Yeso.
—Formador, L. Bartolozzi: 19o5.—Al-
tura, 0,190.—Cost6 3,75 pesetas.

El tocado de esta figurita, formado de mitra con ca-
denillas, discos 4 modo de ruedas, de las que tan
s6lo conserva la del lado izquierdo, cubriéndole la
oreja y cadenillas que bajan 4 unirse con las del
collar 6 collares, de cuyos hilos penden dijes, es
igual al del busto de Elche, estando también cu-
bierta con un manto cuyos bordes se unen sobre el
pecho. Filtanle las manos. El rostro, algo frustro
por tener mutiladas la nariz y la boca, parece de
vieja. El Sr. Savirén, que fué el primero que re-
produjo esta figura, que dice fué hallada «bajo la
escalinata del templo, 4 la profundidad de un me-
tro cincuenta centimetros,» la describe y hace no-
tar su mérito, superior al de la generalidad de las
esculturas, de donde deduce que debe pertenecer 4
la época de florecimiento de su estilo, como asi es
en efecto.

R . s
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67 (781).—CABEZA DE MUJER.

El original, de piedra, se conserva en el
Museo Arqueolégico Nacional.— Yeso.
—Formador, E. Micheli: Madrid, 1889.
—Alto, 0,44 con la basa.—Donacion del

- Museo Arqueolégico Nacional.

Cine diadema de labor de orfebreria con grandes in-
fulas que encuadran el rostro; la mitra 6 cogulla
cubre hasta los hombros. La ejecucion del rostro
es mds arcdica que la del tocado.

LLa labor de la diadema, que la mitra no permite ver
entera, forma adornos en figura de v» v y derosd-
ceas, y por debajo un ziszds; las infulas, apenas vi-
sibles, terminan en discos 6 especie de ruedas, mu-
cho mds pequeias y mds bajas que las del busto de
Elche, pero del mismo género.

68 (1.401).—CABEZA DE MUJER.

El original, de piedra, pertenecid 4 los se—
fnores . Go6mez Perestorena.— Yeso. —
Formador, desconocido.—Altura, 0,33.
—Donaciéon del Museo de Ciencias Na-
turales.

Ofrece esta cabeza, por lo que al tocado y 4 la mitra
se refiere, grandes analogias con la precedente, sal-
vo la ausencia de las ruedas y ser la labor de la

|
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diadema menos arcdica; estd adornada con ondas
y por un borde sobre la frente con doble hilera de
bolitas.

La fisonomia de esta cabeza presenta los mismos ras-
gos arcdicos que la anterior figura. Las facciones
son mds finas y mds delicado el sentimiento artis-
tico que las expreso.

69 (683).—ESTATUA DE MUJER OFERENTE.

El original, de piedra, se conserva en el
Museo Arqueol6gico Nacional.—Yeso.
— Formador, F.. Contreras: Madrid,
1888. — Altura, 1,22. — Donacién del
Museo Arqueologico Nacional.

Esta escultura es la pieza capital entre las descubier-
tas en el Cerro de los Santos, alabada por cuantas
personas se han ocupado de estas antigtiedades y
cuyos caracteres dieron desde luego razon del arte
especial de las gentes 4 quienes pertenecié aquel
santuario. Su rasgo caracteristico es la solemnidad
con que hace la ofrenda de una copa 6 vaso del tipo
del olpe, sin asa; tipo de vaso oriental que aparece
también entre los objetos ante-romanos descubier-
tos en Costig (isla de Mallorca). Sostiene dicho
vaso entre ambas manos, sobre el cuerpo, 4 la al-
tura del vientre. Viste tres tunicas, cuyos bordes
escalonados son visibles por abajo y por el cuello.
[La primera, mds corta, ofrece unas rayas como
indicando franjas en sentido oblicuo hacia el medio,
que queda liso; lisa por completo es la segunda, y
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la tercera, que cae sobre los pies, calzados, por
cierto, con zapatos cerrados, forma menudos y
simétricos pliegues, y por comparacion bastante
exacta con la Hera de Samos, existente en el Lou-
vre, ha hecho pensar que no se trata de una inter-
pretacion de un fleco 4 la manera asiria, sino de
«la thanica de lino, la calasiris egipto-jonica,»
siendo admisible, en opiniéon de M. Heuzey, que
las modas griegas mds 6 menos mitigadas comen-
zaran 4 ganar desde el siglo v muchos puntos del
F Mediterrdneo v se propagaran 4 medida que el con-

tacto con la vida helénica fuera preponderando en
el mundo antiguo. El cuello, bastante cerrddo, se
abrocha con un pasador de forma de . Completa
la vestidura de esta estatua un manto 6-gran velo
rectangular que desde los hombros viene formando
& en la caida de sus bordes un plegado simétrico con-
forme al sistema griego arcdico, y lo mismo en los
extremos que caen de los antebrazos sobre el vien-
tre. A sus cuatro extremos lleva el manto sendas
bellotas 6 glandes; detalle éste, asi como el del bro-
che, que se estiman de moda oriental 6 bdrbara. La
cabeza se adorna con una complicada y lujosa dia-
dema, obra delicadisima de orfebreria, compuesta
de un frontal que consta de dos fajas: una, labor de
lineas ondulantes, y la otra, de bollotitas sobre un
fleco también ondulado; 4 los extremos sendos ro-
setones, de los que parten golpes de cadenillas ter-
minadas en bellotas que llegan hasta los hombros
y casi cubren los discos, como los que lleva la ca-
beza (num. 70), pero mayores, y entre estas caidas
y el rostro aparecen otras cadenas mads gruesas y
dobladas que bajan hasta el pecho, como las que
llevan las mujeres argelinas. Pero lo mds digno de
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notar es la semejanza que guarda este tocado con
los de cadenillas de oro recogidas en la Troade.
Completa el adorno un pectoral compuesto de tres
gruesas cadenas separadas por un tejido de labor
de canutillos formando picos contrapuestos, y por
terminacion una serie de bellotas como en la osk
egipcia. En los dedos indice, anular y mefique de la
mano izquierda, lleva sortijas, la segunda en la pri-
mera falanje, seglin costumbre mencionada por Pli-
nio y confirmada en estatuas orientales y etruscas.
En cuanto al estilo, el hieratismo se manifiesta en la
rigidez solemne, en el paralelismo, en la quietud
mistica con que esta mujer bastetana hace su ofren-
da revestida de ricas vestiduras y fastuosos ador-
nos, coOmo una princesa. Su rostro, sereno y grave,
tiene una expresion de tristeza. A ello contribuye
la disposicion de los ojos, con los parpados superio-
res muy elevados y los vértices interiores inclina -
dos hacia abajo. Tanto en las facciones como en
los adornos son evidentes los rasgos arcdicos &l
lado de los conatos de realismo, adivindndose la
fluctuacion y la timidez de los artistas bastetanos.
En conjunto, hay en esta estatua, y en ello estd su
meérito, una grandiosidad y una elevacion religiosa
que la sefala como obra maestra de la escuela 4
que corresponde.

70 (1.402).—CABEZA DE MUJER.
\1.402) J

El original, de piedra caliza, se conserva
en la Seccidon antropoldgica del Museo
de Ciencias Naturales.— Yeso.— For—
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mador, desconocido. — Altura, 0,39.—
Donacién del Museo de Ciencias Natu—
rales.

El tocado de esta cabeza lo forma una mitra 6 cogu-
lla recta, cubierta por el velo 6 manto; cifie diade-
ma, cuya placa, de labor geométrica y feston de
bellotillas, se distingue claramente, al contrario
de las cadenillas de los lados, que estdn mutiladas.
L.a caracteristica de esta escultura estd en represen-
tar un arcaismo muy dulcificado.

71 (1.428).—CABEZA DE MUJER.

El original, de piedra caliza, se conserva
en el mismo Museo Arqueol6gico Nacio-
nal. —Formador, L. Bartolozzi: 19o5.
—Yeso.—Altura, 0,29.—Cost6 3,75 pe-
setas. :

Muy curiosa variante entre las cabezas mitradas por
presentar la cogulla figura un poco triangular que
recuerda la del busto de Elche. También bajo la
cogulla, que le llega hasta el cuello, se adorna la
dama con diadema. El rostro, de modelado algo
seco, guarda relacién con el de la cabeza anterior.

72 (1.411).—CABEZA DE MUJER.

El original, de piedra caliza, se conserva
en el Museo Arqueolégico Nacional.—
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Yeso. — Formador, Lucas Bartolozzi:
1904. — Altura 0,16, —Costd 3,75 pe-
setas.

Pertenece esta escultura al tipo de las cabezas feme-
niles que en vez de llevar mitra aparecen veladas
por el manto que deja visible la diadema. El rostro
es alargado; los ojos convergentes, tallados 4 bisel.
El aspecto del tocado con las infulas de cadenillas
es egipcio enteramente.

73 (779).—CABEZA VARONIL.

El original, de piedra caliza, se conserva
en el Museo Arqueolbgico Nacional.—
Yeso.—Formador, E. Micheli: 1889.—
Alto, 0,30 con la basa.—Donacion del
Museo Arqueoldgico Nacional. ;

Representa esta cabeza un ejemplar tipico de la se-
rie que se ha relacionado con las cabezas de atle-
tas de cabellera abundante y mechones cortos, de-
bidas al arte griego desde tiempos de Miron, 6 sea
fines'del siglo v antes de J. C. El perfil es bastante
griego, y el 6valo del rostro algo apuntado hacia
la barba; la boca, fina, es la parte superior mejor
modelada; la oreja, en cambio, es de ejecucion tor-
pe. Lleva un gorro que deja al descubierto por de-
lante los dichos rizos. Su tamano es el del natural.

',
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74 (780).—CABEZA VARONIL.

El original, de piedra caliza, se conserva
en el Museo Arqueolégico Nacional.—
Yeso.—Formador, E. Micheli: 188g.—
Alto, 0,345 con la basa.—Donacién del
Museo Arqueolégico Nacional.

Sendlase esta obra como el prototipo de una serie.
Lleva un gorro que deja al descubierto por delante
tres 6rdenes de mechones del cabello formando pi-
cos, con cierta inclinacién hacia los lados. Los ojos,
algo acentuada su convexidad, demasiado grandes y
abiertos, casi 4 flor de cara, recuerdan los de anti-
guos modelos arcdicos. En cambio, la boca, fina, es
mds realista, y la oreja, enorme, adornada de un
arete, es de torpe ejecucion. /

75 (778).—CABEZzA VARONIL.

El original, de piedra, se conserva en el
Museo Arqueolégico Nacional.— Yeso.
—Formador, E. Micheli: 188g.—Altu-
ra, 0,30 con la basa.—Donacién del Mu-
seo Arqueclégico Nacional.

Esta cabeza corresponde 4 un tipo mas redondo, sin
oblicuidad en los ojos, y lo caracteristico, que es la
interpretacion de la cabellera, es una estilizaciéon
en que los mechones afectan forma de agudos picos,
dispuestos en series alternativas.
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76 (1.429).—CABEZA VARONIL.

El original, de piedra, se conserva en el
Museo Arqueoldgico Nacional.— Yeso.
—Formador, Lucas Bartolozzi: 1905.—
Altura, 0,201.—Costé 3,75 pesetas.

97 4 80 (1.412-1.415).—CABEZAS VARONILES.

Los originales, en piedra, se conservan en
el Museo Arqueologico Nacional. —
Yeso. — Formador, Lucas Bartolozzi:
19o4.— Alturas: 0,190, 0,178, 0,160 y
0,165.—Costaron las cuatro 15 pesetas.

81 (1.475).—IDOLO’ IBERICO.

El original, en piedra, mdas bien grabado
que esculpido, procede de la provincia de
Segovia, y es propiedad del Excelentisi-
mo Sr. D. Eduardo Saavedra.—Yeso.—
Formador, Lucas Bartolozzi: 1907.—
Longitud, 0,058.—Donacién del referi—
do Sr. Saavedra.




MODELOS

DE ARTE GRIEGO CLASICO

RESUMEN HISTORICO

Un criterio en extremo riguroso pretendié que el pe-
riodo de apogeo del clasicismo griego es el del siglo v,
en el que florecen los tres maestros escultores Miron,
Policleto y Fidias, representando éste la parte mas glo-
riosa de aquel perfeccionamiento. Quienes asi discurrian
consideraban que el arte del siglo 1v, representado por
Scopas, Praxiteles y Lisipo, inicia la decadencia.

Criticos menos absolutos, atentos 4 las bellezas inne-

igables del arte del siglo 1v, entendieron que no era ra-

zonable pronunciar la palabra decadencia ante obras
tan perfectas como las de este segundo periodo, y sena-
laron como punto de partida de esa decadencia la difu-
sion de las escuelas y de los sistemas, que comienza con
la de Pérgamo, y se manifiesta luego en las de las islas
griegas.

Pero hay todavia un criterio mds admisible, comple -
tamente ecléctico, como corresponde & la Historia del
Arte, cuyo fin esestudiar atentamente, en todas sus fases,
los progresos y vicisitudes de la expresion de la forma; y
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seglin este criterio, universalmente admitido hoy, lo que
importa es seguir el desarrollo del arte en la variedad
inagotable de sus manifestaciones. Este criterio se ajusta
en un todo 4 la realidad. El clasicismo griego no se en-
cerr6 en una formula y un credo. No ya cada época y
cada region, al compds y al calor de los hechos histori-
cos y de los ideales de raza, sino cada artista, tuvieron
su credo y su formula. El clasicismo de Miron no fué el
de Policleto, ni el de éste fué el de Fidias; el de Scopas
no fué el de Praxiteles, ni el de éste fué el de 'Lisipo, y,
sin embargo, todos concurren d la obra comtn de per-
feccionamiento, y todos mantienen y profesan el clasi-
cismo, expresion acabada del genio griego. Dentro de
ese clasicismo, que estd basado en la ponderacion de los
elementos tomados del natural, sin ninguno de los pre-
juicios que informan al arte arcdico, hay dos tendencias
que ya hemos visto iniciadas en la indicada época ante-~
rior: el arte j6nico, gracioso y espiritual, y el arte dorio,-
severo y realista. ; :

Puntualizando los hechos, debemos decir que hay pri-
meramente, bajo el gobierno de Cimon en el Atica, un
periodo que puede considerarse como el de los precur-
sores de Filias, al que pertenecen varias y notables
obras, cuyos autores no en todos los casos han podido
ser identificados.

En ese periodo florecieron Hegias, el primer maestro
de Fidias; Kritios y Nesiotes, que ejecutaron hacia 477
el grupo de los T’yranicidas, conocido hoy por sus co-
pias; Cdlamis, escultor de gran renombre, que trabajé
en Atenas hacia 460, y una de cuyas obras, el Apolo, es
conocida también por dos copias en mdrmol, denotando
cierta reminiscencia de los tipos atléticos, tan caros 4 la
escuela argivo-sicionita que representa el arte dorio.

Este se manifiesta paralelamente con artistas como
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Pytdgoras, que trabajé en Regio (Magna Grecia), donde
formé escuela, y en el Peloponeso, en Argos, con Age-
ladas, en cuyo taller y bajo cuyas ensefianzas se formaron
los tres artistas Miron, Policleto y Fidias, que sintetizan
el avance cldsico del siglo v.

Cada uno de estos tres maestros representa una ten-
dencia distinta: Miron, el mds viejo, que trabaja en Ate-
nas, es un realista audaz que, rompiendo con todo con-
vencionalismo, gusta de expresar la vida por medio del
movimiento, en obras como el famoso Discobolo; Poli-
cleto, el jefe de la escuela argivo-sicionita, en quien en-
carna el gusto dorio, que multiplicé las estatuas de atle-
tas para Olimpia, es un teérico que fija las proporciones
del cuerpo humano en un tratado que Ileva su férmula
académica 4 obras acabadas, como el Doriforo 6 Ca-
non y el Diadumeno; figuras en reposo que son acaba-
dos modelos del desnudo varonil, algo pesados y de una
belleza completamente humana, buscada en la propor-
cion y no en la linea, y cuyo ideal fué la expresion de la
fuerza; Fidias, el genio artistico mds poderoso de la an-
tigliedad, jefe de la escuela dtica, es un idealista, que
hermanando el vigor con la gracia jonica, y poseido del
espiritu religioso de su tiempo, sublima las imdgenes de
dioses y diosas, seres sobre-humanos, de soberana be-
lleza. Acabados modelos de este arte elevado y magni-
fico son los mdrmoles del Partenon, cuyo decorado diri-
gi6 el maestro, consejero de Pericles, bajo cuyo gobier-
no en Atica y 4 cuyo esfuerzo se debe tan notable obra.

Estos dos artistas formaron escuela, como queda indi-
cado. La de Fidias, 6 sea la tradici6n dtica, fué manteni-
da por Alcamenes, algunas de cuyas obras se reconocen
en copias antiguas; y de autores desconocidos existen
otras notabilisimas, como son las cariatides del templo
de Pandrosa, los relieves del templo de la Victoria apte-
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ra' y otras esculturas. De la escuela ‘argiva se perdieron
numerosas obras por ser de bronce, material muy COdl-
ciado siempre.

El periodo de florecimiento cldsico que acabamos de
resenar, duré unos cincuenta anos, desde la terminacion
de las guerras médicas (480) hasta la guerra del Pelopo-
neso (431-404).

El clasicismo del siglo 1v se manifiesta con otros ca-
racteres. Cuando el arte llega 4 un grado de elevacion
como el conseguido por l‘ldldb, es dificil se mantenga &
tal altura. El esfuerzo personal forma escuela, pero no
genios. El movimiento artistico era, por otra parte, tan
intenso y tan poderoso, que atin tuvo savia aquel floreci-
miento para manifestarse en distintas formas.

El artista que forma lazo de unién entre los del siglo v
y los del 1v, es Scopas, que, buscando la belleza por
otro camino que sus antecesores, se propuso por ideal la
expresion patética. A esta corriente corresponden las
esculturas del mausoleo de Halicarnaso, en que colaboré
el maestro; la Demeter de Gnido, y las Niobes.

Pero el escultor que de un modo més acabado encarna
el gusto un tanto sensual del siglo 1v, época influida de
la filosofia de Platon, y de un espiritu religioso debilita-
do, es Praxiteles, ateniense, que fué el jefe de la escuela
dtica de aquella época. El ideal de Praxiteles es la expre-
sién de la gracia, que busca en la belleza juvenil, como
vemos en su magnifico grupo de Hermes con. Baco niio,
descubierto en Olimpia; en figuras de faunos, en imdge-
nes de Venus, 4 ]2 que fué el primer artista que se atre-
vi6 4 representarla desnuda.

[.a influencia de Scopas y de Praxiteles, ]untamente
con la tradiciéon del estilo de Fidias, produjo numerosas
obras en el siglo 1v, que participan de un cierto eclec-
ticismo artistico. Entre ellas son de citar la Venus de
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Milo, el monumento de la Victoria de Samotracia y
otras varias obras. .

La escuela argivo-sicionita tuvo por mds ilustre re-
presentante y jefe en este periodo 4 Lisipo, el escultor de
Alejandro Magno, que fué muy fecundo y se distinguié
especialmente en estatuas de atletas, como la del Apo-
xiomeno. Al modo de Policleto fué también Lisipo, teo-
rizante, modificando el canon de proporciones que aquél
di6 y fijdndolas en un mddulo mds alargado .y esbelto.
Lisipo fué realista, y su tendencia la expresion del tipo
individual. Por eso fueron célebres sus retratos de Ale-
jandro. 5

Comienza después de este artista en el siglo 111, cuando
el Vasto imperio de Alejandro empez6 4 desmembrarse,
la difusion de las escuelas, que. vivieron'de las tradicio-
nes de las anteriores. Tres nuevas escuelas se distinguen
en este movimiento: la de Pérgamo, en Misia (Asia Me-
nor), cuya mejor obra son los grandes relieves del Gran
Altar de Zeus en aquel punto y las figuras del monu-
mento que el rey Attalo dedic6 en Atenas; la escuela de
la isla de Rodas, cuya obra tipica es el grupo de Laocon-
te y sus hijos, esculpido por Agesandro, Atenodoro y
Polidoro, y la escuela de Tralles en Lidia (Asia Menor),
derivada de la anterior y representada plenamente én el
grupo del Toro Farnesio, original de Apolonio y Tau-
risco. En todas estas escuelas se ve que el ideal es la ex-
presion dramadtica acentuada por el estudio anatomico.

A la par de este movimiento, que: constituye el arte
llamado helenistico, en Alejandria florecié una escuela
llamada alejandrina, que produjo obras pintorescas, co-
mo la del Rio Nilo y numerosas figuras y bustos de un
estilo naturalista muy marcado.

Después el ultimo perfodo de la escultura griega es el
de su florecimiento en Roma, donde la representan Apo-
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lonio, autor del 7orso del Vaticano; Cleomenes, cuyo
nombre figura al pie de la Venus de Médicis; Agasias de
Efeso, de quien es el Gladiaddr Borghese, y muchas
obras mds que s6lo son reflejo de los estilos anteriores.

Las colecciones que se describéen 4 continuacién se hallan
reunidas en el salén central, las salas del lado Norte y la de
Laoconte 6 vestibulo de saliente,

PRIMERAS OBRAS CLASICAS

: 82 (1.426).—AURIGA VENCEDOR.

El original, de bronce, con incrustaciones
de marfil, oro y plata, fué descubierto en
las ruinas de Delfos, en cuyo Museo se
conserva, y formé parte del monumento
conmemorativo de una victoria hipica
alcanzada alli por Polyzalos, hermano
de Hieron, Tirano de Siracusa.—Siglo v
antes de |. C.—Yeso patinado imitando
bronce.—Formador, E. Arrondelle: Pa—
ris, 19o5.—Altura, 2,002.—Cost6 192 pe-
setas.

El hallazgo de este magnifico bronce griego es debido
4 'la Escuela francesa de Atenas, cuyo Director,
M. Homolle, dirigié las excavaciones por cuenta
de Francia, practicadas desde 1892 en el sitio donde
estuvo el santuario de Apolo en Delfos, famoso por
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Auriga vencedor.—Bronce de Delfos. (Nam, 82.)
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el ordculo cuyas sentencias tanta importancia tu-
vieron en la historia antigua. Dicho santuario es-
taba en la Fécida, y sus ruinas, hoy al descubierto,
en la vertiente Sur del monte Parnaso, manifiestan
lo que fué via sagrada, bordeada de los tesoros 6
capillas donde depositaban sus ofrendas los pue-
blos ¢ los tiranos, y por donde se subia 4 la roca de
la Sibila, al templo, al teatro donde se celebraban
los concursos musicales, y, por fin, al estadio, que
estd en lo alto, destinado 4 los concursos atléticos
¢ hipicos. Toda esta yia sagrada, como las de otros
centros de culto andlogos, estaba bordeada también
de monumentos conmemorativos, muchos de ellos
dedicados 4 los vencedores en los dichos concursos,
cuyo premio era una cinta que cenfan 4 sus sienes, |
| como se ve en el auriga. §
Pertenecio esta figura 4 uno de dichos monumentos, : ‘

cuyo resto principal es ella, y los demds algunos
trozos del carro que guiaba, de las riendas y frag-
mento de otra figura humana y de los caballos, todo
esto de bronce, mds una piedra del basamento con
un trozo de inscripcion.

En un principio, el arqueologo griego Svoronos cre-
y6 que el monumento, al cual correspgnden estos
‘ restos, era el que describe Pausanias, uon\(wmdo
I por los cirenianos y compuesto de un carro guiado
por Cirenea, en el que aparecia Battos I, tirano de
la isla de Thera, coronado por la Libia; monumen-
to debido al escultor Anfion y erigido entre 450
y 440. En este caso laobra seria coetdnea de Fidias,
de cuyo poderoso estilo no se advierte en la figura

del auriga la menor influencia.
El descubridor, M. Homolle, fijdndose en esto y es-
tudiando la inscripcién incompleta y todos los res-
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i tos del monumento, ha hecho del mismo un estu-

dio acabado, en el que demuestra se trata de una

' cuadriga votiva, cuyo epigrafe en verso nos hace

saber, por los restos de dos que se conservan, es el
dedicante Polyzalos, 4 nombre de uno de sus her-
manos, Gelon y Hieron, tiranos de Siracusa, por
el triunfo alcanzado en los juegos délficos en una %
época que debe considerarse comprendida entre el
ano 482 y el 472.

El auriga representado pertenecia, por consiguiente,
4 la cuadra famosa de los Principes siracusanos que
alcanzé otros triunfos hipicos en el hipédromo de <
Olimpia. Posible es que la figura no fuese sola en
el carro, sino con la de Polyzalos, representado
en el momento de saludar victorioso al pablico del
estadio. El brazo suelto supone una figura acceso-
ria de mujer 6 de nifo. Dos de éstos, en opinién de

‘ M. Homolle, debié haber en el monumento en ac- WA

' titud de conducir los caballos de los lados.

El auriga aparece en pie, en actitud de guiar, con ¢l
brazo derecho, Unico que conserva, extendido; la
cabeza ligeramente inclinada hacia el mismo lado; -
la fisonomia atenta 4 su objeto; el cuerpo, robusto

| y derecho, con ligera inflexién de la cintura, como

} ! de quien se mantiene sobre el carro trepidante, 4

i cuyo suelo se agarran los pies, desnudos, con ner-

viosa fuerza admirablemente expresada. Viste la

: tunica caracteristica y sutil, cefida por ligeras ban-

-' das eruzadas sobre el pecho y con un cinturén para

‘1 que no flote al viento con exceso, y lleva la cabeza

! diademada.

; En el original los ojos son como aqui, figurados, pero

' de incrustacion de ébano y marfil; los dientes que

’ descubren la entreabierta boca, estdn incrustados

!

i}

}

|
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de plata, y en la diadema, el meandro decorativo
estd incrustado de oro.

En cuanto al arte, se distingue esta figura por su rea-
lismo. En la cabeza, sobre todo en lo acentuado de
la barba, se advierten rasgos del estilo severo. Sin
datos para atribuir este bronce 4 escultor determi-

v nado, se ha supuesto, atendido su cardcter, que pu-
diera ser obra del escultor CAramis (que florecié
hacia 460 antes de J. C.), autor con Onatas del ca-
rro ya citado, que Hieron de Siracusa consagro en
Olimpia. No se conservan obras originales de Cd-
lamis, y solamente puede ser apreciable su estilo
por las copias antiguas de ellas que se conocen,
como son las estatuas de Apolo, una existente en
el Britdnico y otra en el Museo de Atenas, en las
cuales se advierte la misma inclinacién de la cabeza
é igual ritmo que en el auriga de Delfos, obra evi-

< dente de un realista antecesor de Fidias.

=

v

83 (412).—EL NINO DE LA ESPINA.

La estatua original, de bronce, represen-
tando un corredor del estadio que se ha
clavado una espina en el pie, se conser—
va en el Palacio de los Conservadores,
en el Capitolio de Roma, y procede de
la coleccion del Papa Sixto IV. Es co-
nocido este bronce con el nombre ita-
liano del Spinario.—Yeso.—Formador,
E. Arrondelle: Paris, 1884.— Altura,
0,73.—Costo6 60 pesetas.
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Este muchacho, de catorce 4 diez y seis anos, desnu-

do, que se ha sentado en una roca para sacarse una
espina que se le ha clavado en el pie.izquierdo, no
puede considerarse hoy como un simple asunto de
género, puesto que éste no fué cultivado por los
griegos hasta después de Alejandro; no representa,
por consiguiente, como se pretendié, un pastor 6
un campesino. Es, por el contrario, un vencedor
en algunos juegos (olimpicos, délficos, istmicos), 4
quien se erigié una estatua, como era costumbre.
Tal fué la opinion de Visconti, admitida general-
mente y aceptada por Collignon. Tampoco se con-
sidera hoy admisible, en cuanto al estilo, consi-
derarlo como los que pretendieron ver en este
bronce un tipo de género, fruto de la escuela del
escultor Pasiteles, que florecié en Roma en tiempo
de Pompeyo. Por el contrario, debe reconocerse con
Collignon en'esta obra un original griego, ejecuta-
do entre 460 y 450, perteneciente al periodo de
los maestros antecesores de Fidias. En cuanto 4,
atribuirlo 4 alguno determinado, quién ha creido
posible atribuirlo 4 Miron, quién 4 Pitdgoras de
Regio, y Collignon se inclina 4 considerarlo como
fruto del estilo de los maestros del Peloponeso, que
fueron excelentes broncistas.

Existen varias repeticiones: una en mdrmol, en Ro-

ma; otra en el Museo Britdnico; otra en bronce,
hallada en Esparta, perteneciente al gabinete del
Baréon E..de Rothschild.
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MIRON

De los tres grandes escultores que se formaron en ek
¥ taller de Ageladas, en Argos, y que fueron Fidias, Poli-
g cleto y Miron, éste fué el mayor en edad. Se cree nacié
hacia 492 en Eleuteres, ciudad situada en los confines
del Atica y la Beocia. Pausanias le tenfa por ateniense.

Entre sus obras, citadas por los escritores antiguos,
debian distinguirse una imagen de Hécale, que hizo para
Egina; otra de Apolo, para Efeso; otra de Dionisos, para
Orcomenes; un grupo colosal, en bronce (materia pre-
dilecta de este artista), compuesto de Zeus, Afenea y
Heércules, que hizo para el Herayon de Samos; un grupo
de Perseo matando a la Medusa, que Pausanias vi6 en su
sitio, en Atenas, para la Acrépolis famosa de la misma
ciudad; otro grupo, en bronce, que representaba 4 Atze-
nea reprendiendo al sileno Marsyas, obra muy celebra-
da, de la que es posible darse alguna cuenta por relieves
y pinturas de vasos y por algunas copias en mdrmol de
la figura del Marsyas; la estatua del Discdbolo, hecha
- para Olimpia, que describiremos seguidamente, pues
habiéndose perdido también el original, es, sin embargo,
| apreciable por sus copias; y una célebre figura de vaca,
que por voto debié ser consagrada en Atenas también,
la cual figura coloc6 al autor en primera linea como
animalista.

En cuanto 4 los caracteres distintivos de estas obras,
hay que consignar, en primer término, que Miron se dis-
tinguia y diferenciaba de sus dichos companeros por el
realismo que constituy6 su credo, y que, fruto de una
observacion atenta de la vida, le llevo 4 expresarla con

T ATy

=l
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predileccion por medio del movimiento, lo que, sin duda,
debié dar 4 su originalidad aspecto de audacia, que rom-
pia con las tradiciones de solemne reposo.

84 (748).—DISCOBOLO EN ACCION.

La estatua original, de marmol, copia an—
tigua del bronce perdido de Miron, per-
tenece al Museo Britanico. Representa
un atleta, con el pesado disco en la dies- v
tra, -balanceindole para lanzarle 4 la
arena, con lo que imprime 4 todo su
cuerpo, que inclina al lado contrario,

| sustentandose sobre la pierna derecha y

; girando la izquierda, cuyo pie roza el

| suelo, acompasado movimiento.—Yeso.

|

Ao

—Formador, D. Bruzziani y Compaiia:
Londres, 1889.—Altura, 1,65.—Cost6
168,75 pesetas.

Las copias que de esta figura se conocen son las del =
Palacio Lancelotti, encontrada en 1781 en el Esqui-
lino, y la del Museo Vaticano, que se hallo en la

! villa de Adriano, ambas en Roma; la de la colec-

E cion Lansdowne y la que da motivo 4 esta resefa,

; ‘L procedente de ia coleccién Townley, en Londres,

! y-la estatuita de bronce (las demds copias son todas

: de mdrmol) del Antiquarium de Munich.

| El artista representa al jugador de disco en el instan-

; te en que €ste realiza un movimiento excepcional

’ y un poderoso esfuerzo que determinan una acti-

!

|

.
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Mirén.—Disc6bolo en accién. (Nam. 84.)
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parece que debid ocurrir por los afos 490 d 485 antes de
J. C. Hizo sus primeros estudios con un pintor en la mis-
ma Atenas; pasd después’ al taller del escultor Hegias,
que atn segufa la tradicién arcdica, y mds tarde en Ar-
gos trabajo con el gran maestro Ageladas, al lado del
cual, ademds de aplicarse al estudio’ del natural, apren-
di6 la técnica de la fundicion del bronce. Con tales ense-
fanzas regresa 4 su patria, atraido por las obras que se
inician bajo el gobierno dé Cimén;en ellas toma parte Fi-
dias con un grupo votivo de bronce, dedicado en Delfos
por los atenienses en recuerdo de la batalla de Maratén,
y del cual formaban parte las estatuas de Atenea, Apolo,
Milciades, Teseo y otros. Para la Acropolis esculpio la
Atenea Promacos, mandada erigir por Cimén para con-
memorar las victorias obtenidas sobre los persas. Es la
estatua gigantesca de bronce que se elevaba por encima
de los propileos en la direccién del Erecteo, y servia
como de faro 4 los navegantes, que la divisaban al do-
blar el cabo Sunium. Al hacerse cargo del gobierno de
la Republica de Atenas, Pericles proyecta un plan gran-
dioso de embellecimiento de la Acrépolis, de cuya eje-
cucion encarga 4 Fidias, y éste es el momento mds glo-
rioso de la vida del artista d la vez que del arte helénico.

Auxiliado por una pléyade de ilustres colaboradores,
entre los que descuellan los arquitectos Ictinos, Calicra-
tes y Mnesicles, y los escultores Alcamenes, Agoracrito
de Paros y Colotes, en poco mds de diez anos termina
las obras de los propileos, el Partenon, etc., siendo con-
sagrada solemnemente en 438 la imagen de Atenea Par-
tenos, estatua criselefantina de colosal tamano (unos 12
metros de alta). destinada, por voto de la ciudad, 4 colo-
carse en dicho templo y que constituye como el remate
de la gigantesca labor llevada 4 cabo en el mismo, que
estaba constituida por las estatuas que formaban los dos
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frontones; las metopas, que eran los tableros cuadrados
que cierran los huecos que hay entre los triglifos del cor-
nisamento del orden dérico, en nimero de g2, en-que se
desarrollan episodios de la gigantomaquia y de la cen-
tauromaquia, y, por f{in, el friso que decoraba los muros
exteriores de la cella en que se desarrollaba la procesién
6 pompa de las Panateneas.

Tres afos después de producir su obra maestra y l-
tima de las que realiz6 en Atenas, la Atenea Partenos,
en 435, encontramos 4 Fidias instalado en la Elida con
sus discipulos. La leyenda explicaba este hecho, real-
mente extrano, suponiendo que el gran artista, acusado
de dilapidacién del caudal ‘pablico, se vié precisado 4
huir de su patria, lo cual ocurria precisamente en los
momentos en que estaba para estallar la guerra del Pe-
loponeso. Parece que Fidias debio de vindicarse de las
acusaciones lanzadas contra él, cuando en la fecha indi-
cada de 435 se nos presenta disfrutando del aprecio de
los sacerdotes de Olimpia, ocupdndose en esculpir la ima-
gen de Zeus Olimpico, en cuya construccion entraban
casi exclusivamente el oro y el marfil, para el suntuoso
templo que estaba dedicado 4 dicho dios. Nada se sabe
de Fidias con posterioridad 4 estas noticias; pero si cons-
ta que sus descendientes se fijaron definitivamente en la
Elida, y que estaban encargados de la conservacion de
la obra de su inmortal ascendiente.

[La produccién de Fidias es enorme, no sélo atendien-
do al mérito, sino también al nimero de sus obras, si
bien es imposible que salieran de su mano todas las' que
le han atribuido. Ademads de las citadas, de las que sélo
nos han llegado los mdrmoles del Partenon, siéndonos
conocidas las demds por copias mds 6 menos discutibles,
por hallarse reproducidas en otros monumentos 6 por
las descripciones que de ellas hacen lps escritores cldsi-

15
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cos, sabemos que hizo una Aenea Areya para Platea;
una Afrodita Uraniq para un santuario ateniense, y una
Amazona que presenté en un concurso de Efeso, al que
concurri6 también Policleto, que obtuvo el premio.

Corresponden estas obras 4 la juventud del artista y
son anteriores 4 la Atenea Prdémacos. Siguen 4 ésta los
trabajos de la Acrépolis antes mencionados, en muchos
de los cuales no hay de Fidias mds que la direcciéon y el
plan general (especialmente las metopas), y por fin re-
presentan la ultima manera del maestro las esculturas
que ejecuto en la Elida, entre las que se cita, ademds del
Zeus, una A [rodita criselefantina.

El genio asombroso de Fidias coloca 4 este artista por
encima de cuantos cultivadores ha tenido el arte pldsti-
co. El profundo sentimiento religioso que infunde 4 sus
imédgenes, su concepcion elevada y general de los tipos,
el sereno equilibrio’ verdaderamente olimpico que en
ellos se advierte, 4 lo que se une un acabado estudio de
la forma y una técnica magistral, hacen de Fidias el es-
cultor por excelencia de los dioses, como Policleto 1o era
de los hombres. De todos modos, la superioridad del
primero ha sido proclamada desde la antigtiedad sin con-
tradiccion alguna; antes bien, el descubrimiento de los
mdrmoles del Partenon y su detenido estudio, han pues-
to de manifiesto el depurado gusto y la fantasfa inagota-
ble del gran ateniense, consagrando su fama y excitando
atn mds la admiracion por su obra incomparable.

85 (68g).—ATENEA (MINERVA).

La estatua original, de marmol, se conser-
va en el Museo de Cassel.—La hija de
Japiter se representa cubierta con casco
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beocio adornado de relieves; viste doble
quiton, y lleva la égida terciada y abro-
chada sobre el hombro derecho. La
mano izquierda aparece levantada come
. si blandiera en ella la lanza, y con la
‘ derecha debia de sostener el escudo.—
“ Yeso.— Formador, Hoffmann: 1888.—
[ Alto, 2,10.—Cost6 187,50 pesetas.

Atenea reviste en la mitologia dos caracteres que pa-
recen antitéticos: el de divinidad guerrera, repre-
sentacién del rayo, que toma parte en la lucha con
los Titanes y que da muerte d la Gorgona, cuya ca-
beza ostenta sobre la égida como trofeo; y el de
diosa de la paz y de las artes. Estos términos se
armonizan considerando que Atenea es la dispen-
sadora de la victoria, del triunfo, 4 cuyo amparo
se asienta la paz, y con la paz el florecimiento de
la civilizacién: suponen, pues, ambos conceptos un
proceso légico que se comprueba histéricamente,
pues la significaciéon de Atenea fué primero la de

3 una divinidad belicosa, y mds tarde, después de las

guerras médicas en que la cultura helénica llega 4
su apogeo, es la luz del progreso.

Al culto que recibia en las ciudades griegas, uniase
el particularisimo que le tributaba Atenas, que la
consideraba como su protectora.

Las representaciones de esta divinidad y de diferentes
asuntos relacionados con su mito, fueron el tema
en que con preferencia se ejercité el cincel de Fi-
dias, que alcanz6 con ellas su mayor fama. Nos re-
terimos 4 las célebres estatuas de Atenea Promacos

y Atenea Partenos.
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La advocacion de la Atenea Promacos (1a que guia al
combate), tenfa su origen en la creencia de que
esta deidad tutelar del Atica habfa combatido al
frente de los griegos contra los persas, y que 4 su
intercesion debiase el triunfo de los primeros.

La estatua que por encargo de Cimon le fué elevada
en la Acropolis para conmemorarlo, fué la primera
de las obras que Fidias ejecuté para dicho recinto,
y el coste del monumento se sufragé con el botin
de Maraton. Era una estatua colosal de bronce (se-
glin unos, tenfa la altura del Partenén; pero Mi-
chaelis supone que media sélo nueve metros de al-
tura comprendiendo la base), que se alzaba al (0}

cual si fuera la guardiana de la Acropolis y de la
ciudad.

I.a obra de Fidias se ha perdido, y para formar idea
de ella los documentos mds fehacientes son las mo-
nedas que la reproducen. En ellas aparece la diosa
representada en pie, vestida con el doble guiton
que cae en pliegues regulares, y cubierta con cas-

co; con la mano derecha empuna la lanza, embra-

zando el escudo en el izquierdo. La cabeza estaba
ligeramente inclinada hacia el suelo, como para
contemplar la ciudad que la reconocia por su pro-
tectora.

Las copias de esta obra famosa son numerosisimas,
pero tan variadas, que 4 falta del testimonio numis-
matico de referencia, seria dificil poder precisar los
caracteres generales del original.

La estatua del Museo de Cassel que tenemos 4 la vis-
ta, conviene, tanto en su disposicién general como
en sus atributos (el escudo debia sostenerlo con la
mano derecha), y principalmente en el movimiento
bastaate caracteristico de la cabeza, con los rasgos

~

y
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que se asignan 4 la célebre obra de Fidias, asi como
también es digna de este artista la severa majestad
y la nobleza de estilo que esta escultura presenta.

86 (678).—ATENEA (MINERVA).

La estatua original, de marmol griego, se
conserva en la Villa Albani de Roma.—
Yeso.—Formador, Mercatalli: Roma,
1887. — Altura, 2,014.—Costé 700 pe-
setas. :

La presente obra es otra variante de la Azenea Pro-
macos, y aunque d primera vista, por la amplitud
de los panos, difiere del tipo creado por Fidias, en
sus rasgos esenciales, y, sobre todo, en el plegado
de quiton y peplos, se reconoce el recuerdo del es-
tilo dtico.

BT (784).—ATENEA (MINERVA).

[La estatua original, de marmol italico, se
conserva en el Museo Nacional de Pintu-
ra y Escultura de Madrid.—Yeso.—For-
mador, J. Trilles: 18go.—Altura, 0,92.
—Donacién de la Real Academia de Be-
llas Artes de San Fernando.

Si se exceptuan las esculturas decorativas del Parte-
non, cuyos originales, aunque mutilados € incom-
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pletos, han llegado hasta nosotros, de ninguna de
las obras de Fidias podemos formar juicio tan exac-
to como de su Atenea Partenos.

Los elementos de que disponemos para su reconstitu-

cién (intentada en nuestros dias por el escultor Si-
mart bajo la direccién del Duque de Luynes), son
los textos bastante completos de Pausanias, Arria-
no y Plinio, y dos esculturas importantisimas des-
cubiertas en Atenas: la que se hall6 en el Pnyx,
llamada también Atenea Lenormant, por haber
sido este sabio arqueélogo el primero que seialé su
parentesco con la obra inmortal de Fidias, y la
Atenea encontrada en 1880 cerca del gimnasio Var-
vakeion, considerada como copia bastante fiel de la
estatua de oro y marfil ejecutada por el gran artis-
ta. La conformidad que se advierte entre los textos
y los monumentos, 4 los que hay que anadir algu-
nas piedras grabadas, nos permite precisar con al-
guna exactitud la manera como Fidias represent6
su concepcion de la Atenea Virgen, divinidad pa-
cifica, personificacién del gran renacimiento de la
Repiblica ateniense.

Seguin esos datos, la diosa, cuya figura media 26 co-

dos de altura (unos 12 metros), aparecia en pie, cu-
bierta con casco rematado en una esfinge, sobre la
cual iba la cimera, y 4 cada lado un grifo. El ves-
tido era el consagrado, que formaba el doble qui-
ton que le cubria hasta los pies, y la égida sobre el
pecho, en cuyo centro campeaba la cabeza de Me-
dusa hecha en marfil.

En una de sus manos tenfa una victoria; en la otra

la lanza y el escudo, apoyados ambos en el suelo,
al lado de los cuales aparecia una serpiente, repre-
sentacion de Erecteo. El pedestal estaba decorado
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con relieves reproduciendo el nacimiento de Pan-
dora, lo mismo que ocurria con el escudo (mime-
ro 89), y hasta los bordes de las gruesas suelas de
las sandalias se habian aprovechado para cincelar
los combates de Centauros y Lapitas.

[La estatuita del Museo del Prado ha sido estudiada

por el profesor Hubner y por D. Pedro de Madra-
20, quien la dedicé un importante trabajo. Segun
éste, la estatuilla representa la Minerva tutelar y
protectora, y no la debeladora y guerrera. Deduce
del movimiento de la figura que el restaurador, que
hubo de encontrarse con que aquélla tenfa los dos
brazos rotos, no interpreté bien el sentido del origi-
nal, que debio de llevar en la mano diestra la lan-
za, y en la otra un ramo de oliva 6 la lechuza, en
vez del escudo que le aplico y con que hoy aparece.

Resalta la regularidad de las facciones sobre el conti-

nente majestuoso y pldcida gravedad.

Del yelmo dtico que la cubre ha desaparecido el be-

llo ornato que sin duda llevaba, quedando tan sélo
en el frontal una diadema mutilada, y en su vérti-
ce una esfinge sentada, pero tan restaurada, que
solo son antiguas la grupa y las patas. El cabello
estd repartido formando grandes bucles que, cayen-
do por detrds de las orejas, cubre los hombros y
termina en gruesa trenza rematada en tirabuzones.
Su indumento consiste en larga tnica 6 guiton do-
rio sin mangas, abierto por el costado derecho; su
plegado estd admirablemente dispuesto, rompiendo
su simetria con un ligero movimiento de la pierna
izquierda; encima lleva peplo cenido 4 la cintura, y
sobre €l la égida cortada 4 modo de cartela y sin
escamas, ajustada al pecho y abrochada con una
cabeza de Gorgona de forma verdaderamente ar-
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cdica, conservando en sus bordes la égida los agu-
jeros donde se sujetaban las serpientes que debi6 de
lleyar. Su calzado es el corriente en esta divinidad:
la sandalia de triple suela, cuyo nombre es el de
Sulcimenta.

Ha sufrido dos restauraciones: una probablemente en
el siglo xv1, en la cual le fueron puestos los brazos
v los accesorios que lleva en las manos: la lanza y
el escudo de bronce. Posteriores desperfectos en
ambas manos han sido torpemente reparados, ha-
biendo quedado sin tocar, por fortuna, un ligero
descantillado de la nariz que, sin duda, por falta
de seguridad no se atrevi6 4 arreglar el restau-
rador.

La estatuita cuya descripcion hemos tomado del tra-
bajo del Sr. Madrazo, es, seglin este docto critico,
obra de arte romano, ejecutada quizds por un artista
helénico de tiempos de Adriano, que debi6 inspirar-
se para ello en una obra ejecutada en bronce, sien-
do generalmente admitida la opinién que la supo-
ne copia mds 6 menos alterada de la famosa Ate-
nea Partenos.

88 (465). —ATENEA.

LLa estatua original, de marmol pario, lla-
mada Minerva Médica, por haber sido
hallada en las ruinas del templo (roton-
da) dedicado a esta deidad en el monte
Esquilino de Roma, y también Palas
Guistinmiani, del nombre de la egaleria 4
que pertenecio, se halla hoy en el Museo
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del Vaticano. El vaciado en yeso proce-
de de la venta de objetos de M. Du-
mont, del Instituto de Francia, y antes
pertenecié 4 su padre, de modo que
cuenta cerca de cien anos de existencia.
Adquirido al formador del Museo del
Louvre de Paris, E. Arrondelle.—For-
mador desconocido.—Alto, 1™,01.—Cos-
t6 8o pesetas.

Cine casco, viste guiton de finos pliegues y se en-
vuelve en el peplos, cuyo borde coge con la mano
izquierda sobre el pecho; en la diestra tuvo lanza,
y al mismo lado, junto 4 la figura, aparece la ser-
piente. Es en conjunto una variante de la Atenea
Partenos, estimable por su belleza, por la delica-
deza del trabajo y por la tradicion dtica del estilo.

89 (670).—Escupo DE LA ATENEA PARTENOS.

El original, de marmol pentélico, se con-
serva en el Museo Britanico de LLondres.
—Yeso barnizado.—Formador, D. Bruc-
ciani y Compania: 1887.—Alto, 0,33;
ancho, 0,48.—Cost6 5,02 pesetas.

Los asuntos que en €l se desarrollaban eranen la par-
te interior la guerra de los dioses y los titanes, y en
la exterior (que es la que reproduce el vaciado)
un combate entre atenienses y amazonas. Es de
notar el modo como el artista ha tratado el asunto
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en forma que pudiéramos llamar panordmica &
descriptiva, prescindiendo del sistema de decora-
cién por zonas tan practicado 4 la sazén. En el cen-
tro del escudo circular 6. parma aparece el mons-
truoso Gorgonion, distribuyéndose las figuras en
varios grupos por el resto de la superficie. En-
tre ellas hay dos que la tradiciéon conservada por
Plutarco nos muestra como las representaciones
del propio Fidias y de Pericles. Segtin dicho escri-
tor, Fidias estd representado por el viejo calvo que
descarga un golpe con un gran martillo 6 hacha.
La figura en que estd retratado Pericles, es una
que, colocada junto 4 la anterior, estd lanzando un
dardo, y tiene casi toda la cara tapada por el brazo
con que blande el arma. Y se dice que era tal el
parecido, que no obstante la pequenia porcion. de la
cara que tenia al descubierto, se le reconocia ficil-
mente. También Plutarco consigna que esta obra
habia sido causa de la ruina de su autor, acusado
de impiedad por haberse representado, asi como
también haber representado 4 su amigo, al lado de
la diosa Atenea.

El original de esta pieza fué adquirido por el Duque
de Strangford; existen también fragmentos en los
Museos del Vaticano y del Capitolio, y se repite
la composicion en el escudo de la Atenea Partenos
hallada en el Pnyx.

90 (792).—CABEZzA DE ATENEA SIN CASCO.

El original de esta cabeza, en marmol, per-
tenece 4 la coleccién de los Duques de
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Alba, y se conserva en el Palacio de
Liria en Madrid.—Yeso.— Formador,
J. Trilles: 18g1.—Alto, 0,37.—Dona-
cién de la Academia de San Fernando.

Esta cabeza de Atenea sin casco, de estilo dtico, se
considera copia de la de una estatua de bronce
debida 4 Fidias, que se cree debio ejecutarla al co-
menzar los trabajos del Partenén. Era esta obra
la Atenea Lamniana, que fué colocada en la Acré-
polis de Atenas, entre la Pinacoteca y el Erecteo,
y que fué erigida por voto de los magistrados agri-
colas de la isla de Lemnos.

91 (172). —CaBEzA DE ZEUS (JUPITER).

El original, de marmol, se conserva en el
Museo Britanico.— Yeso.— Formador,
D. Brucciani: 1879.—Alto, 0,58.—Cos—
to 25 pesetas.

El Jupiter olimpico de Fidias se consideraba por los
antiguos como la quinta maravilla del mundo. Fué
consagrada la estatua probablemente hacia el ano
448 antes de J. C., en que se celebro la 83 olimpia-
da, y en su construccién intervinieron, ademds del
maestro, su hermano Panainos, que se ocup6 en la
decoracién y en los accesorios, y Colotes, discipulo
predilecto de Fidias, habilisimo broncista y fun-
didor.

La representacion del padre de los dioses era colosal,
pues segtin Pausanias media 14 metros de altura.
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Zeus aparecia sentado en un trono, cefida la cabe-
za por una corona de olivo; en la mano derecha
sostenfa la victoria, y con la izquierda sujetaba el
cetro terminado en un dguila, Las monedas de
Elis que reproducen la famosa estatua parecen in-
dicar que estaba cubierta por la espalda con un
manto, hymacion, que recogiéndose sobre el hom-
bro izquierdo cafa por el dorso de la figura, y por
la parte inferior cubria ambas piernas, dejando al
descubierto el torso y los brazos, que debian ser de

marfil. Indudablemente la policromia, cardcter pro- -

pio de la escultura griega, jugaba un papel impor-
tante en esta estatua, combindndose, no sé6lo ¢l oro
y la plata, sino los esmaltes, el ébano y las piedras
preciosas.

Excusado es decir que de esta produccién, una de las

mds renombradas de su autor, sélo nos ha llegado
el recuerdo conservado en los tipos de algunas mo-
nedas de Elis y varias copias mds 6 menos fidedig-
nas de la cabeza. entre las que merece mencidn
especial la del Museo Ny-Carlsberg (Copenhague).
El original cuyo vaciado motiva estas lineas per-
tenecié al Duque de Blacas, por el nombre del cual
es también conocido; se encontro en la isla de Milo
en 1828, en una gruta, donde 4 juzgar por los ex-
votos y otros objetos que en ella se hallaron, y, so-
bre todo, por una inscripcion que asi lo declaraba,
existi6 un santuario dedicado 4 Esculapio. Estas
circunstancias hicieron que se considerase la cabeza
como una representacion del hijo de Apolo; pero
teniendo en cuenta sus caracteres y el espacio de lo
menos tres siglos que mediaban entre la fecha de su
ejecucion y la de los demds objetos, Overbeck pri-
mero y Collignon después la identificaron con el
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tipo de Zeus, suponiéndola fragmento de una es-
tatua. :

En efecto: la concepcion grandiosa, las lineas carac-
teristicas de la frente, la expresion de éxtasis que le
dan la mirada dirigida hacia el cielo y la boca en-
treabierta, s6lo pueden referirse 4 una representa-
ci6n de la suprema divinidad del gentilismo, y de
ningun modo 4 un héroe divinizado como se pre-
tendid. Por lo que hace al parentesco que guarda
esta cabeza con la obra inmortal de Fidias, se con-
sidera indudable, siquiera se adviertan algunas par-
ticularidades que demuestran haber sido ejecutada
quizé en el siglo 1v, pero siempre dentro del tipo
creado por el gran artista ateniense.

N

(422).—Busto DE ZEUS (JUPITER).

El original, de marmol de Carrara, se con—
serva en el Museo Vaticano.—Formador,
E. Arrondelle: 1884.—Alto, 0,72.—Cos-
t6 12 pesetas.

LLa grandiosidad con que estd representado el padre
de los dioses en su omnipotencia y la benignidad
que refleja el hermoso rostro, estdn admirablemen-
te expresadas en esta obra. La amplitud de concep-
cién unida 4 los caracteres indicados hizo pensar
que se trataba de una copia del Zeus olimpico; y
aunque esta opinioén no puede admitirse en absoluto
por oponerse 4 ella la manera un tanto artificiosa y
efectista con que estd tratada, singularmente la ca-

bellera y la barba, lo cual ha hecho que se atribuya
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esta obra 4 un contemporédneo de Praxiteles, 6 aun
rebajar la fecha de su ejecucion hasta mediados del
siglo 1 antes de J. C., no puede desconocerse la in-
fluencia que la obra de Fidias ha ejercido sobre ésta.
F'ué hallada 4 fines del siglo xviit en las excavaciones

que por orden del Pontifice Pio VI se realizaron en
Otricoli.

ESCULTURAS DEL PARTENON ®

El Partenon, 6 sea el templo de la diosa virgen Ate-
nea, fué construido por el arquitecto Ictinos, bajo la ad-
ministraciéon de Pericles, en los afios que mediaron des-
deel 454 al 438 antes de nuestra Era. Se situ6 en la Acré-
polis de Atenas, en el emplazamiento que anteriormente
habia ocupado otro templo mds antiguo, dedicado 4 la
misma diosa, el cual fué incendiado en el saqueo de la
ciudad por los persas el afo de 480 A. C. El Partenon,
4 semejanza del primitivo templo, era del orden dérico
y de los llamados peripteros octdstilos (rodeados de co-
lumnas, y de ellas ocho en los principales frentes). Sus
decoraciones escultéricas, y probablemente la total es-
tructura del edificio, se dispusieron y ejecutaron bajo la
direccion de Fidias.

La cella, 6 santuario (sekos), contenia la estatua colo -
sal de Minerva, hecha de oro y marfil, que se considera-
ba como una de las obras mads célebres de Fidias. Estaba
la cella adornada exteriormente con un friso de figuras
en bajo-relieve; los frontones con esculturas en bulto re-

(1) Va extractado lo que sigue, y en ocasiones copiado
literalmente, del libro Synopsis of the contents of the British M~
seum—Elgin Room,—por C, T. Newton: London, 1880.
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dondo, y los huecos 6 metopas, que corrian por encima
del arquitrabe, con altos relieves. Todos estos trabajos,
asi como los de arquitectura, se ejecutaron en mdarmol
pentélico.

A la caifda del paganismo, dedicaron los cristianos el
Parteno6n 4 iglesia, bajo la advocacion dela Virgen Maria,
y de esta manera continud hasta tanto que se apoderaron
los turcos de Atenas en 1456. Convirtieron entonces en
ciudadela su Acrépolis, y la iglesia en mezquita. En 1674
se hicierou dibujos de las esculturas por el pintor fran-
cés Jacques Carrey, bajo la direccién del Marqués de
Nointel, Embajador en Constantinopla, cuyos dibujos se
conservan en la Biblioteca Nacional de Paris (Cabinet
des Estampes), y nos manifiestan el estado en que se ha-
llaban por entonces las estatuas de los frontones y parte
del friso y de las metopas. De ellos resulta que eran muy
pocos los desperfectos que habia sufrido el edificio hasta
el siglo xvii, salvo que el grupo central del frontén del
lado de Oriente aparece destruido. En 1687 cayé Atenas
en poder de los venecianos, mandados por el general
Morosini, y durante el bombardeo de la Acrépolis fué 4
caer una bomba en el depo6sito de polvora que tenian los
turcos en el Partenén, la cual produjo la explosiéon con-
siguiente, destruyendo la techumbre y la mayor parte
del monumento. Volvié Atenas 4 poder de los turcos en
el siguiente ano de 1688, y desde esta época hasta fines del
siglo xviir sufrieron las esculturas todo género de inju-
rias: con algunas hicieron cal, 6 bien las emplearon en
reparar los defectos de las murallas; otras fueron mutila-
das por los viajeros, que las rompian para llevarse los
fragmentos. Cuando Stuart estuvo en Atenas, en 1751 4
1754, existian algunas porciones muy hermosas del friso,
que han desaparecido después. Ultimamente, en los anos
de 1801 d 1803 las esculturas del Partenén fueron lleva-
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das 4 Inglaterra por el Conde de Elgin, quien, como Em-
bajador en Constantinopla, obtuvo un firman de la Puer-
ta con este objeto. La coleccion de Lord Elgin, que com-
prendia ademds otras esculturas de madrmol, fué com-
prada por el Gobierno inglés, en 1816, por la suma de
35.000 libras esterlinas (tres millones y medio de reales),
y desde ese tiempo se halla expuesta en el Museo Britd-
nico (1).

Las reproducciones de las esculturas del Partenén con-
sisten en vaciados de los restos que han llegado hasta
nosotros de ambos frontones (oriental y occidental), asf
como de las metopas y del friso.:

93 (1 4 10).—FRONTON ORIENTAL.

Sabemos por Pausanias (1, 24, 5) que el asunto des-
arrollado en este front6n se referfa al nacimiento
de Minerva; pero como quiera que se descanoce la
parte central, que ya faltaba en tiempo de Carrey,
sucede que ninguna de las figuras que quedan ha
podido identificarse satisfactoriamente, salvo los
fragmentos de los extremos. Hay que fundamentar
el estudio en conjeturas de arqueélogos compe-
tentes.

(1) Se ha publicado una interesante compilacién, que al-
canza hasta 1871, de los mejores trabajos que se conocen so-
bre este asunto: Der Parthenon herausgegeben von A. Michaelis:
Leipzig, 1871.

La explicacion siguiente se acomoda 4 las indicaciones de
numeros, letras, etc., de esta obra, en relacién también con
los objetos expuestos.
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XI

Fidias.—Ceres y Proserpina. (Nam. 93, £, F,)—Frontén_oriental del Partenén.
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[A].—El Sol (Helios).

Se representa en el amanecer, apareciendo entre las
ondas del mar, y corresponde con la figura del
opuesto dngulo (N.), que es la luna en ¢l momento
de :ocultarse. Falta la cabeza de la figura; que no
existia ya en el siglo xvir, Estdn indicadas las olas,
que se supone. estuvieron pintadas de -color. -Mi-
chaelis indica, pdg. 173, que este grupo se hallaba
en la parte mds obscura del tridngulo, y que sola-
mente recibfa la luz de lleno al tiempo de la salxu\
del sol.—~Longitud, 1,26.

[B].—Cabezas de los caballos del carro del Sol.

Eran cuatro, y quedan indicaciones de los otros dos
en el timpano (€ de la ldm. 6.* de Mich.) Las rien-
das eran de metal, como se prueba por diferéntes
agujeros que sefadlan los puntos en’ que estaban su-
jetas.—Longitud, 1,14.

[D].— Teseo.

Se clasifica generalmente esta figura de representa-
cién de’ Teseo sentddo'en la roca; aungue algu-
nos, funddndose en'la piel de pantera sobre la‘cual
se muestra apoyado, creen que sea Hércules, Cé-
falos, Baco 1 otro'personaje.— Longitud, 1,72

[E-F].—Ceres y P;'m'z:r‘ﬁ‘:';z;:.

LLos mds de los escritores convienen en que son estas
figuras Ceres y Proserpina. Otros, aunque pocos -
en'niimero, indican que puedén significar Estacio-

ynigs, 6 las 'Horas, que guardaban las puertas del
Olimpo.—Longitud, 1,68.
16
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[G|.—Iris, mensajera de Filpiter.

Del rdpido movimiento de la estatua, en la direc-
cién contraria al centro, se deduce que lleva la
misién de‘anunciar el nacimiento de: Minerva fue-
ra'del Olimpo.—Altura, 1,79- B

[H].—Prometeo 6 Vulcano.

Este torso, cuyo original estd en Atenas, es la linica
[ figura que puede considerarse como perteneciente
al grupo central. Se descubrié en 1836. -

[J].—Victoria (Nike).

Hasta hace poco-tiempo se ha creido que esta figura
pertenecié al.otro frontén, porque no se halla en
el dibujo de Carrey. Nuevos estudios, y pequefos :
fragmentos que han parecido de ella en estos ulti- -
mos-afos, persuaden 4 opinar que estuvo:€n’este
lado.—Altura, 0,04-. ' '

i [K-L-M].—Kloto, Laquesis y Atropos.

| Desde principios del siglo. xix hasta hace:pocos ‘anos
| se han clasificado estas figuras.como las Tres:Par- -
cas.-Otros autores mds modernos indican que pue- :
den ser las tresthijas de Cecrops (Aglauros, Herse
y Pandrosos).—Alturas, 1,40 y 1,25; longitud del
grupo, 2,35.

[N].—sz Luna.

.El torso original se encuentra en Atenas, y fué-des-
., cubijerto -en 1840. Corresponde con la fignra [A]
| del opuesto dngulo, que representa el sol;
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]_O].—Cabe.m de caballo del carro de la Luna.

Eran dos en su origen, y quedan en el sitio restos de
la otra. Se considera esta cabeza como una de las
obras mds notables que existen en su género, y se
advierte su inclinacion como en ademdn de hun-
dirse y perderse en el horizonte, en oposicion 4 las
de los caballos del Sol, que aparecen erguidas.—
Longitud, 0,85.

ILos vaciados de este fronton .han costado en Londres
1.436,25 pesetas.

94 (685).— BROCAL DE P0ZO: EL NACIMIENTO DE
‘ ATENEA.

El original, de marmol griego, parece ha—
ber venido 2 Espana formando parte de
la coleccion de la. Reina Cristina de Sue-
cia, y abandonado en la Moncloa, el se-
flor Rada y Delgado, que acert6 4 verlo,
lo hizo trasladar al Museo Arqueoldgico
Nacional, donde se conserva. Su relieve,
de estilo atico, esta considerado por los
Profesores Schneider y Collignon como
documento importante para reconstituir
la parte central del frontén oriental del
Parten6n.—Altura, 0,99; largo, 0,87.—
Yeso.—Donacién del Museo Arqueolb—
gico Nacional.
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Fué costumbre tradicional entre griegos y romanos
la de abrir un pozo, poniendo 4 su entrada un bro-
cal artisticamente labrado, en el sitio donde caifa
un rayo, costumbre que deja comprender no les

. era desconocida, aunque tal vez s6lo empiricamen-

= te, la manera de precaver los efectos de la electri-

cidad. Para evitar que pudieran cegarse, daban &
estos pozos cardcter sagrado, consagrdndolos 4 la
divinidad, principalmente 4 Mineryva, diosa que,
como queda dicho, representaba el rayo. En Roma
se hizo célebre el brocal de pozo (puteal) colocado
delante del templo de Minerva por un individuo @
de la familia Scribonia, hasta el punto de haberle
reproducido ésta en los reversos de sus monedas.
_ El puteal que nos ocupa es cilindrico. y en toda su
zona se desarrolla la composicion artistica que lo
avalora, formada por siete figuras de bajo relieve,
cuyo asunto se refiere 4 dicha significacion mitica, 4
y nos sirve para ilustrar el conocimiento del asun-
to representado por Fidias en el front6n occiden-
tal del Partenén. Aunque son miiltiples y variadas

' las tradiciones griegas relativas al nacimiento de

! Atenea, la mds conocida es la representada en el

presente puteal: Zeus, dios supremo, sabidurfa om-

nipotente y soberana, engendra en si mitmo 4 la 8

diosa Atenea, protectora de la paz, del bienestar,

de las artes, de la elocuencia, virgen sabia que ins

pira 4 los héroes y 4 los hombres y les comunica

el ardor y la audaz perseverancia que han menes-

ter en sus empresas. En la [/iada, Atenea, cubier-

ta con reluciente y dorado arnés, brota del cerebro

augusto de Zeus, deslumbrando al vasto Olimpo |

con sus miradas brillantes y serenas, cual deslum-

bra el rayo 4 los hombres cuando cae sobre la tie=
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rra. Los griegos, como otros pueblos de la anti-
guedad, veian en el rayo las muestras mds grandes
del poder omnipotente. Segtin Pindaro, Hephastos
(Vulcano), dios del fuego, hendi6é con un hacha la
frente de Zeus, de la cual se lanz6 Atenea exhalan-
do un prolongado grito de victoria. No puede darse
concepcién mds compleéta y fantdstica de la caida
del rayo. Hephzstos personifica el relampago, 6
mejor el trueno, por lo cual entienden los mit6lo-
gos que la tradicién de que tratamos debié nacer
del espectdculo del cielo tempestuoso, que al reci-
bir la violenta accién de la electricidad se hiende
para dejar paso al reldmpago y 4 la exhalacion.
Ocioso seria explicar por qué con este pasaje mi-
tico decoraron un puteal cuyo supersticioso desti-
no queda indicado. El asunto estd dispuesto en la
forma siguiente: Zeus, envuelto en ua pallium que
le deja descubierto el torso, con un haz de rayos
en la diestra y cetro en la izquierda, aparece de
perfil, sentado, con los pies sobre una banqueta.
Detrds de la silla se ve 4 Hephastos, como en ade-
man de apartarse de Zeus, después de haberle hen-
dido la frente con el gran martillo, 6 mejor hacha,
que lleva sobre el brazo izquierdo, del cual pende
el manto. Delante de Jupiter estd, gallarda y bella,
la virgen Atenea, vestida con el peplos talar, con
el pecho resguardado por la égida, que como la
que suele caracterizar 4 Zeus, representa la nube
tempestuosa, con casco y escudo oval embrazado.
Entre Atenea y Jupiter se ve en el aire 4 Nike (la
Victoria) alada, con guiton abierto por el costado,
la cual viene 4 coronar 4 la diosa recién nacida
con una ldurea. En el espacio que media entre
Atenea y Hephastos hay tres figuras femeniles,
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las.tres de perfil vueltas hacia el lado derecho, con
quiton é himation, una de ellas sentada sobre un
penasco. Segtn las interpretaciones dadas por di-
ferentes autores, relativas 4 varios monumentos
donde aparece el mismo asunto representado por
modo andlogo, estas tres figuras pueden ser las
Curetas 6 Corybantas, sacerdotisas de Atenea; 6
las tres Horas, cuyos atributos respectivos son fo-
llajes, flores y frutas; 6 las tres-Gracias, con el
mirto, la rosa, los instrumentos de musica y los
dados; 6 bien las Parcas, divinidades del destino
que presidian todos los momentos de la vida hu-
mana. Esta tltima interpretacion es la que mejor
se acomoda con los caracteres de estas {iguras. Las
tres parcas: Laquesis, lo pasado; Kloto, lo presen-
te, y Atropos, lo porvenir, eiosas que velan por el
orden natural de las cosas, tanto en lo fisico como
en lo moral, hdllanse presidiendo el nacimiento
de Atenea. Kloto, la hilandera, con el uso en la
mano, representando el encadenamiento fatal de
los hechos de la vida, debe ser la figura sentada en
la roca, si como huso se interpreta el objeto que
tiene en la mano izquierda. La que estd delante es
Atropos, con las tijeras, representando la inflexi-
ble necesidad del destino. Y la ualtima, Laquesis,
4 la cual falta su atributo, que seria la esfera te-
rrestre, representando la porcion de suerte que
cabe al hombre en la vida. La base del puteal estd
decorado con un precioso meandro y una zona de

‘ ovarios; la cornisa con un toro y una escocia. To-

das las figuras se hallan mutiladas y con sefales
de haber sufrido restauraciones.






XIII

Fidias.—Rfo Ceflssos. (Nim. 94, 4.)—Frontén occidental del Partenén.
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95 (11 4 16-18 4 21). —FRONTON OCCIDENTAL.

El asunto de este frontén, segiin Pausanias (1, 24, 5),
consistia en la disputa entre Minerva y Neptuno
para conseguir el predominio en el Atica. A juzgar
por la tradicidon, ocurri6 el hecho en:la misma
Acropolis de Atenas., Minerva demostré su poder
haciendo brotar de la” tierra un olivo; Neptuno,
hundiendo el tridente en el suelo,-produjo un ma-
nantial de agua salada, 6, segtin otros, un manan-
tial y un caballo. El premio de la victoria se adju-
dicé @ Minerva. :

Las esculturas de esta parte estaban casi perfectas en
la época de Carrey; pero desde su. tiempo hasta la
visita de Stuart, en 1751, se habian destruido las
mds de ellas. Para entender su composicion es ne-
cesario tener 4 la vista la ldmina 7. de Michaelis,
que da, entre otros, el dibujo de Carrey, y la ldmi-
na 8.%, que nos presenta los restos que quedan.
Aqui, como en el frontén opuesto, se sigue ‘el or-
den de letras que'trae la obra alemana, y las mis-
mas letras se repiten en los vaciados.

[A]l.—Rio Cefissos.

Segun las ultimas clasificaciones, se'le atribuye esta
representacion: antes se consideraba comunmente
como simulacro del rio Ilissos. Esta figura se ha
celebrado siempre, y con razon, por. la belleza de
sus formas. La espalda conserva restos del puli-
mento y delicadeza del ‘primitivo: modelado, de lo
cual hay ejemplo en otras figuras del lado opuesto,
y merece recordarse, con semejante motivo, la
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tradicién que se aplica 4 los escultores griegos, se-
gun la cual los dioses tenian la. facultad de ver lo
mismo con los ojos que con todo el cuerpo, y de
aquf la perfeccion de las estatuas, aun cuando tu-
viesen que adosarlas al muro, como sucede con és-
tas.—Longitud, 1,91.

(B-Cl.—Cecrops y Pandrosos.

Este grupo permanece todavia en su propio sitio del
fronton. Algunos opinan, y entre ellos Michaelis,
5 P
que representa 4 Esculapio € Hygieia.

[D-E-F].

De estas tres figuras solamente conocemos un frag-
mento, que estd en Atenas; el cual se ha identifi-
cado con el dibujo de Carrey, y corresponde 4 la
rodilla izquierda de una figura sentada.

G.—Victoria (Nike).

Sigue 4 las anteriores, en el dibujo de Carrey, una
figura de mujer, que se ha juzgado ser Nike 6 la
Victoria. El altimo resto que existe de ella; atri-
buido con cierta probabilidad, es la cabeza que ad-
quirié en Venecia el Conde de Laborde, y que hoy
se halla en Parfs; ademds parece corresponderle
un fragmento de brazo que se conserva en Atenas.
—Altura, 0,41.

[H].—Mercurio.

Se calcula que sea Mercurio, aunque no faltan mul-
titud de opiniones que sefialan diversos personajes.
De esta figura no queda mds que el torso, y acaso
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le corresponda también una pieza con fragmentos
de pies. De las inmediatas (J-K del dibujo de Ca-
rrey) no existe otra cosa que menudos restos, como
se ve en el cuadro del centro de la ldmina 8.*—
Altura del torso, 1,17; longitud del plinto sobre
que estdn los fragmentos de los pies, 0,73.

[L-M).—Minerva y Neptuno.

Estas figuras constituian el grupo del centro. No
quedan de ellas sino los torsos incompletos. El de
Neptuno [M] aparece mejor en el grabado porel
aditamento del pecho y abdomen, cuya pieza se
encontré en Atenas, donde se conserva. Posterior
4 la obra de Michaelis ha parecido otro pequeno
pedazo del mismo torso.—Alturas, 0,72 ¥ 0,92.

[N].—Una Nereida.

(Que no existe.

[O].—Anfitvite.

No queda de ella mds que el torso, pero completo, €
indicando que el personaje estaba de pie, y no sen-
tado, como resulta en el dibujo de Carrey.— Altu-
ra, 1,16.

[P].

Se nota en los dibujos que la figura inmediata 4 la
anterior tiene un nifo 4 cada lado. Del corres-
pondiente d esta parte se conservan dos 6 tres pe-
quenos fragmentos de poco interés.
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[Q].—Leucotea.

LLos modernos arqueélogos suponen que debe corres-
ponder 4 la representacion de Leucotea el pedazo
de escultura que ha llegado hasta nosotros:—Al-
tura, 0,30.

[R-S].—Venus y Cuprdo.

No hay otra indicacién que las de los dibujos, y se
cree que eran estas figuras las de Venus'y Cupido.

[T).—Talassa.

Existe un pedazo de estatua, que se atribuye 4 la que
ocupaba este lugar ‘en el dibujo de Carrey. Es de
mujer, y se supone que representaba 4 Talassa.—
Altura, d,86.

[U].—Nereida.

Otra figura de mujer habia en este sitio, que se calcu-
la fuese una Nereida. No ha parecido rastro nin-
guno de ella.

[V-W].—Rfio Illissos y Fuente Callirrhoe.

Un torso y un fragmento informe es cuanto tenemos
de estas dos estatuas. El torso [V], que es'de hom-
bre, se encontré en la Acrépolis en 1833, y se guar-
da en Atenas: se considera representacion del rio
Illissos. Un pedazo del costado derecho y parte de
la pierna izquierda es lo que hay de la otra estatua
[W], que era de mujer, y probablemente simulacro
de la fuente Callirrhoe, segtin afirman los mds de
los arquedlogos.

e ————————— -
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Como monumento interesante para el estudio del gru-

po central de este frontén, véase la ldmina (cuadro
nim. 7) que reproduce la ornamentaciéon de un
vaso griego encontrado en Crimea, en la cual se re-
presenta el mismo asunto de la disputa entre Nep-
tuno y Minerva.

Los vaciados de este frontéon han costado 373 pesetas.

Nota.—Las figuras que se citan en las descripciones de los
dos frontones que anteceden sin indicar sus dimensiones,
no existen 6 no hay vaciado de ellas en el Museo.

96 (17, 22,4 33 y 156).—Ademads de las piezas que

anteceden, posee el Museo vaciados de los si-
guientes fragmentos de las esculturas de los
frontones:

L?—Cabeza de Minerva.—Dimensiones, 0,21 <0,37.
—Costo 3,75 pesetas.

23.—Ropaje.—Largo, 0,86.—Costd 9,37 pesetas.

26.—Brazo y a)zlebra:o.—Largo, 0,46.—Costo 12,50
pesetas.

27.—Brazo y antebrazo.—Largo, 0,30.—Costo 5 pe-
setas.

28.—Brazo y antebrazo.—Iargo, 0,35.—Costd 5 pe-
setas.

29.— Brazo.—Largo, 0,30.—Costé 5 pesetas:

30.—Brazo.—Largo, 0,50.—Costé 6,25 pesetas.

32.—Pie derecho.—Largo, 0,36.—Costé 6,25 pesetas.

33.—Muslo y rodilla.—Largo, 0,24.—Cost6 5 pe-
setas.

35.—Brazo.—Largo, 0,37.—Cost6 5 pesetas.

39.—Pierna.—Largo, 0,30.—Costé 5 pesetas.
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40.— Brazo.—Largo, 0,56,—Cost6 6,25 pesetas.
4t.—Muslo y rodilla.—Largo, 0,37.—Cost6 8,75

pesetas.
Serpiente.—Iargo, 0,51.—Cost6 1,85,

97 (34 451),—METOPAS.

Estdn esculpidas las metopas en alto relieve, y aun

hay algunas que representan las figuras en bulto
redondo, casi destacadas por completo del fondo.
Eran ¢2 en nimero: 14 en cada uno de los lados
menores, y 32 en los mayores. Muchas se han per-
dido; parte se conocen por los dibujos de Carrey;
parte se conservan en su sitio, pero muy mal con-
servadas. Quince posee el Museo Britdnico, y una el
del Louvre. Las 16 proceden del costado Sur, y re-
presentan asuntos tomados de los combates entre
Centauros y Lapitas en las bodas de Pirithoos.
(Véanse ldminas 3.* y 4.* de Michaelis.) ]

[II] En esta metopa, el Lapita sz ve arrodillado en el

lomo del Centauro, que cae por tierra.

[I1I] El Lapita ataca al Centauro por detrds, y alar-

ga la mano derecha para cogerlo del cuello. Que-
dan agujeros en determinados puntos de las figu-
ras, que indican haber tenido armas G otras pie-
zas de metal. La cabeza del Centauro existia en el
siglo xviir.

[IV] Aquf aparece victorioso el Centauro, en el mo-
mento de arrojar con ambas manos una hydria
contra su enemigo, postrado en tierra. Cuando
Carrey dibujo esta metopa, estaha casi perfecta,
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Hoy faltan las cabezas de ambas figuras, que hay
necesidad de suplir con vaciados 4 propdsito; am-
bas se encuentran originales en el Museo de Copen-
hague, 4 donde fueron llevadas de Atenas, en 1687,
por el capitdn Hartmand, que probablemente sirvi6
en el ejército de Morosini.

[V] Cuando Carrey hizo el dibujo de esta metopa,
existfa la figura del Lapita, que falta hoy.

[VI] Se nota poco movimiento en la accion de ambas
figuras, resultando la victoria indecisa. Parte de la
pierna trasera del Centauro se completa vacidndo-
la de un fragmento que queda en Atenas.

[VII] EI Lapita ataca de frente al Centauro, alargan-
do el brazo izquierdo para sujetarlo por el cuello.
El Centauro se encabrita y procura con su mano
izquierda separar la del contrario. La cabeza ori-
ginal del Centauro se halla en Atenas. A pesar del
mal estado de conservacién de esta metopa, se con -
sidera una de las mejores del Museo Britdnico.

[VIII] EI Lapita aparece caido sobre su rodilla dere-
cha, mientras que el Centauro, cuya parte de cuer-
po humano falta, oprime 4 su adversario.

[IX] En ésta lleva la ventaja el Centauro, como en
la anterior. El Lapita ha sido arrojado de espaldas
contra una tinaja de vino (pithos). Esta vasija, y la
que se ve en la metopa IV, indican que la escena
del combate tuvo lugar en un festin.

[XXVI] El Centauro, encabritdndose, levanta ambos
brazos en ademdn de golpear al adversario con un
arma, quizd un tronco de drbol, que ha desapare-
cido. El Lapita hinca los dedos del pie izquierdo en
el pecho del caballo.




174

[XXVII] Herido el Centauro, intenta la huida; pero
lo sujeta el Lapita por el cuello, y parece como si
fuese d herirlo con lanza G otra arma, que no
existe.

[XXVIII] Aqui aparece victorioso el Centauro, y el
Lapita tendido muerto 4 sus pies. El Centaugo sa-
cude con aire triunfante la piel de leén que leva
en el brazo izquierdo, y corre en busca de nuevo
enemigo. Se juzga de mérito notable el modelado y
composicion de esta metopa.

[XXIX].EI Centauro aparece en ademdn de llevarse
robada la mujer de un Lapita.

[XXX] El Lapita ha caido por tierra, y aparece apo-
yado én su mano izquierda. El Centauro lo sujeta
por la cabeza, y demuestra golpearlo con el brazo
derecho, que falta.

[XXXI]} El Lapita agarra al adversario por el pelo,
al mismo tiempo que le oprime el pecho con la ro-
dilla derecha. El Centauro lo sujeta por el cuelloy
con las piernas delanteras, hasta hacerle perder te-
rreno. Esta metopa se halla hoy en el mismo esta-

" ‘do que cuando la dibujé Carrey.

{XXXII] El Centauro ha cogido con una mano al
[apita por el cuello, y levanta la otra para darle
un golpe. La accién de éste parece demostrar que
también ha sujetado al otro por el pelo y que sos-
tiene con firmeza la lucha.

Miden cada una 1,35 >< 1,35.
Costaron los \duddm de las 15 metopas 696,25 pc
setas.

e
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Fragmentos de melopas.

[XIV] Torso de un joven, cuyo original estd en Lon-
dres. En la ldmina 3.* de Michaelis se ve la figura
completa, dibujada por Carrey.—Altura, o,37-

Costd 3,75 pesetas.

[XXI 6 XXV] Un pedazo de figura de mujer corres-
pondiente 4 la parte del pecho. Se atribuye por
unos 4 la metopa XXI, y por otros 4 la XXV. El
original estd en Londres. Michaelis discute las di-
versas opiniones en la pdgina 141 de su obra.—Al-
tura, 0,35.

Costé 3,75 pesetas.

[XXI] Torso de un joven, cuyo original estd en Lon-
dres. En la ldmina 3.* de Michaelis se ve la figura
completa dibujada por Carrey.

Costo 2,75 pesetas.

LLas tres piezas corresponden d‘las metopas del lado
Sur.

FRISO

El asunto del friso del Partenén, segin los mds en-
tendidos autores modernos, es la celebracion de
las fiestas Panateneas, cuyo origen se creia en la
antigliedad que alcanzaba 4 los tiempos prehistori-;
cos. La diosa en cuyo honor se celebraban era la
Minerva Polias, divinidad tutelar de la Acroépolis
«de Atenas. Se comprendian en el ceremonial'sacri-
ficios solemnes, juegos ecuestres y gimndsticos, y

.la--danza- pyrrica; pero el principal objeto de la
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fiesta consistia en ofrecer un velo (peplos) 4 la dio-
sa el aniversario de su natalicio. La primitiva fes-
tividad anual se convirtié, andando el tiempo, en
otra mds solemne.y espléndida; que se verificaba
cada cinco -afios.

Llegado el dia; la procesxon que habia de conducir el
velo al tcmplo se reunfa en el Kerameikos de afue-
ra, y pasaba por la parte baja de la ciudad alrede-
dor de la: Acrépolis, & la cual subfa por los Pro-
pileos. .

Todos los ciudadanos de 'Atenas estaban representa-
dos en la procesion, y.particularmente se mencio- r
nan los enviados de las colonias encargados de las

' _victimas para los sacrificios, las doncellas (canéfo-
ras), los ancianos, que llevaban ramas de olivo, y
los carros y escoltas de jinetes ¢ infantes.

En el friso de Oriente Se representa la’ entrega del
peplos en presencia de varias divinidades, cuyo
culto se supone asociado al -de Mirerya en esta fes-
tividad. Hacia este punto céntrico convergen dos
lineas de procesién, las.cuales, partiendo del Tado
occidental del templo, siguen avanzando por los
costados Norte y Sur hasta el centro del frente
oriental. De trecho e€n trecho se ven magistrados

y heraldos, quee establecen el orden de la pro-
cesion,

P — ]
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98 (52-67).—FRiso OCCIDENTAL.

{ . DS :

5

} .Casi todo este friso- permianece todavia en ¢l mismo

i sitio que ocupaba:en:¢l templo, y representa 4 los

' jinetes en el momento: de prepararse: 4 marchar.
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Los mads estdn ya montados; otros sujetan los caba-
llos 6 se arreglan el calzado (1).

La figura aislada (nim. 1) del dngulo Noroeste re-
presenta, sin duda, un heraldo que dirige la marcha
de la caballeria: es probable que en la mano dere-
cha llevase un bastén de mando.

Siguen dos figuras montadas (niims. 2-3): en la cabe-
za de la primera hay indicaciones de haber tenido
diadema 1 otra pieza de metal. El ntimero 4 alza
las manos en ademdn de abrir la boca al caballo
para ponerle el freno; detrds del caballo hay un jo-
ven (num. 6), acaso el criado, que parece sostener
Ja brida. Un heraldo (niim. 5) detrds de ellos est4
como hablando con el joven. Vienen después otros
dos jinetes (nums. 7-8), y un joven (ntim. g) de pie
junto d su caballo, y vuelto hacia el compaiiero
(nim. 10) que viene detrds. Sigue un jinete (niime-
ro 11), que se distingue entre todos por la riqueza
de su armadura;'lleva casco de cimera, y en él un
dguila de relieve; un agujero en la sien indica que
tendria carrillera 0 otra pieza de metal. Su cuerpo

estd protegido por una coraza, en cuyo peto se dis-
tingue la cabeza de una Gorgona, especie de amu-
leto para no ser herido en el pecho.

La ficura siguiente (nim. 12) representa un guerrero
fe tel o

de 4 pie, el cual mira la procesién que camina 4 su
derecha, y se arregla el calzado del pie izquierdo,
que tiene apoyado en una piedra. Vienen después
dos figuras montadas (nims. 13-14), seguidas por
un hombre con barba (nim. 15) y de pie junto 4 su
caballo, que se levanta sobre las piernas y al que

(1) Véase lam. 9.® de la obra de Michaelis, cuya numera-
cién se sigue aqui y en los demas lados del friso.

17
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procura sujetar. El traje de esta figura se asemeja &
los de los nimeros 8 y 19. Siguen seis jinetes (ni-
meros 16-21) galopando hacia la izquierda; el na-
mero 17 lleva el sombrero ancho llamado petasos.

Ninguna de las figuras restantes de este lado del friso
estd montada. El primer grupo (nims. 22-24) se
asemeja al descrito anteriormente (ntms. 4-6). Si-
gue una figura mutilada (niim. 23), que toca con su
pie al del caballo, como si le obligase 4 extender
las piernas para montarlo. Detrds se ve un caballo
escapado (ntim. 26), cuyo,jinete lo abandona para
asistir al compaiero (nim. 27), que se esfuerza en
sujetar al suyo. La figura inmediata (ntim. 28) estd
de pie junto 4 la cabeza de su caballo, y detrds hay
otra, de pie asimismo, pero arregldndose el calzado
como la del niimero 12. La tltima de este friso (nti-
mero 30) sostiene en su brazo izquierdo una ancha
capa, y dirige su vista 4 la derecha, suponiéndose
que sea un heraldo.

Los 17 vaciados de este friso han costado 375 pesetas.

99 (68-105).—FRri1S0 DEL NORTE.

Comienza la procesion de este lado (ldm. 13) en el
dngulo Noroeste por un grupo en el que se ve un
joven (nim. 133) desmontado y de pie junto al ca-
ballo, en el acto de quitarse la tinica, mientras que

., un sirviente (nim. 134) joven le ayuda por detrds;
este mismo lleva al hombro una cldmide, tal vez
para el uso del amo. Detrds se descubre una figura
montada (nim. 132). A su izquierda, un grupo que
la mala conservacién del mdrmol no permite ex-
plicar bien; pero en primer término aparece una

\ Ll
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figura (ntim. 131) de pie sujetando al caballo porla
brida, y detrds un jinete (nim. 130) 6 parte de él,
pues so6lo se ve su mano derecha. Desde aqui hasta
que termina la cabalgada debe notarse el movi=-
miento rdpido de los caballos, marchando confun-
didos y en tropel, sin conservar orden de forma=-
cién (nams. 129-72). Como quiera que forman gru-
pos apinados, contintian desarrolldndose las com-
posiciones de un tablero 4 otro de modo que las
lineas verticales de las junturas cortan el relieve.
En el friso occidental sucede lo contrario: los gru-
pos estdn mds separados y se ven completos en
cada tablero. El efecto general d¢ un cuerpo de
caballeria en moyimiento acelerado, se expresa ad-
mirablemente en la composicién de este friso del
Norte. No es posible ir mds lejos en la manera de
presentar con gracia las figuras; no hay una sola
repetida ni monotona en los 121 jinetes. Entre ellos
se destaca solamente un heraldo (niim. 8g) en ade-
madn de dirigir la procesion.

Dan idea de los destrozos que ha sufrido el monu-
mento las siguientes indicaciones: la cabeza de la
figura niimero 121 perteneci6 4 la coleccion Pour-
talés, de la cual pas6é al Museo Britdnico en 1865
y se colocd en su propio lugar; el fragmento que
contiene (ntim. gg) la cabeza de hombre, junto con
otra de caballo, -lo poseia la Sociedad inglesa Di-
lettanti, y de aqui pas6é al Britdnico en 1817; el
fragmento niim. 109, casi igual al anterior, estaba
en poder de un particular en el condado de Ches-
hire, y en 1850 se lo regalaron al Museo. Asi pu-
dieran acumularse otros muchos datos, que de-
muestran los trabajos de recomposicioén que se vie-
nen verificando 4 consecuencia de las mutilaciones.
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Inmediatamente después de la cabalgada vienen los
carros (ldm. 12), que es la parte del friso que ha su-
frido mayores desperfectos. Por los restos que que-
dan se calcula que habria primitivamente nueve
carros, y tal esla opinion de Michaelis. Todos ellos
aparecen tirados por cuatro caballos (quadrigae 6
harmata tethrippa), con su conductor guiando, el
cual va acompanado del apobates, especie de pedn,
que va armado con el yelmo y escudo argolico; se
le representa de pie dentro del carro, 6 parado de-
lante, y cada cuadriga va ademds acompanada de
un heraldo.

[.a mala condicién en que se hallan estos grupos im-
pide restablecer su primitivo orden. Las planchas
XXI, XXII y XXIHI forman serie indubitada; la
XXIII demuestra que debia contener el tltimo de
los carros, porque los caballos estdn todavia para-
dos, como si no hubieran emprendido su marcha.
Entre las planchas XIX y XVIII falta un pedazo,
que se ha perdido, sin que Carrey ni Stuart nos den
noticia de él. La XVII y la X'VIII contienen gran
parte de dos grupos de carros; en esta tltima se ven
restos de tres figuras: una de ellas (nim. 5g) repre-
senta un heraldo de pie y en actitud tranquila. El
original de la plancha XVII estd en Atenas: lo di-
buj6 Stuart en el siglo pasado, se perdi6 después y
fué encontrado de nuevo enterrado en la Acrépolis
el afio 1833; le falta un trozo 4 la derecha, pero no
cabe duda que corresponde con la inmediata. Su
composicion es muy hermosa: la gallarda figura
del heraldo (ntim. 58), llena de animacién, contras-
ta con la tranquila del anterior (nim. 5q), siendo
también notable la figura del apobates en el mo-
mento de saltar 4 ocupar su puesto.
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Vienen d seguida cinco grupos de carros, que no es

posible comprender de otro modo que con los di-

bujos de Carrey 4 la vista (XVI-XI), porque no

quedan de estas planchas mds que fragmentos. De

la XVI tenemos parte de dos figuras (nims. 54 y

55), compuestas de cuatro pedazos que se encon-

traron en Atenas en 1837, y representan el apoba-

tes y conductor de un carro. La XV se conoce por

el dibujo de Carrey. De la XIV se conservan ambos

extremos: cuando la copié Carrey existian las ca-

bezas de las figuras nums. 52 y 53, de las que no

hay en la actualidad sino la parte inferior. Nada se.

ha podido identificar con certeza de la plancha XIII;

pero Michaelis opina que le pertenece el fragmento

con parte de cuatro caballos, que parecié en Ate-

nas, y que se indica en la ldmina. Las planchas XII

y XI completan laserie de los carros. En esta ulti-

ma se destaca un heraldo (nim. 44), formado de

varios {ragmentes que estdn en Atenas, y en la XII

otro en actitud mds tranquila (nim. 45), junta-

mente con el conductor (nim. 46), quealgunos ar-

quedlogos habian confundido con una representa-

cion de la*Victoria; pero ultimamente se ha demos-

trado que es figura de hombre con diferente traje

de las demds.
Contrasta notablemente el animado movimiento de

los carros con los inmediatos grupos de las plan-

chas X y IX, Ambas estdn compuestas de hombres

barbados (nims. 28-43), envueltos en sus mantos .

himation, y caminando tranquilamente haciarade-

lante. Los niims. 25 y 26 llevan diademas, y de
éstos, el 25 estd en ademdn de arregldrsela. El as-
pecto de estas figuras corresponde con el de los
Thallophori, bajo cuyo nombre designaban los an-
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tiguos autores 4 los ancianos que llevaban ramas
de olivo en la procesion de las Panatheneas. Tres
de éstos tienen sus manos derechas como si las lle~
vasen, Posteriormente 4 la publicacién de Michaelis
ha parecido un fragmento de friso, que correspon-
de 4 la parte inferior de las figuras 37 y 38, cuyo
espacio se ve en blanco en la lamina. Asimismo se
descubre en el original un resto de figura entre lps
nims. 43 y 44, que no se menciona en la obra de
Michaelis, de lo cual resulta que el niimero total de
los Thallophori era 17, en lugar de 16 que senala
el referido autor.

Precedia 4 los ancianos una banda de musica, que,
segtin los dibujos de Carrey [VII-VIII, consistia en
cuatro flautistas, auletae, y otros tantos tocadores
de lira, kitharistae. La plancha VIII, cuyo origi-
nal se halla en Atenas, representa parte del prime~
ro de los ancianos con un citarista, falto de la ca-
beza, y restos de otro. La VII, que en tiempos de
Carrey contenia dos citaristas y cuatro flautistas,
se ha perdido casi por completo; s6lo queda de ella
un fragmento encontrado en Atenas (nGim. 24) de
la cabeza incompleta de una figura y parte de la
lira de otra (niim. 25), y ademds menudos pedazos
sueltos de dos brazos y de una flauta.

La plancha VI se halla en Atenas, donde se encontré

en 1833 dentro del peristilo del Partenon. Contie-
ne cinco figuras masculinas, de las cuales hay cua-
tro que llevan jarros al hombro, y la quinta apare-
ce en ademdn de levantar el jarro del suelo. Todas
visten el manto, kimation, que deja descubierto el
hombro y brazo derecho. La forma de los vasos se
asemeja 4 la hydria 6 kalpis de tres asas, comin
en el periodo de Fidias; pero en la escultura sola-

o




183

mente demuestran tener dos asas, que indican ser
variedad del amphora, usada asimismo entonces.
Supone Michaelis que estos vasos representan los
del vino que se empleaba en los sacrificios de las
Panatheneas, y que las figuras podian ser los spon-
dophori mencionados por Pollux.

Cuando Carrey y Stuart dibujaron el grupo inmedia-
to de la procesion [V], contenia tres figuras, de las
cuales solamente se conserva una (num. 13). Lle-
van estas figuras en sus hombros bandejas ovaladas,
que han sido identificadas con los skaphae, 6 sean
fuentes en forma de barca que conducian los Me-
toikes en las Panatheneas, con ofrendas de dulces,
popana. Si damos crédito al grabado de Stuart, la
bandeja de una de las figuras que han desaparecido
estaba llena de tortas 6 frutos. Estas fuentes se fa-
bricaban de bronce 6 de plata, porque se citan
skaphae de bronce en un inventario de los tesoros
depositados en el Partenon. Los metoikes, que te-
nian el cargo de conducirlas, se llamaron por esto
skaphephori, y debia ser su puesto en la procesion
inmediatamente después de las victimas destinadas
al sacrificio.

Resulta de los dibujos de Carrey que estas victimas
consistian primitivamente [I-1V] en cuatro vacas y
tres carneros; de las planchas que tenian esculpidas
las vacas, s6lo quedan algunos fragmentos. La IV
se encontr6 en Atenas en 1840, y allf existe; 4 su
derecha se ve un heraldo (nim. 12) vuelto hacia
las ficuras anteriores; & su izquierda estdn los car-
neros conducidos por tres jovenes (nims. g-11), y
del primero de ellos sélo tenemos un pedazo del
manto. De la plancha Il no hay sino fragmentos:
el nimero 8 ha podido rehacerse en parte con seis
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trozos que poseen en Atenas. La II se descubrié
en 1833 junto 4 la columnata del Partenén. Hay en
ella tres figuras (nims. 3-5) y parte de otra (nime-
ro 6) en ademdn de hacer cejar 4 una de las vacas,
mediante una cuerda atada 4 los cuernos, cuya cuer-
da es posible que estuviese pintada. En tiempo de
Stuart permanecia atn el arranque de este friso, y
en sudibujo (1] se nota la figura de un heraldo 4 la
cabeza de la procesion de las victimas (ntm. 1), el
cual aparece envuelto en su manto y con diadema
en la cabeza. Con respecto 4 los carneros y vacas es-
culpidos, se sabe que cada colonia ateniense estaba
obligada d contribuir 4 la fiesta con una vaca y dos
carneros, v puede presumirse que las victimas del
friso representan esta contribucién, y los hombres
que las conducen 4 los zheori, enviados -por las
colonias.

Los 35 vaciados de este friso han costado 755,50 pe-
Setas.

100 (106-123).—FRISO ORIENTAL.

Las dos lineas de la procesion, que corren por los la-

dos de Norte y Mediodia, vienen 4 terminar (ldmi-
na 14!, como 4 su centro comun, en este friso de
Oriente. Dos grupos de figuras de hombre, acaso de
magistrados 6 funcionarios religiosos, reciben 4 los
que llegan por uno y otro costado. Entre estos dos
grupos se ven doce divinidades, mitad varoniles y
mitad femeniles, que estdn sentadas formando pa-
rejas: seis 4 la una parte y seis 4 la otra. Dejan es-
tas divinidades un espacio central intermedio, ocu-
pado por cinco figuras de pie, tres de ellas femeni-

RSt B
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nas, y hay grandes probabilidades para creer que
estas cinco personas se relacionan directamente con
el asunto de la ofrenda del peplos 4 la Minerva
Polias.

Jarte del dngulo Nordeste del friso existia en tiempo
de Stuart, como se ha dicho antes, siendo probable
que haya desaparecido por completo desde enton-
ces. En la vuelta 6 cara oriental de esta piedra dan
sus dibujos dos figuras de mujer cubiertas con man-
tos (IX, ntims. 62 y 63).

No existiendo las anteriores, comienza la representa-
cién del friso por nueve figuras femeninas [VIII
y VI, enfiladas una después de otra, seis de las
cuales llevan utensilios para el sacrificio (nime-
ros 53-61). Hay un heraldo parado delante de la
primera pareja (nam. 52), que tendria en su mano
derecha algtin objeto metdlico, tal vez un baston,
porque permanecen en el mdrmol los agujeros de
los ajustes: senala con el dedo indice de la mano iz-
quierda en ademdn de dar 6rdenes. La figura in-
mediata (nim. 55), detrds de la anterior pareja,
lleva el platillo, phiale, que usaban los griegos en
las libaciones de los sacrificios. Sigue otra (nime-
ro 56) que estd de frente, y como mirando 4 su
compaifera (num. 57): en su mano izquierda lleva
un incensario, Zzymiaterion, con cubierta conica,
kalyptra, cuya forma se encuentra repetida en ba-
rros griegos. Vienen detrds dos figuras (nims. 58
y 59) con jarros en sus manos derechas, oinochoe,

y ultimamente otras dos con phialae. Se conocen

as de estas esculturas después de la pu-

tres cabez
blicacion de Michaelis.

Casi no hay duda de que esta parte de la procesion
representaba d las doncellas atenienses; siendo lo
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mds probable que procedieran de familias distin-
guidas, cuyo cargo era llevar los vasos sacrificato-
rios pertenecientes al templo, y que, segin sabemos
por las listas del Tesoro, se guardaban comunmen-
te en el Parthendn. La pareja femenina (niims. 50
y 51) que estd parada delante de un magistrado
(nim. 49), representa evidentemente d las kane-
phoras, doncellas de noble nacimiento, que se dis-
tingufan por llevar la kanea, 6 azafate, al altar con
el grano; las fajas, stemmata, y la cuchilla para los
sacrificios; y por esto se ve que el magistrado sus-
tenta con ambas manos la kanea, que ha recibido
de las dos doncellas. Esta plancha VII fué sacada
de la Acrépolis en 1787 por Choiseul Gouffier, y
hoy la posee el Louvre.

LLa plancha inmediata [VI] se compone de fragmen-

tos. A su extrema derecha hay una figura de hom-
bre (niim. 48), que mira en la misma direccion que
el magistrado mencionado antes (nim. 49). Viene
en seguida otro personaje (ntiim. 47), parado, en di=
reccién opuesta: tiene el brazo derecho extendido
y como senalando 4 un grupo de cuatro hombres
(nams. 43-46), que descansan apoyados en sus
bdculos; tres de ellos miran hacia la procesion que
llega; el cuarto (num. 46) tiene vuelta la espalda, y
parece que conversa con sus companeros. La acti-
tud de todos ellos demuestra que no toman parte en
la procesion, sino mds bien que esperan su llegada;
y el lugar que ocupan, tan inmediato 4 las divini-
dades, da lugar 4 suponer que son funcionarios
atenienses de alto rango, quizd cuatro de los Ar-
contas, como opina Michaelis.

La interpretacion de la parte central de este friso ha

sido objeto de las mayores controversias. Sin em -

~n
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bargo, casi todas las opiniones autorizadas convie-
nen en reconocer como divinidades 4 los dos gru-
pos de figuras sentadas. En lo que no hay confor-
midad, antes al contrario, grandisima divergencia
de ideas, es en la clasificacion de estas mismas di-
vinidades, y aumenta la dificultad de encontrar so-
lucién exacta al problema el tener las figuras los
rostros destruidos, asi como el carecer de atributos
6 de otras indicaciones que permitan identificarlas;
todo lo cual hace que sea sumamente dificil formar
juicio entre los opuestos sistemas de interpretacion
que presentan los autores. Aqui se adopta, por re-
gla general, el que propone Michaelis con algunas
modificaciones sugeridas por Flasch (Zum Parthe-
non Fries: Wiirzburg, 1877).

El personaje con barba (nim. 30), 4 la izquierda del

grupo central, se distingue de los restantes por la
forma y adorno de su silla, que tiene respaldo y
brazo, halldndose éste sustentado por una esfinge.
Todos los demds personajes se sientan en taburetes.
Se admite generalmente que sea Jupiter esta divini-
dad, y parece razonable suponer que la diosa que
estd inmediatamente sentada junto 4 €l (nim. 29)
sea su consorte Juno, con la cual concuerda el
tipo y la manera de estar presentada. La figura de
mujer joven (num. 28) que estd de pie d su lado pu-
diera ser Hebe, juzgando por analogia de otros mo-
numentos; pero se descubre claramente sobre su
hombro izquierdo el perfil de un ala, y hay que cla-
sificarla, como Iris 6 la Victoria. La figura de Ju-
piter tiene por companera, en el opuesto lado de la
derecha,una diosa sentada (ntm. 36), cuya posicion,
que unicamente cede en categorfa 4 la del mismo
Japiter, permite suponer que represente & Minervya:
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ningtn lugar parece mds apropiado para la divini-
dad tutelar de Atenas,-en cuyo honor se celebra la
fiesta, y debe notarse que su mano izquierda des-
cansa sobre un objeto que se calcula sea la aegis,
que no va colocada sobre su pecho como de cos-
tumbre, sino puesta sobre la rodilla. Una de las
serpientes que formaban la franja, se enrosca en la
murieca de la diosa, y la extrema vaguedad con que
aparece este atributo se debe a lo corroido del mdr-
mol, asi como 4 la ausencia del color, con el cual
se distinguia de los panos este objeto en su origen.
Tres agujeros que se ven en el mdarmol muestran
la direccion de la lanza que, sin duda, tenia en su
mano derecha.

El personaje que forma pareja con Minerva (ntiime-

ro 37) se cree generalmente que sea Vulcano, cuya
cojera parece indicada por el bastén en que se apo-
ya y por la violenta posicién del pie derecho.

A la derecha del anterior estd colocado Neptuno (nu-

mero 38), cuyo sitio tan cerca del de Minerva con-
cuerda con el de sus templos, construfdos bajo una
misma techumbre en el Erecteo. La figura de joven
sin barba (nim. 3g) que sigue después, cree Mi-
chaelis que representa 4 Apolo; pero Flasch la cla-
sifica de Baco 6 Dionisio, con mejor fundamento.

De las tres figuras restantes del grupo de la derecha,

hay una, la del nifo desnudo (ntim. 42), que tiene
alas, y dificilmente puede significar otra divinidad
que no sea Eros. La diosa sobre la cual sé apoya
(ntm.-41), y que tiene el brazo izquierdo sobre el
hombro del nifo senalando 4 la procesion, serd,
por consiguiente, su madre Venus. La otra dio-
sa que se ve detrds (nim. 40) es Peitho, segin
Michaelis, funddndose en que su culto estaba aso-




189

ciado con el de Venus, en un templo que hubo en
el costado meridional de la Acropolis; pero Flasch
opina que es Ceres, la cual tiene lugar apropiado
cerca de Dionisio.

Volviendo ahora al opuesto lado, nos encontramos
con un grupo de cuatro figuras 4 la izquierda de
Iris (nim. 28], una de mujer y tres de hombre. Ge-
neralmente convienen los autores en que la prime-
ra de estas figuras (nim. 24), empezando por la
izquierda, es Hermes 6 Mercurio, 4 quien caracte-
riza el calzado alto, endromides, y el sombrero,
petasos, sobre la rodilla. Tiere ademds la mano
derecha dispuesta para sostener un objeto metdlico,
probablemente el caduceo, kerykeion. La figura
algo mds robusta (num. 25) que se apoya en el
hombro de la anterior, y 4 la cual Michaelis apelli-
da Dionisio, presenta el cuerpo en direccion con-
traria al de Hermes, y la singular manera en que
sus extremidades inferiores estdn dispuestas, para
que entre ellas se coloquen las rodillas de la diosa
inmediata (nim. 26), demuestran existir intima re-
lacion entre ambos personajes. De aqui deduce
Flasch ingeniosamente que deben ser Apolo y Dia-

% na, y el otro joven (niim. 27) que yviene después,

Marte. La antorcha que tiene Diana en la mano
puede convenir lo mismo 4.esta divinidad que 4

' Ceres. Michaelis cree que sea Ceres, y que repre-

sente 4 Triptolemo, el que se ha indicado como

Marte. Hoy se considera preferible la teorfa de

Flasch, porque ofrece menos dificultades para ex-

plicar los personajes.

Ya se ha manifestado antes que existen cinco figuras,
tres de hombre y dos de mujer, entre los dos gru-
pos de dioses. LLa mds alta de todas (niim. 34) tiene
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barba, y en su cabeza quedan residuos de 6xido
metdlico, como de haber llevado diadema de bron-
ce: levanta con ambas manos un pano plegado en
forma casi cuadrada, en tanto que un joven (nime-
ro 35) que hay delante tiene su mano izquierda en
el pano, y la derecha, aunque tapada, se calcula
que sigue la misma accion en la parte de detrds, sin
que sea posible asegurar cudl de los dos es el que
da 6 recibe el objeto de tela: en lo que estdn con-
formes las mds de las opiniones es en que represen-
ta el velo, peplos, de las Panatheneas. El hombre
barbado debe ser, por consiguiente, algtin alto fun-
cionario. Suele clasificarse de Arconta Basileo; pero
parece mds probable que fuera alguno de los Teso-
reros encargados de la propiedad sagrada de Miner-
va, d cuya custodia debia estar confiado el peplos.
A su izquierda, y en direccién opuesta, se ve una
figura de mujer (nim. 33), acaso la sacerdotisa de
Minerva Polias: alza sus manos en accion'de tomar
un taburete, diphros, que trae en la cabeza otra
mujer (nim. 32) inmediata 4 ella, viéndose ademds
otra figura detrds (nim. 31) semejante 4 la anterior,
y asimismo con el taburete. Sobre ambos muebles
se distingue un objeto circular ligeramente convexo
por encima y parecido 4 un pan. Michaelis supone
que es un cojin. Las que conducen los taburetes son
de menor estatura que la sacerdotisa, cuya diferen-
cia de altura puede significar que son mds jovenes
6 de inferior rango; la mds pequena de las dos (ni-
mero 31) tiene también en la mano izquierda un
objeto que por estar roto no se puede identificar.
Algunos arqueélogos modernos alemanes disputan
acerca de si se refiere 6 no la anterior escena 4 la
entrega del velo; pero no han presentado todavia

——
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ninguna teoria que explique el asunto de una ma-
nera tan satisfactoria como la que antecede, mien-
tras que las relaciones de los autores antiguos, que
han llegado hasta nosotros, demuestran que el pe-
plos era el principal objeto de las fiestas Panathe-
neas, aparte de que la posicion central del grupo
sobre la puerta principal del templo es como la cla-
ve de la composicion total.

En la plancha [V aparecen cuatro figuras de pie (na-
meros 20-23), que se asemejan y corresponden
exactamente con las mencionadas antes en el otro
extremo (VI, nims. 43-46). Los dos personajes mds
jovenes (nums. 21 y 22) descansan apoyados en los
bdculos, en actitud tranquila, como si conversasen
con sus companeros (nims. 20 y 23). En la plancha
inmediata [III], 4 la izquierda, hay otra figura se-
mejante, que pertenece al mismo grupo (nim. 19).
Michaelis supone que estos cinco y los-cuatro del
otro lado representan los nueve Arcontas.

Sigue una figura (III, niim. 18) que se supone ser un
heraldo, y en seguida una hilera de mujeres (nime-
ros 3-17), en numero de 15, que corresponden con
las que se han descrito antes en el lado contrario.
La primera pareja (nims. 16 y 17) no lleva nada en
sus manos, ni las dos figuras naims. 12 y 14; pero
las que tienen los nims. 13 y 15 llevan en su mano
derecha un objeto parecido al pie de un candelabro,
que disminuye de abajo arriba. Se ha conjeturado
que estos objetos son los parasoles que las hijas de
las Metoikes llevaban en la procesion, por cuyo
motivo se decian skiadephori; pero se cree mds
probable que fueran piezas metdlicas, semejantes
al incensario del nim. 56 y que formasen parte de
los utensilios sagrados usados en las fiestas y con-
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servados en el tesoro del templo. Michaelis sugiere
que pueden ser los soportes en donde girasen los
asadores que servian para los sacrificios. Vienen 4
seguida cinco doncellas (ntims. 7-11) con jarras de
vino, oinochoe, seguidas de otras tres con platillos,
phialae (nGms. 4-6), para las libaciones. Los dibu-
jos de Carrey nos indican que habfa otras dos (nt-
meros 2 y 3) ademds de las anteriores, y atn toda-
via se conserva en Atenas un fragmento de la se-
gunda.

Termina este friso con la plancha I, la cual forma la

vuelta de la plancha XIV del dngulo Sudeste. Tie-
ne solamente una figura de heraldo en actitud de
hacer alguna senal 4 la procesion que llega.

Los 15 vaciados de este friso han costado 362,50 pe-

setas.

101 (124-153).—FrISO DEL SUR.

Apunta Michaelis que las victimas representadas en

el friso del Norte eran aquéllas con que contribuian
las colonias de Atenas, porque consisten en vacas y
carneros. El mismo autor infiere de la ausencia de
carneros en este lado del Sur, donde hay, por el
contrario, aglomeracién de vaqueros y guias, que
aqui se significa la hecatombe ofrecida por los mis-
mos atenienses. Todas las victimas son vacas, de
acuerdo con ¢i ritual griego, que ordenaba sacrifi-
cios de animales machos 4 los dioses, y de hembras
4 las diosas.

Comienza la procesion de este costado (véase ldm. Il

de Mich.) por la plancha XLIV, quees'la inmedia-
ta al extremo corespondiente del friso oriental, y
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asi esta plancha como las seis siguientes [ XXX V1]I-

XLIV] contienen el asunto de la conduccion de las

victimas. No es fdcil asegurar cudntas sean, por el

mal estado de algunos mdrmoles; pero hay 4 lo
menos indicaciones de nueve. Entre la turba que
acompana al ganado, se pueden distinguir dos cla-
ses de individuos: los que guian 4 las vacas valién-
dose de cuerdas, y los que caminan tranquilamente

d los lados. Cabe suponer que estos tltimos son los

pompets, 6 escolta honoraria de las victimas, los

= cuales se mencionan asi en un decreto de Atenas
relativo 4 los sacrificios de Minerva. Las cuerdas
debieron estar pintadas en el mdrmol.

En la parte inmediata de la procesion [XXXV y
XXXVI] nos dan los dibujos de Carrey un grupo
de ancianos (nums. 84-101) colocados en hilera, en
numero de 18, y enteramente parecidos 4 los Z/a!l-

- lophori, que llevaban ramas de olivo, menciona-
dos en el friso del Norte. Entre estos supuestos
thallophori y las victimas [XXXVII], inserta Ca-
rrey tres figuras (nims. 102-104), dos de las cuales

. llevan en la mano izquierda objetos parecidos 4 ta-
bletas cuadradas, que pudieran ser pedazos de lira;
porque éste es el lugar destinado para los miusicos,

- : ; s

. suponiendo que la disposicién de esta parte guarde
: correspondencia con la del opuesto lado del Norte.
\ Vienen 4 seguida los carros, de los que sélo se conser-
{

#

van cinco [XXIV-XXXIV]. En los dibujos de Ca-
rrey hay ocho; pero en su origen debieron ser nue-
ve por lo menos, 4 juzgar por los fragmentos que
3 quedan. En cada uno de ellos se ve al conductor
acompanado de un guerrero armado; téniendo en
cuenta que aqui el guerrero no se muestra en posi-
ci6n andloga al apobates del otro friso, sino que
1S
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va siempre al costado de la cuadriga 6 subido en
ella. El personaje de 4 pie que va con cada uno de
estos grupos, es un heraldo. Las cinco planchas que
existen con representaciones de carros son las
XXIV, XXV, XXIX, XXX y XXXI. En la ldmina
de Michaelis se combinan con los dibujos de Carrey
que presentan cuatro carros mds [XXVI, XXVII,
XXXIT y XXXIT].

Detrds de los carros sigue la caballerfa, marchando
en direccién paralela 4 la cabalgada correspondien-
te del otro friso del Norte. Comparada la una con
la otra, presenta una diferencia especial; y es que
en aquélla caminan los caballos en tropel, sin gnar-
dar orden, mientras que en é€sta se observa la ten-
dencia 4 marchar en filas regulares, como si fuera
resultado de un organismo militar. De aqui el ha-
berse sugerido con mucha probabilidad que los ji-
netes de esta parte representaban la caballeria de
Atenas (Hippeis), y los del costado Norte, 4 los
ciudadanos ricos que podian costear espléndidos ca-
ballos y: hacian alarde de su agilidad en la pro-
cesion. :

Esta parte del friso ha sufrido mucho de hallarse ex-
puesta 4 la inclemencia del tiempo, y los mds de
los relieves sélo ofrecen indicaciones de lo que fue-
ron. Entre la plancha XXIV, que contiene el Glti-
mo de los carros, y la XXII, Carrey da el dibujo de
dos jinetes que van 4 la cabeza de la procesién, los
cuales van marchando despacio, como si al llegar
4 los carros hubieran tenido que contener los caba-
llos; la misma indicacién de ir gradualmente mode-
rando el paso se nota en los jinetes [XIX-XXII]
que vienen detrds. Después de publicada la obra de
Michaelis, se han encontrado en Atenas varios

~
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fragmentos pertenecientes 4 algunas de las muchas
figuras mutiladas de esta porcion y de la inmediata
del friso. :

LLa plancha XVIII estd en Atenas, y se encontraba
tan imperfecta como ahora, en tiempo de Carrey
(véase ldm. 10). Es posible que entre la XVI'y XVII
hubiera otra plancha, porque no hay seguridad de
que corresponda la una con la otra: ambos origina-
les estdn en Atenas. La posicion de la XV y la X VI
es también dudosa; pero como las figuras de una y
otra, aunque mutiladas, dejan ver que llevan el
mismo traje, parece probable que se correspondan.
Los jinetes (ntims. 26-37) de las planchas X 4 XIII
estdn evidentemente ordenados en dos filas de 4
seis, y se distinguen de todos sus compareros por
llevar una coraza con un guiton corto por debajo:
dos de ellos (ntims. 36 y 37) llevan peto y espaldar
unidos por una pieza flexible, lepidoton, y de la
coraza cuelgan faldetas que protegian la parte infe-
rior del torso. Todos calzan bota alta con.vuelta,
que cae por debajo de la rodilla; algunos tenian
diadema (nims. 33 y 35), que debi6 ser metdlica, y
con la excepcion del naméro 36, que gasta almete,
los demds van con la cabeza descubierta. Las figu-
ras.que siguen (nams. 14-25, VI-IX) no estdn ar-
madas de coraza, sino que visten el guiton, 6 acaso
la clamide. El nimero 13, sin embargo, tiene co-
raza ajustada: se le ve mirando 4 sus camaradas
que vienen detras.

En la plancha inmediata [I'V] quedan restos de dos
figuras (nmiims. 10y r1). En la I hay ua jinete (ni-
mero 8) cuya cldmide cae hacia atrds, de modo que
descubre todo el costado derecho del cuerpo:es la
tnica figura que se encuentra, en el friso del Sur,




196

tan ligeramente vestida. De la II apenas queda otra
cosa que la indicacion de haber tenido tres figuras.
La I se encuentra todavia en el Partenon, menos la
parte mejor conservada de la derecha, con la figu-
ra nam. 4, que fué regalada por un, particular al
Museo Britdnico. Representa un jinete delante de
otros dos camaradas, detrds de los cuales hay una
figura (nim. 1) de heraldo.

Han costado los 32 vaciados de este friso .731,75 pe-
setas.

[Las dimensiones de los tableros que componen el
friso son: 1,04 por 1,22.

102 (1.041).—REDUCCION DE LOS FRISOS DEL PAR-
TENON.

El original, en acero, es obra del escultor
Henning, quien lo hizo en Londres, 4
principios del siglo xix.—Yeso, —For—
mador, L.ucas Bartolozzi: Madrid, 1896.
—Dimensiones: 0,37 por I,33.—Costé
10 pesetas.

Fragmentos arquilectonicos.

103 (154).—ANTEFIXA,

Frente de una de las tejas que se colocan sobre la
cornisa. Procede del Partenon, y tiene el conocido
adorno de madreselva. El original se halla en Lon-
dres. (V. Michaelis, ldms. 2.*-8.*)—Altura, 0,52.

Costo, 12,50 pesetas.
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104 (155).—CABEZA DE LEON.

Decoraba el vértice de uno de los dngulos del tem-
plo. Presenta un cardcter mucho mds arcdico que
el de las esculturas del Partenon. El original se ha-
lla en Atenas. (V. Michaelis, ldms, 2.*-9.*)—Lon~
gitud, 0,62.

Cost6 11,25 pesetas.

I.a coleccion completa de reproducciones del Parte-
nén ha sido hecha por el formador del Museo Bri-
tdnico, D. Brucciani, 40, Russell street, Covent
Garden: Londres, 1879.

105 (2 a).—LAMINAS QUE REPRODUCEN EL PARTE-
NON Y SU DECORADO ESCULTORICO.

Luadro nam. 1.

1. Vista del Partendn en su estado actual.

Vista restaurada del mismo.

Planta.

. Plano y seccién de la Acrépolis.

(Ldmina 1.* de la obra de A. Michaelis, Der ' Par-
thenon.) :

S ovoar

{Luadro num. 2.

Metopas del lado Sur del Partenén.
[-XXXII.
Metopas del lado Norte.
. Fragmentos. v -
I.as metopas que existen en la actualidad’se ven re-
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producidas en los dibujos al claro-obscuro, y traza-
das solamente con lineas 6 perfiles las que han des-
aparecido. Los nombres que aparecen debajo de las
primeras indican la localidad en donde se conser-
van. Cuando dicen Athen 6 Atenas, s2 refieren al
Museo de esta ciudad, para distinguirlas de las que
aun se hallan en su sitio, que entonces van suscri-
tas: «Parthenon.» Las segundas llevan generalmen-
te debajo el nombre de Carrey, lo cual significa que
se conocen por los dibujos que hizo este pintor
en 1674, antes de la voladura del templo. Hay al-
gunas que, ademds del nombre de Carrey, tienen el
de Atenas 6 de Londres, y es que se han encontra-
do después fragmentos de ellas que se guardan en
estos Museos. En la ldm. 4.* se ven varios, sefiala-
dos con letras mayusculas, y con la interrogacién
que demuestra la duda de si pertenecerdn 4 tal 6 3
cual metopa del lado Sur. :

Ademds de los dibujos anteriores, hay una serie inté-
resantisima de otros mds pequerios, trazados al per-
fil: unos, de las metopas perdidas; otros, de las
existentes. Estdn tomados de publicaciones, 6 de
dibujos originales, de los viajeros que han visitado
el Partenén desde el siglo xv en adelante, y sirven o
para ilustrar los diferentes estados de conservacién
de los originales. Van debajo de ellos los” nombres
de los autores 6 dibujantes, las mds veces en abre-
viatura, y para su completa inteligencia se pone 4
continuaciézn Ia lista de los que figuran en estas dos
ldminas:

Ciriaco.—Ciriaco de Pizzicolli, natural de Ancona,
estuvo en Atenas dos veces, en 1430 y en 1444. Sus
dibujos, aunque imperfectos, son.los mds antiguos
gue se conocen.
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Ca.—El pintor francés Jacques Carrey, que hizo los
dibujos en 1674 para el Marqués de Nointel, Emba-
jador en Constantinopla.

D’ Otiéres.—El Marqués Graviers d’Otiéres, que es-
tuvo en Atenas en 1686. Aunque valen poco sus
dibujos, son los primeros que reproducen las meto-
pas del costado Norte.

St.—James Stuart, pintor inglés, que hizo varios di-
bujos de las esculturas del Partenén, en los anos
de 1751 4 1754, para la Sociedad de los Dilettanti de
Londres. Leacompandel arquitecto Nicolds Revett.

Pars.—Pintor inglés* de este nombre, que estuvo en
Grecia los afios de 1765 y 1766. Se consideran sus
dibujos superiores 4 los de Stuart.

W.—Sir Richard Worsley. Estuvo en Atenasen 1785.
Después, y con la ayuda de Visconti, publicé una
serie interesante de grabados del Partenén en su
obra Museum Worsleyanum. Aprovecho también
los trabajos de Pars; pero se supone que los dibujos
de las metopas fueron originales suyos.

Teodor.—Teodor Iwanowitsch. Era un calmuco que
vivia en Roma, y acompané 4 Sir William Hamil-
ton 4 Grecia en 1800. Tenia gran talento para la
escultura, y Goethe' alaba sus trabajos. Dibuj6 en
Atenas con Lusieri.

Robert.—Robert Cockerell, arquitecto inglés, que
en 1810 hizo algunos dibujos de las metopas.

Vernier.—Artista francés, que acompané al erudito
Philippe de Bas en su viaje 4 la Morea. Hizo algu-

- nos dibujos de las metopas, que se publicaron en el
Voyage archéologique de Bas.

(Ldms. 3.* y 4.* de laobra de A. Michaelis, Der Par-

thenon.—Véase ademds en el Catdlogo la explica-

cion de las metopas.)
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Cuadro num. 3.—/ronton oriental del Partenon.

Fig. 1.*—Corte del frontén tomado de la obra de
Peurose (ldm. 16).

Fig. 2.*—Parte del arquitrabe 6 epistilyo.

Conserva senales de haber tenido clavos de bronce
para suspender de ellos festones 6 guirnaldas de
flores en las fiestas solemnes (pdg. 12).

Fig. 3.*—Detalles del arquitrabe. Por el estado del -

mdrmol se deduce que estuvo pintado asi en lo.an-
tiguo (pdg. 22).

Fig. 4.*—Comparacién del cornisamento del Parte-

~.nén con el del primitivo templo de Minerva, llama-
do Hecatompedos, del cual se conservan vestigios
en el muro Norte de la Acrépolis. (Arch. Ztg., XX,
ldmina 161.) .

Fig. 5.*—Frontén oriental, segin el dibujo de Ca-
rrey, en 1674.

Fig. 6.*—Dibujo del frontén con las {iguras que de él
existen en la actualidad, las mds de las cuales se
encuentran en el Museo Britdnico.

Fig. 7.°—Base de la superficie central del frontén.

Los demds dibujos de esta ldmina, sefialados con le-
tras mayusculas, y que representan piezas de escul-
tura, se explican en la parte correspondiente de este

. Catdlogo, bajo el epigrafe de «Frontén oriental.»

(Ldm. 6.* de laobra de A. Michaelis, Der Parthenon.)

Cuadro num. 4.—Fronton occidental del Partenon.

Fig. 1.*—Dibujo de este frontén hecho en 1447 por
Ciriaco de Pizzicolli, italiano, natural de Ancona.
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Fig. 2."—Dibujo del pintor francés Jacques Carrey,
hecho en 1674.

Fig. 3.*—Dibujo de pintor desconocido, hecho en
1674, época en que fué 4 Atenas el Marqués de
Nointel, y de aqui el indicarse estos dibujos bajo el
nombre de Anénimo de Nointel.

Fig. 4.*—Dibujo hecho en 1676 por Jacob Spon de
Lyon. ;

Fig. 5.*—Dibujo hecho en 1676 por Sir George
Wheler.

Fig. 6.* —Dibujo hecho en 1686 por el Marqués Gra-
viers d’Otieres.

Fig. 7.*—Dibujo del frontén, con los vestigios de-sus
esculturas que se conocen hoy. Una pequefa parte
queda en el sitio; las demds estdn en Londres 6 en
el Museo de Atenas.

Fig. 8.* —Superficie que ocuparon las figuras del fron-
ton. Tomada de la obra de Peurose (ldm. 18).

Fig. 9.*—Angulo del frontén con el sofito y cimacio
(Peurose, ldm. 1.%)

Fig. 10.—Cimacio del dngulo (Peurose, ldm. 1.2)

Fig. 11.—Vista de la saliente del sofito (Peurose, ld-
mina 1.°)

Los demds dibujos, 4 la derecha de los anteriores, que
van sefalados con letras mayusculas y que repre-
sentan piezas de escultura, se explican en la parte
correspondiente de este Catdlogo, bajo el epigrafe
de «Fronton occidental.»

(Ldms.'7.* y 8.* de la obra de A. Michaelis, Der Par -
thenon.)

Cuadro nium. 5.— Relieves del friso occidental.

Representan 4 los jinetes en el momento de prepa-
rarse 4 marchar en la procesion de las Panateneas.
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Los tableros que los constituyen estdn senalados
con numeros romanos, y las figuras, con numera-
cion ardbiga. En la parte correspondiente de este
Catdlogo va su explicacidn.

Ademads de los anteriores, hay otros' dibujos sueltos

de menor tamaio, trazados al perfil. Estdn toma-
dos de originales 6 grabados que pertenecen 4 di-
versas épocas, y son interesantes para ilustrar el
asunto. Van debajo de ellos, y las mds yeces en abre-
viatura, los nombres de sus autores, los cuales que-
dan explicados, con otras particularidades, al des-
cribir el «Cuadro num. 2.»

(Ldm. g.* de laobra de A. Michaelis, Der Parthenon.)
9

Cuadro num. 6.—Relieves del friso del Sur.

Representan, 4 semejanza de los del opuesto lado, gru-

pos de jinetes, carros, victimas para los sacrificios,
etc. Los tableros van sefialados con nimeros ro-
manos, y las figuras, con numeracion ardbiga. De
todo ello se da explicacién en la parte correspon-
diente de este Catdlogo.

Ademds de los anteriores, hay otros dibujos sueltos de

menor tamano. Estdn tomados de originales 6 gra-
bados que pertenecen & diversas épocas, € interesan
para ilustrar el asunto. Van debajo de ellos, en
abreviatura, los nombres de los autores, los cuales
se explican, con otras particularidades, al describir
el «Cuadro num. 2.»

(Ldms. 10 y 11 de la obra de A. Michaelis, Der Par-

thenon.)
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Cuadro num. 7.—Relieves del friso oriental.

Representan el término de la procesion de las Pana-

teneas. Estdn subdivididos en diferentes espacios 6
tableros, que se indican con niimeros romanos, y
las figuras, con numeracién ardbiga. En la parte
correspondiente de este Catdlogo va su explicacion.

*Ademds de los anteriores, hay otros dibujos sueltos de

menor tamano. Estdn tomados de originales 6 gra-
bados que pertenecen & diversas épocas, € interesan
para ilustrar el asunto. Van debajo de ellos, en
abreviatura, los nombres de los autores, los cuales
se explican, con otras particularidades, al describir
el «Cuadro niim. 2.»

(Ldm. 14 de la obra de A. Michaelis, Der Parthenon.)

r I

Cuadro num. 8. —Relieves del friso del Norte.

Representan, 4 semejanza de los del opuesto lado,

grupos de jinetes, carros, victimas para los sacrifi-
cios, etc. Los tableros 6 divisiones van senalados con
nimeros romanos, y las figuras, con numeracién
ardbiga. De todo ello se da explicacion en la parte
correspondiente de este Catdlogo.

\ Ademds de los anteriores, hay otros dibujos sueltos de

menor tamano. Estdn tomados de originales 6 gra-
bados que pertenecen 4 diversas épocas, € interesan
para ilustrar el asunto. Van debajo de ellos, en
abreviatura, los nombres de los autores, los cuales
se explican, con otras particularidades, al describir
el «Cuadro niim. 2.»

.dms. 12 y 13 de la obra de A. Michaelis, Der Par-

thenon.)
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Cuadro num. 9.

Ldmina publicada en el periédico 7'he Architect,
correspondiente al 21 de Octubre de 1876.

Tiene por objeto ilustrar el asunto del grupo central
del Partenén que mira d Occidente. En la parte su-
perior de la ldmina se copian dibujos del timpa-
no, que indican sus diversos estados en 1674, 1749
y 1876.

En la parte inferior se reproduce el decorado de un
vaso griego (cuyo perfil va encima), que se encon-
tré en Crimea, en la cual se representa el mismo
asunto de la disputa entre Minerva y Neptuno.
Como se advierte, hay diferencia en'la manera de
expresar la idea en uno y otro monumento.

El vaso se conserva en el Museo de San Petersburgo,
y su Director, Mr. Stephani, fué el primero que pu
blic6 un trabajo critico sobre él [Compte-rendu de
la. Comm. Arch.], que ha motivado multitud de
discusiones posteriormente.

Regalada.

ALCAMENES

LLas noticias que los escritores antiguos suministran
acerca de este escultor son bastante confusas, empezando
por las de su nacimiento, que colocan unos en Atenas y
otros en Lemnos; pero en ambos casos de padre ate-
niense, y en fecha alrededor de 448 antesde J. C. Por
consiguiente, no hay dificultad (una vez descartada la
posibilidad de que sea autor del frontén de Olimpia) en




b

205

considerarle como discipulo de Fidias. Se sabe que hizo
una Hecate Epipyrgidia, consagrada sobre el Pyrgos de
Atenea Nike, cuya construccion es posterior 4 la termi-
nacién de los Propileos (433). Ademds, Alcamenes eje-
cut6 para el Heracleyon de Tebas dos estatuas colosaleg
de Atenea y de Hércules en mdarmol pentélico, que ofre-
cieron Trasebulo y sus compareros de conjuracién en
memoria de su salida de Tebas para derrocar el gobier-
no que los diez tiranos ejercian en Atenas, suceso ocurri-
do en 403, y, por tanto, anterior & la elevacion de las
estatuas. La actividad de Alcamenes durd, pues, hasta
los comienzos del siglo v, y probablemente hasta los tl-
timos anos del rv.

El niimero de obras que produjo fué considerable, y
Plinio nos ha conseryado el recuerdo de varias existen-
tes en los templos de Atenas, entre las que se contaban:
un Dionisios (Baco) que hizo para uno de los templos
proximos al teatro; un Efestos (Vulcano) parael templo
de este dios; un Ares (Marte) para un templo que habia
cerca del Aredpago, y un Esculapio que labré para un
templo de Mantinea. La estatua de Hecate que hizo
para la Acropolis era una concepcién enteramente ori-

- ginal. Tzetzés, escritor del siglo xi1, refiere que este es-

cultor hizo una Atenea en competencia con Fidias, y
también se sabe que trabajo una Hera para un templo
de Falera.

Cultivo con gran fortuna la escultura profana, crean-
do un tipo de Atleta que mereci6 de sus contemporaneos
ser calificado de cldsico (encrindmenos), quedando, por
tanto, como una especie de canon. Pero la obra mds ce-
lebrada de todas las que produjo Alcamenes fué la A fro-
dita Urania, conocida por la Venus de los Jardines, pues
estaba en un templo que habia en los que se extendian
entre la cindad de Atenas y el rio Ilisos.
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Muy de sentir es que la pérdida de sus obras, de las que
s6lo podemos juzgar por copias muy discutidas, no per-
mita formar juicio seguro acerca de este artista, que me-
recid de sus contempordneos las mayores alabanzas.

Luciano dice de Alcamenes que en sus estatuas feme-
ninas resplandecia la gracia y la belleza; juicio al que se
agrega el de Quintiliano, quien le atribuye algo de la
amplitud y de la grandiosidad de Fidias;-todo lo cual
permite creer que nuestro artisia era el mds alto repre-
sentante que entre sus contempordneos, y después del
maestro, tuvo la escuela dtica.

106 (r.430).—VENUS DE FRrEjuUs.

El original, de marmol de Paros, fué des—
cubierto en Frejus (Francia), y se con-
serva en el Museo Nacional del Louvre,
en Paris. — Altura, 1,64.— Formador,
[£. Arrondelle: 1905.—Costb 144 pesetas.

Fué descubierta €sta preciosa estatua en 1650 en la
ciudad de Frejus, la antigua Forwum Julii,’en cuyo
suelo se han encontrado en abundancia restos de
monumentos romanos v durante muchos anos es-
tuvo adornando los Jardines de Versalles. Tiene
restaurados el pie izquierdo y las manos.

Supusieron en un principio los criticos que se trata-
ba de una copia de la Venus Genitrix que en 46 an-
tesde J. C. esculpié Arcesilao por encargo de Julio
César (cuya estirpe se hacia venir de dicha divini-
dad), para el templo de: Venus en Roma. Daba pie
4 dicha suposicion:la semejanza que crefan adver-







XVI

106;

Venus de Frejus [Num.




207

tir entre la figura de Frejus y una representacion
de la Venus Genitrix que aparece en un denario de
la Emperatriz Sabina. Un estudio mds detenido y
profundo de los caracteres de esta estatua, hizo que
se la considerase como obra griega; y ya en este
camino, el Profesor Furtwingler llegé 4 identifi-
carla con la Afrodita Urania 6 Venus de los Jar-
dinés, obra de Alcamenes, considerada por Lucia -
no como la mds bella estatua de cuantas habia en
Atenas. En efecto: lo mismo gl tipo que la manera
de estar-tratado. en nada difieren de las esculturas
del siglo v; otro tanto ocurre con los pafos, que re-
cuerdan particularmente los de los relieves de las
Victorias; pero donde se advierte de una manera
mds patente la analogia de esta estatua con las
obras de Fidias, es en la cabeza, de la que el Museo
de Ndpoles posee otra copia preciosa. La sereni-
dad un tanto sonadora del rostro; la simplicidad
con que el cabello estd ejecutado, presentdridolo en
mechones ondulados que se récogen en la nuca,
ofrecen marcadas analogias con la Victoria de La-
borde. Es considerada, en resumen, esta escultura
como copia de la de Alcamenes, ejecutada en el si-
glo 1 antes de nuestra Era por un artista de mérito.

107 (411). —MARTE BORGHESE.

El original, de marmol de Paros, pertenece
al Museo del Louvre.—Yeso.—Forma—
dor, E. Arrondelle: 1884.—Altura, 2,03.
—Cost6 170 pesetas.

La suposicion de que esta hermosa figura represente
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al dios'de la guerra, no se apoya en fundamentos
muy solidos: por eso hay quien cree que es la ima-
gen de Aquiles, quién la de Teseo, etc. Es un her-
moso tipo varonil, completamente desnudo, que
protege la cabeza con un casco ricamente adorna-
do. La disposicién de los brazos recuerda desde
luego ‘al ‘Doriforo, de Policleto; en cambio, las pier-
nas dan un movimiento andlogo al del Discdbolo,
de Alcamcnes y las proporcionés son tamblcn las
de éste.

La expresion del rostro—que es una de las dificultades

que se presentan para admitir que esta estatua sea
la del feroz é implacable Ares—es de cierta gra-
ciosa dulzura y refleja una concepcion elevada del
personaje representado; condiciones todas que po-
sefan las obras de Alcamenes, al cual se atribuye
con . fundamento el original de este mdrmol, pues
ademds se sabe que este escultor ejecuté una esta-
tua de Marte para un templo de Atenas. La anilla
que lleva en la pierna izquierda parece responder
al propésito de caracterizar en esta figura al dios
de la guerra, aludiendo al encadenamiénto que éste
sufrio de Efestos.

Se ha supuesto si ‘pudo formar parte’ de un grupo en

que la otra figura fuese una Venus, simbolizando
la guerra desarmada: por el amor y lasvictoria de
la mujer sobre el hombre, y hasta se ha hecho una
reconstitucién ideal -agrupando esta figura con la
Venus de-Milo.
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108 (795)—Busto pE HEera (Juno).

El original, de marmol, pertenece 4 una
estatua mayor que el natural, existente
en el Museo del Vaticano. Representa
a la madre de los dioses bajo la forma de
una hermosisima matrona, cenida la ca-
beza por la diadema stephanos, cubrién-
dose con un amplio zymation por encima
del quiton, y llevando en las manos un
cetro y una patera.—Yeso.—Formador,
J. Trilles: 'Madrid, 1891.—Alto, 0,94.—
Donacién de la Real Academia de San
Fernando.

Esta estatua, una de las mds bellas que posee el Mu-
seo Vaticano, corresponde 4 la interpretacion,
dada por un artista de la escuela dtica, del tipo de
Hera, bien distinto del creado por los artistas ar-
givos.

Se ha supuesto copia de alguna de las imdgenes de la
misma deidad, esculpidas por Timocles y por Ti-
marquides, en Roma, durante la segunda mitad del
siglo 11 antes de J. C., inspirdndose en un modelo
dtico; y también se cree, con mucho fundamento,
que procede de un original de Alcamenes. Confir-
man esta opinién los caracteres artisticos de la
obra, cuales son la sencillez de la ejecucion, el mo-

I9
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delado de los paros y la gracia que, dentro del ca=
rdcter severo que impone el concepto de la esposa
de Jupiter, ha sabido darle el artista; pero ademds,
si se compara esta escultura con la Venus de los
Jardines, se advierte que tanto en la actitud de
ambas figuras como en el rostro mismo y en la
factura de los pafios, existen grandes analogias, que
dan cierta idea de lo que seria la Hera ejecutada
por Alcamenes para Falera. La escultura 4 que
corresponde este busto, se encontrd cerca de San
Lorenzo, en Pinisperna, en 1856 por el Cardenal
Francisco Barberini, con cuyo nombre se la desig-
pa. El brazo derecho y antebrazo izquierdo, algo
de los ropajes y casi toda la base, fueron restaura-
dos por el escultor Pedro Galli.

109 (365).—Di1scOBOLO.

El original, de marmol, se conserva en el
Museo Vaticano.— Yeso.— Formador,
E. Arrondelle: 1883, —Altura, 1,65.—
Cost6 130 pesetas.

Se encontré esta estatua en un columbario situado
junto 4 la Via Appia, 4 seis leguas de Roma, en
1792, adquiriéndola el Pontifice Pio VI.

Al grupo artistico de las representaciones atléticas
pertenece la presente obra, conocida por el Disco-
bolo en reposoy para distinguirla del Discébolo en
accion de Miron.

Representa un vencedor en el pentatlon(concurso en-
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tre atletas, en que figuraban cinco clases de ejerci-
cios: el salto, la lucha, la carrera, el tiro de dardo
v el de disco); el artista ha escogido el instante en
que el atleta observa, tantea y enfila el disco que un
momentodespués ha de arrojar. La actitud del per-
sonaje, que estd atento d su lance, es suelta y gra-
ciosa. La cabeza, que cifie diadema, es completa-
mente dtica, y las proporciones de mayor esbeltez
que las del Canon de Policleto, lo cual hace inadmi-
sible la hipétesis de que el original pudiera ser obra
“ de la escuela argiva, como se ha pretendido, iden-

tificando esta obra con un Discobolo muy celebra-
- do debido 4 Naukydés de Argos, discipulo de aquel

artista. No ocurre lo mismo con Alcamenes, en cu-

yas obras se dan los caracteres observados en ésta,

y de quien sabemos que esculpié un atleta que dis-

putaba el premio en el pentatlon, al cual se da el

i calificativo de cldsico, modelo especie de canon; por
todo lo que se coloca el original de esta obra entre
las del escultor ateniense.

110 (774).—DiscoBoLo.

F

[£] original, de marmol, forma parte de la
Coleccién Feversham (Inglaterra).—Ye-
so.—Formador, I. Trilles: 1889.—Altu-
ra, 1,75.—Cost6 50 pesetas. s

Es una copia del atleta de Alcamenes, como la que
existe en el Vaticano, pero menos fiel y posterior &
ésta, como se advierte en las lineas del perfil de la
cara, en la manera de estar. tratado el pelo y hasta
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en las proporciones mds esbeltas, que estdn denun-
ciando la influencia de Lisipo. Aparte de esto, pre-
senta dos variantes principales respecto de la escul-
tura vaticana, cuales son tener la cabeza mds ergui-
da y la mano izquierda enteramente abierta con los
dedos rigidos, en vez de estar medio cerrada, como
aparece en aquélla, diferiendo también en algunos
detalles mas.

OBRAS VARIAS DE LA ESCUELA ATICA
DEL SIGLO V

111 (658).—CARIATIDE DEL ERECTEO.

El original, de marmol pentélico, se con—
serva en el Museo Britanico.—Yeso bar-
nizado.— Formador, D. Brucciani y
Compania: 1887.— Alto, 2,22.—Cost6
172,40 pesetas.

El templo de Erecteo (1), llamado también de Miner-
va Paliada, estd situado al N., en la Acrépolis de
Atenas, proximamente en el emplazamiento del
antiguo Ecatompedon, y, por tanto, éncerraba en
sus muros las reliquias sagradas relacionadas con

(1) Rey fabuloso de Atenas que dirimi6 la contienda entre
Atenea y Poseidon por el dominio del Atica, declardndose a
favor de la primera, cuyo culto introdujo; estableci6 las fies-

tas de las Panateneas, y lconstruyé un templo en la Acropo-
lis en honor de la diosa.
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la disputa entre Atenea y Poseidon por la posesion
del Atica: el olivo que la primera hizo surgir de la
tierra, la fuente que broto al golpe del tridente del
segundo, y el paladio. Era, pues, desde el punto de
vista religioso, el principal entre los monumentos
de la Acropolis, y centro del culto de Atenea y
Erecteo.

La construccién de este templo, de orden jénico, se
empez6 bajo el gobierno de Nicias, y segtin creen
reputados arquedlogos, se procur6 conservar en €l
las formas del monumento 4 que sustituia.

La obra participé de las alteraciones que produjo
en Atenas la guerra del Peloponeso y la expedi-
cion 4 Sicilia: asi se explica que habiéndose co-
menzado hacia 421 antesde J. C., no estuviera ter-
minada hasta fines del siglo 1v (395), como se deduce
de una importantisima coleccién de textos epigrd-
ficos en que se contienen las cuentas de lasobrasy
los inventarios de los objetos del templo.

El Erecteo carecia en su planta de la regularidad que
se advierte-en el Partenén: era un monumento &
conjunto de edificios de disposicion tan complicada,
que aun hoy ofrece su reconstitucion dificultades
casi insuperables.

Adosado al lado S., y continuando la fachada O. del
templo, existe un anejo 4 modo de pértico, que se
destaca del muro, de planta rectangular, formado
por un alto estildbato, sobre el cual, en vez de co-
lumnata, hay seis estatuas de doncellas (cuatro en
el frente y dos 4 los costados), que sostienen un li-
gero entablamento jonico adornado con florones y
denticulos. Este cuerpo de construccion es el ‘que
impropiamente se conoce con el nombre de Porti-
co de las Cariatides. Supone Collignon que su des-
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: ~ tino fué servir de tribuna 4 las jévenes Erreforas,
damas y doncellas dedicadas al culto de Atenea Po-
lias, que desde ella presenciaban el paso de las pro-
cesiones.

Bien pudiera ser, sin embargo, que este recinto, para
cuyo embellecimiento no parecié bastante la ele-
gancia y nobleza de los érdenes arquitectonicos,
acudiendo 4 la forma humana para exornarlo mds ‘
dignamente, se destinase, como hay ejemplo en va-
rias ediculas, 4 encerrar el olivo sagrado de Ate-
nea, que en vano intentaron destruir los persas.

Los griegos dieron 4 estas estatuas el nombre de
o »doar, las doncellas, las muchachas, con que se
las designa en los inventarios. El nombre de ca-
ridtides que se les aplica y que Vitrubio: deriva del
de los habitantes de Carya en el Peloponeso, que
por el apoyo que prestaron 4 los persas fueron re-
ducidos 4 una abyecta esclavitud, es muy posterior.

La presente escultura, lo mismo que sus cinco com-
paifieras, representa una joven vestida con el doble
guiton dorio sujeto al talle, y que cae formando
pliegues rectos; el peso del cuerpo descansa sobre
la pierna derecha, teniendo la: izquierda un poco:
avanzada y en ligera flexion, que es la disposicion
de las tres estatuas del-lado del O., 4 diferencia de
las otras tres que dan el movimiento contrario,
para mejor expresar en conjunto armoénico la idea
de su funcion arquitecténica; los brazos, desnudos,
debierci de caer 4 lo largo del cuerpo, y sobre la
cabeza lleva un dbaco circular adornado con ova-
rios; el pelo, recogido en la nuca por una lazada
bastante ancha, cae hasta la espalda.

Lo admirable de esta obra consiste en la manera como-
el artista ha sabido armonizar la belleza escultéri—

B
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Relieves del templo de 1a Victoria Aptera en Atenas. (Nam. 112, B, C.};
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ca con el cardcter marcadamente arquitecténico de
estas figuras, en que la solidez estd perfectamente
acusada por la hdbil disposicion del tocado, que
viene 4 compensar la disminucién del grueso por
la parte del cuello, y la masa mds ancha por la
parte inferior, que razona el movimiento de la'pier-
na, y los pliegues rectos que forma el gquiton, son
un felicisimo remedo de la base de la columna j6-
nica y de las estrias del fuste.

La sobriedad, la justeza de las proporciones y severa
elegancia de estas figuras, permite emparentarlas
con las Canéforas del friso del Partenon:

Respecto 4 la fecha en que fueron ejecutadas, se sabe
positivamente por los inventarios 4 que nos hemos
referido anteriormente, que estaban colocadas en el
lugar donde han llegado hasta nuestros dias en 409
antes de J. C.

El original de la presente estatua fué llevado por
Lord Elgin al Museo Britdnico, y sustituido en el
portico por una copia.

112.—RELIEVES DEL ANTEPECHO DEL TEMPLO DE LA

VICTORIA.

El templo de Nike Apteros 6 de la Victoria estd si-
tuado al extremo SO. de la Acrépolis de Atenas, so-
bre una terraza de seis metros de altura, que avan-
za un poco por el lado derecho de los Propileos, a
la que da acceso una escalinata. Coronaba los mu-
ros de contenciéon que formaban la terraza, porlos
tres lados de la escarpa, un pretil 6 antepecho de
1,05 metros de altura y de unos 35 de largo, deco-
rado con un friso en relieve, del cual sélo se con-
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servan algunos fragmentos, entre los cuales figuran

i los que 4 continuacion se mencionan, conocidos por

' los relieves de las Victorias.

Nike 6 la Victoria era para los atenienses como una
emanacion 6 modalidad de Atenea; era la encarga-
da por esta divinidad tutelar de la Atica de difun-
dir la fama y los triunfos de la Republica ateniense.
En el templo se daba culto 4 una antiguaimagen de
madera 6 xoana, en que la Victoria aparecia despo-
jada de las alas, emblema de su inconstancia, con
lo cual queria darse 4 entender que definitivamen-
te se habia fijado en el suelo de Atenas.

Parece que la construccién del friso de las Victorias
con el pretil 4 que decoraba fué posterior 4 la del
templo, probablemente de la primera década del
siglo v. Esta opinién estd confirmada por el asunto
desarrollado, en que se refleja el entusiasmo y la
exaltacion patriética que causan los triunfos alcan-
zados por los ejércitos de Atenas bajo el mando de
Alcibiades: de ahi los trofeos griegos y persas que
aparecen representados, los sacrificios en honor de
los dioses, etc.

En cuanto al arte, es del mds puro aticismo, descen- |
diente inmediato del de Fidias: la sencillez y ele- +
gancia tienen en estos relieves su expresion mds
acabada; es admirable el plegado de los finisimos 3
pafios 6 tules con que las figuras se cubren, y tam-
bién es digna de notarse una novedad que apa-
rece tomada de la pintura floreciente 4 la sazén,
cual es el estudio que presentan de los efectos de
luz y sombra que realzan la extraordinaria belleza
de esta obra.

Sufrié este monumento todas las vicisitudes que se
han referido al tratar del Partenén. Desde 1835

£ 8
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han venido practicindose excavaciones que han sa-

cado 4 luz poco mds de una veintena de fragmen-
tos que se conservan en el Museo de la Acrépolis

de Atenas.
A (688).—Victorias conduciendo un toro al sacrificio.
Yeso.—Alto, 1,01; ancho, 1,31.

B (689).—Victoria desatindose la sandalia.

Se ha interpretado la actitud de esta figura en ¢l sen-
18 tido de que se dispone d tender el vuelo para anun-
ciar la gloria alcanzada por los ejércitos de Atenas.

Yeso.—Alto, 1,01; ancho, 0,605.

C (690).—Victoria en actitud de coronar un trofeo.

Yeso. —Alto, 0,965; ancho, 0,53.
Las reproducciones estdn hechas por los Sres. For-

v zano hermanos: 1888. Adquiridos por donaci6n del -
‘. Museo Arqueolégico Nacional.
l
113 (687).—REeLIEVE DE ELEUSIS.
" El original, de marmol pentélico, se con-

serva en el Museo Central de Atenas.—
Yeso.—Formador, Forzano hermanos:
Madrid, 1888.—Alto, 2,215; ancho, I,520.
—Donacién del Museo Arqueoldgico Na-
cional.

Demeter representa en la mitologia griega la tierra

madre, la tierra cultivada por el hombre, merced
d la cual éste se alimenta y vive. La idea de la ma-
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ternidad de la tierra se simboliza en el mito de
Core: la vegetacion exuberante que acomparia 4 la
Primavera es la hija de la tierra, 4 quien ésta ama-
manta; el Otono, en que las plantas se marchitan y
mueren, supone el rapto de Core, arrancada 4 la
ternura maternal por Hades, soberano de las tinie-
blas subterrdneas, y la cual desde el momento de su
unién con este dios toma el nombre de Persefone.

El trigo se consideraba como un don de Demeter, y &

esta divinidad se referfa la invericion de los instru-
mentos de labranza y trabajos agricolas, cada uno
de los cuales constitufa un favor concedido por la
diosa 4 los hombres, y que se personificaban en dis-
tintos héroes, todos intimamente relacionados con
aquélla. Ocupaba entre ellos el primer lugar Trip-
tolemo, principe de Eleusis, que establecié el culto
de Demeter en aquel célebre santuario, del cual fué
el primer sacerdote. En la creencia popular, Trip-
tolemo (cuyo nombre quiere decir las tres labores)
era el genio bienhechor de los campos, 4 cuya in-
tervencion se debia la fecundidad de éstos, y segtin
las leyendas del Atica, cuyos hijos pretendian ha-
ber precedido 4 los demds pueblos en la invencion
de las artes, y principalmente en las que se referian
4 la agricultura, Demeter habfa hecho que Tripto-
lemo recorriera el munde para difundir por todos
sus dmbitos los beneficios por ella concedidos 4 la
humanidad.

El momento de esta despedida es el que representa el

relieve de Eleusis, cuyos personajes son Demeter
acomparniada de su hija Core entregando 4 Tripto-
lemo el grano de trigo, cuyo cultivo habra de ense-
far 4 los hombres.

La diosa estd representada vestida de quiton y pharos,
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calzada con sandalias, el cabello suelto y con un
largo cetro en una mano, entregando con la otra el
grano de trigo 4 Triptolemo, el cual lleva manto
que deja al descubierto todo el lado izquierdo del
cuerpo, calzando también sandalias. Core, con tra-
je andlogo al de su madre y el pelo peinado con
sencillez, aparece detrds del héroe, llevando como
atributo una gran antorcha, que con mds frecuen-
cia acompana 4 las imdgenes de Demeter como em-
blema de la vida.

Es de notar en esta obra la disposicién de los ojos.
que se representan de frente estando las estatuas de
perfil, y cierta sequedad en la ejecucién, lo que ha
hecho pensar 4 muchos si se trataria de una obra
arcdica. Sin embargo, la concepcién y el sentimien-
to religioso que respira, unidos d otras condiciones
de ejecucion que se advierten, indican que se trata
de unaobra inspirada en Fidias, y cuya fecha debe
fijarse entre 430 y 440 antes de J. C.

Fué descubierta en Eleusis en 1859.

184 (445).—RELIEVE: ORFEO, MERCURIO Y EURIDICE.

El bajo-relieve original, en marmol griego,
se conserva en el Museo Nacional de Na-
poles, procedente de la Coleccion del
Duque de Noja.—Yeso.—Formador, V.
de Simone: 1885.—Alto, 1,19; ancho,
0,95.—Costd 30 pesetas,

El asunto que representa este relieve estd tomado de
la fabula de Orfeo y Euridice, refiriéndose al mo-
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mento en que el esposo vuelve la cabeza para con-
templar 4 Euridice, que en el acto le es arrebatada
para siempre por Mercurio, cumpliendo el manda-
to de Plutén.

Existe otro ejemplar en la Villa Borghese, aun cuan-
do, seglin la inscripcién errénea latina del mdrmol,
los personajes serian: Amphion, Antiope y Zetus.

La presente es la mejor y mds antigua de las repeti-
ciones que de esta obra se conocen, como lo de-
muestran los caracteres de la palabra OPPEYE,
invertidos, de derecha 4 izquierda, que se hallan
sobre la cabeza de Orfeo, como los nombres res-
pectivos sobre las otras figuras.

Parece poder referirse mds bien que 4 un monumen-
to funerario 4 un ex-voto ofrecido por algtin coreu-
ta vencedor, en el cual se ha reproducido una es-
cena de la tragedia premiada.

En todo caso, la influencia de los mdrmoles del Par-
ten6n sobre esta obra es evidente, pudiendo, por
tanto, colocarse la fecha de su ejecucion en la pri-
mera mitad del siglo v.

115 (438).—RELIEVE DE OrFEO, EURIDICE ¥ MER-
CURIO.

El original, de marmol pentélico, se conser-
va en la Villa Albani, de Roma.—For-
mador, L. Malpieri: 1884.—Alto, 1,08;
. ancho, 0,92.—Cost6 100 pesetas.

Es una copia del mismo original que el anterior, pero
E . no tan antigua.
!




116 (773).—ToRSO DE CABALLO.

El original, de marmol, se conserva en el
‘Museo Britanico. — Yeso.—Formador,
Roda.— Alto, 1,12.—Regalado por el
Excmo. Sr. D. ]. Savile, ex-ministro de
Inglaterra en Roma.

Este magnifico fragmento fué descubierto reciente-
mente por el Sr. Savile, en Civita Lavinia. Pri-
meramente se hallé la cabeza, y después parte del
torso. Ambos fragmentos han sido restaurados y
articulados por el escultor Macdonald.

Se considera obra griega de tradicion dtica.

117 (1.040).—REDUCCION DE LOS FRISOS DEL TEM-
PLO DE APOLO EN FIGALIA.

Es obra del escultor Heuning, que la hizo
en Londres en el primer tercio del si-
glo xix.—Formador, Lucas Bartolozzi:
1906.—Dimensiones: 0,64 por 0,3I.—
Cost6 5 pesetas.

El templo de Apolo de Figalia fué descubierto por el
viajero francés Bocher en 1765. La expedicion de
alemanes ¢ ingleses que en 1811 explora la isla de
Egina, extrayendo las esculturas de que antes se ha
tratado, hizo otro tanto en 1812 en [igalia, desde
donde trasladé 4 Zante algunos fragmentos de me-
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¢ Ll topas y 22 tableros del friso, que fueron adquiridos
i por el Principe Regente de Inglaterra, y hoy figu-

ran en el Museo Britdnico.
LLa ciudad de Figalia, situada en la region mds mon-
tanosa de la Arcadia en la peninsula del Pelopo-
neso, vidse libre de la espantosa peste que asolo la
Grecia el afio 430 antes de J. C., y en gratitud de %
este favor, que atribuian 4 la intervencién de Apo-
lo, los figalienses elevaron 4 este dios un templo
bajo la advocacion de Apolo Epicourio (el Auxilia-
dor). Este templo, uno de los mds belles de Grecia,
todo de mdrmol y madera, construido conforme al
orden dorico, era periptero, exastilo (rodeado de
columnas, de las cuales aparecian seis en cada uno
de los dos frentes 6 lados menores), obra de Ictinos,
el arquitecto del Partenén. De la decoracion escul -
torica sélo se conocen algunos fragmentos de me-
topas y el friso casi completo. Este, 4 diferencia de T
lo que sucedia en el Partenén y en la mayor parte
de los templos griegos, corria por el interior de la
cella. Las composiciones que en €l se desarrollan

son los combates de los Centauros con los Lapitas e |
y el de los griegos con las amazonas, asuntos am-
bos relacionados con los mitos dé Apolo y de su *

hermana Artemisa.

El arte de estos relieves se caracteriza por el extraor-
dinario movimiento de las figuras y exagerada on-
dulacion en los pafos, como acusando ya la ten—
dencia que ha de predominaren el periodo siguien-
te, 6 sea el de Scopas.

! La filiacién dtica de estas obras, mds patente en los
fragmentos de metopas, pero indudable también en
los relieves, ha hecho suponer si éstos estarian eje-
cutados por alglin artista ateniense que acompana-
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se 4 Ictinos, y también, funddndose en la diferencia
grande que se advierte entre la composicién y la
ejecucién, han tratado: los criticos de explicarla,
emitiendo la conjetura de que puede tratarse de un
trabajo proyectado por un artista 4tico y realizado
por ua escultor indigena.

PACONIOS

Si bien es cierto que los datos biogréficos que acerca
de este artista poseemos son escasisimos, en ‘cambio, ha
llegado 4 nosotros una obra original suya completamen -
te indubitada. Habia nacido Pzonios en Mendea, ciu-
dad de Tracia; fué premiado en un concurso convocado
para construir las acroteras del.templo de Zeus Olimpi-
co, y hacia 425 antes de J. C. ejecuté también en Olim-
pia un monumento conmemorativo de la victoria de
Stecteria 6 Sfegia. Ninguna indicacién mds se encuentra
acerca de Paonios ni de sus.obras, como no sea la muy
discutida‘cita de Pausanias que le atribuye, quizds por
error, la composicion escultorica que decoraba el fron-
ton oriental del citado templo de Olimpia.

Su obra indica claramente corresponder 4 un artista
de temperamento fogoso y de una marcada tendencia al
realismo, asi como también que en la severidad y pureza
de lineas y en el plegado de los panos sigue las tradicio-
nes de la escuela dtica.

118 (243-251).—VICTORIA.

El original, de marmol, se conserva en
Olimpia. — Yeso.—Vaciado hecho por
Hoffmann, formador del Museo Real de
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Berlin: 1881.—Altura, 2,05.—Costaron
la estatua y los fragmentos 250 pesetas.

Constituye este marmol uno de los descubrimientos

realizados por  los. alemanes en las excavaciones
practicadas ‘en Olimpia, tan fecundas en:resultados,
y se hallé.el 21 de Diciembre de 1875.

Es una obra original de Paonios, que formaba el co-

ronamiento del monumento levantado, segtn de-
clara una inscripcion, por los Mesenios y Neupac-
tianos en honor de Zeus Olimpico, con el diezmo
del botin,tomado d sus enemigos, que se supone
fueran:los Espartanos, y el combate 4 que se alude,
uno librado ‘en 425 antes de'). C. en las aguas de
Sfecteria®6:Sfegia, isla que defendia el puerto de
Pylos en” Messenia,

El monumento:4dique nos venimos' refiriendo estaba

formado por una pilastra‘de’ seccion triangular dé
5,80 metros: de-altura, con su:-basa y capitel rudi-
mentarios, sobre el Gltimo de los cuales se alzaba
la estatua.

Esta representa una Victoria en' el momento de po-

sar el pie ‘en tierra (sobre'una tortuga; conserva
atin las alas abiertas; y con'las’manos desplega al
aire su‘manto;loque aumenta el‘cardcter aéreo de
esta figura bellisima. El guiton con-que-se cubre,
lo mismo queelimanto /se‘recogen por-la parte pos-
terior, como cndeando, para’servir desostén d la
figura; que aparece*por el frente como lanzada al
espacio y exenta, sin-mds apoyo que el piederecho;
es de una ligereza y de una finura de ejecucién
s6lo comparables 4 los paios, 6 mejor, tules, del
friso ‘de las Victorias. Por lo que hace al movi=

miento, se¢ ha llezado en esta obra al sumuwm del
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atrevimiento, no superado por obra alguna antigua
de cuantas se conocen.

Existen también en el Museo, colocados en una vi-
trina, los siguientes fragmentos de esta estatua: la
cabeza, muy mutilada, sobre todo por la parte an-
terior, halldndose la cara completamente destrui-
da; dos trozos de las alas; tres del ropaje; uno de un
antebrazo, y una mano, también muy destrozada.

CRESILAS

El nombre de este artista aparece grabado en varios
pedestales que debieron sustentar, sin duda alguna, obras
suyas por desgracia perdidas. Se sabe que, aungue su ac-
tividad artistica se desenvolvié en Atenas, era cretense,
de Cidonia, y que vivié en la época de Pericles, cuye
retrato es la Ginica obra de Crésilas que conocemos.

Entre las demds, de que sdlo nos ha llegado la noticia,
se cuentan: un Ex-»olfo, dedicado en la Acrdpolis de
Atenas por Hermolykos, hijo de Dutrephes, que consis-
tia en una estatua de bronce representando un comba-
tiente que acribillado de flechas atin se mantenfa valien-
temente en pie y que parece se referia 4 un episodio de
la batalla de Micala; una Demeter para Herimona, y la
famosa Amazona herida, que en concurrencia con Fi-
dias, Policleto y otros artistas célebres, trabajé para el
templo de Artemisa de Efeso. Ademds, modernamente
han tratado los criticos de atribuir 4 Crésilas varias
obras existentes en los Museos, sefaladamente la Palas
de Veletri, del Louvre.

Por la noticia de haber ejecutado Crésilas un Dori-
fero, se ha pretendido deducir, respecto de su estilo, una

20
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influencia de Policleto, que por el citado hecho no pa-
rece justificada. Ateniéndonos 4 la tnica obra que de ¢l
conocemos puede afirmarse produjo sus obras dentro de
un realismo al cual supo dar elevacion y amplitud.

g 119 (158).—Busto DE PERICLES. ‘

El original, de marmol, se encuentra en el
5 Museo Britanico.—Formador, Bruccia-
ni: 1879.—Altura, o,60.—Costo, 8,75.

El gran ateniense estd representado con casco beocio
echado hacia. detrds, disposicion buscada de intento por
el artista para disimular la deformidad de la cabeza del
modelo. Los rasgos de la fisonomia, regulares y bellos,
acusan en €l la firmeza y la inteligencia superiores de
que la historia nos certifica. Afecta la forma de hermes
y en el pecho lleva grabada la inscripcion HEPIKAHX.

De esta obra, la tinica que se conoce de Crésilas, exis-
ten, ademds de la presente, que es la mejor, otras dos
copias: una en el Museo del Vaticano y otra en el de
Munich. -

POLICLETO

Era este escultor de origen dorio, nacido en Sicione,

segtin cdlculo aproximado, hacia el afio 486 antes de Je-

" sucristo. Hizo su aprendizaje con Ageladas, en Argos,
‘ donde permanece apegado 4 las tradiciones de esta es-
: cuela que desarrolla y perfecciona. Plinio consigna la
fecha de 420 como la en que esculpié Policleto la célebre
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Hera de Argos. Hacia 417 los argivos le encargaron una
estatua de Zeus Meilikios, consagrada 4 la memoria de
las victimas de un movimiento popular. A partir de 405
en que esculpe una Afrodita para Amiclea, no hay no-
ticia cierta acerca del artista, y si una gran confusion
por aparecer otro escultor, llamado también Policleto,
que trabaj6 entre los afos 370 4 336.

Cultivo Policleto el género religioso conforme al es-
piritu de su tiempo, y el iconico en estatuas de héroes
vencedores en los juegos olimpicos, en que descuella,
creando las obras mds acabadas del tipo atlético.

En la escultura religiosa produjo una estatua crisele-
fantina de ffera (Juno) sedente, de tamadfo colosal, que
describe Pausanias, la cual estaba en el templo de la dio-
sa, en Argos. En la misma ciudad se conservaban obras
del mismo artista, entre ellas el Zeus de que se ha hecho
mencion. También esculpié un Hermes para Lisimaque-
ya, en el Quersoneso T4durico (peninsula de Crimea), y
un grupo de la trinidad adorada en Delos: Lalona, Ar-
temisa y Apolo.

No sélo era Policleto un gran artista, sino que también
Se nos muestra como maestro teérico en la concepcion
académica de su célebre Doriforo 6 lancero, mds cono -
cido por E7 Canon, esto es, el modelo de perfeccion ideal.
Es cosa admitida que tal obra se ajustaba en sus propor-
ciones 4 la doctrina expuesta por Policleto en un tratado
acerca de la perfecta belleza del cuerpo humano, funda-
da en los principios matemadticos de Pitdgoras de que el
numero es un principio generador, y que su multiplica-
cién produce relaciones armoénicas. Al efecto establecia
un modulo 6 unidad que tenia por base el dedo pulgar,
cuya dimensién, multiplicada por un nimero segtin la
parte del cuerpo, daba como producto una relacién ar-
monica en que hacia consistir la expresion de la belleza.
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' Desarrollo de esta teorfa es otra obra suya, el Diadume-
nos (diademado), tipo varonil en su primera juventud,
asi como el Doriforolo es dela plena virilidad. Por Glti-
mo, hay que citar otro tipo escultérico del maestro, muy
celebrado, y del que, como de los dos anteriores, nos han
llegado copias: este tipo lo forma la Amazona herida
que esculpié para el templo de Artemisa, en Efeso.

‘ Quintiliano formula respecto de Policleto un juicio

que, por lo que conocemos de este artista, parece bastan-

te exacto: dice que el cincel de Policleto daba harta be-
lleza al cuerpo humano; pero que sus estatuas de dioses
no tenfan bastante majestad, lo que nos da la férmula
justa del arte del maestro argivo, que es el realismo, pero
llevado 4 la perfeccion que pudiéramos llamar acadé-
mica. Por otra parte, el rigorismo métrico 4 que quiso
reducir la armonia de las proporciones tenia que produ-
cir un efecto de pesadez, que Policleto, con su instinto

de artista, supo atenuar por medio del ritmo de las li-

neas, 4 las cuales di6 una cierta inflexion elegante bus-

cada de propésito en la actitud, haciendo que las figuras
descansen sobre una pierna, teniendo la otra doblada.

Adviértese también en las obras de este artista, y muy

principalmente en el modelado de las cabezas, alguna

sequedad, que en parte hay que atribuir 4 la materia en
que produjo los originales, que fué el bronce.

120 (657).—PorIFORO. :

La estatua original, de marmol, se conser-
va en el Museo Nacional de Napoles; pro-
cede de la Palestra de Pompeya, donde,
sin duda, figur6 come modelo de belleza

E' - f
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Policleto,—E1 Doriforo.
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atlética, y es copia romana del bronce
perdido de Policleto, que representaba
un joven desnudo llevando una lanza.—
Yeso.—Formador, Hoffmann: 1888.—
Alto, 2,00; ancho; o,14.—Cost6 137,50
pesetas.

L.a presente reproduccién corresponde 4 una buena
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copia, la mejor conservada de cuantas se conocen,
del Doriforo. Representa un joven de complexion
atlética, enteramente desnudo, que marcha repo-
sadamente y en ademdn arrogante, cual correspon-
de 4 un vencedor. En la mano derecha debié de
llevar, apoydndola también en el hombro, una
lanza, de la que toma el nombre de Doriforo, lan-
cero de la guardia de los reyes de Persia. La cabe-
za, de la que en el Museo de Ndpoles hay una her-
mosa copia en bronce, aparece un poco vuelta ha-
cia laizquierda. La obra original debié ser de bron-
ce y destinada 4 embellecer alguno de los gimna-
sios de Argos. Se conoce también esta estatua con
el nombre de E/ Canon, por suponerse que ea ella
encarnd su autor el concepto de la belleza segtn
queda dicho.

(163).—BUSTO DE ATLETA.

El original, de marmol, se conserva en el
Museo Britanico.—Formador, D. Bruc-
ciani: 1879.—Alto, 0,50.—Costé 11,25
pesetas.
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Presenta esta obra marcadas analogias con la cabeza

del Doriforo, lo cual justifica su inclusién entre las
obras de Policleto.

122 (656).—Di1apUMENO FARNESIO.

El original, de mirmol, se conserva en el
Museo Britadnico.— Yeso barnizado.—
Formador, D. Brucciani y Compania:
1887.—Altura, 1,50.—Costé 115,35 pe-
setas.

Supone este bronce una variante del Doriforo, en la

que Policleto desarrolla el tipo atlético tal como lo
entendian el sentimiento dorio y las tradiciones de
la escuela argiva. Refiere Plinio que esta obra va-
li6 4 su autor cien talentos, diciéndonos también
que el Diadumenos ofrecia el tipo varonil en pri-
mera juventud (molliter juvenis), tipo que opone
al mds formado del Doriforo (viriliter puer); dis-
tincién demasiado sutil en los originales, y mucho
mds dificil de establecer en las copias, acerca de las
cuales bueno serd advertir que los antiguos enten-
dieron el copiar de un modo menos riguroso que lo
que hoy se practica: hacian interpretaciones, en'las
cuales siempre se refleja el estilo dominante.

El Diadumeno 6 Diademado Farnesio, que tenemos 4

la vista, representa un atleta que se estd cifiendo la
diadema (una cinta), que por su victoria en el esta-
dio, en los juegos olimpicos, ha alcanzado. La po-
sicion del brazo izquierdo y la accion de la mano,
que tiene cogida la cinta por uno de sus cabos, ex-
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plicasuficientemente el asunto: es el héroe dela are -
na, que en medio de ella, aclamado por miles de
espectadores de su triunfo, luce orgulloso el des-
arrollo alcanzado’por la educaciéon gimndstica que
constituye su belleza y al que debe su triunfo. Por
esto fué la estatua de Policleto, no solamente una
obra maestra, sino un prototipo del gusto y del
modo de sentir de la sociedad helénica del siglo v.
La expresion hay que buscarla en la totdlidad de
la figura. En cuanto 4 la técnica, tiene ésta el ras-
go caracteristico de las proporciones, que se aco-
modan 4 lasdel Canon, y del ritmo del movimien-
to, manifestado por la disposicion de la cabeza y
de las piernas; lo cual indujo al autor de la Histo-
rza natural a decir que Policleto se valia siempre
del mismo modelo. A mds de la de Farnesio y de la
del Museo del Prado, existen otras copias del Dia-
dumeno, entre las que merecen citarse, por su ex-
celencia, la hallada recientemente en la isla de
Delos y la descubierta en 1862 en Vaison (Mediodia
de Francia), que posee el Museo Britdnico.

123 (1.039).—Di1aDpUMENO DEL MUSEO DEL PRraADO.

El original, de marmol, se conserva en el
Museo Nacional de Pintura y Escultura
de Madrid.—Yeso.—Formador, Lucas
Bartolozzi: 1896.—Altura, 1,90.—Cost6
I00 pesetas.

Es una copia romana de buena época de la obra de

Policleto, y procede de la Colecciéon de la Reina
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Dona [sabel de Farnesio, como lo prueba una flor
de lis que el original lleva grabada en el plinto.
En esta copia se refleja algo de la gracia praxiteliana,
y las proporciones aparecen alteradas por la in-
y fluencia que sobre su autor ha ejercido el Apoxio-
} menos de Lisipo, que impcimen 4 la figura mayor
‘ esbeltez, no obstante lo cual da idea bastante fiel
del primitivo modelo. El movimiento de esta figu-
ra la hace superior 4 la estatua de la Coleccion
I Farnesio, pues expresa mejor la arrogancia del hé-
roe, asi como la mayor inflexién de la pierna iz-
quierda quita pesadez al tipo atlético. xr
Héllase la estatua del Prado bastante restaurada, pues
tiene nuevas la parte inferior de las piernas, los
pies, algo grandes, y el plinto. Nuevo es también el
brazo derecho, que por ignorancia del restaurador ‘
no afecta la posicién que tuvo en el original, esto
es, doblado hacia arriba y sujetando una de las -
puntas de la cinta 6 diadema con que cine su fren-
te. La misma ignorancia del tipo artistico y de lo
que representaba la estatua, fué causa de que ésta
aparezca en la relacion del abate Ajello registrada
con el nombre de Maleagro, y en el inventario de
Michel y Auce como Antinoo, figurando con la A
primera denominacién en los inventarios de las es -
culturas del Museo. Fué catalogada por Hiibner en
1862, y reconocida por eopia del Diadumenos por
Michaelis en 1878. M. Pierre Paris, en una inte-
resante Memoria acerca de este marmol, observa
que en esta copia aparecen mads acentuadas que en
[ ninguna otra la inclinacién de la cabeza y la infle-
xion del torso, y que aventaja 4 aquéllas en el rit-
mo, en el cual hay una armonia, una soltura y una
gracia que imprimen cierto cardcter de original
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d la copia, cuyo autor, desconocido, da ‘muestra de
su talento; y si bien se inspir6 preferentemente en
el maestro argivo, también se acordé de los 4ticos,
puesto que en su obra se advierte el recuerdo de la
grandiosidad de Fidias y de la elegancia de Pra-
xiteles.

124 (506).—AMAZONA HERIDA.

El original, de marmol griego, se conserva
en el Museo Capitolino de Roma.—Ye-
.so.—Formador, F. Mercatelli: 1885.—
Altura, 1,90.—Costd 300 pésetas.

[Las amazonas constituyen uno de los temas tratados

con mds frecuencia por el arte griego, en el cual
representan algo asi como el tipo atlético femenino.
En la leyenda, las mujeres guerreras aparecen pe-
leando contra Teseo, y en el sitio de Troya como
auxiliares de Priamo; simbolizan la lucha secular
entre el Oriente y el Occidente, y m4s concretamen-
te aluden 4 las guerras con los persas. En el Arte-
mision de Efeso, donde la fdbula suponia que se ha-
bfan refugiado perseguidas por Hércules y Dioni-
sio, figuraban varias estatuas de amazonas, entre
las cuales sobresalian la de Fidias, la de Crésilas y
sobre todas la de Policleto. Los originales de estas
obras no se conservan, y los eruditos han discutido
la atribucion que puede darse 4 las copias que nos
han llegado. Collignon las reduce 4 tres tipos repre -
sentados por los mdrmoles de Berlin, del Capitolio
y del Vaticano. En las tres, la figura viste tinica
corta descenida, 4 lo menos del lado herido, y, por
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consiguiente, mostrando el seno descubierto; tienen
el brazo derecho levantado sobre la cabeza como
para mostrar la herida, y una pierna ligeramente
doblada; s6lo difieren marcadamente en la posicion
del brazo izquierdo, doblado 6 caido, y en los deta-
lles. La copia 4 que corresponde este vaciado ha
sido falseada en la restauraciéon, pues segiin una
piedra grabada de la Biblioteca Nacional de Parfs,
que reproduce esta obra, debia apoyarse en una
lanza que cogia con la mano derecha. En la posi-
ci6n, y aun en el rostro, hay cierta expresion de
dolor reprimido, aunque todavia este elemento no
tenia en el arte la importancia y la forma de ma-
nifestarse que alcanza mds tarde.

Entiende el autor citado que de todas las estatuas de

Amazonas, la que - parece aproximarse mds 4 la
manera de Policleto, es la de Berlin. Sin embargo,
la del Museo Capitolino, de que nos ocupamos, que
fué donada 4 este centro por el Papa Benedicto X1V,
revela en su sequedad de formas que son éstas las de
una mujer varonil, y en la estructura y disposicion
de las piernas, las cuales dan el ritmo que se advier-
te en el Doriforo y en el Diadumeno, que si no es
una copia de Policleto, por lo menos estd inspirada
en su obra. La inscripcion COCIKAH que aparece
grabada en el tronco que sirve de sostén, se juzga
como adicion muy posterior 4 la fecha de la esta-
tua cuyo primitivo modelo debio ser de bronce.

125 (162).—CABEZA DE AMAZONA.

El original, de marmol, se conserva en el

e




-

235

Museo DBritanico. — Yeso.— Formador,
D. Brucciani: 1879.—Alto, 0,46.—Cos-
to 10 pesetas.

Esta cabeza se relaciona directamente con la de la

escultura de Berlin, que es la mds genuina de las
copias de la obra del gran maestro de Argos.

126 (168).—CaBEza DE LA HERA (JUNO).

[La cabeza original, de marmol, se conser-
va en el Museo Britanico.—Yeso.—For-
mador, D. Brucciani: 1879.—Alto, 0,43;
ancho, 0,19.—Cost6 12,50 pesetas.

Hera, la esposa de Zeus, es en la mitologia griega la

diosa del matrimonio, y su culto, muy extendido
por toda la Grecia, tenfa especial importancia en
Argos, ciudad colocada bajo su patrocinio. No es,
pues, de extranar que las representaciones de esta
divinidad hayan tenido por autores 4 los artistas
de la escuela argivo-sicionita, que 4 ello se aplica-
ron con preferencia.

Lo mismo que Fidias cred los tipos de Atenea y de

Zeus, Policleto, en la estatua colosal que hizo para
el Herayon de Argos, dié forma definitiva y consa-
grada 4d la figura de la madre de los dioses. La re-
presento sentada en un trono, cinendo su cabeza
con una diadema en que aparecian las Gracias y
las Horas, y teniendo en las manos un cetro rema-
tado en un buho (aludiendo 4 sus amores con Zeus,
que se metamorfoseaba en este ave para verla) y



236

una granada. Era una estatua criselefantina en que
las carnes estaban representadas por el marfil, y el
manto con que, 4 excepcién del pecho, los brazos
y los pies, se cubrfa, estaba trabajado en oro.

La cabeza 4 que nos referimos corresponde, segin
Murray, por la expresiéon un tanto dura y grave
del rostro con los caracteres que st asignan 4 la
famosa obra de Policleto.

Procede de Girgenti (Agrigento), con cuyo nombre
también se designa esta cabeza.

127 (437).—CaBeza corosaL pe Hera (Juno Lu-
DOVISI).

El original, de marmol, perteneci6 4 la Vi
lla Ludovisi, de Roma, y se conserva en
el Museo Nacional de dicha ciudad.—
Yeso.—Formador, L. Malpieri: 1884.—
Alto, 1,11.—Cost6 8o pesetas.

Esta cabeza de la diosa Juno ha sido juzgada de dife-
rente modo con relacion al tiempo en que fué es-
culpida. Algunos han creido fuese obra de Poli-
cleto, mientras otros opinan que debe ser copia de
un buen original de artista griego, sin que sea fé-
cil determinar el autor ni la época; y en este sen-
tido, suponen que debi6 ser ejecutada durante el
reinado del Emperador Tiberio. Ha gozado esta
escultura de gran fama entre los aficionados, debi-
do al elogio que Goethe hizo de ella, comparando
su belleza 4 la de «un verso de Homero.»

e _,_.,,‘_




237

Cine diadema stephanos, decorada con palmetas, y la
cabellera, partida sobre la frente y dispuesta en dos
masas ondulantes que cubren algo las orejas, cae
luego en rizos 4 los lados del cuello.

Se encuentran en diferentes partes del mdrmol algu-
nos agujeros, que indican fué en otro tiempo ador-
nada esta imagen con diferentes objetos de valor v
también con pendientes.

SCOPAS

Este famoso escultor griego es el primero de los maes-
tros del siglo 1v antes de J. C., que, senalando nuevos
rumbos ¢ ideales al arte, determinan'su eévolucion en ar-
monia con la que experimenta la sociedad helénica.

Inciertas las fechas que de la vida del artista nos dan
los escritores antiguos, solamente sabemos que nacid en
Paros, en los primeros anos-del siglo v; que al siguiente
es cuando dié muestras de su mérito, trabajando prime-
ramente en el Peloponeso, después en el Atica, y, por
fin, en Asia Menor; y que su produccién parece limitada
por dos fechas: el afio 395 6 el siguiente, en que ocurrido
el incendio del templo de Atenea Alea, en Tegea de Ar-
cadia, le encargaron de la construccion y decorado del
nuevo santuario, obra que realizé cuando era joven, y
el ano 352, en que ya viejo, dirigié en Caria (Asia Me-
nor) el magnifico monumento sepulcral con que la reina
Artemisa honré la memoria de su marido Mausolo.

Ni de estas grandes obras decorativas que ejecuto en
colaboracién con otros artistas, ni de otras mds, perso-
nales y esencialmente escultéricas que se sabe realizé
Scopas, quedan mds que restos, en los que dificilmente
pueden senalarse la labor de su mano, 6 copias, que,
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como las senaladas de otros auteres, solamente nos sirc-
ven para conocer su estilo.

La lista de sus obras es, sin embargo, numerosa. Tra-
bajos decorativos, hay que citar los dos frontones del
dicho nuevo templo de Atenea en Tegea, en uno de los
cuales desarrollé una composicion de mds de veinte per-
sonajes, que represntaba la caza del jabali de Calydon,
y en otro el combate de Aquiles y Telefo; los relieves
que adornaban por su parte inferior los fustes de las co -
lumnas para el templo de Efeso, y figuras y relieves
para el citado mausoleo 6 tumba del rey Mausolo en
Halicarnaso.

Estatuas hizo las de Asclepios (Esculapio) ¢ Higia (la
ninfa dela salud), para Gortys, de Arcadia; dos Harpfas,
para Atenas; el grupo de Eros, Himeros y Potos, para
Megara; el magnifico de las Niobes moribundas; imdge~
nes de Afrodita Pandemos, para Elis; de Hécate, para
Argos; de Hércules, para Sicyone; de Apolo, para Rham-
nus, en Atica; una Bacante'’y un Apolo Smyntes, para
Crise, en la Troade.

Conocemos la afrodita Pandemos por las monedas de
Elis, que la representan sentada sobre un macho cabrio,
y por algunos bronces. El original de Scopas era de
bronce, y sobre un pedestal se vefa junto al sagrado re-
cinto del templo de la diesa en dicho punto del Pelo-
poneso.

M. Collignon, que ha intentado reconstituir en su des-
arrollo cronolégico la produccién de este gran escultor,
coloca en el perfodo de la misma realizada en el Pelo-
poneso, ademds de la citada obra, de cuya originalidad
ha podido juzgarse por la referencia hecha, la Hécate que
hizo para Argos, el Aclepios y la Higia; después la re-
construccion del templo de Atenea Alea, en el cual, se-
gun la descripcion, de Pausanias, fueron empleados los
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tres 6rdenes de arquitectura. Entre los restos hallados al
pie del basamento de este templo, figuran unas cabezas
varoniles y un fragmento de otra de jabali, labradas en
mdrmol y existentes hoy en el Museo Nacional de Ate-
nas, que, sin duda, proceden de los antedichos frontones,
estando estimadas como obras de mano del maestro.

Después de ejecutar estos trabajos, es cuando Scopas
debid pasar 4 Atenas, donde labré en mdrmol varias
obras, ya citadas, entre las cuales la mds celebrada y
popular fué la atrevida figura de la Bacante, poseida de
turor orgidstico, desgarrando un cabrito. Desgraciada-
mente, ninguna de estas obras nos es conocida Este pe-
riodo dtico de la produccién de Scopas, que debié sentir
la emulacién de sus geniales antecesores de la gran es-
cuela delsiglo v y de los contempordneos, debié de ser
interesantisimo; y es de notar que dticos fueron sus co-
laboradores de las obras decorativas que realizé después
en Asia Menor, de las cuales la mds importante y Unica
de la cual quedan restos, fué el citado mausoleo.

A pesar de lo dificil que es precisar la caracteristica
de las obras de Scopas, no.poseyéndolas apenas origina-
les, se debe senalar por lo dicho, como uno de los rasgos
de su produccién, que no se ejercitd en retratos ni figu-
ras atléticas, sino de divinidades, de héroes 6 personajes
alegoricos, siguiendo en esto las tradiciones de Fidias. Es
asimismo de notar que no fué por su tendencia ni dtico
ni argivo, sino que fué un independiente, el cual, vivien-
do en un periodo de transicion, reflejé ésta en el movi-
miento que gustd ddr 4 sus composiciones. Y, en fin, su
verdadera caracteristica, lo que constituye la nota mds
original de su genio y el nuevo elemento que aporta al
progreso del arte, es la expresién apasionada, dolorosa
0 extdtica, que retrata en la actitud y en el rostro, en el
que refleja las emociones que agitan al alma humana.




240

i 128 (256).—MARTE.

La estatua original, de marmol, pertene—
: cié 4 la villa Ludovisi, y hoy al Museo
i Nacional de Roma.—El vaciado esta he-
cho por S. Malpieri. — Alto, 1,54.—
Cost6 270 pesetas.

Representa al dios de la guerra en reposo, sentado
sobre una roca, con el escudo apoyado en ella 4
un lado, el yelmo en el suelo y la espada envaina- 2
da y descefiida en la mano izquierda. El pequefio
Cupido que hay 4 sus pies demuestra que no son
. : de gucr.ra y destruccion los pensamientos que em-
bargan al dios Marte, sino que mds bien indica
el triunfo del amor, admirablemente expresado en
esta’composicion.
Se considera copia de un original de Scopas, en bron-
ce y colosal, por él firmado, que coloco en el tem-
plo de Marte, en Roma, Junio Bruto Gallaceo. ‘
Ofrece la cabeza algtn parecido con la del Apoxio-
menos de Lisipo, que se conserva en el Museo Va-
ticano, y de aqui el haberla clasificado también
como de este autor 6 de su escuela. Restaurados:
mano y pie derechos, un poco de la espalda, cabe- ]
za y ambos brazos del Cupido. l
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