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EDITORIAL

Tiene el lector en sus manos el nimero 42 de la revista Demoéfilo, se-
gunda época de El Folk-lore andaluz que fundara Antonio Machado y Al-
varez, pionero meritorio de los estudios folkloricos en Espana y Andalucia,
por cuyo seud6énimo lleva nombre esta publicacion y por su apellido la Fun-
dacién que la edita. De hecho los diez primeros nimeros de Demdfilo apa-
recieron bajo el nombre de E/ Folk-Lore Andalug (segunda época), mientras
que del 11 al 25 ya aparecen como Demdfilo. Esta revista ha estado abierta
a todos aquellos autores/as que tenfan algo que decir sobre la cultura an-
daluza, constituyendo una importante contribucion al conocimiento de la
realidad pasada y presente de los pueblos y gentes andaluzas.

Todo ello en la atencién historiogrifica e identitaria de que el sesgo de
la cultura popular andaluza, en definitiva, su etnicidad, es resultado del pro-
ceso historico de Andalucia y de su rica y notable singularidad.

De ahi la vocaciéon de la Fundacién Machado de recuperar, estudiar y
proyectar, hacia dentro y hacia fuera de Andalucia, su amplio y rico patri-
monio cultural, que es expresion de la multiculturalidad histérica andaluza,
y pone de manifiesto el fenémeno de la convivencia de la diversidad en di-
ferentes nicleos geogrificos de su territorio

Empero, este nimero de Demofilo que, como todos los publicados, es
fruto de la voluntad y la vocacién de contribuir a la extension del conoci-
miento de la cultura popular y los valores etnoldgicos de Andalucia, estd, al
mismo tiempo, regado por la inmensa tristeza de que durante su elaboracion
hemos perdido a un valioso miembro fundador de la Fundacién Machado:
Alberto Fernandez Bafiuls, catedratico de Lengua y Literatura de ensefianzas
secundarias y notable estudioso de la cultura popular andaluza con sefieros
trabajos amén de una apreciada obra literaria.

Por tal motivo, el proximo namero de la Revista Demofilo estard dedi-
cado monograficamente a Alberto Fernindez Bafiuls y a su brillante trabajo
en el dmbito de la cultura popular de Andalucia.

Querido Alberto, por todo, un fuerte abrazo donde estés.

Manuel Cepero Molina
Presidente de la Fundacion Machado

DEeMOFILO, N°42, 2009 -13 -
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INSPIRACION SERRANA Y MISTICA EN LA PARAFRASIS DE EL
CANTAR DE LOS CANTARES DE BENITO ARIAS MONTANO

Adolfo Sawoff
Universidad de Grag, Austria

RESUMEN

Acercamiento a La Pardfrasis en modo pastoril de Arias Montano revalori-
zandola desde distintas perspectivas: la exégesis biblica, la Cibala, la poesia
renacentista y las interpretaciones mistico-alegéricas. Sin olvidar los hitos
biograficos de Arias Montano, junto a su doble condicién de humanista y
tedlogo.

(Palabras clave: Poesia bucdlica, lirica renacentista, parafrasis, humanismo,
exégesis biblica)

ABSTRACT

Approach to “La Parifrasis” (The Paraphrase) in pastoral mode of Arias
Montano revalueing it from different perspectives: the biblical exegesis,
the Cabala, the Renaissance poetry and the mystic-allegorical interpreta-
tions. Not forgetting the biographical milestones of Arias Montano, with
his double condition as humanist and theologian.

(Key words: Bucolic poetry, Renaissance lyric, paraphrase, humanism, bi-
blical exegesis)

A Pedro M. Pisiero, buen maestro mio.

El gran humanista Benito Arias Montano nacié en 1527 en Fregenal
de la Sierra (Badajoz). En este afio también nacieron Don Felipe, su futuro
rey y sefior, y Luis de Leén su amigo y compafiero de estudios. Este y Arias
Montano se conocieron en la Universidad de Alcala, los dos atraidos por la
ensefianza nueva de las antiguas lenguas que alli se impartia. En el Colegio
Trilingiie recibieron una solida formacién en latin, griego y hebreo, cuya
finalidad suprema serfa el estudio de los textos biblicos sobre una moderna
base filolégica. Alli destaca el joven Arias Montano no sé6lo por su brillantez
académica —sus compaifieros ya empezaban a tildarle de ‘el Jeré6nimo espa-
fiol’- sino también por sus dotes liricas: a los veinticinco afos sale laureado
en una justa poética por una oda en latin al Corpus Christi .

A partir de los afios cincuenta ya es duefio de la Pefia de Alajar en plena
Sierra de Aracena. Cada vez que podia, Benito Arias Montano huia del mun-
danal ruido a ése su nido de aguila para dedicarse a sus estudios. La “Pefia de
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Arias Montano”, como se llama ahora, es hoy dia un lugar de peregrinacion
turistica por la belleza del panorama que ofrece. Esta encima del pueblecito
de Alijar a doce kms. de Aracena. Ya no queda nada de las casas del huma-
nista, pero la vista, el frescor y el agua que emana de la pefia siguen deleitan-
do al visitante. Como buena parte de su patria chica extremena habia sido
feudo de la Orden de Santiago, fue natural que escogiera esta orden para dar
¢l toque definitivo a su encumbramiento social. Se somete a la “probanza de
limpieza de sangre” para poder ingresar y profesar como sacerdote en esta
prestigiosa Orden en 1560.

Con esta carta de hidalguia y un curriculum académico sin par es nom-
brado miembro de la delegacién espaiiola al Concilio de Trento en su sesion
de 1562. Alli sus brillantes y eruditos discursos sobre el divorcio y la eucaris-
tia le confieren un prestigio internacional. Asf es que el rey don Felipe II se
percata de él y requiere su servicio y su talento nombrandole Capellan Real
en 1566. Para empezar, lo emplea como una especie de asesor artistico en
su gran obra, el palacio-convento de San Lorenzo de El Escorial con toda
su carga de simbolismo politico, teologico e incluso cabalistico. Pero el rey
atin tiene otra obra de dimensiones majestuosas, esta vez bajo la exclusiva
responsabilidad de Benito Arias Montano: es una nueva lujosa edicion mul-
tilingiie de la Biblia.

Teniendo en cuenta la superioridad técnica de las imprentas en los Pai-
ses Bajos, el rey le manda a Amberes en 1568 para llevar a cabo el ambicioso
proyecto con el famoso impresof, Crist6foro Plantino. A pesar de las repre-
siones del Duque de Alba, en el Flandes de entonces se respiraba un aire
mis libre que en Espafia, donde cualquier quehacer filologico y teologico
conllevaba el peligro de dar con sus huesos en los calabozos de la Inquisi-
cién. Montano, apreciado por doquier por su trato ameno, pronto tiene un
circulo de amigos selectos y se desenvuelve gozosamente en esta obra tan
acorde con sus gustos y su exquisita preparacion filologica y exegética. Son
tres afios de trabajo agotador y, en 1571, salen los ocho tomos de la “Biblia
Regia” o “Biblia Poliglota”, impresas con sus columnas paralelas en latin,
griego, hebreo, caldeo (arameo) y siriaco. Durante esos tres afios habian
trabajado cuarenta hombres en unas 20 imprentas.

A pesar del favor real ininterrumpido, se muestra Arias Montano muy
reacio a regresar a Espafia. Por una parte ya no le atrae el clima intelectual
asfixiante de su patria. Sus temores de la Inquisiciéon no son infundadas: su
amigo, Fray Luis de Le6n pronto iria a sufrir la carcel inquisitorial precisa-
mente por su propia traduccién en prosa del Cantar de los Cantares. Por otra
parte, Montano espera que el rey le encargue nuevas misiones internacio-
nales, pero este anhelo queda frustrado. Cuando vuelve a Espafia en 15706,
el rey le nombra bibliotecario mayor de El Escorial, cargo que cumple con
eficacia pero que, en el fondo, le llena de amargura. Muere en Sevilla en casa
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de unos amigos conversos en 1598, el mismo afio que su rey, al que tan bien
habia servido.

Arias Montano era el humanista y exegeta biblico espafiol quiza con
mids prestigio en Europa, y su olvido posterior se debe basicamente a un
solo hecho: escribi6 casi la totalidad de sus obras en latin. Y eso, desde nues-
tra perspectiva historica, fue un error de eleccion; se equivocd, porque el
latin ya no es la lengua de la ciencia, ni de la poesia, ni siquiera de la teologia
como todavia lo era en el siglo xvi. La fama imperecedera de su amigo fray
Luis de Leodn, que también se dedicaba a la poesia en sus ratos de ocio, no
se funda en sus obras exegéticas escritas en latin, sino en sus obras en caste-
llano, y, sobre todo, en esa veintena de poemas que escribié. Arias Montano
tenia la misma aficion lirica, pero hasta sus poemas los escribia en latin. Una
de las pocas cosas que nos dejo en su lengua materna —ademas de su copiosa
correspondencia- fue precisamente esta su Parafrasis del Cantar de Cantares
de Salomoén en tono pastoril.

La escribi6 en 1554 cuando pasaba una de las primeras de sus estancias
en lo alto de La Pena de Aljjar, ese retiro rural onubense recientemente
adquirido por él. El ambiente rural que le rodea se compagina maravillosa-
mente con ese texto del Antiguo Testamento, también bucdlico, que se pro-
pone ahora a parafrasear Antes de dirigir nuestra atencion a la parafrasis de
Montano, conviene echar una mirada a algunos de los aspectos filolégicos
del texto biblico.

¢Qué es el Cantar de los Cantares atribuido al Rey Salomén? La con-
testacion que los eruditos, tanto judios como cristianos, suelen dar hoy es
que se trata de una coleccién de cantos o poesias amorosas de cierta unidad
estilistica y tematica, que no son necesaria ni probablemente de un autor, y
mucho menos de la mano del sabio Rey Salomon. Antes de ser reunidos y
compilados por una mano que les daba coherencia, probablemente existian
de forma oral, posiblemente de uso en bodas o ritos de fertilidad. La existen-
cia de parecidas formas poéticas en varios paises darabes actuales presta cierta
plausibilidad a esa teoria. (cf. los prélogos de KEEL 1986 y de FALK 1982)

Cualquier recreador del Cantar, y asi también Arias Montano, forzo-
samente se tiene que plantear el problema de la estructura dramatica. No
hay narracioén, solamente varias voces que hablan: la querida, el coro de
muchachas de Jerusalén y un amante; o quiza dos. En la version de Montano
también habra un “poeta” que presenta el cuadro bucélico de una forma
narrativa. El texto original se presta a postular a dos amantes: uno que es el
marido de la zagala y otro que es el Rey Salomén que la quiere conquistar.
Incluso existen versiones dramaticas que toman este conflicto como eje del
trama, como, por ejemplo, las francesas que estudia Rita Thoma en su tesis
doctoral de 1981. Arias Montano no ha intentado resolver los problemas
de doble identidad del Rey Salomén y el Amante Pastor. Como veremos,
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incluso va a inventar un nombre nuevo para el Pastor, dejando en su lugar
tradicional el del Rey Salomén. Este le promete a su Amada colocarla en el
lugar de preeminencia sobre todas sus otras mujeres.

(...) Cuarenta son mis reinas, y més veinte,
entre otras no hay cuenta sefialada;

mas una es sobre todas la paloma,

que con su amor el corazén me doma.
(cap. VI, 4* estrofa, 611-614)

El niimero mayor del original biblico de sesenta reinas y de ochenta
concubinas y “doncellas sin nimero” le habri parecido desmesurado al sa-
bio sacerdote de la Orden de Santiago, aunque el Salomén historico tenia
atin més en su copioso y glorioso harén: el Libro Primero de los Reyes,
X1/3, habla de las setecientas reinas y trescientas concubinas del rey. Es-
tas pomposidades sexuales y saloménicas mis bien desentonan con el tono
pastoril y candoroso del resto del Cantar biblico. Lo que siempre ha llamado
la atencién, sin embargo, es la intensidad de la expresion del amor mutuo,
la ponderacién de la belleza que hace el uno del otro, la buasqueda del ser
amado y el gozo infinito de amor al hallarse. Es un amor que se desarrolla en
el campo, en los montes, en un ambiente pastoril. Apenas existen instancias
sociales de la represion amorosa. No se menciona ni a Dios, ni a un padre
de la novia, solamente a unos hermanos, que injustamente la han hecho tra-
bajar en sus vifias, y 2 una ronda de guardas de una villa que la maltrataron
cuando erraba buscando a su amado. En cuanto a la fecha de su creacion
no hay indicios evidentes, y la erudici6n sefiala fechas para todos los gustos,
entre los siglos x y 1 a. C. (cf. FALK 1982, 62)

La inclusién en el canon hebraico se llevé a cabo hace unos dos mil
afios, cuando ya se estaban aplicando interpretaciones alegoricas al Cantar.
Sin ellas es casi impensable que esta poesia sensual y hasta erotica hubiese
alcanzado el rango de texto sagrado. Y luego empeza la tradicion de la exé-
gesis cristiana con Origenes (siglo 1) pasando por Ambrosio, Agustin, Je-
rénimo, Justo de Urgel, Isidoro de Sevilla, Beda el Venerable y un largo etc.,
para alcanzar su apogeo en el siglo x11 con el mistico Bernard de Clairvaux
y los cistercienses.

En la tradicion hebrea de la exégesis del Cantar la novia es el pueblo de
Israel, y el novio es Dios; en la cristiana la novia es la Iglesia o, mas tarde,
el alma individual, y el novio es Cristo. Luego también surgi6 una corriente
mariana que ve a Maria en la novia. Fue Ambrosio en el s.av el primero en
presentar la triple exégesis del Cantar en el sentido de la Iglesia, el alma y
Maria. (cf. OHLY 1958, 35) La tradicion exegética hebrea tuvo un desarrollo
paralelo, pero apenas fue registrada por los exégetas cristianos, cosa que pa-

-20 -



DEMOFILO, N°42, 2009 La pardfrasis de El Cantar de los Cantares

rece haberse perpetuado hasta nuestros dias. A partir del Siglo de las Luces
alcanzaban cada vez mis importancia una visién naturalista del Cantar y el
deseo de estudiarlo por lo que es: una coleccion hebrea de poesia amorosa
antiquisima. Este proceso de secularizacion hasta lleg6 a recibir cierto be-
neplicito eclesiastico cuando en 1943 el Papa Pio XII en su carta “Divino
afflante spiritu” amonestara a los estudiosos que indagasen el Cantar tam-
bién en su dimension literaria. (cf. KEEL, 1986, 20)

Montano escribié su Pardfrasis a los 27 afios en su retiro serrano la Peﬁa
de Alijar. Sli.uendo el ejemplo de la excelente introduccién “montaniana”
de Carlos SANCHEZ RODRIGUEZ (1996, 24) elijo, para empezar, un
pasaje que evoca, -jqué deliciosa casualidad topogrifica con el texto biblicol-
las cuevas que hay por debajo de la Pefia donde esti escribiendo:

(...) Ven, ven, paloma mia bella y tierna
aqui esta una caverna

en este risco, y en esta escala

un agujero esta, que dentro cala.

En estas cuevas verte yo querria,
amorosa y dulcisima paloma,

aqui haremos bien nuestra compana,;
tu voz oyendo yo me alegraria,

y tu figura, que al mi pecho doma

daria a mis ojos contenteza extrafia. (...)
(cap. 11, 10* y 11* estrofa, 276-285)

Es la intimidad de los dos, aumentada por el lugar fresco, oscuro, y
protegido. La “figura”, la hermosa silueta del ser amado en realidad empieza
ya a dibujarse con la metifora de la paloma con sus asociaciones de manse-
dumbre, de suavidad tactil y, sobre todo, de su forma agraciada, ademas de
la curva que traza en su vuelo al venir (el “ven, ven” implica el volar); y la
aspereza exterior del “risco” desdice el interior acogedor y secreto de la “ca-
verna”; y ahi tenemos el milagro del amor, el descubrimiento de la belleza
mutua, lo jamas-vivido-ni-sentido yace en esa “contenteza extrafia”’, como
una vision divina en la retina del Esposo.

Si aceptamos la fecha de 1554, parece que la Pardfrasis del Cantar de los
Cantares es anterior a las dos versiones de Fray Luis, y naturalmente a la
imitacién de San Juan de la Cruz, el “Céntico Espiritual”. (cf. LEON 1975,
xxviil) Digo dos versiones de Fray Luis porque, ademas de la version en
prosa con el extenso comentario, la cual mas tarde seria el blanco de las
iras inquisitoriales, existe otra poética, compuesta integramente de octavas
reales. Hubo dudas acerca de la paternidad de esta version, pero parece que
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ya queda fuera de duda la autoria de Fray Luis. (cf. LEON 1975, xxx) Asi
vemos que Arias Montano inicia un proceso de adaptacion del Cantar al
castellano que culminari en el “Cantico espiritual” de San Juan de la Cruz,
obra maestra de la poesfa universal. (cf. DE LA CRUZ 1982, 47). Dicen Luis
Goémez y Valentin Nufiez en su edicion critica de la Parifrasis: “Montano se
sitia asi pues en el inicio de un proceso progresivo de interiorizacion espi-
ritual de la tradicién bucolica garcilasiana que desemboca finalmente en el
Cintico de san Juan.” (ARIAS 2001, 58)

Veamos ahora algo de las condiciones culturales y filologicas que influ-
yeron en nuestro poeta y en esta obra suya. Dice Mikhail Bakhtin en su libro
Rubelais and His World: “The new consciousness of the Renaissance was born
not in a perfected and fixed linguistic system but at the intersection of many
languages and at the point of their most intense interorientation and struggle.
[“La nueva consciencia del renacimiento no nacié en un sistema lingiistico
perfecto y estable, sino en la encrucijada de muchas lenguas y en el punto de
su mas intensa interaccion y lucha.”’] (Citado en FERGUSON 1983,18) Y, en
cuanto a formacion, intelecto y prestigio, Benito Arias Montano evidente-
mente se hallaba en ese punto élgido de su tiempo. Su dominio insélito de las
lenguas antiguas y modernas, y sus actividades internacionales le abrieron las
vistas y perspectivas multiformes del nuevo humanismo europeo.

Es verdad que su estatura como poeta de la lengua espafiola no es tan
grande como la de un Garcilaso, de un Fray Luis de Leon o del sevillano
Herrera. La lengua de la mayorifa de sus obras fue el latin. Pero ¢l también
participé en esta gran obra de ennoblecimiento del castellano en el Siglo de
Oro, siguiendo pautas y procedimientos poéticos establecidos por otros. Y su
Pardfrasis del Cantar de los Cantares es la pieza maestra de esta su contribucion.

Al hablar Fray Luis de Leon de traducciones en el prologo de la suya del
Cantar, postula lo siguiente: “El que traslada ha de ser fiel y cabal, y, si fuere
posible, contar las palabras para dar otras tantas y no mds, de la misma ma-
nera, cualidad y condicion y variedades de significaciones que las originales
tienen (...)” (LEON 1969, 12). Esta su teoria de la traduccion nos parece un
ideal severo, dictado por el respeto absoluto a la Sagrada Escritura, y sabemos
que su realizacion es imposible. Pero existian otros procedimientos filol6gi-
cos renacentistas, menos severos y mis flexibles, cuya finalidad era la de tras-
ladar las formas y los contenidos de las dos lenguas clasicas y también de la
cultura italiana al moderno sentir y pensar, escribir y hablar. Estos esfuerzos
de vivificacién de textos provenientes de culturas lejanas servian, al fin y al
cabo, al hombre moderno a encontrarse a si mismo. Ademas de la #raduccion
literal podian esos humanistas redactar traducciones miltiples de un texto, asi
resaltando la conciencia de que cada traduccion es ya de por si una interpre-
tacion. Podian también imitar el modelo ya en lo formal, ya en la tematica, o
sencillamente podian hacer a/usiones a sus modelos. (cf. HUTTON 1946, 29)
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La paridfrasis es otro de estos procedimientos filologicos de adaptacion
y él que mas nos atafie aqui, por haberlo escogido nuestro maestro para su
version del Cantar. Lazaro Carreter define la parifrasis como una “amplifi-
cacion explicativa” en el “comentario de un texto” (1968, 312). Y veremos
que es precisamente la amplificacion del original que caracteriza el Cantar de
Arias Montano. La parafrasis en prosa era y es el pan de cada dia de la exé-
gesis, en cuanto sirve a interpretar el significado y el sentido de los Textos
Sagrados. Pero también hubo parafrasis poéticas del Cantar de los Cantares
siglos antes. La primera conocida en la tradicion cristiana fue la alegorica
del picardo Landri de Waben con 3564 versos octosilabicos escrita entre
los anos 1176 y 1181. (OHLY 1958, 280) Y también nuestra version es una
parifrasis rimada, de gran lirismo, con aspiraciones misticas y con elementos
de imitacion, de alusion, ademas del evidente de la traduccion.

Como dice SANCHEZ RODRIGUEZ (1996, 24) hay un “aire gar-
cilasiano” en el Cantar montaniano: siguiendo las muchas derivaciones de
la famosa lira garcilasiana, Montano emplea exclusivamente versos de siete
y de once silabas. Alli donde las alterna -y es la mayor parte de los mas de
ochocientos versos- es su modelo la canciéon petrarquista ya elegantemen-
te adaptada al espafiol por Garcilaso de la Vega. Por regla general escoge
Montano una estrofa, o mas propiamente dicho, una estancia de nueve hasta
dieciseis versos y, con gran disciplina, la va repitiendo de forma casi idéntica
a lo largo de un capitulo determinado. (cENAVARRO TOMAS 1966, 205s
y BAEHR 1962, 250ss).

Esta regularidad estréfica de la cancion petrarquista la mantiene Mon-
tano a lo largo de los capitulos tres a siete, que son los dos nimeros sagra-
dos, por cierto: en el tercer capitulo hay siete estancias de trece versos, en el
cuarto hay seis estancias de quince, en el quinto hay siete de trece, en el sexto
hay siete octavas reales, en el séptimo hay cuatro estancias de catorce, que
no son sonetos. En el octavo y dltimo capitulo hay nueve estancias de doce
y de trece renglones con un remate final de tres versos.

Parece que no tenia el esquema tan claro desde el principio, y, por eso,
en el prologo donde habla el “poeta” y, en los primeros dos capitulos, atin
no mantiene la posterior disciplina estréfica y va ensayando las distintas
estrofas que empleara a continuacion. (Alli hasta hay unas de nueve versos.)
¢Quién sabe si hay algunos secretos cabalisticos escondidos detris de esta
complicada disposicién numérica? Es sabido que el Cantar de los Cantares
es el gran texto de la Cabala; y Montano no solamente era un gran hebraista,
sino que también tenia buenos amigos conversos tanto en Andalucia, como
en los Paises Bajos, y es de suponer que no habrian olvidado la sabiduria de
sus antepasados. Serfan pistas emocionantes pero dificiles de seguir.

Como queda dicho, la otra forma estréfica que emplea es la octava real,
la cual tiene una gran regularidad en sus rimas y extension (ABABABCC) y
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consta de endecasilabos exclusivamente. Esta es la estrofa que escogio Fray
Luis de Le6n para su versién poética del Cantar de los Cantares. La ventaja
de estas formas métricas de las canciones aliradas con sus mezclas de versos
de arte mayor y de arte menor es, precisamente, su idoneidad tanto para el
candor amoroso y pastoril, como para la expresion de los mas altos senti-
mientos del alma. San Juan de la Cruz en su Cdntico Espiritual, esa imitacion
sublime del Cantar de los Cantares, emplea unicamente la lira garcilasiana,
estrofa corta y lirica si las hay.

Ya vimos como los metros “alirados” nos sugieren ese “aire garcilasia-
no”. Pero hay mas indicios para la influencia de Garcilaso: Montano inicia
su obra con el “poeta” que fija el lugar (“En los floridos valles de Siona”) y
nos presenta a la pastora que se lamenta:

(...) alli en un verde prado

vi debajo una sombra una pastora
graciosa y bella, aunque algo tostadilla.
Paréme por oilla,

y a ver qué cosa fuese causadora

del ansia gastadora

que dentro de si tenia;

porque con los suspiros que enviaba,
tales que aire ardia,

encendida en deseo se mostraba.
(prologo, 1* estrofa, 7-16)

Pues este marco narrativo es una imitacién de la primera égloga de
Garcilaso de la Vega. En esta también comienza Garcilaso con el poeta que
presencia:

El dulce lamentar de dos pastores,
Salicio juntamente y Nemoroso, (...)

Y este “dulce lamentar” luego va a aparecer literalmente con la segunda y
tltima aparicién del “poeta” de nuestra version, cuando sale con las palabras:

Al dulce lamentar de aquesta amante
callaba el campo todo,

movido a compasion de una tal queja.
Y no es tan vano el lastimero modo,
que el alma no quebrante

a su esposo, que de ella no se aleja. (...)
(cap. I, 6* estrofa, 108-1 13)
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La tez de la zagala, “algo tostadilla”, evidentemente no corresponde al
ideal de belleza femenina garcilasiana; es la deferencia al original, a la “nigra
sum” del latin de la Vulgata.

Aunque muy lejos de las tradiciones literarias greco-latinas y sus adapta-
ciones renacentistas el Cantar biblico, tanto por su temitica amorosa como
por su contexto pastoril, se presta a un tratamiento siguiendo la tradicién
bucélica y pagana de la égloga; y ahi esta el ejemplo elegantisimo de la poesia
de Garcilaso.

Y como Garcilaso en sus églogas, Don Benito también va a dar nombres
a sus principales protagonistas, nombres, “a su parecer, alto(s), sonoro(s) y
significativo(s)” como mas tarde dirfa otro ennoblecedor de la lengua. A la
Amada la llama Eumenia y, al Amado, Theolampo. Eumeneia en griego es la
benevolencia y el afecto y, en una acepcion religiosa mas restringida y espe-
cifica, nombre de una mujer que place a Dios por su buen comportamiento.
Theolampo es una composita montaniana de las voces griegas de “theos”
y “lampas”, que juntos quieren decir “iLuz de Dios”. Con estos nombres
evidentemente nos sugiere la interpretacion de la esposa que es La Iglesia,
placible a los ojos de Dios, y de quien recibe la luz salvadora que es Cristo.
Es esta la interpretacion alegorica que tambien Fray Luis hace en el comen-
tario a su propia traduccién, de un modo mas explicito.

El texto original biblico no contiene indicios directos para un interpre-
tacion mistica. Aunque también es evidente que El Cantar nunca hubiera
llegado a alcanzar el rango canénico de texto biblico, ni para los judios, ni
para los cristianos, si no se le hubiese aplicado interpretaciones mistico-ale-
goricas desde fechas muy tempranas. En la tradicion judia incluso les estaba
vedado a los jovenes estudiantes leer el texto hasta alcanzar la edad de treinta
afos. Salvando todas la distancias, sus rabinos pensarian algo parecido a
Cervantes cuando a proposito de “La Celestina* decia que seria libro divino
si encubriera mas lo humano, por mucho que estuviesen convencidos que
esa voluptuosidad amorosa expresaba la intensidad del Amor Divino como
ningun otro texto biblico, precisamente por hacerlo en palpables términos
humanos.

Y tampoco el te6logo Montano pudo resistir la tentacion de parafra-
sear El Cantar de modo mistico- alegérico. Aparte de los dos nombres sim-
bolicos de Eumenia y Theolampo hace tres escuetas referencias en las que
encamina al lector hacia una interpretacion mistico-alegérica ya desde el
principio:

No hay en el mundo mas sabroso vino
que al bebedor contente

y quite sus cuidados y dolores,

y lo haga a gran bien estar presente
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que a aquel dulzor divino
se puede comparar a tus amores; [y
(cap. 1, 2* estrofa, 47-52)

Evidentemente es una ampliacién en un sentido religioso, porque en el
original no dice mas que: “Celebraremos tus amores mas que el vino” o, en
la versién en prosa de Fray Luis, “buenos son tus amores mas que el vino”.

(1/2)

Luego, también en la siguiente estancia cuando Eumenia dice

Plugiese a Dios del cielo que me asieses,
Theolampo, de la mano

y me llevases una vez contigo:
seguirte hia con correr liviano

por do quiera que fueses;

que sin ti estando, no estaria conmigo.
Este mi Rey que digo,

me dara entrada en su palacio eferno,
donde veremos todas sus riquezas. (...)
(cap. 1, 3* estrofa, 60-68)

En el original habla del rey que la ha introducido en sus aposentos, pero
nada de un “palacio eterno®, el cual, una vez mas, implica una interpretacion
“a lo divino”.

Sin embargo, a continuacién, y en el grueso de su Parifrasis, Montano
se deja cautivar por el candor puramente amoroso y bucdlico del original, no
tan hondo quizs en sus inmediatas implicaciones misticas, pero mas sensual
y risuefio para el lector comin. Asi nos presenta, por ejemplo, la descripcion
que hace la la esposa del esposo:

Cenida su cabeza trae de oro;

espeso mas que un bosque su cabello,
mis negro que el color que al cuervo enmanta.
Sus ojos, que dan bien a conocello,
cuales son los de un pabo muy decoro
que de un lago de leche se levanta.

Es la belleza tanta

de sus mejillas, que es muy semejable
al campo deleitable,

donde las olorosas flores crecen.

Sus labios se parecen
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a lindas rosas; y adverti bien, duefias,
que estilan de si mirra por mas sefias.

Redondos son los dedos de sus manos,
como sortija que jacinto abraza;

su vientre més que un vaso de marfil;
dos marmoles muy blancos y sin raza
sobre dos basas de oro muy galanos
sus piernas son; su vista es tan gentil
cual por el mes de abril

el Libano gracioso se demuestra.
iMirad si es linda muestral

Su gentileza excede, y su estatura,

al cedro en el altura.

Su paladar y quanto en €l se halla
todo es dulzura y perfeccion sin falla.
(cap. V, 6* y T* estrofa, 550-575)

Es ésta la tinica descripcion de la belleza masculina del Cantar, y, en
cuanto a sensualidad, no le va a la zaga al esposo en sus muchas ponderacio-
nes de los encantos de Eumenia, como, por ejemplo, cuando, una vez mis,
enumera sus atractivos fisicos:

En el meneo, en el andar tan diestro,

los tus pies vencen toda hermosura,

con su calzado rico y ornamento.

La redondez de el muslo y su juntura

es como un bel collar que un gran maestro
de oro torned, en gentil hechura.

Tu ombligo fabricé tan bien natura
como una bella luna en redondeza,

y siempre es fuerte, siempre fruto tiene.
Tu vientre, cual conviene,

como un montén de trigo, que en belleza
envuelto, y lirios, viene.

Tus pechos do se anidan los amores

son como dos cabritos saltadores.

(cap. VII, 1* estrofa, 639-652)

Pero, después de tanto regocijo poético-erético, al llegar nuestro buen
sacerdote al final de su parifrasis tiene buen cuidado de volver a recordarnos

la manera ortodoxa y religiosa en que debemos interpretar su version. En la
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rimera estancia del ultimo capitulo hay una amplificaciéon completamente
p . ) y - .

de su propia cosecha, donde vuelve a intercalar la exégesis mistica por boca
de la “esposa’:

Después que la mi a/ma

gusto de sus amores

suaves mds que cosas de la tierra,

mi deseo no encalma,

mas con nuevos ardores

abrasa mis entrafas, do se encierra,
que cuando se destierra

de mi la tu presencia,

muero por te buscar

y nunca te apartar,

porque me da gran pena la tu ausencia,
y siempre estoy en quejas,

cuando de mi, Theolampo mio, te alejas.
(cap.VIII, 1* estrofa, 703-715)

Es decir son las palabras dulzor divine, Dios de el cielo, mi Rey en su palacio
eterno que coloca en el primer capitulo y que no vienen en el original; y, aqui
en el capitulo final del Cantar donde coloca las palabras i alma que gustd de
sus amores mds suaves que las cosas de la tierra las cuales nos sugieren la interpre-
tacion mistica de la versién de Arias Montano. Y las tiene colocadas como
dos sefiales o antorchas al principio y al final de su Pardfrasis. En cuanto a la
estancia que acabamos de ver, salta a la vista su condicion lirica y su perte-
nencia al nuevo género que por esas fechas se estaba fraguando en Espania:
la poesia mistica. Muchos de sus rasgos genéricos estin aqui presentes: el
uso de formas poéticas profanas y, sobre todo, garcilasianas “a lo divino™; el
alma con ansias del amor divino; esta hasta la metafora del amor como algo
que arde en las entrafias que conocemos de Santa Teresa y de San Juan. Esta
estancia ya no es traslaticia, sino es una creacién de Arias Montano, en la que
sigue topicos de la poesia amorosa greco-latina.

Sin embargo, en el grueso de la Pardfrasis Montano no alegoriza ni sugie-
re interpretaciones; sencillamente recrea el texto biblico y se recrea en ello,
siguiendo el modelo de Garcilaso. E hizo bien, porque lo que tenemos entre
las manos no es una parafrasis exegética sino poética, aunque €l conoceria
de sobra la ingente tradicion medieval de las multiples interpretaciones del
Cantar de los Cantares. Exceptuando Los Salmos, durante la Edad Media,
ningin otro texto biblico llegd a experimentar tantas y tan variadas interpre-
taciones teologicas como el Cantar de Cantares. (cf. OHLY 1958, 7)

Dice Fray Luis en su comentario a su traduccion en prosa del Cantar:
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Cosa cierta es y sabida que en estos cantares, como en persona del
Rey Salomén, y su Esposa, la hija del Rey de Egipto, debajo de amorosos
requiebros, explica el Sefior la Encarnacién de Cristo y entrafiable amor
que siempre tuvo a su Iglesia, con otros secretos de gran misterio y de
gran peso. En este sentido, que es espiritual, no tengo que tocar; porque
de él hay escritos grandes libros por personas santisimas y muy doctas, (...)
(LEON 1969,9)

“Santos doctores tiene la Iglesia” pensaria también su amigo Arias
Montano. Por eso, en el grueso de su version, prefirié seguir la inspiracion
candorosa y la simplicidad bucélica del original, dejando para otros la apa-
ratosidad exegética y las honduras teologicas, para alcanzar, eso si, alturas de
inspiracion lirica.

Veamos algunas ejemplos mas: En el segundo cipitulo, después de enu-
merar el Esposo sus propias excelencias en unas estancias cargadas de méta-
foras florales, pondera la Esposa la singularidad de su amado y recrea en su
memoria uno de sus encuentros con €l:

En la bodega de mi dulce esposo
entré yo, no por mi, mas por su guia,
porque su dulce amor es mi bandera.
iAy, ay, amor amor, dulce y gracioso,
cémo me privas de la fuerza mial
Dadme, dadme del vino, que no muera;
poned manzanas a mi cabecera

y otros olores con que me consuele;
traed, traed de vino vasos llenos;
henchid, henchid mis senos

de olor que dentro de mi pecho cuele,
porque de amor el corazén me duele.

No puedo ya, no puedo ya tenerme,
porque el amor la fuerza me ha robado
y gran desmayo acometerme siento.
jOh, si el mi bien viniese aqui a valerme!
iSi lo sintiese yo estar a mi lado.

cémo tornaria en mi con grande aliento!
Su izquierda mano por sustentamiento
sintiese yo debajo de mi cuello,

y sobre mi cifiese su derecha.

Sélo esto me aprovecha:
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que otro remedio procurar sin vello,
es no cobrar vigor, antes perdello.
(cap.1l, 5% y 6* estrofa, 208-231)

Es el arrobamiento mistico desencadenado por los sentimientos in-
efables del Amor, que unos afios més tarde (1561-1565) explicaria tan lla-
namente Santa Teresa en su “Vida”: una completa posesion del alma y del
cuerpo, que se siente invadido por ese Amor que embriaga como el vino.
Los cuatro versos que empiezan con “traed, traed de vino los vasos llenos”
son una de las muchas ampliaciones intercaladas por Montano, y es suya la
imagen poderosa (por no decir ubérrimal) del pecho y los senos henchidos
del vino de Amor.

De esa experiencia de arrobamiento pasa sin mediacion a la sensacion
de vaciedad, del deseo de anhelo renovado, de dolor por la ausencia del
Amado. En los dos renglones tltimos, después de esas excitaciones, vuelve
al equilibrio del sufrimiento, la certeza del bien ausente, al que tiene que ver
sin falta. Estamos en plena “paradoja mistica”, ese oximoron del sentir, don-
de el sufrir es gozar, el colmar es vaciar, donde, en tltima instancia, el morir
es vivir, y mucho aqui prefigura ya a Santa Teresa y a San Juan.

Veamos una de las octavas reales donde ya nada perturba la uni6n de la
Esposa con su Amado:

Aquel que en mis entrafias tiene nido
buscando lo hallé entre sus vergeles,
que alli por recrearse era venido,

entre olorosas plantas y donceles;
cogiendo andar las rosas lo he sentido,
los blancos lirios, flores y claveles.
Mio es él, mio, y yo soy suya cierto,

de aquel que coge lirios en mi huerto.
(cap. VI, 1* estrofa, 583-590)

Parece que el original hebreo también coloca el sujeto al prin-
cipio del verso, contraviniendo las reglas normales del hipérbaton. (cf.
KEEL1986,196) Pues, Arias Montano pone ese “aquel” en la misma po-
sicion inicial y expuesta, logrando dibujar el Ser Amado sin nombrarlo.
Lo evoca con una circunlocuciéon metafdrica en la que encontramos, una
vez mas, un simbolo de proteccion y de recogimiento, cual es el “nido”. Y
luego, cuando la Esposa coloca al Amado en un contexto exterior, lo hace
“entre olorosas plantas y donceles”, en una especie de paradisfaco jardin
de la Eterna Juventud, donde cada flor sefiala al Amado simbdlicamente.
No estamos lejos ya de la transfiguracion mistica de la naturaleza de San
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Juan. En el capitulo dos el Esposo ya habia dicho:

Soy el lirio en los valles esmerado,
nacido entre los prados deleitosos,

que entre las verdes uvas muy hermosos
sus vastagos extiende, y muy preciado.
Por el mi olor de todos soy amado,

¥, al dulce movimiento

del pasajero viento,

de mi espira un aliento

de grande suavidad acompaiado.

(cap. 11, 2* estrofa, 181-189)

Al asomarnos a las bellezas de la Pardfrasis en tono pastoril de Arias Mon-
tano hemos visto algunos de los procedimientos que podia emplear un hu-
manista del renacimiento en esa gran obra de vivicacién de los textos de la
antigiiedad. Un aspecto muy espaiiol en estos procesos de recreacion se-
miética es la “divinizacion” de la poesia profana, y en nuestro caso, “garci-
lasiana”.

Si los estados de dnimo alli expuestos son expresiones de vivencias
misticas “verdaderas®, o solamente de una “punzante afioranza del cielo”
(segin una feliz expresion de José Garcia Lépez en su “Historia de la Litera-
tura Espafiola”) parece no importarnos mucho hoy, ante una obra castellana
de tanto lirismo .
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DON JUAN A LA LUZ DEL FOLCLORE; APROXIMACION A LAS
FUENTES ORALES DEL MITO

Antonio Rodriguez Almoddvar

RESUMEN:

A la vista de los materiales antropologicos y de las tradiciones orales que
preceden histéricamente a las versiones cultas del mito de Don Juan, pue-
dé afirmarse que este aparece mucho mis alla de las fronteras espafiolas
y desde tiempos muy antiguos. Las raices del mito universal estin rela-
cionadas con dos rituales principales: los de iniciacién de los jovenes a la
edad adulta, y los del culto a los antepasados. Los cuentos de tradicion oral
hispanicos todavia recogen motivos de esos dos origenes.

(Palabras clave: cuento de tradicion oral, cuentos populares espanoles.)

ABSTRACT:

Considering the anthropological material and the oral traditions preceed-
ing historically the cultural versions of the myth of Don Juan, it can be
asserted that it appears beyond the spanish area and since ancient times.
The roots of the universal myth are related to two main rituals: those of
initiation to adulthood, and those of the cult to the ancestors. The hispanic
oral tradition tales still include motifs from these two origins.

(Key words: oral tradition tales, spanish popular tales.)

DELIMITACION DEL ESTUDIO

Hace ya mis de sesenta afios que Victor Said Armesto reconocia en su
clasico estudio sobre Don Juan: “Los origenes del mito donjuanesco estan,
pues, por reconocer aun. Son tierra inhollada, y como tal abierta a todo gé-
nero de hipétesis”.! Curiosamente, en aquel afio, 1946, la misma coleccién
que editaba ese libro publicaba también los Cuentos populares de Espana, de
Aurelio M. Espinosa, una seleccién del monumental estudio que este in-
vestigador norteamericano, de ascendencia espafiola, habia publicado veinte
afios atras.” En él aparecen dos cuentos de la tradicion oral espanola, bajo
el epigrafe “La leyenda de don Juan™; y si bien este nombre no figura en
ninguno de los dos relatos, son de incalculable valor para nuestro punto de

! Said Armesto, Victor, Ia lyenda de Don Juan, Madrid, Espasa-Calpe, col. Austral, 1946,

pig, 14.
* Espinosa, Aurelio M., Cuentos populares espasiols, C. S. 1. C, Madrid, 1946.
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vista, junto con otros de similar naturaleza. Entre uno y otro de esos ensayos
puede decirse que esta comprendida la condicién peculiar, y esquiva, de una
materia que, todavia hoy, sigue apasionando a investigadores del mas diver-
so signo. Si el denso trabajo de erudicién de Said Armesto venia en cierto
modo a clausurar un tipo de estudios fundamentalmente librescos, el otro
aportaba nuevos elementos al enfoque que aqui nos interesa: el de las ver-
daderas fuentes del mito, segiin los datos -a menudo vestigios-, que de ellas
pueden encontrarse en la tradicion oral hispanica. Cuestion esta que, por
no perder las resonancias metaféricas que tiene la expresion “las verdaderas
fuentes del mito”, pronto se vio que se perdia en la mas espesa jungla de las
mitologias arcaicas, y desde luego mucho mas alla de nuestras fronteras.

Desde entonces, otros muchos estudiosos se han adentrado en el “os-
curisimo caos de la leyenda”, en frase también de Said Armesto,’ tratando
de reconocer al menos los componentes fundamentales de esta materia y,
en la medida de lo posible, descifrarlos. Pero todavia uno de los que mas
luz han aportado a tan ardua cuestién, Maurice Molho, nos dice: “Sea como
fuere, los origenes miticos de Don Juan son indiscernibles, pero en todo
caso Don Juan preexiste a E/ Burlador, el cual manifiesta el mito en su to-
talidad, a costa de combinarlo con una serie de elementos ajenos al mito”.*
Apreciable advertencia, no exenta de contradiccion, pues si tales origenes
miticos son “indiscernibles” no se entiende bien cémo el referido drama
“manifiesta el mito en su totalidad”. Pero dejemos esto para otro momento.
Interesa ahora sefialar la dificultad del empefio, pese a lo cual subsiste la
busqueda de aquellas fuentes.

La pregunta inicial en nuestra aproximacién de hoy es, naturalmente,
spor qué? A qué se debe que una tematica tan largamente estudiada, recrea-
da, convertida en infinidad de dramas, poemas y 6peras, mantenga abiertas
sus posibilidades en la mas “oscura” direccién, la de las raices mitologicas.
Sin duda tiene ello que ver con el importante papel que ha desempefiado
la antropologia cultural entre los estudios humanisticos, con no pocas re-
velaciones. Asi, las de Vladimir Propp cuando se ocup6 de los precedentes
folcléricos de Edipo * hasta demostrar el laborioso trabajo de cambio de
sentido llevado a cabo por la tradicion culta del mito, sobre los mas anti-
guos cuentos de tradicion oral circulantes entre los pastores griegos; o, en
linea similar, los andlisis comparativos entre Medea y su correlato popular,
Blancaflor.* Muchas veces han desempefiado tales trabajos una funcion que

3 Said Armesto, La lyenda de Don Juan, Madrid, 1946, pag, 21.

4 Molho, Maurice, Mitolggias. Don Juan, Segismundo. Madrid, Siglo xxi ed., 1993, pag. XI.

5 Propp, Vladimir, Edipo a la luz, del folklore, Madrid, Fundamentos, 1980.

¢ Vid. nuestro estudio “Medea y Blancaflor”, recogido en Rodriguez Almoddvar, Antonio,
Hacia una critica dialéctica, Sevilla, 1986.

%6~



DEMOFILO, N°42, 2009 Don Juan a la luz del folclore

en puridad no les correspondia. Segun las muy repetidas palabras de Lévi-
Strauss: “La antropologia ocupa de buena fe ese campo de la semitica
que la lingiiistica no ha reivindicado todavia para si, a la espera de que,
para ciertos sectores al menos de dicho dominio, se constituyan ciencias
especiales dentro de la antropologia”.” Muchos otros han reivindicado esa
misma necesidad, perceptible incluso cuando Jacques Derrida reclama la
existencia de un nuevo género cientifico que se ocupe de las interconexio-
nes entre disciplinas tan aparentemente distantes como el psicoanilisis, el
estructuralismo, o el marxismo tedrico. A la espera de que tan proverbial
suceso acabe por instalarse entre nosotros, no nos cabe sino tentar en los
diversos.campos, y ver co6mo los lingiiistas se doblan de antropologos, los
psiquiatras de literatos, los marxistas de arquedlogos, y todos mis o menos
aguardando, bajo espesas capas de pragmatismo, a que refluya el temporal
posmoderno.

Entretanto, las grandes preguntas siguen en pie. Por ejemplo, la nues-
tra de hoy: por qué la figura de don Juan, como si de otra metifora se
tratara, ésta de cariz paleontoldgico, mantiene su incognita precisamente
sobre los huesos de nuestros antepasados, y mas en concreto: sobre una
calavera mal enterrada a la que un impio propina un puntapié en noche
de juergas. Mucho se ha debatido sobre la naturaleza del insolente que asi
trata a los difuntos, y de analoga manera la dignidad de las mujeres, pero
poco, por ejemplo, sobre a quién pertenece la cabeza maltratada. (Aqui,
digimoslo por adelantado, puede estar, entre otras, alguna clave del asunto.)
Pero sobre todo: qué nos importa a nosotros, hombres del siglo xx1, que se
esclarezca o no semejante cuestion.

* k %

Para mejor abordar nuestro analisis, se ha de recordar previamente en
qué términos ha sido considerado el personaje Don Juan por la cultura ofi-
cial espafiola, como parte interesada del academicismo occidental. No dejan
de sorprender las numerosas contradicciones que este punto de vista arroja
sobre el tipo, hasta convertirlo en una imagen borrosa, aunque eso si, muy /4-
teraria, de la que no es posible extraer casi nada. Algo asi como si el principio
de ambigiiedad que informa a buena parte de los estudios literarios conven-
cionales, se viera felizmente justificado con la constataciin de un personaje de
esa hechura, olvidando que una cosa es la ambigiiedad y otra la indefinicién;
una la polisemia y otra la contradiccién.

" Lévi-Strauss, Claude, Antropologia estructural, Buenos Aires, 1968, pag. 27
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LA PRESUNTA ESPANOLIDAD DE DON JUAN

Comencemos por la excitante cuestion de la espafiolidad de Don Juan,
articulada a su vez en dos subespecies: la espafiolidad castellana y/o la es-
pafiolidad sevillana. Un asunto de lo més sabroso, en estos tiempos de lo-
calismos sin limites. “Gloria y motivo de orgullo es para Espafa que haya
nacido aqui tan original figura”; de esta guisa sc¢ expresa Said Armesto, y
poco mis adelante: “Fue metal espafiol el que entré en la fundicion de la es-
tatua [del Comendador].® Todavia Maurice Molho asegura: “Don Juan surge
completamente armado en las tablas de los teatros espafioles, sin que se le
conozca ni fuente ni formulaciéon popular primitiva”.” Aseveraciones que
tropiezan con evidencias en contrario como E/ infamador, de Lope de Rueda
(de 1584), E/ rufidn dichoso, de Cervantes (1 600), o E/ esclavo del demonio de
Mira de Amescua (1612); asi como con los antecedentes italianos, como la
pasquinata romana de 15506, estudiada por Marquez Villanueva,"” donde ya se
alude a un tal Don Giovanni, sobrino del papa Paulo IV, de perfil claramente
donjuanesco. O el tan controvertido Leoncio, protagonista italiano de una
comedia para estudiantes alemanes de un colegio de jesuitas en Ingolstat,
de 1615, parecida en ciertos aspectos a E/ Burlador de Sevilla y Convidado de
Piedra, especialmente en la condenacion eterna del libertino, ateo y blasfe-
mo, coincidente en parte con las fuentes orales mas primitivas. No se olvide
que la comedia espafiola, de siempre atribuida a Tirso de Molina, no debid
estrenarse antes de ese mismo afio de 1615, y muy probablemente lo hizo
bastante después. Anotemos también, para ir armando nuestro propio dis-
curso, que en la versién del Leoncio ya aparece la calavera a la que da una
patada el descreido, tal y como sucede en la mayoria de los antecedentes de
la tradicién oral, entre ellos los que atribuyen dicho resto a un padre 0 a un
abuelo, que en clave folclorica suele significar un patriarca del clan. En otras
leyendas latinas medievales, el difunto es nada menos que un juez de mala
vida. Pero no nos adelantemos.

Como se ve, mal se sostiene la susodicha esparivlidad, tanto si se refiere
a la leyenda (el mito) como al drama, a la tradicion culta como a la tradi-
cién folclérica. Lo que no ha impedido que otros estudiosos hayan llevado
aquel presunto caricter nacional a extremos verdaderamente pintorescos de
patriotismo literario. Por muy conocido y superado que esté, no conviene
olvidar el ensayo de Gregorio Marafién,'" muy influyente en su dia, y aun

% Said Armesto, La lkyenda de Don Juan, Madrid, 1946, pags. 14 y 36, respectivamente.

* Molho, Mitologias. Don Juan, Segismundo. Madrid, 1993, pag. 20.

10 Mirquez Villanueva, Francisco, “Nueva vision de la leyenda de Don Juan”, en Festohuft
Hans Flasche 70 Geburstag, Wiesbaden, s.f., pags. 203-216.

1! Marafi6n, Gregorio, Don Juan, ensayos sobre el origen de su leyenda. Espasa-Calpe, Madrid, 1940.
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hoy tomado en cuenta para determinadas elucubraciones psicologistas. En
€l, la equivoca figura de don Juan da pie al médico para forjar su tesis de un
varon que es “incapaz de amar, aunque sea temporalmente, a un tipo fijo de
mujer”,"” cuando no de dudosa virilidad; todo ello apoyado en divagaciones
histéricas acerca de diversas epidemias psico-religiosas del xvi1, como la de los
alumbrados, monjas endemoniadas y otras fabulas “donjuanescas”, como la
del convento de San Plicido en Madrid, o la singular personalidad del Con-
de de Villamediana, hermoso ejemplar ibérico de conquistador de mujeres,
que al cabo result6 ser lider de una especie de secta de homosexuales; todo
ello adobado con reclamaciones madrilefiistas, por si faltara algo, frente a la
otra reivindicacion sevillanista del asunto, con don Miguel de Mafiara a la
cabeza. Pese a todo, y acaso por curarse en salud —como médico que era-, y
percatindose entremedias de que semejante libertino no encajaba mucho en
el paradigma del caballero espafiol, Marafién sentencia: “Los eruditos que
quieren identificar al intrépido Tenotio no lo lograrin jamas. Es un hijo del
alma colectiva de aquellos afios en que vio la luz”,"” lo que es tanto como
no decir nada, y asi todo el aparato discursivo anterior tampoco sirve para
cosa alguna. De ahi que no sean de extrafiar otras peregrinas elucubracio-
nes, como las referidas a trastornos narcisistas, al equivalente de la Virgen
Maria en Dofia Inés, o en todo caso a la santa esposa de la tradicién catélica
como salvadora in extremis de nuestro héroe mujeriego, y cosas por el estilo.
Todo vale cuando el fondo del asunto esta trucado por los més resistentes
prejuicios, ya sean literarios, nacionalistas o, por supuesto, de la moral de la
Espafna mas convencional... Como viva expresion de ese sentir contradic-
torio que genera el personaje, valga esta reflexion de Said Armesto: “Hay en
todo esto una fuerza dramatica legitima, siquiera la consideremos empleada
en direcciones no simpdticas, éticamente hablando. El caricter de don Juan
sera todo lo excesivo, incoherente, malsano y monstruoso que se quiera. El
escalofrio estético que en nuestro espiritu suscita serd perturbador, maléfico
y dafiino, pero [...] su magia singular obra en nosotros con fascinacion cer-
tera”.'* En conclusion, este tipo es un redomado sinvergiienza, pero es un
sinvergiienza muy nuestro, muy espafiol. Desde posturas ideolégicas contra-
rias, también se dan casos de extranos atractivos, como el del dramaturgo
Alfonso Sastre: “No solo no me fascina el mito de Don Juan, sino que a
mi no me gusta ni un pelo, y que encuentro fuertes dosis de lo que se suele
llamar machismo en sus apologistas, que ocultan o disimulan sus terribles
vilezas; yo me apunto a su rebelién cuando Don Juan es hipocritamente

2 Ibidem, pag. 76.
" Marafién, Don Juan, ensayos sobre el origen de su leyenda, 1940, pag. 57.
" Ibidem, pag. 16.
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golpeado”.”® Es mucho ver, nos parece, a un rebelde de cualquier tipo en la
condicién de este personaje.

Y al fondo, no lo olvidemos, las dos versiones contrapuestas, frutos de
esa misma contradiccion: una, E/ burlador de Sevilla y Convidado de Piedra, de
discutida autoria (cuestién que mereceria un mas detenido examen), y que
presenta cierta proximidad —engafiosa- con las fuentes orales, en su tragico
final sobre todo; y el Don Juan Tenorio, de José Zorrilla, un producto estric-
tamente literario, con un postizo final edificante, propio del romanticismo

revisionista que vendria mucho después.
ILAS FUENTES ORALES

Conviene ante todo recordar de qué clase de materiales hablamos cuan-
do nos referimos a “fuentes orales”. Exclusivamente a las versiones del mito
recogidas de la tradicion oral, dondequiera se hayan producido, en forma de
cuento, principalmente, mis todos los elementos folcléricos, tipos, motivos,
personajes y demas circunstancias, narrativas o antropologicas, coincidentes
o cercanas a otros tantos elementos de la materia en cuestion. Las versiones
orales literaturizadas, o “arregladas” de un modo u otro, convendra tomarlas
con precaucién, y mejor cuando un clemento se repita al menos dos veces
en textos lo bastante alejados entre si, o estén acreditados por su presencia
en otros registros fiables.

De hace mucho tiempo son conocidas determinadas fuentes orales del
mito, y bastante fidedignas. Lo que pasa es que, en mi opinién, no se las
ha valorado adecuadamente. El propio Said Armesto desdefa algunas de
ellas, procedentes de “varias aldehuelas de Sicilia, de Venecia y de Ferrara”,
porque segtn €l “carecen de importancia” por tratarse de “meras variantes
del Leoncio (recuérdese, un claro antecedente literatio de E/ burlador), de los
pliegos de cordel”. Pues ahi es nada. Un material de primera mano, el eru-
dito espafiol lo desdefia solo porque abona el origen no espafol del mito,
en su controversia con Farinelli, el cual estimaba que el tal Leoncio era de
origen renacentista italiano. Por el contrario, para el espafiol alcanzaran un
alto valor fundacional los “residuos de una vieja conseja de hilandero” pro-
pias de Galicia y de Leon, mas los romances espafioles de la misma materia,
allegados por Menéndez Pelayo y Menéndez Pidal.'* Nada que objetar a los
aludidos “residuos”, solo que cuando Said Armesto nos ofrece los recogi-
dos por él mismo, ya se ha permitido literaturizarlos; y en cuanto a la serie

15 Sastre, Alfonso, “De Donjuanismo y poliandria en el Teatro”, Curso de verano “Don
Juan en el siglo XX, Universidad Complutense, agosto de 1990. (Archivos de dicha Uni-
versidad).

16 Said Armesto, La leyenda de Don Juan, Madrid, 1946, pags. 21-36.
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de romances de idéntico tema, resultaran claramente sobrevalorados por
este investigador, como corresponde a la mas acendrada tradicién de los
estudiosos de nuestro romancero. Ante esto, se nos permitira recordar que
cualquier romance tradicional ya es un producto estético, por el molde del
octosilabo asonantado. En cuanto al contenido de la narracién, es eviden-
te en este caso que todas las versiones estin emparentadas entre si, por lo
que muy probablemente se deban a un mismo origen artistico. Pese a todo,
tanto unos como otros, los restos de conseja como los romances, son muy
estimables a nuestro propésito; el problema estriba en que el punto de vista
de Said invierte el valor que ellos tienen. Interesado como siempre por la
espafiolidad del asunto, valora mas los romances que aquellos restos de la
narracion popular que se producian en noches de invierno junto al fuego, a
los que minusvalora como “destartalados residuos de una vieja leyenda de
hilandero, ingenua y simplicisima como el alma del pueblo que la dict6”™.
Una vez mas, nos encontramos con esa actitud paternalista del ilustrado,
incapaz de valorar en su justa medida la cantera de datos extraordinarios
que tiene ante los ojos, porque estos siguen nublados por los insuperables
prejuicios del mas puro casticismo.

Otro tanto cabria decir de los argumentos en contrario esgrimidos por
Farinelli, en defensa de la italianidad del drama. Said, Farinelli, ¢ tan# cuants,
cometen el mismo error culturalista: restar importancia a las fuentes orales, a
pesar de lo que estas andan pregonando para quienes quieran oirlo: que son
ellas las que constituyen prueba irrefutable de que el mito se halla muy por
encima de toda clase de fronteras, y, mas importante ain, que su verdadero
sentido apunta mucho mas alla de los patrones de la literatura canoénica.
Por consiguiente, que todo intento de reducir su ambito universal es un
aliado del reduccionismo ideolégico y de la manipulacion del sentido. En
las mismas paginas de Said Armesto, incluso en las de Marafion, veremos
referencias a otros cuentos orales de multiples procedencias en su recogida
(italianos, franceses, portugueses, gallegos, sicilianos, bretones, etcétera), que
estan clamando, en su conjunto, por una constatacion que, a fuer de palma-
ria, resulta trascendental: veamos primero qué dice el mito, dondequiera que
esté, y luego todo lo demas."”

Raramente, pues, el mito va a estar recogido con fidelidad en ninguna
adaptacion literaria, y asi nos lo previene Maurice Molho respecto del de

" Me recuerda este caso a otro similar, ocurrido en torno a la novelita de Pedro Antonio de
Alarcon, E/ amigo de la muerte, muy estimada por cierto por J. L. Borges. Acusado el guadi-
jefio de plagiar el argumento de cierta 6pera italiana, se defendié muy justamente alegando
que tal argumento se le habia quedado prendido en la memoria de un cuento popular es-
cuchado en su infancia andaluza, el mismo que habia escuchado el autor del libreto en su
propio ambiente italiano.

- 41 -



Antonio Rodriguez Almodovar DEMOFILO, N°42, 2009

Don Juan: “En todas las obras que se analizan aqui el mito se presenta un
tanto adulterado por haber sufrido reelaboracion estética. La tarea del mi-
tologo consistira, pues, en descubrir por debajo del ropaje poético, la rigu-
rosa y perenne organizacion del discurso mitico”.' Esta dltima afirmacién
resulta, no obstante, algo arriesgada, por discrepancia con otras bases del
pensamiento mitolégico, que el propio Molho nos recuerda un poco mas
adelante, una vez citando a Franz Boas y otra a Lévi-Strauss: “Los universos
mitolégicos parecen destinados a ser desmantelados apenas se forman, para
que de sus fragmentos nazcan nuevos universos”, y: “Propio de la reflexion
mitica es edificar sus palacios ideolégicos con cascotes de discursos sociales
prescritos”."” El intenso debate que se suscité entre folcloristas y antropo-
logos en torno a estas consideraciones, alla por los afios setenta del pasado
siglo, tampoco desembocé en una solucién unanime al problema principal,
cual es la aparente contradiccion entre la naturaleza estable del mito, por
un lato, y sus multiples versiones, por otro; también si dicho problema de
origen deriva o no de la distinta naturaleza del mito con respecto al cuento,
entendido el primero como texto sagrado, para uso exclusivo del chamin o
jefe del clan, y el segundo como texto destronado o vulgarizado -democratiza-
do, dirfamos hoy- para uso de todos. Por nuestra parte, hemos querido con-
tribuir al debate con nuestra teoria del arguetipo, a semejanza de lo que ocurre
en fonologia con la existencia abstracta del fonema, frente a los al6fonos
del sonido real lingiifstico, la lengua frente al habla, con ciertos matices.”
Desde ese planteamiento, habra ciertos elementos del mito que, en cual-
quier version que aparezcan, por deteriorada que esté, seguiran reclamando
atencion sobre el discurso principal, el arguetipo, en cualquiera de estas tres
direcciones: para corroborarlo, para contradecirlo, o ni una cosa ni otra, para
degradarlo y trivializarlo. En todo caso, al igual que en arqueologia, no debe
desdenarse la importancia potencial de cualquier fragmento. En el mito de
Don Juan, la presencia de la calavera, o el doble convite, por ejemplo, seran
elementos fijos que estaran remitiendo, mas o menos de lejos, al discurso ge-
neral; como si dijéramos, a la lengua del mito. Pero otros muchos, de aspecto
insignificante, necesitarin una relectura, una atencion especial.

La constatacion de lo que verdaderamente ocurre en los materiales re-
cogidos de la tradicion oral hispanica nos ayudarai a resolver estas dificulta-
des y entender mejor nuestro punto de vista tedrico. Veamos ya cuales son
esos materiales, hasta ahora no analizados conjuntamente:

'8 Molho, Mitologias. Don [uan, Segismundo. Madrid, 1993, pag, VIL

1 Thidem. pag. XII.

* Vid. Rodriguez Almodévar, A., Los cuentos populares o la tentativa de un fexto infinito, Murcia,
Universidad de Murcia, 1989.
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Texro 1: “El incrédulo y la calavera”, recogido por Aurelio M. Espinosa.
Texto 2: “El estudiante y la calavera”, también perteneciente a la coleccion
de Espinosa *'

Texto 3: “El borracho y la calavera”, recogido por Arcadio de Larrea 2
TexTO 4: “El soldado y la calavera”, recogido por Luis Cortés Vizquez .

La distancia geogrifica entre los cuatro textos (Ciudad Real, Grana-
da, Cadiz y Salamanca, respectivamente), mis la que se da entre los afios
de recopilacién, asi como la naturaleza de los informantes, evidentemente
personas no ilustradas, permite concederles en conjunto la cualidad basica
de autenticidad folclérica, esto es, pertenecientes a la tradicién oral, poco o
nada contaminada de influencias cultas.

Tras una atenta lectura, podemos sefialar los elementos mas significati-
vos, comunes o diferenciales, de las cuatro versiones:

Entre los comunes, el comienzo de la historia, con la “calaverada” del
protagonista, pegindole un puntapié o un palo a una calavera que aflora del
osario de un cementerio (menos en una version, la T4, que esta “en el cam-
po”). En dos casos el protagonista es joven (estudiante, soldado) y en los
otros dos: un “sefior incrédulo” (T1) y un hombre casado (T3). En tres el
protagonista es de elevada condicién social, y en uno (T3) esto es irrelevan-
te. En tres, el fanfarrén resulta sentirse horrorizado cuando llega la hora de
la verdad, la de tener que acudir al cementerio a corresponder a la invitacién
del difunto. Por cierto, la doble invitacién a cenar es comtn a las cuatro ver-
siones, y constituye el elemento fijo, como anuncidbamos, en todas las de-
mas, ya sean cultas o populares. En E/ burlador, recuérdese que el miedo esti
reservado al criado, Catalinén (“Necio y villano temor”, escena XIII); sin
embargo, cuando Don Juan queda a solas con el fantasma de Don Gonzalo,
en la escena XV, también el pavor le acomete. Cosa que no ocutre con el de
Zorilla, bravucén hasta el ultimo momento, el del arrepentimiento. En los
cuentos orales, el criado, la criada, o la esposa, se limitan a avisar al sefior, -0
“sefiorito” en Andalucia-, de la llegada del fantasma, esqueleto o “estauta”
(T1). (El desarrollo de este personaje en el drama corresponde al prototipo
de la comedia clasica espafiola, aunque ya estaba en embrién en la tradicion
oral.) Mas importante es lo que ocurre en el desenlace de los cuatro cuentos:
en una se salva de morir por las reliquias que el cura le ha dado; en otras dos,
también se salva, pero muere al poco tiempo: “Se puso malo cuando sali6
y a los dos dias fue por ¢l el muerto y se muri6” (T3), “del susto aquel se

* Espinosa, Aurelio M., Cuentos populares esparioles, Madrid, 1946, pags. 140-141.
* Larrea, Arcadio de, Cuentos gaditanos, I., Madrid, C.S.I.C, 1959, pag. 131.
® Cortés Vazquez, Luis, Cuentos populares salmantinos, Salamanca, Libreria Cervantes, 1979,

pag. 163.
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meti6 en la cama y se morié” (T4) Tan solo en T1 la cristianizacion del mito
aparece completada con la conversion del sujeto en ermitaio y su muerte
se produce en olor de santidad, con resplandor y todo; lo que evidencia, en
este punto, una clara influencia religiosa historica. Tales rasgos no aparecen
nunca en ninguna otra historia avalada por la tradicién oral. Ello indica que
han de guardarse las reservas, incluso ante las versiones mas aparentemente
folcloricas. Pero lo més importante, desde el punto de vista del significado,
es que tampoco en las otras tres se habla de “condenacion” ni de ninguna
otra cosa que se refiera al destino del alma. Solo se habla de muerte. De eso
exclusivamente es de lo que no se libra el personaje. La vision popular del
mas alld, como en otros muchos cuentos de materias similares, se reduce a
un lugar donde habitan los que ya se han muerto. No hay alli ni dioses, ni
infiernos ni paraisos. Solo los antepasados, como en las religiones primitivas,
y como hasta no hace mucho era creencia popular en Andalucia, manifesta-
da en el hecho de que el pueblo llano solo iba a misa una vez al afo, el Dia
de Difuntos (que no por casualidad enmarca tanto las versiones dramaticas
como las orales de nuestro relato), como forma renovada del antiguo culto a
las muertos. (Si acaso, también se acudia a la iglesia a cumplir con el precep-
to del Viernes Santo, bajo la atenta mirada del cura; pero no es irrelevante
que también aqui se tratara de ritos mortuorios).

Por cierto, la presencia del cura como mediador y donante del objeto
magico (las reliquias, el escapulario, etc.) evidencia dos cosas: que la estruc-
tura del cuento popular subsiste, con la existencia de dicho intermediario y
de dichos objetos magicos, y que sus transformaciones en tales mediador y
talisman denotan un grado de influencia cristiana no desdenable, aunque no
definitiva en cuanto a la transformacién del sentido. Contradictoriamente,
estos rasgos, el cura y las reliquias, han desaparecido en las versiones cultas
de la historia, a pesar de que en ellas, tanto si es para salvar el alma como
para condenarla, el significado religioso del desenlace es pleno. (Otra cosa
es que el espectador de la obra no perciba que, tanto en E! Burlador como en
el Tenorio de Zorilla, dicho final no sea sino un postizo ideolégico, mejor
o peor encajado, al extremo de una historia cuyo asunto principal no es re-
ligioso.) No ocurre asi en los cuentos de tradicion oral —salvo en uno-. Los
cuentos populares mantienen como castigo ejemplar para el profanador el
simple y absoluto hecho de morir, en la flor de la juventud. La mentalidad
popular no parece concebir mayor condena.

En este punto, hemos de sefalar ya la ambigiiedad semantica, por no
decir el despropésito, que se produce en la mds cristianizada de las ver-
siones, la de Zorrilla, a consecuencia de aquel postizo del arrepentimiento
final, mas toda la glorificacién del héroe, en la cumbre de un exacerbado
discurso teolégico, destinado, ya que no a adoctrinar, pues no esta al alcance
de cualquiera concebir la salvacion del alma del pervertido Don Juan, por
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efecto del amor de Dofia Inés, cuanto menos a impresionar a las personas
intelectualmente indefensas, con su proliferacion de angelitos saliendo de la
tumba de la dama, musica celestial y todo lo que haga falta para una buena
liturgia de los sentidos.

Pero resulta que Don Juan, hasta ese momento, se ha mostrado como
un perfecto descreido: “Mas yo no creo que haya/ mas gloria que esta mor-
tal” (11, II, VI), “Y otra vida en que jamas/ a decir verdad crei” (I, 1, VI).
Opinién que esta muy lejos de ser la de un simple calavera de clase alta,
que sin duda se habria limitado a practicar la obligada cadena de pecados y
arrepentimientos, de juerguista converso (como Manara, por otro ejemplo
que luego veremos) pero no descreido. Mis se corresponde esa actitud que
durante toda la obra ha mantenido Tenorio con lo que podria haber ex-
presado un portavoz cualquiera de la opinion de la gente comun: nada hay
después de la muerte, que no sea el reino familiar de los antepasados. Ese
mismo espectador ha debido coincidir con aquellos asertos del personaje de
Zorrilla, y con todo lo que significa en el sentido mas profundo de la obra,
antes del final. (Asi lo atestigua el comienzo de nuestro T1, que caracteriza
rotundamente al personaje como “un sefior incrédulo”). Pero de pronto ha
de variar su punto de vista —no por fuerza sus creencias- ante el potente y
retorcido desenlace. Cuesta creer que, aun los mds conspicuos creyentes,
colaboradores o defensores del poder cristiano, presten su conformidad a
un cambio tan brusco en la mentalidad de quien, hasta ese momento, ha
representado mas bien la profunda vision del mas alld que tiene la gente que
no ha sufrido ningin proceso de alineacion religiosa. Ello es a lo que verda-
deramente teme la ideologia oficial, pues atenta contra lo mas sagrado de las
religiones historicas: la administracién del otro mundo por la casta sacerdo-
tal. Para combatirla, la Iglesia bautizé aquella creencia popular en los ante-
pasados, dandoles la forma de las 4nimas del Purgatorio, y se adhirié, con
su habitual oportunismo, a los ritos paganos de la muerte en esos dias de
primeros de noviembre, al igual que hizo con otras muchas fiestas populares
anteriores al cristianismo. Pero las latencias gentilicas son muy persistentes,
como se esta viendo en nuestro tiempo, con la recuperacion multitudinaria
de los ritos primaverales de la fertilidad, otra vez en torno a la gran diosa
madre, por muy solapados que estén bajo espesas capas de cristianismo ma-
riano. Pues bien, en el Don Juan zorrillesco, persisten aqui y alla vestigios de
aquellas antiguas creencias, tales como la cena de difuntos, incluido el culto
a la calavera —que enseguida veremos-, esto es, el culto a los muertos reales,
a las personas que existieron: “¢Y de qué te alteras/ si nada hay que a ti te
asombre / y para hacerte eres hombre plato con tus calaveras.” (IILII). La
misma complejidad con que estd redactado este curioso parlamento delata
lo relevante, e insélito, de su permanencia. La misma forma en que se pro-
duce el regreso de Don Gonzalo a la casa del libertino, ascendiendo poco a
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poco hasta el lugar en que este se encuentra, recuerda mucho al retorno del
difunto en el cuento popular “Ay, mamaita quién sera!” Todo lo cual obliga
a pensar que Zorrilla, como buen romantico, tenia también un oido muy
fino para la cultura popular, que le dej6 adheridos ciertos rasgos, por fortuna
para nosotros no suficientemente manipulados por el idedlogo.

Aurelio M. Espinosa, en el estudio de numerosas versiones orales consul-
tadas, tanto por él como por su discipula, la doctora Epplen Mackay (que ana-
liz6 81 versiones de todas las procedencias) concluye que el “arquetipo teorico
europeoy primitivo” no incorporalos elementos religiosos cristianos, sino que
“las versiones donde el burlador, cargado de reliquias, se salva, son posterio-
res” Y en cuanto a “las calaveras que persiguen a los que las ultrajan se hallan
en los cuentos populares de todas partes del mundo. Hasta entre los indios de
Norteamérica encontramos calaveras ultrajadas que buscan la venganza”.””

En este punto nos detendremos en dos referencias muy llamativas, que
nos trae también el documentado estudio de Espinosa: en ambas se nos
informa de que la calavera maltratada de nuestro relato pertenecio a un juez
de mala vida. La primera aparece en una coleccion latina medieval del siglo
x1v, publicada por Klapper:** “[el muerto] le cuenta entonces que habia sido
juez durante su vida, bueno y justo, pero siempre descuidado y borracho”.
La segunda, del mismo tenor, se documenta dos siglos mas tarde, en el
X VI, también en una coleccion latina de Sermones dominicales, recogidos por
Hollen:?’” “Este era un juez borracho [...] Una noche volvia a su casa de la ta-
berna y pasaba por un cementerio. Al entrar, dio con un pie en la lipida y le
dio tanta ira que empez6 a maldecir [...] En esto estaba cuando se le aparecio
un difunto horroroso, cubierto de serpientes, sapos y gusanos. Quién eres ti
—le preguntd el borracho-. Y el difunto le contesto: -Yo soy lo que eres tu-.
Entonces le dijo el borracho: -Te invito a cenar conmigo- [...]

Esta segunda narracién posee elementos de un valor incalculable. Con
la primera comparte la presencia del juez ebrio, al que pertenece la calave-
ra maltratada; pero ofrece sobre todo la siguiente revelacion del difunto al
desalmado: “Yo soy lo que eres ti”. Este Gltimo rasgo anuncia la cualidad
distintiva de otro de nuestros donjuanes, el Manara sevillano, que, como se
sabe, volviendo una noche de sus francachelas de sefiorito conquistador, se
tropieza con un entierro, cuyo cadaver resulta ser el de él mismo. (Zorrilla,
que habfa vivido en Sevilla, probablemente recogi6 este elemento de la tra-
dicién local, acaso sin saber que también era un motivo universal: “Y aquel
entierro que pasa? / Es el tuyo” (IILII).

% Espinosa, Aurelio M., Cuentos papulares esparioles, Madrid, 1946, pags. 320-322.
2 Espinosa, Cuentos populares esparioles, Madrid, 1946, pag, 321

2 Fsta recogida en la coleccion de Aurelio M- Espinosa, tomo 11, pags. 314-315.
? Ibidem, pag. 317.
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Y ya que hablamos del sefiorito sevillano, lo més importante de todo es
la condicion social del difunto y de su alter ego en las dos leyendas piadosas
latinas: ese juez de mala vida, esto es, la encarnacién fundamental del nuevo
orden social surgido en las sociedades agrarias, el valedor del derecho, arras-
trado hasta la tumba por sus vicios. Por cierto, que en el titulo de la segunda
leyenda leemos: De ebrietate. Nolite inebriari vino in quo est luxuria. También en
la leyenda del siglo x1v leemos: In diuino officio negligens et semper crapulose uixi.
Es la primera vez que se nos documenta, por dos veces y por separado, la re-
lacién entre la embriaguez y la lujuria. Pero lo que nos interesa ahora es una
evidencia: la calavera de ese juez esta a flor de tierra. ;Por qué? Pues porque
ha sido deliberadamente mal enterrado, como castigo a su mal ejemplo so-
cial. Recuérdese que en nuestro cuento salmantino la calavera ni siquiera esta
en el cementerio sino “en el suelo, vamos en el campo”. Todo indica que los
sermones medievales pudieron dar ya una versién edificante de esta historia,
que, basada en la tradicién oral, incorporé muy pronto los elementos reli-
giosos que la tradicién culta llevo a nuestros teatros. Pero mantuvieron, no
se sabe de donde, esta pieza clave del arco semantico: alguien ha puesto ya
en crisis la validez de todo el sistema social, por lo que el infamador se con-
sidera con derecho a golpearle, nada menos que en la calavera, rompiendo
asi el tabu del respeto que se debe a los difuntos.

Los MOTIVOS FOLCLORICOS UNIVERSALES

Un examen mas detenido de esta cuestion nos obliga a buscar los ante-
cedentes folcléricos universales, cuantos mas mejor, y ello en los dos tipos
de estudios de esta clase: los de Aarne-Thomposon® y el de Propp.”

En los registros de Aarne-Thompson encontramos, bajo el epigrafe
“Tareas sobrenaturales™: Tipo 470 Ic: “Un hombre en el camposanto invita
a una calavera a cenar y entonces se va con la calavera” (Traduccién de Fer-
nando Pefialosa). Remite este enunciado a los estudios de Bolte y Polivka
sobre los Hermanos Grimm (1913), a los Wesselski Mdrchen (1910), a los de
Alfons De Cock (1919), al de Lancaster en el nimero XXXVIII del PMLA
(Publications of the Modern Language Association Of America; JAFL (Jo-
urnal of American Folklore), V, 201-204, que recoge el motivo de la calavera
ultrajada que busca venganza, entre indios norteamericanos, también la invi-

% Aarne, Antti y Stith Thompson: The types of Folk-tale, FFC 3Helsingfors, 1910. Ampliado
or Stith Thompson, FFC 74, Helsinki, 1928. (Hay traduccion parcial al castellano, por Fern-
ando Pefialosa: Los tipos del cuento folkldrico, Helsinki, 1995.)

Thompson, Stith: Motif-Index of Folk-Literature. Bloomington, Indiana, 1955. (6 vols.)
 Propp, Vladimir, Las raices histiricas del cuento, Madrid, 1974.
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tacion a cenar (JAFL, XXI, 184), y asi otros motivos similares en colecciones
francesas, bretonas, inglesas, judias, etcétera.

El motivo principal, el de la calavera ultrajada, se identifica en el indice
de Thompson como C 13 (“Ofended skull), y concurrentes con él son: E
235.5 (“retorno del muerto para castigar al que ha golpeado su calavera”),
recogido por Swanton J. R. entre los indios del suroeste (Myths and tales of
Southeastern Indians, BBAE, 1929); E 238 (cena con el muerto) y, un poco mas
genérico: C 954 (“Persona llevada al otro mundo por violar el tabia”), siem-
pre referidos a numerosas colecciones de muy diversas partes del Globo, y
considerablemente alejadas entre si. Resulta, en efecto, extraordinariamente
llamativa la amplitud geografica de los motivos recogidos, que si no univer-
sales, poco les ha de faltar. Impresion que se ratifica si acudimos al segundo
de los estudiosos propuestos.

El documentado trabajo de Vladimir Propp, el formalista ruso, mucho
mas analitico y profundo que los de la escuela finlandesa, nos va a brindar
nuevos motivos de asombro. En la esfera de los alimentos sagrados de los
muertos, dentro de los ritos de iniciacién, dice Propp: “Segn la creencia de
los maories, es posible volver atrs incluso después de haber atravesado el rio
que separa a los vivos de los muertos. Pero quien haya probado el alimento
de los espiritus, ya no volvera. Estos casos demuestran con absoluta claridad
que participando de los alimentos destinados a los muertos, el recién llegado
[iniciado] pasa a formar parte definitivamente del mundo de los muertos. De
aqui se deriva la prohibicion hecha a los vivos de tocar estos alimentos”; “En
la leyenda americana el héroe finge en ocasiones que come, pero en realidad
tira al suelo esa comida peligrosa”; “La estatua (es decir, la momia [egipcia)
no podia naturalmente sentarse a la mesa para comer”. 0'Y antes: “quien
prueba el alimento de los moradores del subsuelo cae en su poder”.”

Ni en las cuatro versiones de nuestro cuento, ni en E/ Burlador, nuestro
personaje llegara a probar bocado de la cena que le ofrece el difunto, ya sean
cenizas, viboras, alacranes, ufias, etc. (Por cierto, la presencia del plato de
cenizas en T3 coincide con lo que ocurre en la version de Zorrilla; pero es
dificil saber en este caso quién ha contaminado a quién). Es mas, en T1, se
dice: “Haga usted por comer, pero no coma na”, tal y como en la leyenda
americana a la que alude Propp. Y en T3: “Yo sé que tu de esto tampoco
podris comer”. Como tampoco probaré del vino, que en el drama culto esta
hecho de “hiel y vinagre”.

En cambio el muerto, en los textos primitivos, si aspira a comer del
alimento que le ofrecen los vivos, para asi convertirse en espiritu: “quiero

3 Ibidem, pag. 92.
3 Tbidem, pag.95.
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comer para convertirme en pajaro”, “porque este alimento purifica, purifi-
ca de lo que es terreno y transforma al hombre en una criatura no terrena,
volante, ligera, en un pajaro [...] “el extrafio pan sustancioso y la cerveza que
el sacerdote ofrece al muerto, no solo le “transforman en un espiritu” y le
“preparan”, sino que le dan la “fuerza” y le hacen “poderoso”.** Se trata de
interpretaciones hechas al hilo del Libro de los muertos del antiguo Egipto, que
inaugura en la cultura occidental el trafico religioso en torno a la muerte v,
con ello, el poder de los sacerdotes como dispensadores de premios y casti-
gos en el otro mundo. Un lector de hoy relacionara enseguida estos altimos
rituales con la comunion cristiana; rituales que, por lo demas, suponen un
contraste muy notable con el significado de las relaciones de don Juan con
el reino de la muerte. Recuérdese que tanto en los cuentos orales como en
E! Burlador, y en el Tenorio, tampoco el difunto ofendido come nada de lo
que le ofrece su ofensor, por lo que no lograra liberarse de sus ataduras en
el reino de la muerte. En efecto, leemos en una acotacion del drama atribui-
do a Tirso: “Hundese el sepulcro con don Juan y Don Gonzalo” (Escena
XXI), esto es, ni uno ni otro se liberaran. El primero, no retornando a la
vida; el segundo, no saliendo ni ascendiendo a ningun sitio desde el reino
de la muerte. Interesante, e inesperada, coincidencia también entre las visio-
nes popular y culta del asunto; y mas considerando lo poco que le hubiera
costado al autor del drama la glorificacion final del espiritu de don Gonzalo,
como si hizo su continuador y corrector, José Zorilla. La vision del mas alla
como un reino absolutamente hermético (tal como una tumba) propia del
sentir popular, del que ni se vuelve ni se prosigue viaje hacia ninguna parte,
claramente definido en el nombre del castillo de los cuentos orales, E/ castillo
de Iras y No volverds, pudo mas, aqui también, que toda la retérica cristiana de
la salvacion.

En otros pasajes del libro de Propp, leemos: “El vivo no intenta pene-
trar en el mas alla, como sucede en el rito de la iniciacion”; “después de que
el cadiver se ha descompuesto, se le extrae la calavera, se pinta, se conserva
en el hogar y se le dirigen oraciones™. Y analizando cuentos rusos de la mis-
ma materia: “Camina que te camina, tropezo6 con la cabeza de un muerto. La
apart6 de una patada y ella dijo: No me hagas dafio, Ivan! Entiérrame en la
arena”. “La cabeza esta alli; en el suelo, él se inclina hacia ella, se sienta a su
lado y dice: ;Pero qué cabeza es esta? [...] ¢{Debo acaso volverte a la vida? Y
ella le responde: ““Si debo morir de nuevo, no me hagas revivir, pero si debo
vivir eternamente, hazme revivir”.* Casi podria traducirse, a la luz de lo que

32 Thidem, pag. 93.
* Propp, Las raices histéricas del cuento, pag. 216.
# Thidem, pag. 320.
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vamos viendo: dame de comer algo que yo pueda comer para alcanzar la vida
eterna. Pero el caso es que, repitamos, ni don Gonzalo ni los demas muertos
retornados, al menos en la tradicion hispanica, pueden comer cosa alguna.

Recuérdese ahora que en T3, el cuento gaditano, se hace esta extraor-
dinaria alusién: “Por los pueblos ponen una mesa con las calaveras de la
huesera”, y en T2, el granadino: “vio una mesa puesta con muchos huesos
alrededor”. Es curioso, y tal vez significativo, que sea en dos cuentos andalu-
ces donde se contienen los més arcaicos vestigios de un ritual de culto a los -
muertos, y no de desprecio ni de ofensa.

¢Cuil es en definitiva, el escenario folclorico que tenemos delante, y
cémo interpretarlo?

Dos ritos fundamentales hemos de considerar: el de iniciacion de
los jovenes, que incluye la “experiencia” de viajar al reino de la muerte y
regresar de €l, y el del culto a los muertos. Tanto uno cOMO Otro van cam-
biando de forma a lo largo de mucho tiempo, el que dura la adaptacion
de las costumbres primitivas de las sociedades de cazadores recolectores,
a la “moderna” sociedad agraria. Es el mundo de las contradicciones y
convulsiones mas agudas que ha conocido la humanidad, y que tiene lugar
principalmente en el Bajo Neolitico. Muchos componentes de los ritos de
iniciacién y muchas de aquellas costumbres primitivas se transformaran en
relatos simbdlicos, pero, atencion, a menudo de sentido opuesto al de los
originales. Propp pone dos ejemplos: la costumbre de eliminar a los an-
cianos cuando dejan de ser utiles, se convierte en el cuento maravilloso en
una historia de lucha entre hermanos para sucederle, y el de la doncella
que ha de ser sacrificada cada afio a un monstruo, como parte de un rito
de fertilidad, se torna en la de un héroe que la salvara de ese tragico fin.
Asi sucede en nuestro cuento “La serpiente de siete cabezas y el castillo de
iras y no volveras”.

De la misma manera, muchos ritos antiguos del culto a los muer-
tos irdn experimentando ese mismoO Proceso de inversion. Asi, los restos
de canibalismo ritual, que inclufan la ingestién del higado del patriarca o
jefe de clan, para heredar sus cualidades, es cambiado por completo para
convertirse en un cuento de miedo, el de “Ay, mamaita quién sera”, que
todavia se recoge en muchos lugares de nuestra geografia (y al que ya alu-
dimos como posible referente de la escena del regreso de Don Gonzalo en
el drama de Zorrilla). Ese cuento narra cémo el muerto retorna a la vida
a reclamar lo suyo, su higado, esto es, desaconseja que se siga practicando
aquella costumbre mas antigua de ingerir visceras del jefe de la tribu, en
aras de una nueva costumbre: la de enterrar completos y en buenas con-

35 Véase también nuestra interpretacion de este caso en El texcto infinito (Fundaciéon German
Sanchez Ruipérez, Madrid, 2004), pags. 25-42.
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diciones a los que mueren, para procuratles precisamente un eterno des-
canso. Y al contrario: un mal enterramiento pasari a significar un castigo,
como le ocurrié a nuestro juez borracho. La relacion con los difuntos se
convertird asi en una relacién simbélica, desprovista de toda materialidad,
y la raya divisoria entre este mundo y el otro, en una barrera impenetrable,
que solo los sacerdotes de las nuevas religiones se atreveran a franquear
-0 eso hacen creer a sus fieles-, aduciendo un conocimiento sagrado del
mis alld. En ese critico momento, puede decirse que la humanidad estuvo
a punto de construir el discurso que podria haberla emancipado defini-
tivamente: puesto que la agricultura proporciona alimento para todos, y
solo tenemos esta vida, honremos a nuestros antepasados y hagimosla
habitable y justa entre todos. Pero al poder de la riqueza generada por
la propiedad hereditaria de la tierra, mas todo el entramado de leyes que
la protegen, se unié pronto ese otro poder: el de los que dicen hablar en
nombre de los dioses.

Como deciamos, el mito de Don Juan es obvio que recoge la trans-
formacion de otro ceremonial mortuorio, incurso en los antiguos ritos de
iniciacion: el de visitar el reino de la muerte y retornar de él, pero ello jus-
tamente en la forma contraria, en virtud de aquel proceso de inversion: el
reino de la muerte (la estatua, el fantasma) viene al “iniciado”, se lo lleva y
este ya no regresara, aunque no haya comido de los alimentos de los muer-
tos. Pero esto no ocurre de cualquier manera, sino también en una historia
donde los demas elementos han sido sistematicamente trastocados: el ini-
ciado no se entregara décilmente a la prictica de los ritos de paso, sino que
sera un joven insolente, poco respetuoso con las nuevas leyes, incluidas
las que protegen a las mujeres, como garantes que son de aquella propie-
dad legitima. (Dice Zorrilla, con gran precision, seguramente inconscien-
te: “No hubo para él segura / vida, ni hacienda, ni honor”) De ahi que a
menudo sea, ademas de joven, borracho y disoluto, y en las versiones his-
panicas, libertino, esto es, burlador de mujeres también. Esta si parece una
cualidad espanola del mito, si no originaria, cuanto menos exacerbada en
la forma culta, a partir de rasgos muy débiles de la tradicion oral, presente
en los romances, y no en les cuentos: “Pa misa diba un galdn / caminito
de la Iglesia, no diba para oir misa ni pa estar atento a ella, que diba por
ver las damas, las que van guapas y frescas”.* Casi todos los romances de
esta materia van a repetir esa tendencia frivola del conquistador, que las
versiones cultas, a partir de aquellas otras medievales latinas, convertiran
en asunto tan principal como el de la falta de respeto a los muertos.

* Recogido por Menéndez Pidal en 1889. Aparece en el repetido ensayo de Said Armesto,
pag. 30.
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DON JUAN EN SEVILLA

Maurice Molho nos ha recordado oportunamente como era el mito de
Don Juan que corria por las calles de Sevilla, antes de que se extinguiera casi
por completo, seguramente eclipsado por las versiones teatrales:

“Abordaremos el mito con ayuda de dos tradiciones tardias que relata
Prosper Mérimée al principio de sus Awes du Purgatoire, narracion donjuanes-
ca publicada en 1834. El interés de esas dos tradiciones [...] es que recogen
un estado casi parédico del discurso mitico tradicional. [...] Merimée encon-
tr6 alli un don Juan binario, ambiguo, contradictorio: [...] Vuestro Cicerone
os contard también cémo don Juan hizo extrafias proposiciones a la Giralda,
y como la Giralda las acept6; como don Juan, paseandose, recalentado por el
vino (subrayado nuestro) por la orilla izquierda del Guadalquivir, pidi6 fuego
a un hombre que paseaba por la orilla derecha fumando un cigarro, y cOmo
el brazo del fumador (que no era otro que el diablo en persona) se alargo
tanto y tanto que atravesé el rio y vino a presentar el cigarro a Don Juan, el
cual encendi6 el suyo sin pestafiear y sin sacar provecho de la advertencia.
[...] El mito esencial de Mafiara [que hemos visto] es el encuentro del hé-
roe con su propio entierro, un motivo folclorico conocido [que ya presenta
el relato medieval de Hollen], muy anterior a Mafiara [...] que tiene toda
la apariencia de una falsificacion del folklore forjada en beneficio de una
propaganda religiosa [...] en cuya historia lo sobrenatural interviene no para
eliminar al héroe funesto, sino solo para advertirle, y advertirnos a todos con
él, contra el olvido de Dios”.”’

El fundamentado estudio de Molho apela al mismo principio de los
estudios mitologicos, el de la inversion del sentido con respecto a las fuentes
primitivas. De este modo, la estatua de la Giralda que revive para entregarse
a nuestro conquistador es todo lo contrario de la estatua del Comendador
que viene a llevarselo a la tumba. En cuanto a la significacion del fuego del
cigarro, dice el semi6logo, en explicacién de la condicién del libertino: “No
se puede fumar dos veces el mismo cigarro, ni la misma mujer”.”® “Los
amores de don Juan con la Giralda son una reversion de la muerte que el
Comendador inflige a Don Juan. Y lo mismo ocurre con la historia del fue-
go tendido por el Diablo por encima del Guadalquivir, que no es, de nuevo,
més que la figura invertida del Comendador”.”” En cuanto a la presencia mi-
tolégica en Sevilla de esa mujer-fuego, la Giralda, no hay que echar en saco
roto la segunda version de la misma en la figura de Carmen la Cigarrera, que
habria venido asi a prolongar, si no a tapar, la primera. Pero este sera asunto

¥ Molho, op. cit. pags. 3 y ss.
* Ibidem, pag, 8.
 Thidem, pag. 18.
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a estudiar en otra ocasién. Lo que conviene tener presente es que aquella
inversién del mito se produce justamente en esa direccién: de la forma culta
sobre la popular.

Vamos asi estrechando el circulo de la relacién entre la sensualidad y la
muerte, que ya no nos pareceran tan alejados. Esti insinuada en los roman-
ces, en las versiones latinas, antes que en el drama. Un autor mas cercano a
nuestros dias, Ramoén J. Sender, al estudiar esta cuestion, concluye: “El puro
goce sensitivo entronca, como suele ser habitual en los paises mediterra-
neos, con el tema de la muerte”.* En realidad, es ya casi un tépico literario,
de base freudiana, esa relacion entre Erosy Zinatos, pero en nuestro caso en-
cuentra especial aplicacion, y no precisamente especulativa. Ya hemos visto
como don Juan lo que subvierte, al fondo de todo, es el nuevo entramado de
valores de la sociedad agraria, basado en la propiedad hereditaria de la tierra,
la acumulacién de bienes por matrimonio negociado, la garantia de la esposa
como transmisora de esos bienes materiales propios, y, como dice el propio
Molho: “El mito de Don Juan no es otro que el de la monogamia”.*' Eso
es lo que verdaderamente asusta a la sociedad burguesa constituida: el que
los desafueros de don Juan con toda clase de mujeres (que desde luego se
le entregan con extrafia docilidad, lo mismo que extrafia el morboso interés
de los espectadores del drama de Zorrilla) pone en crisis todo ese sistema,
amén de las cuitas de honor ultrajado, que no son mas que el motor del dra-
ma; por eso ha de acudir el dramaturgo a la sacralidad del rito de la muerte
y a la condenacion eterna, solo que dandole la vuelta al sentido originario,
que era el de la fijacién del mas alli como un lugar inescrutable, propio de
la cultura popular, ahora transformado en una especie de negociado de pre-
mios y castigos, y no para asustar a Don Juan, que ya no tiene arreglo, sino a
los destinatarios del drama. Se entiende ya mejor la sorprendente presencia
de un juez borracho en este complejo panorama, pues también si la justicia
puede ser violada por quien debe ser su garante, es que todo esté permitido,
incluso el ultraje a las mujeres honestas. Convertir al difunto en padre de la
dama deshonrada, ya es mero capricho literario, como casi todo lo demsis
que no tenga que ver directamente con la raiz del mito.

CONCLUSIONES
A la vista de los materiales antropoldgicos y de las tradiciones orales

que preceden historicamente a las versiones cultas del mito de Don Juan,
puede afirmarse que este aparece mucho mis alla de las fronteras espafiolas

“ Sender, Ramén J., Don Juan en la mancebia, Barcelona, Destino, 1972, pags. 7-32.
* Molho, Mitologias. Don Juan, Segismundo, pag. 34.
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y desde tempos muy antiguos. Motivos y tipos folcléricos relacionados con
él se recogen en muchos otros lugares, tanto de Europa como de la América
precolombina, de Africa como de Oceania.

Las raices del mito universal estin relacionadas con dos rituales princi-
pales: los de iniciacion de los jovenes a la edad adulta, y los del culto a los an-
tepasados. Los cuentos de tradicion oral hispanicos todavia recogen motivos
de esos dos origenes, en particular: el puntapi¢ que un joven borracho propi-
na a una calavera mal enterrada (que en ciertas versiones pertenece a un juez
borracho) y el doble convite a cenar que se hacen mutuamente el muerto asi
ofendido y su profanador. También ciertos vestigios de la cena necrologica
que tenia lugar el Dia de Difuntos, como en otras muchas culturas.

En dichos cuentos populares se repite la presencia de un cura, como
mediador entre el “calavera” y la calavera, asi como las reliquias de santos que
el sacerdote proporciona al joven para que acuda protegido a su cita con el
difunto. Estas reliquias suelen impedir que el difunto se lleve al otro mundo
asuﬁwhmkhpmﬁsdodumnmunﬁmnpqahmboddcuﬂehﬁhﬁormumt
A veces, ni siquiera €so; el joven es conducido a la tumba directamente. Esta
muerte sin mas, y en plena juventud, es el mensaje esencial de los cuentos
populares de esta materia. Lo que significa que el rito de iniciacién ha fra-
casado; el joven no ha ido al reino de la muerte y ha vuelto: solamente ha
ido. La cristianizacién del mito, que se aprecia en la presencia del cura y de
las reliquias, no concluye en la salvacion del alma del joven. En cambio, en
algunas versiones cultas, sobre todo la de la obra de Zorrilla, si se produce
dicha salvacion y la glorificacion del arrepentido. Pero, curiosamente, ni en
este drama ni en E/ burlador... aparecen el cura ni las reliquias protectoras; y
ello porque ninguno de los dos parte de la historia de la calavera ofendida,
sino de la historia de un libertino burlador de mujeres, que apenas se insinda
en las tradiciones orales.

La potenciacion de este factor, el de la lujuria, convierte al personaje en
burlador doble, de mujeres y de difuntos, y esta condicion, en pie de igual-
dad narrativa, si puede considerarse un rasgo hispanico.

Puede pensarse que E/ burlador..., atribuido a Tirso de Molina, estd mas
proximo al sentido de las tradiciones populares que el drama de Zorrilla,
pero si examinamos detenidamente el aspecto esencial, que no es otro que el
sentido de la muerte, veremos que en ambos se estd mas cerca del sentir po-
pular que de la doctrina cristiana, probablemente a pesar de la intencion de
sus creadores. En el primero, el Comendador se lleva al libertino al sepulcro,
con €él, y no hay mas. El difunto ofendido tampoco se liberara, pues no hay
noticia alguna de que esté o pueda ascender al Paraiso ni cosa parecida. Y
ello, no porque hubiera sido también un desalmado —que en absoluto- sino
porque el viaje de la muerte termina ahi. En este caso, el mas alld se parece
al Averno de los clasicos mas que al lugar de castigo del cristianismo. Seria
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injusto que el Comendador penara lo mismo que el burlador, por delitos que
no ha cometido. En el segundo drama, se produce aquella glorificacién y sal-
vacion teologicas; pero este final es claramente un postizo literario; el resto
de la obra transmite un mensaje distinto por completo: don Juan es un des-
creido que varias veces manifiesta su nula fe en que haya otra vida después
de la vida. En esto don Juan se identifica mas con la opinién de la gente co-
muin, que solo acudia a la Iglesia el Dia de Difuntos, a perpetuar un vestigio
del antiguo culto a los muertos, y obligatoriamente el Viernes Santo, aunque
también a practicar un ritual mortuorio. Lo que seduce —o seducia- al publi-
co de los teatros no era la leyenda bautizada del Don Juan, sino el caricter
subversivo del personaje, antes del final, en todos los érdenes establecidos
por la sociedad que sale del Bajo Neolitico: el matrimonio monégamo, la
propiedad hereditaria de la tierra, y la honra de las mujeres como garantes
de ella. Todo disfrazado de derechos sagrados y virtudes cristianas. En cuan-
to a que también sea un burlador de difuntos, su sentido es el siguiente: el
culto a los muertos establecido por la Iglesia, como devocion a las almas del
Purgatorio, es una apropiacién indebida de los antiguos cultos a los antepa-
sados, y como tal bien esta que sea destruido por ese mismo subversivo. En
ese momento, Don Juan representa el sentimiento inconsciente del publico:
toda la sociedad esta montada sobre una farsa, o sobre una injusticia, la de la
propiedad no distributiva, sostenida por el poder, y este libertino no es mas
que un vastago ruin de sus falsos valores, un gallardo rufidn, salido de sus
filas, que hace bien en destruirlo todo. Con lo que de fondo, el publico esta
afiorando, sin saberlo conscientemente, aquella fase de la prehistoria en que
la humanidad, forcejeando en pleno Neolitico, estuvo a punto de construir
un discurso igualitario, basado precisamente en el portentoso avance de la
agricultura: puesto que ella proporciona alimento para todos, y no tenemos
mds que esta vida, honremos a nuestros antepasados y construyamos una
existencia justa y habitable entre todos. Pero al poder de la riqueza gene-
rada por la propiedad de la tierra, con todo su entramado de leyes que la
protegen y perpetian, en hijos legitimos garantizado por la “honra” de las
esposas, se unio pronto otro poder: el de los que dicen hablar en nombre
de los dioses.
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GENERO Y EXPANSION DE LOS ROLES: JOVENES GITANAS EN
LA PERIFERIA DE BARCELONA

David Lagunas Arias
Universidad Auténoma del Estado de Hidalgo

Meéxcico

RESUMEN:

En el presente texto se plantea una reflexion acerca de los roles de género
entre jovenes gitanas de origen andaluz del Barrio de La Mina, ubicado en-
tre Sant Adria de Besés y Barcelona. Las jovenes expresan a través de una
serie de discursos y performances una concepcién que matiza los roles tra-
dicionales asignados a las mujeres gitanas. Especialmente interesante es la
expansion de sus roles de género por medio de actividades cotidianas extra-
domésticas, tanto en la arena politica como en las pricticas de shopping
(Palabras clave: Género, jovenes andaluzas, gitanos, costumbres grupales,
Cataluna)

ABSTRACT:

The present text considers the gender roles among young women of
Andalusian Gypsy origin from Barrio de La Mina, located between Sant
Adria de Besos and Barcelona. The young women express through a series
of speeches and performances a conception that question the traditional
roles assigned to the gypsy women. Especially interesting is the expansion
of their gender roles through everyday extra-domestic activities, both in
the political arena as in the practices of shopping,

(Key words: Genre, andalusian young women, gypsies, group customs,

Catalonia)

DE LA RIGIDEZ A LA FLEXIBILIDAD DE LOS CONCEPTOS

El objeto de este ensayo consiste en explorar a nivel empirico y concep-
tual el papel que juegan un grupo de jévenes gitanas' en el barrio de La Mina,
municipio de Sant Adria de Besos, en la periferia de Barcelona, y en qué medi-
da las conceptualizaciones habituales en relacion al género, y especificamente
la situacion de desigualdad de la mujer gitana, no dan cuentan de la comple-

! Las jovenes gitanas con las que interactué en situaciones tanto formales como informales
abarcaban un rango de edad de entre 12 a 35 anos. Los encuentros con ellas fueron las
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jidad de las nociones de género y las performances de la identidad. La diver-
sidad social y cultural del barrio de La Mina me condujo a seleccionar, por
cuestiones operativas, uno de los grupos gitanos mas dindmicos en relacion
a la promocion y la defensa de la identidad gitana. Este agregado de familias
provenientes de diversos pueblos de Andalucia, especialmente de la provincia
de Jaén, y que se autodenominaban caseros,” habian llegado a Barcelona en su-
cesivas migraciones en los 50 y 60. La mayoria de estas familias se instalaron
primeramente en las barracas de El Camp de la Bota,” siendo realojados a
principios de los afios 70 en un nuevo poligono en el barrio de La Mina.

De entrada, para abordar los discursos y practicas de las caseras debia
consultar la bibliografia especializada en relacion al género y los concep-
tos de honor y vergiienza. En este sentido, la sola mencién de la palabra
“vergiienza” ya remitfa inmediatamente a su contraparte, el concepto del
“honor”, y sin duda, a la controversial diada honor/vergiienza. Sobre este
modelo, es insoslayable destacar los estudios de Campbell,* Pitt-Rivers,’
Peristiany y Pitt-Rivers,® Schneider,” Davis,® Blok,” y Gilmore."” Con el paso

mis de las veces casuales en el Centro Cultural Gitano, en los talleres ocupacionales o, mas
esporadicamente, a traves del teléfono. Yo venia interactuando con este grupo de gitanos
caseros desde finales de los 80, cuando a través del arte participaba en diversas actividades de
difusién cultural en el Centro Cultural Gitano, mientras, paralelamente, estudiaba la carrera
de antropologia en la Universitat de Barcelona. Parte de mis reflexiones ya fueron publica-
das en David Lagunas, “El Buen Gitano. Imaginarios, poder y resistencia en la periferia de
la Gran Barcelona”, 2006, con lo cual este ensayo sirve como una perspectiva complemen-
taria a algunas de las ideas avanzadas en ese texto.

2 Caseros designa a un grupo de gitanos de origen andaluz los cuales se autodefinen por “ser
de casa” y “estar en casa” frente al prototipo del gitano itinerante, canastero, andarios.

3 El Camp de la Bota era un espacio ubicado en el frente maritimo de la frontera entre Bar-
celona y Sant Adria del Besos. El nombre en origen proviene de la ocupacién napolednica,
recordando la butte, nombre francés para designar los terraplenes y monticulos artificiales
construidos para las pricticas de artilleria. Alli existia el castillo de las Cuatro Torres o
Escuela Prictica de Artilleria que hizo pervivir los campos de tiro, donde se produjeron
un gran numero de fusilamientos desde el final de la Guerra Civil espafiola en 1939 hasta
1952. El lugar se mantuvo hasta mediados del siglo xx, pero sufrié un fuerte proceso de
transformacién con la llegada de inmigrantes y el barraquismo desde los afios 20, asi como
desastres continuados de inundaciones (informacion extraida de http: // www. ub. Es /
geohum/ inventari/ fitxes/ invt005. htm).

“ John K. Campbell, Honour, family and patronage. A Study of Institutions and M oral Values in a
Greek Mountain Community, 1964.

5 Julian Pitt-Rivers, The Fate of Shechem: Essays in the Apnthropolegy of the Mediterranean, 1977,
Julian Pitt-Rivers, Un puebio de la Sierra: Grazalema, 1989.

¢ John G. Peristiany y Julian Pitt-Rivers (eds.), Honor y gracia, 1993.

7 Jane Schneider, “On vigilance and virgins: honor, shame and access to resources in Medi-
terranean societies” 1971.

® John Davis, Antropologia de las sociedades mediterraneas, 1977.

9 Anton Blok, “Rams and Billy-Goats: a Key to the Mediterranean code of honour”, 1981.
10 David D. Gilmore (ed.), Honor and Shame and the Unity of the Mediterranean, 1987.
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de los anos el modelo honor/verglienza se ha convertido en una verdade-
ra reificacion de la cultura mediterrinea.!' Herzfeld'? sefiala con excelente
criterio que pese a la ambigliedad de la categoria epistemologica del “Me-
diterrineo”, explicable por las raices comunes de la antropologia y el na-
cionalismo (o colonialismo), no se trata de decir que no existen las culturas
mediterraneas, lo cual seria absurdo, sino de recordar que se las encierra en
un marco reificado de presupuestos ideolégicos, entre ellos la propia cons-
truccion del “exotismo” del Mediterraneo.

Esta diada conceptual expresa que el hombre otorga mas énfasis al
“honor”, frente a la “honra” y la “vergiienza” -mas femeninas-, como una
caracteristica masculina.” Sin embargo, Goddard' sefiala que el “discurso
del honor™ y la vergiienza, tal como Pitt-Rivers lo enunciaba para el Me-
diterrineo, no es ni tan generalizado ni tan homogéneo como nos habia
hecho creer la antropologia, pues incluye pautas que se encuentran tam-
bién fuera del Mediterrineo, donde la pasividad femenina es problematica
y los comportamientos masculinos y femeninos varfan significativamen-
te. Peristiany y Pitt-Rivers ya habfan anticipado una revisién al concepto
“fuerte” del honor en su Introduccion a Honor y gracia: “el honor es un
sentimiento demasiado intimo para someterse a definicion: debe sentirse,
no puede ser analizado mas que por el antropélogo. Es un error por lo
tanto, considerar el honor como un concepto constante y tinico mas que
como un campo conceptual dentro del cual la gente encuentra la manera
de expresar su amor propio o su estima por los demas”."”” Y mas adelante:
“nuestra intencion al tratar el Mediterrineo como un todo [area cultural]
tenia solo un caracter epistemoldgico y nunca intentamos definirlo geo-
graficamente. Asi, cuando se menciona “el concepto mediterrineo del ho-
nor” reconocemos que indica una tendencia a asociar el honor masculino
con la pureza sexual femenina solo de una manera bastante vaga, puesto
que hay dreas cerca del Mediterraneo donde esta relacion no se establece
en absoluto™.'” En un texto mas reciente Pitt-Rivers'” continia matizando
los conceptos, esta vez refiriéndose no a la existencia de una cultura y va-
lores mediterrineos, sino un foce cultural: el agonismo y el igualitarismo; la
importancia de la amistad y las relaciones personales; el Weltanschanung, un

" Ugo Fabietti, Antropologia culturale. 1esperienza e Uinterpretagione, 1999.

* Michael Herzfeld, “Ouvrir les frontiéres de ’Europe. La géographie bureaucratique d’une
discipline”, 2008, pag, 598.

" Cfr. Michael Stewart, The Time of the Gypsies, 1997, pag. 211, sobre los Rom de Hungria.
" Victoria Ana Goddard, “Antropologia mediterrinea e identidad europea™, 1993, pag. 16.
¥ J. G. Peristiany y J. Pitt-Rivers (eds.), Honmor, pags. 19-20.

' ]. G. Peristiany y J. Pitt-Rivers (eds.), Honor, pag. 22.

" Julian Pitt-Rivers, “Les cultures del Mediterrani”, 2000, pig. 18.
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tipo de hombre y un tipo de mujer; un tipo de amor; un tipo de orgullo;
cierto machismo; y una forma de afrontar los problemas del vivir.

Sin embargo, la critica temprana de Herzfeld" sigue siendo ejemplar en
el sentido de alertar sobre lo problematico del cédigo honor/vergiienza, ya
sea desde una perspectiva material (Schneider, Davis) como idealista (Pitt-Ri-
vers), y de su imposicion a una realidad mediterrinea muy diversa y divergente
geograficamente, asi como reivindicar la atencién a la semintica de los len-
guajes culturales para desvelar que dicho cédigo no es uniforme ni tampoco
agonistico. Como propuesta final, sefialaba paraddjicamente como un ejerci-
cio comparativo al interior de las tradiciones lingiiisticas y culturales naciona-
les podia ser mas enriquecedor respecto al analisis del contexto global.

Herzfeld, retrospectivamente, piensa en positivo que la critica desarro-
llada en los afios 80 hacia la diada honot/vergiienza como valores constitu-
tivos de la sociedad mediterrinea volvié mis sensibles a los antropélogos a
la hora de reproducir los estereotipos y los prejuicios en nombre del analisis
cientifico.'” Cabe sefialar que este binarismo fue ampliamente criticado por
algunos antropélogos espafioles® a partir de: 1. las bases paradigmaticas de
los estudios anteriores: la idea de estilos de vida igualitarios y tradicionales,
las crisis producidas por fenémenos externos de cambio (emigracion, urba-
nizacién), y las supervivencias econémicas, sociales e ideologicas. 2. a nivel
de metodologia: por las generalizaciones culturales basadas en casos concre-
tos y tendentes a construir una imagen de Espafia basada en el exotismo, la
ruralidad y el tradicionalismo.

Segun Bourdieu la virginidad, la “honra”, el “respeto”, son valores, no
cosas, que fundamentan el “capital simbdlico”, capital negado, no recono-
cido como capital, pero la tinica forma posible de acumulacién cuando el
capital econ6émico no es reconocido. Bourdieu™ asocia el capital simbélico
con el capital econémico, siendo el primero el “crédito” de honorabilidad,
de notoriedad, el capital de honor con el cual se puede contar, aquello a lo
cual uno se entrega por el mero hecho de reconocerlo,” en sintesis, el resul-
tado del juicio publico que reconoce los valores de la distincién. En base a
lo anterior, seria posible plantear que el honor como concepto no es tanto

18 Michael Herzfeld, “Honour and Shame: Some Problems in the Comparative Analysis of
Moral Systems”, 1980; ampliada en Michael Herzfeld, Anthropology Through the Looking-Glass:
Critical Ethnography in the Margins of Europe, 1987.

¥ M. Herzfeld, “Ouvrir”, pg. 598.

* Encarnacion Aguilar; Ana Melis Maynar; Carles Feixa, “Anthropology in Spain: Past and
Present”, 1997, pig. 171.

2 Pierre Bourdieu, E/ sentido practico, 1991, pag. 198.

2 P. Bourdieu, E/ sentido, pag. 202.

# P. Bourdieu, E/ sentido, pag. 236.
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un problema o un c6digo masculino para la disciplina de la mujer, sino mas
bien un sistema ético flexible y complejo por el cual tanto hombres como
mujeres intentan adquirir ganancia para su ser moral y, simultineamente,
obtener respeto dentro de la comunidad. Es decir, el honor, antes que un
concepto encapsulador y reificador, seria identificable como un acto creati-
vo y dinamico de realizacion del yo.

Quisiera plantear a continuacioén una reflexion en relacién a lo ya men-
cionado, a partir de una serie de ideas, actos y modelos de conducta que
las caseras llevaban a cabo y que reflejaban precisamente la flexibilidad y la
ampliacion de los horizontes de sus roles de género. También me apoyo en
algunos discursos que he seleccionado de entre muchos posibles con hom-
bres caseros, tanto jovenes como adultos.

EL GENERO EN DISPUTA

En primera instancia, la dominacién masculina, aunque se justifique en
nombre de una tradicién o de una prictica cultural entre los caseros (virgini-
dad en el matrimonio, honra y verglienza, mantener a las mujeres alejadas
de los asuntos politicos y de los estudios superiores), choca frontalmente
con una concepcion mas amplia de los derechos humanos, con aquello que
denominariamos la liberacion de la mujer del discurso feminista. Algunos
autores se han referido a la “domesticacion’ de las mujeres como una carac-
teristica de las sociedades mediterraneas (Blok,** Schneider®). Sin embargo,
Okely sefiala que la importancia de la mujer (gitana) en la sociedad es minus-
valorada desde una visién externa y el concepto de “subordinacion” puede
no ser mas que un estereotipo de la sociedad y cultura dominantes.*

Los estudios feministas han destacado la nocién de “agencia™ en un es-
fuerzo por representar a las mujeres como gestoras de sus vidas en relacion
a los hombres. Sin embargo, habitualmente los tedricos suelen emplear el
concepto de “agencia” solo en relacion a los actos de resistencia, no como
concepto mas amplio referente al sujeto auténomo liberal.”” Frente a la pers-
pectiva feminista, Juliano sefiala:

. el feminismo tene, en su punto de partida, la misma ambigiiedad
de todos los movimientos contestatarios: reivindicar un sector social que
padece opresion, y al mismo tiempo criticar las practicas concretas del

# A, Blok, “Rams”.

* ]. Schneider, “On vigilance”.

% Judith Okely, Own or Other Culture, 1996.

¥ Saba Mahmood, Politics of Piety: The Islamic Revival and the Feminist Subject, 2005.
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sector reivindicado, las mismas que configuran su identidad, en tanto que
cémplices de la opresion que padece, o al menos no suficientemente efica-
ces para revertirla. Esto lo ha llevado con frecuencia —y a los movimientos
de izquierda en general- a cierto didactismo, a partir del cual se sefiala a
las discriminadas (discriminados) cuiles son las conductas apropiadas, e
incluso se marcan los parimetros de las opciones de identidad correctos.
El dogmatismo suele acompanar a la tarea de los/las salvadores/as, ya se
trate de almas individuales o de colectivos enteros, y marca la distancia en-
tre los/las que tienen conciencia (o la verdad) y aquellos/aquellas que ain
no la han adquirido y que necesitan ayuda, muchas veces sin saberlo.”

Juliano argumenta que no se trata de que las mujeres no tengan con-
ciencia de la alienacién o de sus conductas dependientes, sino que ¢stas
pueden ser “un mal menor ante un abanico de posibilidades escasas e igual-
mente poco satisfactorias”, de forma que “no se trata de un problema psi-
colégico de dependencia o falta de conciencia en lo referente a la opresion,
sino de faltas de alternativas para enfrentarse a ellas.” La opcién solidaria
entonces no es concienciar, sino apoyar las reivindicaciones existentes, bus-
carlas y tratar de entenderlas, teniendo en cuenta que éstas no son siempre
explicitas”. En relacion a este punto, las jévenes caseras expresaban una serie
de discursos y llevaban a cabo un conjunto de practicas cotidianas enorme-
mente significativas. La critica a los roles de género de las caseras se realizaba
en base no solo a como las mujeres veian el “nosotros” frente a los “otros”,
sino del “nosotros” internamente. En este sentido, Abu-Lughod se pregun-
ta: s Necesitan ser salvadas las mujeres musulmanas? para cuestionar la moralidad
simplista que invoca la retorica de los derechos humanos y respetar el he-
cho de que las mujeres en otras culturas pueden seguir otros caminos hacia
el cambio social que pueden ofrecerles un mejor bienestar en sus vidas.™

De entrada, todo apuntaba a que era la comunidad de hombres caseros
la que reconocia y legitimaba la gitaneidad de las hijas en base a los modelos
de conducta. Sobre esto, hay que sefialar que las mujeres han sido tradicio-
nalmente conservadoras para reproducir la identidad obligada, ya que ellas
son las recreadoras de la “ley gitana”, las reproductoras de una manera de
estar en el mundo. El dominio del hombre se ha vinculado con la partici-
pacién en la arena politica, mientras la mujer debfa “demostrar”. En base a
esto, la mujer no tenia por qué acudir a determinados lugares, y reproducir

% Dolores Juliano, “Elaboraciones feministas y subcultura de las mujeres”, 2000, pags. 36-37.
# D. Juliano, “Elaboraciones”, pag. 39.

% Lila Abu-Lughod, “Do Muslim women really need saving? Anthropological reflections
on cultural relativism and its others”, 2002, pag, 788.
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en su vivir diario el sistema que los hombres habian instituido. Ademis, el
saber de la mujer se consideraba innecesario.

Incluso algunos jovenes caseros parecian mas abiertamente machistas
que sus mayores, justificando la violencia fisica y verbal sobre las mujeres:

La mayoria de los casos se va la mujer a trabajar. La mujer cuando se
casa quiere llevar la batuta y el hombre si le cuela le cuela, se adapta a las
costumbres de ella... si tragas al principio. De vez en cuando darle un pes-
coz6n a la mujer es bueno. “Yo me voy con mi padre o mi madre” te dicen,
porque al principio te has dejado llevar la batuta. Tienes que sobrellevarlo
desde el principio. Una de cal y otra de arena. Un hombre tiene que irse
a ganar el pan para su casa. La mujer a fregar, a comprar. Le dices “plin-
chame la camisal” y te dice “estoy fregando™, y le contestas “|pues deja de
fregar y planchame la camisa!”. (Joselito, 19 asivs)

Este no era un punto de vista generalizado ni representativo de los
hombres caseros. Las palabras de mis interlocutores eran frecuentemente
ideosincriticas. Joselito justificaba sus opiniones y me advertia de la incon-
veniencia de hablar con payos sobre estas cuestiones:

Dicen de mi que estoy “arromacao”. Es una palabra que decimos no-
sotros. Quiere decir que soy rancio, chapado a la antigua. En mi casa tengo
prohibido hablar de todas estas cosas que te estoy contando con payos. Mi
padre me dirfa: “spero ti qué haces? ;Qué tiene que aprender un payo de
nosotros?”. Cada casa es un mundo.

Todo apuntaba a que los hombres establecian el dominio sobre la con-
vivencia y los sistemas de interrelaciones.

Una mujer en una conversacion entre dos hombres se ha de callar. Que se
meta una mujer a hablar es como una patada en los huevos. (Pepe, 48 asios)

La division de género se materializaba en la exclusién de hombres y
mujeres a nivel espacial. Observaba entre los caseros este recorte espacial que
implicaba que aquello que era legitimo para un género podia no serlo para
el otro. La desvalorizacion era més grande para el sector més discriminado
(las mujeres). Cuando las j6venes caseras iban de compras no se trataba de un
momento de paso, por lo cual no permanecian indefinidamente en la calle.
En alguna ocasién observé, como alguna casera se disculpaba ante su marido
0 su padre por haber invertido mas tiempo del habitual en la compra.

Sigo en adelante a del Valle para sefialar que estos lugares estaban con-
notados por significados vinculados al género, en los cuales se reproducian
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las asimetrias de poder y autoridad.”’ El mercado, al igual que la casa, la esca-
lera, la iglesia o la asociacion gitana del barrio, eran espacios mis apropiados
para las mujeres. Aparentemente, el lugar por antonomasia era la casa, el
lugar de la intimidad y la sexualidad; alli la mujer era “la ministra” del hogar,
mientras que para el hombre era el espacio publico y politico. De hecho, en
la casa existian espacios mas apropiados para la mujer (la cocina) que para el
hombre (la sala-comedor). En principio, la casa simbolizaba el control de las
conductas en el espacio doméstico. Aunque habitualmente la casa es perci-
bida en nuestro imaginario como refugio (la “morada” y espacio del afecto
de Bourdieu) quizas en nuestra sociedad es la familia la que es sacrosantay
la dltima esfera privada.’”? En lugar de ser un ambito de enclaustramiento y
reclusién, entre los caseros lo doméstico era garantia de la conducta sexual de
la mujer. La casa era el ambito femenino por excelencia, de ahi la obligacion
de estar en casa.

Quisiera ejemplificar esto con un ritual particular de los caseros que se
desarrollaba al dia de Navidad:

El dia 25 de diciembre es fiesta en Catalufia. Para nosotros es la fiesta
de las mujeres. Se van juntas por ahi. Las mujeres de una casa suelen dejar
todo y decir que ya que se habian divertido ellos todo el afio, que ahora
les tocaba a ellas. Asi las mujeres casadas y jovenes se van de casa en casa
buscando a las mujeres y a las primas para celebrarlo e ir de copichuelas. El
hombre se ha divertido siempre més que la mujer. (Josete, 37 arios)

En todas las culturas, por muy subordinada que se encuentre la mujer
respecto al hombre en cuestiones de podery autoridad, siempre existen con-
traprestaciones. Este “dia de las mujeres” ya se habia convertido en un ritual
a causa de su repetibilidad, su formalidad y recurrencia. Pero en definitiva
este dia “al revés” era una sacralizacién del orden dominante, del poder de
los hombres. En otros términos, un “ritual de inversion” cuya autoridad era
delegada por los hombres; representaba algo parecido a: “hoy os damos
permiso... pero no penséis que siempre podréis”. No era un acto de bene-
volencia, sino una afirmacion del poder masculino en toda regla. Ademas,
el ritual de inversion se organizaba “de casa en casa”, es decir, siguiendo los
lazos parentales a través del espacio doméstico. La casa era el emblema de
las caseras, €l espacio de la intimidad, del control y la vigilancia femenina, de
la reproduccién social. E indudablemente ¢l altimo espacio al cual accedia
como etnografo.

WTeresa del Valle, “El espacio y el tiempo en las relaciones de género”, 1997.
2 Carol Delaney, Investigating Culture. An Experiental Introduction to Apnthropology, 2004, pag. 192.
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Cabe sefialar que una mujer que fuera a discotecas o bares podia ser
censurada o, incluso agredida, puesto que no estaba en el lugar que le co-
rrespondia. En estos lugares las mujeres no se sentian, subjetivamente, con
el derecho a entrar. En la casa, un dmbito mas cerrado, podian reunirse mas
facilmente con las amigas y las parientes. La casa era asignada como el espa-
cio privado. Las fronteras para los hombres no tenian tanto sentido para las
mujeres”’. Ellos salian de copas, a las discotecas o al cine con mayor libertad.
Las expectativas hacia las jovenes se centraban en que fueran trabajadoras
en la casa o ayudaran a sus padres en el mercado o cuidando a los nifios, y se
ajustaran a los ideales morales de la verglienza.*

Desde el punto de vista masculino, una de las coartadas y justificacio-
nes mas recurrentes para racionalizar la posiciéon subordinada de la mujer
era argumentar que la mujer tenia poder en relacion a la educacion de los
hijos, la economia familiar, etc. En efecto, un poder -no lo olvidemos-
“doméstico™:

La mujer tiene poder. Piensa que la cultura gitana es un matriarcado. La
mujer tiene el control sobre la educacién de los hijos, es la que guarda los
billetes en el sostén o la falda, compra la comida. .. El hombre fuera de sus
chulerias y de tomar la palabra en alto no representa tanto. (Pepe, 51 asios)

Las razones de Pepe simbolizan una justificacion ideologica, pero pro-
bablemente nos adviertan de que las mujeres, aunque relegadas a la esfe-
ra doméstica y con menores oportunidades de destacar en la vida publica,
reflejaban un mayor poder de decisién sobre sus hombres y de influencia
sobre las decisiones de éstos en la casa, aunque se siguiera manteniendo la
imagen de la mujer “silenciosa”. Juliano™ sefialaba muy atinadamente que la
manifestacion externa de ciertas conductas que parecen reflejar dependen-
cia emocional y aceptacion de la subordinacion quiza sean simplemente una
exigencia social, del tipo de las normas de cortesia orientales”.

Por otro lado, el ser casera se distinguia, en este sentido, por hébitos
sociales y practicas corporales. A nivel de género, observaba cémo se acen-
tuaban las pautas comunes por parte de cada género, interiorizadas muy
tempranamente. Esta especie de “segunda naturaleza’ marcaba un espacio
social de distincion con otros grupos.

* Esto a nivel de pais y en otro sentido también habfa sido significativo. En Espafia antes
de la Constitucién de 1978, los hijos de espafioles nacidos fuera de Espaiia podian pedir la
nacionalidad, pero los hijos de las espafiolas casadas con no-espaifioles no. Es decir, para la
mujer espafiola la patria no debia tener mucho significado porque era discriminada.

* M. Stewart, The Time, pag. 53.

* D, Juliano, “Elaboraciones”, pag. 39.
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Maria, adolescente casera, comentaba sobre el espacio doméstico, su
lugar apropiado, y el estilo del cabello, calzado y la ropa como simbolos
identitarios:

Por la mafiana estamos en la casa, pero no nos dejan salir. No vamos a
la peluqueria porque se piensan que nos vamos a cortar el pelo corto. Y es
que vas a cortarte el pelo un poquito y te cortan un palmo. No nos dejan ir
solas a una academia a Barcelona. El 90% de las nifias gitanas quieren ser
peluqueras. Nos arreglamos en casa. Si La Rubia se cortara el pelo su padre
la mataria. Las hijas tienen prohibido cortarse el pelo. Una gitana con el
pelo corto es una gamberra.

Maria trazaba un limite simbdlico con otras jovenes gitanas, las canas-
teras,’® en relacion a la técnica corporal del caminar, lo cual remite al ensayo
pionero de Mauss sobre las técnicas del cuerpo:

Las canasteras llevan zapato plano, caminan ripido y a pasos peque-
fios. Las andaluzas caminamos con elegancia y llevan tacones. *’

En esto, se observa como el control y vigilancia sobre el cuerpo de las mu-
jeres hace de las jovenes caseras “sujetos sujetados”, al estilo Foucault. Esta do-
minacién masculina se reflejaba en los habitos de vestimenta, como la falda:

A Feli su marido no le dejaba ir con pantalones. Debia llevar falda,
mandil y mofio. Su hermano de 50 afios hablé con ellos. (Rosi, 20 asios)

Frente a estos modelos y codigos de vestimenta se establecia la distin-
ci6n social entre las gitanas decentes y las que no se apegaban a la moral
imperante. Incluso las nuevas religiosidades apoyaban esta concepcion. Rosi
afiadia:

Pero hay gitanas que llevan pantalones. En el Culto™ quien lleva pan-

talones la miran como una puta.

Una caracteristica habitual del vestido entre las mujeres gitanas era la
falda larga, hasta los tobillos, aunque lentamente iba siendo substituida por
los pantalones. La falda larga y estrecha era un tipo de indumentaria para estar

3 Canastero era un término que designaba el prototipo del gitano pobre y mas itinerante.
¥ Marcel Mauss, Sodologia y Antropologia, 1991.
* Popularmente se conoce como “Culto” a la Iglesia Evangélica de Filadelfia.
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guieta. Un tipo de ropa que no estaba hecha para que la mujer trabajara como
productora, mis alld del ambito doméstico. El uso del pantalén simbolizaba
una confusion de géneros, una mezcla de lo que previamente estaba clasifi-
cado y taxonomizado, en suma, una anomalia.

Anoté en mi cuaderno de notas una expresién en medio de una con-
versacion entre dos jévenes que asistian a un curso de alfabetizacién: jeres un
demonio! Pantalones, unias de rosa... le decia una joven casera a otra no casera. En
efecto, una mujer que vistiera pantalén se acercaba al modelo de masculini-
dad. Pero esto no significaba que estuviera prohibido llevar pantalones en
sentido estricto o que las gitanas fueran esclavas de su condicién, sino que
entrafiaba mas presion familiar y social que cada quién podia negociar.

Entre los caseros se asumia la prohibicién de fumar entre las mujeres.
Una acciéon como el fumar se identificaba con una mujer libre, autbnoma,
no sujeta al hombre.,

No se ha de fumar delante de un hombre. Es una provocaciéon. No es
machismo, es su obligacion. (Juan, 35 asios)

Un aspecto de la corporalidad que resulta enormemente significativo, y
recapitulando las palabras de Maria antes mencionadas, era el cabello. El ca-
bello era simbolo de la interseccién entre lo publico y lo privado; simbolo de
estatus, de afirmacion o resistencia al grupo, asi como marcador étnico. El
pelo largo simbolizaba la feminidad, en contraste con el pelo corto, propio
de las payas, ademis de feministas, lesbianas. .. segin apuntaba Marfa. El contras-
te se realizaba con las canasteras, prototipo del gitano pobre y mas movible,
en oposicion a las caseras, las que son de casa y estian en casa.

La lectura mas obvia del énfasis que las caseras otorgaban al cuidado del
cabello pudiera ser la interpretacion en términos simbdlicos. Sin embargo,
me parecia mas significativo el hecho de que las j6venes y adolescentes case-
ras pasaran mucho tiempo en sus casas “arreglindose” como sefialaba Julia,
o cuando se organizaba un curso de peluqueria en la Asociacion Gitana. Si-
guiendo el planteamiento de Luminais® en Belice, a diferencia de la relacion
habitual de las jovenes no-gitanas con el estilista o el peluquero en el espacio
semi-privado de la peluqueria, las caseras se arreglaban el cabello en el espa-
cio doméstico, haciéndose rizos, pintindose mechas de color o adoptando
los estilos juveniles mads trasnacionales. Es decir, el acto de entretenerse con
el cuidado del cabello podia leerse como una manera particular de las rela-
ciones personales entre las mujeres: entre las parientes y las amigas en la casa

* Misty Luminais, “’Doing Hair’ in Dangriga, Belize: an Analysys of the Physical Act of
Hairstyling”, 2006.
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o en la Asociacion Gitana, frente a la relacién profesional y econémica con
el estilista en la sociedad paya. El cuidarse el cabello entre las parientes y las
amigas generaba un alto grado de sororidad, como sefiala Luminais, pasan-
do largo tiempo juntas y generando un contacto fisico entre ellas.

Algunas jévenes mas atrevidas acondicionaban su pelo al estilo “afro”
cuando éste se ponia de moda transnacionalmente. Esta y otras (como el
compartir los cd’s de los nuevos intérpretes de flamenco), podrian ser, si-
guiendo a Stewart, varias de las formas de construir la uniformidad en los esti-
los de vida de las jovenes caseras.”’ Se trataba de “hacer las cosas juntas” pero
de forma que se mezclaban pricticas culturales y lingiiisticas; de este modo
las adolescentes gitanas elaboraban su articulacién con su origen étnico y, a
la vez, con la subcultura transnacional emergente. Con practicas transgre-
sivas que desafiaban las nociones dominantes de la “gitancidad”, las caseras
desarrollaban performances de estilo transnacional.

El cuidado del cuerpo, de la imagen y el aspecto fisico eran indicadores
de la “decencia” y la moralidad de las gitanas, especialmente importante
para las jovenes caseras que deseaban y aspiraban a un buen matrimonio. La
dimension simbélica del aspecto corporal estaba unida a la dimension prac-
tica al estar bien posicionada en el mercado de intercambios matrimoniales.
Los cosméticos y la ropa contribuian a incrementar la belleza femenina, la
cual no era solo una cuestién fisica sino que reflejaba complejas relacio-
nes sociales. Las jovenes caseras mostraban una especial preocupacion por la
moda. Ellas invertian un enorme esfuerzo emocional, creativo, productivo
y social en la imagen personal: accesorios coordinados, ropa colorista, ta-
cones gruesos, diademas para el pelo, etc. Con ello estaban desarrollando y
desplegando medios simbolicos trascendentes para construir y extender su
reputacion a nivel local. Como ya mencionaba anteriormente, las jovenes ca-
seras se distinguian a través del vestido de otras categorias de jovenes de bajo
estatus, simbolizando que ellas eran de alto estatus. En suma, el simbolismo
y la estética de la imagen corporal de las jovenes caseras reflejaban un estilo
particular de produccién de la identidad local y, sobre todo, la agencia, la
manipulacién de los estereotipos acerca de la mujer gitana en su favor.

Maria me explicaba que wna moza conoce cuindo se debe arreglar. En las bodas,
pedimientos”'... momentos en los cuales debia mostrarse seductora y atrayente,
y poner en escena la “fama” y el prestigio familiar. Estos rituales de sociabi-
lidad y cortejo de primer orden contrastaban con situaciones mas cotidianas;
por ejemplo, cuando las jévenes aaseras iban a comprar el pan a la panaderia
del barrio o acompafiaban a sus padres o parientes a la venta en mercados

0 M. Stewart, The Time, pag. 50.
4 Pedida de mano a la prometida bajo el control familiar.
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ambulantes. En ocasiones, bajaban a la calle con zapatillas, con el pelo sin
arreglar o ropa deportiva. Sin embargo, cuando se reunian entre amigas en
una casa o paseaban por la calle para que las vieran, las jévenes caseras mostra-
ban una gran preocupacién por estar siempre arregladas y bien presentables.

LA RUBIA Y LA EXPANSION DE LOS ROLES

Probablemente, el poder que mis aterrorizaba a los gitanos andaluces era
el de aquellas personas que no lo tenfan: las mujeres. Las mujeres eran iden-
tificadas de manera “primitivizante”: locas, instintivas, lunaticas, veleidosas,
caprichosas. Toda la retérica detris de los discursos masculinos enfatizaba la
condicién peligrosa de las mujeres. Pero las jovenes respondian al androcen-
trismo de diversas formas. Cada vez mas mujeres se incorporaban al ambito
publico en posiciones de poder, aunque muy marginales, extremadamente
dindmicas. Este era el caso de la Federacién de Ascciaciones Gitanas de Ca-
talunya (Fagic), una organizacion civil que agrupaba a todas las asociaciones
gitanas de Catalunya y que defendia los intereses de la comunidad gitana ca-
talana. En la Federacion las secretarias y las encargadas de supervisar dichos
programas eran mujeres gitanas. En ocasiones, algunos hombres gitanos se
quejaban de que esas “muchachas” eran demasiado “modernas” y se dirigian
aellos en formas no convencionales. Incorporar a la mujer en un dmbito pro-
pio del hombre, como el liderazgo asociativo, era visto como una invasion,
ademas de que habia que modificar las conductas y eso no gustaba.

En efecto, la expansion de los roles de las gitanas en actividades politi-
co-sociales y, en general, en el dominio publico, desestabilizaban las defini-
ciones acerca de lo que constituia una “mujer-de-clase-media”, entendiendo
que la identidad de clase media se construia a partir de la domesticidad de
la mujer.*” Este tipo de organizaciones no gubernamentales como Fagic, asi
como el asociacionismo gitano en general, posibilitaban nuevos espacios de
expresion y promocion de las causas de las mujeres: educacién en la igual-
dad, fomento de la asistencia de las nifias a la escuela, relaciones sexuales,
etc. Ellas eran parte de los agentes de cambio a través del activismo social,
nuevas formas de conocimiento y praxis, y la creacién de redes intercultura-
les. Estas organizaciones, bajo la supervisién y financiacion de los poderes
estatales, autonomicos y locales, representaban una via para explorar los
nuevos roles de las mujeres en los escenarios de las pricticas mundanas. El
cultivo de relaciones con la maquinaria estatal posibilitaba el éxito de las
organizaciones gitanas, incluyendo a las jévenes gitanas. El rol subordinado

2 Cfr. Rena M. Cotten, “Sex Dichotomy among Kalderas Gypsies” 1951, cuestionando la
vision de la mujer como “conservadora”.
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y tradicional, apolitico y de no confrontaciéon de las mujeres se vefa aqui
matizado.

Quisiera ejemplificar este planteamiento a través de una joven casera. La
Rubia era una joven atractiva, y aunque no habia accedido a estudios supe-
riores, era una persona enormemente cultivada. Era soltera a un edad en la
que probablemente ya debiera estar casada (28 afios). Ella habia rechazado
algunas proposiciones formales de matrimonio. Esto no representaba nece-
sariamente una estrategia de su familia para elevar la cotizacion de La Rubia
en el mercado matrimonial, como si el “grupo” gitano estuviera por encima
del individuo; ni tampoco simbolizaba una afirmacion de superioridad del
“orupo” al rechazar a tantos pretendientes. Se trataba mas bien de una elec-
ci6n personal en una sociedad que no prevefa demasiadas dificultades para
encontrar marido. De hecho, La Rubia estaba quebrantando la autoridad
familiar, los controles que hubieran podido ser activados. ;Era su condicion
de gitana “moderna”, “urbana”, “culta” la que le hacia cuestionarse la tradi-
ci6n de casarse y ademas casarse pronto? ¢Era este un acto de subversion,
aunque no tuviera una ideologia subversiva? ¢O solo una practica particular
distinta al modelo ideal masculino?

La actitud de La Rubia me hacia repensar los modelos estiticos acerca
de la sociedad gitana y el rol de las mujeres, ademais de la posibilidad de ob-
servar la capacidad critica de una joven gitana respecto a los hombres y el
poder de la familia. La Rubia tenia la capacidad de orientar a su familia en un
modelo mas equitativo de género. Ella construia para si una identidad mas
personal, sin subvertir los limites, enfocada mas alld del ambito doméstico.

Coincidi con La Rubia en 1997 cuando trabajaba como técnico de
I'Ajuntament de Sant Adria de Besos en programas de insercion socio-la-
boral. Ella estaba coordinando un curso de mediacion intercultural a través
del Programa Urban de ambito europeo. Vi a La Rubia en innumerables
ocasiones visitando casales de cultura y centros civicos de diversas pobla-
ciones ensefiando a nifios y jévenes aspectos relevantes de la cultura gitana;
también en exposiciones de fotografia, en encuentros de danza, en fiestas de
la diversidad o en muestras de gastronomia.

Este dinamismo de La Rubia era un indicador de que los caseros traba-
jaban junto con otros sectores sociales y culturales haciendo un esfuerzo
por visibilizarse y por definir sus vias de incorporacién a la modernidad. La
Rubia en su entrevista en el libro de Cosina Gitana reconocia que aprendi6
a elaborar panellets porque su primo se casé con una gitana catalana que los
trajo un dia a casa.* De hecho en el libro, la entrevistadora presenta a La
Rubia como “la catalana” del grupo, por el hecho de que naci6 en Barcelona.

43 Francisca Cortés et. al, Cocina gitana, 1996, pag. 31.
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Ellibro Cocina Gitana fue elaborado por siete caseras que se reunian dos veces
por semana en el taller de cocina del Centro Cultural Gitano. Este ejercicio
imaginativo de recrear una identidad grupal a través de la comida, identifica-
ble entre los caseros y otros grupos como los gitanos catalanes, representaba
una forma de seleccionar determinados elementos del pasado para ser vi-
sibilizados como marcadores de la identidad grupal.* En efecto, una de las
posibilidades de recrear la identidad por parte de las caseras se producia por
medio de un “oficio” doméstico: la gastronomia.

Las generaciones de mediana edad y los ancianos easeros habian organi-
zado su existencia fuera de sus ambitos espaciales de aprendizaje o procesos
vitales primarios en Andalucia. Sin embargo, el caso de La Rubia era el in-
dicador de que se estaba produciendo un cambio generacional, lento pero
sostenido. La Rubia organizaba sus experiencias vitales en el lugar donde
habia nacido. El problema cuando se trata con migrantes es que tendemos
a tratarlos como una diferencia étnica, cuando comparten los mismos pro-
blemas que los locales. La Rubia recordaba: yo ke vivido en el Campo de la Bota
en una barraca pero no por el hecho de ser gitana sino por ser inmigrante. De la misma
manera, con los migrantes tendemos a pensar que manifiestan una conti-
nuidad con los valores familiares. Esto no es del todo exacto, solo por la
sencilla raz6n que nosotros, como adultos, rompemos con las tradiciones
familiares pero tendemos a ver a los migrantes y grupos de recién llegados
como mas conservadores y tradicionales. Probablemente, los primeros case-
ros en llegar estaban mas predispuestos a refugiarse en la identidad de origen
al llegar a Barcelona puesto que la ciudad de acogida no les recibié como
ellos se imaginaban. Por tanto, este primer migrante tenia la opcién, una
linea de retroceso. Pero el que migra tiene que saber negociar, cambiar. Y
ante el persistente rechazo, los caseros se agruparon en redes, entre personas
que provenian de los mismos pueblos, o de otras partes de Andalucia. Los
caseros eran conscientes que el prestigio se adquiria en la sociedad de acogida.
La reconstruccion social del lugar de origen se llevaba a cabo por medio del
dinamismo asociativo y los discursos y las pricticas tanto cotidianas como
extraordinarias. La reconstruccion icénica, literaria, de habitos como la gas-
tronomia, no necesariamente convertia en andaluces a los consumidores. Y
los caseros como La Rubia no necesariamente se identificaban por igual con
la sociedad de acogida y la sociedad de origen. Habia una ruptura. Los viajes
a Andalucia que pudieran ser el cauce para la reafirmacién ritual periodica de
la pertenencia por parte de los adultos, eran contemplados por los jévenes
como turismo y muchos optaban por no viajar.

“ Arjun Appadurai, Ia modernidad desbordada. Dimensiones culturales de la globalizaciin, 2001,
sobre la imaginacién como un hecho cotidiano en el mundo contemporineo.
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Los caseros debian hacer frente a un horizonte vital en el lugar de
residencia fuera de Andalucia. Para unos la memoria familiar era mucho
mias nitida que para otros, los més jévenes. Sin embargo, a través de los
recuerdos, los comentarios de los ancianos, los cuales eran enormemente
valorados, se establecia el nexo con el lugar de origen. El nifio y el joven
lefan sus valores familiares en términos de la sociedad de acogida, siendo
una relectura de los origenes. A pesar que la lectura sobre Andalucia no era
especialmente favorable en la sociedad de acogida y no tenia el prestigio
que su familia le inculcaba, La Rubia defendia los valores familiares frente
a los valores sociales divergentes. La condicién de La Rubia se explicaba,
en parte, por la construccién e interpretacion de su realidad social, a ca-
ballo entre dos mundos, y su combate a la formacién de los espacios de
exclusién como La Mina. Su negativa a casarse por obligacion, su dinamis-
mo cultural, su liderazgo entre las mujeres, su movilidad ascendente y el
mayor contacto con el mundo payo, representaban un acto de resistencia
individual. Su deseo de adscripcion a la realidad catalana chocaba con la
posibilidad de hacerlo. Puesto que seguia sin ser de “aqui”, miraba a sus
raices. El fracaso en los procesos de integracién, el poner fronteras a la
pertenencia tal como plantea el multiculturalismo en nombre de lo politi-
camente correcto, provocaba que La Rubia siguiera siendo pensada como
foranea, a pesar de haber adquirido su bagaje cultural en La Mina. Ella era
el ejemplo de una identidad multiple: andaluza, gitana, catalana, mujer, de
clase media-baja.

El posible dilema de L.a Rubia no era comparable al dilema de la pro-
tagonista de la pelicula Lo/a, vende ci de Lloreng Soler, filmada en el barrio
en el 2000 con algunos caseros participando como extras. En el film Lola
no sabe si es gitana o0 no puesto que es una nifia adoptada, ni tampoco
sabe muy bien qué hacer con su vida. Su dilema es dejarse llevar por la
tradicién gitana o romper con ella, estudiar y emigrar de la comunidad e
integrarse en la sociedad paya. En este film se refleja un quebrantamiento,
una ruptura, con el orden social. En el caso de La Rubia observaba una
mayor conciencia critica, sin romper los moldes preestablecidos, un caso
muy distinto al de Mossa*, donde se expresa una critica en profundidad de
las vejaciones y humillaciones de una gitana francesa.

La Rubia planteaba una larga reflexién sobre su condicion que abria
nuevas posibilidades respecto a las teorizaciones externas:

% Bernard Leblon, Mossa, la Gitane et son destin. Témoignages d'une jeune Gitane sur la condition
féminine et l'évolution du monde gitan, 1992, es un texto biografico de una gitana de Arles, Fran-
cia, que aborda ampliamente la dominacién de la cual es objeto por parte de su marido y
su familia politica.
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Aqui en La Mina nos dicen seforitos, a los andaluces, a nuestra familia.
Ahora nos conocen. Te pones al nivel de ellos para que te acepten. Te miran
como gitanos, nosotros que somos andaluces y caseros. Ellos copian de ti.
La juventud no sabe lo que son. Nosotros siendo caseros, andaluces... es
dificilisimo. El resto tienen las raices mas toscas. Nosotros somos de mente
mas abierta, bien fuerte. Hemos sido diferentes. Yo he visto bodas de mi
gente en Madrid. Siguen igual que nosotros. Han bregado con gitanos ma-
drilefios. Nosotros hemos bregado con todo lo peor. Yo soy como soy y no
soy un bicho raro. Soy rancia pero mas moderna en otras cosas. Me siguen
respetando. No me miran mal cuando estoy por la calle con solteros, mien-
tras que a otras gitanas no las respetan. Incluso una cafeleta* no me vera
como una paya. Es demostrable a los gitanos. Demostrarle a los gitanos que
puedes hacer lo que te da la gana y seguir siendo gitana. No me salgo de
mis normas. Al verme ni que sea con un payo o un gitano tampoco, porque
el gitano no tiene confianza en que la gitana siga las normas. Esto es por la
madre. No es tan cerrado el gitano. A mi me miran y me respetan. A otras
se las comen por la calle. Tienes que pagar un precio, llevarlo.

Maria sefialaba, por su parte, al respecto de las gitanas decentes*’:

Gitanas decentes son la Rubia. Las otras son como las payas que van a
las discotecas. Pueden salir gitanos y gitanas juntos, sin necesidad de com-
prometerse. No se guarda en secreto porque al final todo se sabe.

El respeto, 1a preocupacion por la reputacion y lo que otros piensan de
uno, ha sido una caracteristica que Kaprow atribuye a las sociedades medi-
terraneas. “El respeto depende del reconocimiento publico de una amalgama
de influencia, propiedad y estatus, el cual idealizado en un caracter nacional
basado en el orgullo y la sencillez, bastante quijotesco, ha sido interpretado
por los antropélogos como una inseguridad en el estatus sintomatico de
inestabilidad politica y social®. Por ejemplo, el nombre-apodo seria para
Kaprow™ el reflejo de la obsesion por la vulnerabilidad del buen nombre.

Por tanto, resulta hasta cierto punto logico para Kaprow que en un
mundo (Mediterrineo) créonicamente inestable a nivel de organizacion po-
litica, aparezcan estructuras de relaciones diadicas, basadas en el personalis-

“ Gitanos arraigados en Barcelona desde hace varias generaciones.

T Paloma Gay-Blasco, Gypsies in Madrid: Sex, Gender and the Performance of ldentity, 1999, pag. 90.
* Miriam Lee Kaprow, Divided we Stand: A Study of Discord Among Gypsies in a Spanish City,
1978, pag. 126 y ss.

“ M. L. Kaprow, Divided, pag. 127.

M. L. Kaprow, Divided, pag. 129.
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mo y el individualismo (las redes sociales particulares), que reflejan los con-
flictos de intereses endémicos®'. Las alianzas y coaliciones hacen el trabajo
de disolucién del ordenamiento social, en el cual domina una unica unidad
mas alla de clanes o linajes: la familia nuclear. El resultado de todo ello es
una fragmentacién social continua.”

La progresiva conquista del ambito publico por parte de las jovenes
gitanas se reflejaba, no solo en la arena politica, como en el caso de La Ru-
bia, sino en las frecuentes visitas de las caseras a las tiendas de ropa, calzado
y cosméticos de Barcelona. Esta constituia otra experiencia extra-doméstica
bajo los parametros de la sororidad. Las caseras iban de compras en grupos
de parientes y amigas. El hecho de ir juntas a las compras, al igual que ir de
casa en casa para arreglarse y el participar en las distintas arenas politicas,
reflejaba la voluntad de salir del aislamiento fisico y de la inmovilidad econo-
mica, y subvertir sus roles reproductivos. En suma, expresaba la vinculacion
del género con la movilidad, asi como las barreras psiquicas y fisicas para la
movilidad urbana.

Todo ello también simbolizaba un cambio significativo en los estinda-
res no solo cuantitativos (la abundancia de elecciones del consumidor) sino
cualitativos que caracterizan el sentido del tiempo de la modernidad. Visitar
estos lugares era parte de las pricticas propias de una sociedad de consumo
moderna y el tipico comportamiento de clase media, pero a la vez formaba
parte de la construccion de la identidad -de género, generacional y étnica.
Este cambio era parte de dindmicas sociales y culturales observables a un
nivel mas global y trasnacional. En este sentido, Forte® sefiala que las practi-
cas del shopping entre las mujeres palestinas no se limitan a la reconfiguracion
de las personas sociales o a la distincién social sino que muestran que las
identidades femeninas se encuentran en un constante estado de flujo, y lo
que es més importante, borran la distincién entre lo publico y lo privado; las
experiencias propias de la modernidad, estimuladas por los canales de tele-
visién o las revistas, como gastar dinero, vestir otra ropa, manejar un auto y
experimentar con un nuevo tipo de “yo”, resultan trascendentes a la hora de
reconfigurar las fronteras establecidas™. Para las jovenes caseras, o las palesti-
nas que he querido evocar aqui, la experiencia de la modernidad en relacion
al consumo v la circulacién de informacion en un sistema capitalista ejem-
plificaria la existencia de modernidades multiples o micromodernidades, lo
cual, por otro lado me permitia entender como un problema etnografico lo

5! M. L. Kaprow, Divided, pag. 137.

52 M. L. Kaprow, Divided, pags. 140-141.

5 Tania Forte, “Shopping in Jenin: women, homes and political persons in the Galilee”,
2001, pig 212.

5 T. Forte, “Shopping”, pag. 238.
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que para otros autores representa la modernidad como una categoria analitica
de orden general.”

Por tanto, el espacio publico y el espacio privado reflejaban una divi-
sion de género borrosa. Las mujeres no se cerraban en el ambito doméstico,
el espacio del control sexual de la mujer por excelencia, sino que cuestio-
naban ese control a través de diversas estrategias. Las mujeres empezaban a
gestionar, timidamente, el espacio publico como trabajadora externa. Pero
en su doble papel, como trabajadora y como esposa y madre, su empode-
ramiento se veia afectado. Como reaccion, en algunas familias el espacio
doméstico era crecientemente privatizado, limitando el ambito de la mujer.
Esta privatizacion se conjugaba con una reivindicacién paralela de las muje-
res de ocupar el espacio publico. El espacio doméstico se habia hecho cada
vez mas pequefio para la mujer. Las caseras solian reunirse en la Avenida Ca-
marén de L.a Mina para pasear, hablar, comer chicles o pipas de calabaza. lLa
Avenida era también un lugar donde las miradas se cruzaban entre jovenes.
La creciente movilidad del pasearse y el shopping aparecian como mecanis-
mos de resistencia hacia la condicién de género de las caseras, reivindicando
el derecho y el beneficio que suponia la circulacion publica. Las mujeres res-
pondian selectivamente al rumor, la mala fama, el chisme y otras estrategias
retoricas de control social y expresaban su reivindicacién de ocupar su lugar
en el espacio publico.

En este sentido, las caseras respondian con estrategias de poder (ir juntas
a comprar o de casa en casa, el acceso a cargos de representacion o admi-
nistrativos, o simplemente negindose a casarse con alguien recomendado
por la familia). Aunque cabe hacer la distincion que actividad no equivale a
igualdad.” En este sentido, Gay-Blasco sefialaba que la divisién Payo-Gita-
no y Hombre-Mujer constituyen la base de la cosmovision de los Gitanos
de Jarana, enfatizando que la posibilidad de la igualdad hombre/mujer es
rechazada por los Gitanos como un rasgo negativo del estilo de vida payo®.
Stewart™ expresa su desacuerdo con cualquier tipo de discurso critico, alter-
nativo, o incluso subversivo, y sin embargo fragmentario, sobre las mujeres
gitanas en Hungria. Paralelamente, Wang destaca el orgullo, la firmeza y la

* Ver por ejemplo Antony Giddens, The Consequences of Modernity, 1991; Arjun Appadurai,
La modernidad desbordada. Dimensiones culturales de la globalizacion, 2001; David Harvey, The
Condition of Postmodernity: an Enguiry into the Origins of Cultural Change, 1990; Bruno Latour,
Niunca fuimos modernos. Ensayos de antropologia simétrica, 2007, por su parte, se muestra critico
respecto al concepto ambiguo y polisémico de modernidad.

% ]. Okely, Own, pag, 211.

" Paloma Gay-Blasco, “A different Body? Desire and Virginity among Gitanos”, 1997,
pag. 521.

M. Stewart, The Time, pag. 12.
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seguridad de las gitanas, y enfatiza su creciente conciencia acerca de su im-
portancia en relacién al beneficio grupal, asi como su rol indispensable en
su mundo. *

Esta lenta pero progresiva conquista del espacio publico era extensible
a las jovenes no caseras. Cabe mencionar aqui que cada vez mids jovenes gi-
tanas del barrio habian conseguido empleos a través de empresas de trabajo
temporal.”’ Por ejemplo, como camareras de piso en hoteles de Barcelona:

Limpiamos y nos quieren a las gitanas. Hacemos las camas mas rapido
que las jambicas.® Yo cojo y lavo el vaso de los dientes con agua del chorro
de la pica con la mano, no pongo el estropajo. Es una guarreria los hoteles.
Tienes que limpiar con el mismo estropajo la taza del water y la pica y el
vaso de lavarte los dientes. La comida es asquerosa. Por eso nos llevamos la
comida de casa. Todas las mujeres de L.a Mina trabajan en los hoteles pero
temporales. (Mari Paz, 22 arios)

El propio proceso de socializacién de la mujer gitana, orientado hacia
las labores domésticas y, quiza, la influencia cultural en las representaciones
acerca de la contaminacién simbolica (sin caer en discusiones estaticas acer-
ca de lo puro y lo impuro, sino de un fuerte sentido del se/f-gronp frente a los
otros), favorecia la adaptacion a este tipo de trabajos de limpieza. Limpieza
y suciedad eran dos categorias simbélicas que iban mas alld de la higiene
personal, para expresar una dimension cultural que resulta apropiada para el
contraste payo/gitano:

Una gitana limpia es mas limpia que una paya limpia. Pero una gitana
guarra es menos guarra que una paya guarra. Un gitano no quiere el trabajo
de fontanero o basurero, el contacto con la basura o meter la mano en el

water. (Pepe)

Los tabus variaban mucho de grupo a grupo. Lo que era taba para un
grupo no lo era para otro, incluso dentro del grupo de los caseros no todos
compartian las mismas opiniones. Lo significativo es que las jovenes que
conseguian un trabajo, potencialmente, establecian relaciones de fuerza con
su familia o sus maridos. Esto significaba salir a trabajar mas alla del barrio

5 Kirsten Wang, “The Changing situation of the Spanish Gitanas®, 1990, pags. 105 y ss.

% Las Empresas de Trabajo Temporal ofrecian empleos poco cualificados, mayoritariamen-
te para hombres, como peén y mozo de almacén como ocupaciones mas demandadas. En
el mismo sentido, el mayor nimero de demandantes de empleo segun el Servei Catala de
Col.locacié pertenecian a trabajadores no cualificados a finales de los 90.

¢ Payas.
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0 del espacio doméstico, y gestionar una parte del dinero ganado. La legiti-
midad de ir a trabajar fuera se basaba en ir en compaififa con otras jévenes,
estableciéndose asi los propios controles.

CONCLUSION

Las nociones corrientes sobre la division de género son estéticas y es-
tereotipadas. El tépico de que el hombre gitano es individualista y publico,
y la mujer orientada a la familia o la comunidad y a lo privado, obvia las
complejidades de las performances de la identidad grupal. La pregunta es:
¢el espacio' masculino era el espacio del prestigio? Probablemente entre los
caseros €l prestigio, al igual que el poder, la autoridad y el estatus, fueran di-
mensiones que giraban en torno al hombre (el prestigio de un hombre se
media por la “honra” y el respeto de una mujer —esposa, hija, hermana, etc.)
como medida de todas las cosas (androcentrismo). Fn la sociedad mayorita-
fia, sin embargo, no nos hemos librado de la discriminacién de las mujeres
respecto a los puestos de decision politica u econémica, la remuneracion de
los mismos o los escandalosos casos de violencia doméstica. En nuestra so-
ciedad, ademas, los espacios se jerarquizan y existe discriminacién alli donde
hay mas cultura, donde hay mas personas con capacitacién.

La honra femenina seria parte del concepto de capital simbélico de
Bourdieu: “el capital simbélico no es una cosa sino una relacién social muy
particular” y que al “depender del reconocimiento de los demas, ya se trate
de pares o de inferiores, este capital tiene su fragilidad: hay que contar con
accidentes simbélicos como los chismes, los desafios, los despilfarros pro-
vocados por los miembros indignos del grupo, mujeres indecentes, hombres
débiles, y también, simplemente, con los errores y los malos pasos en la
administracion de la reputacion”.® Pinto® sefiala que el capital simbélico
posee tres dimensiones: antropoldgica, politica y teolégica. Probablemente
mi énfasis haya sido en la dimensién antropolégica, la de las miradas, las
opiniones, los juicios, las justificaciones que la gente se da para existir, pero
no podemos olvidar que también se trata de mostrar cémo funciona y se
distribuye el poder simbélico (acto politico) y lo que representa como fun-
damento ultimo del valor y del sentido (teologia).

Entre las j6venes caseras el capital simbélico pivotaba entre el respeto,
la honra y la virginidad, y la autoridad masculina. La idea de vergiienza se
construia a partir de las experiencias de las caseras en relacion a las tensiones
generadas en la comunidad gitana. La vergiienza que manejaban las caseras

“ Louis Pinto, Pierre Bourdien y la teoria del mundo social, 2002, pag. 155.
*® L. Pinto, Pierre Bourdien, pag. 162.
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constitufa un simbolo multivalente empleado para dar sentido a sus comple-
jas relaciones con los hombres. Este concepto se ubicaba en la interseccion
de los discursos feministas, estatales y locales de la identidad de género y
reflejaba diversas dimensiones emocionales entre las caseras, como el senti-
miento de estar fuera de lugar en el tiempo y en los espacios en los cuales
se esperaba que las mujeres estuvieran, y por otro lado, el miedo que surgia
de la pregunta acerca de si la violencia que experimentaban podia ser la
respuesta a no ejercer adecuadamente sus roles como €sposa, madre, moza
o hija. Todo esto agravaba las tensiones locales centradas en los estindares
para las adolescentes y las mujeres, en relacion a las expectativas sociales
respecto a la conducta de los adolescentes y los hombres, lo cual evocaba la
ideologia cultural del “respeto™ que prescribia las buenas practicas del espa-
cio en el barrio y la ciudad. Las tensiones reflejaban conflictos mas amplios,
no detectables a primera vista, entre la recreacion imaginativa de la tradicion
gitana, y los codigos de género y conducta emergentes en el barrio.

Por tanto, la adecuacion a los ideales de la pureza y la virginidad forma-
ban parte de la conducta y accién habitual propia del habitus femenino, en-
tendido no solo como caracteristico del género femenino sino como el Jocus,
el fundamento de la identidad grupal. Por medio de esta experiencia comun
los caseros se identificaban como gitanos. Sin embargo, el habitus como tal era
dinamico, cambiante y sujeto a la retroalimentacion del contexto politico,
social y econémico. La conciencia critica estaba presente entre las mujeres,
aunque sus discursos aparecian mas silenciados frente al dominio abruma-
dor del hombre en todas las esferas. Los tabus, las pricticas corporales y ves-
timentarias, variaban de familia en familia, y también en importancia dentro
de una misma familia.

Las mujeres tenfan un gran peso sobre la cultura al ser una parte impor-
tante en la recreacién, aunque no se valorara su importancia a la hora de recrear
la identidad. El estilo de vida de los caseros incluia las compensaciones materiales
(gastos en ropa, calzado y maquillaje) y simboélicas, aunque no era igualmente
satisfactoria la situacién de las mujeres respecto a nuestro sistema de género.

La combinacién del modelo de género, un estilo subcultural y un tipo
de socializacion cristalizaban en actitudes y comportamientos caracteristi-
cos de las caseras, que subvertian las jerarquias sociales de grupo y clase. El
posponer la edad al matrimonio y la edad en que tenian hijos, eran parte de
los sintomas de los cambios, lentos y discretos, en los roles tradicionales de
género. Las citas, las relaciones pre-maritales o la prolongacién de los estu-
dios superiores representaban situaciones mas bien excepcionales. Pero las
caseras, lentamente iban tomando ventaja del orden social y politico cosmo-
polita del momento, construyendo nuevas subjetividades en relacioén a los
roles tradicionales. Sus opciones de vida eran un poco mas amplias dentro
de los limites sociales asignados por género.
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La convivencia se vivia en funcién del género, y sobre todo, del hombre
sobre la mujer. La mujer procreaba a nuevos protagonistas, con la obliga-
ci6n de reproducir las leyes que instalaban a los hombres para ser parte del
sistema. Es decir, el dominio de la mujer era la reproduccién social y bio-
l6gica. Y como mujeres debian ser reconocidas a partir de unas pautas de
comportamiento. Al hablar de hombres y mujeres se establecia un juego de
relaciones, una légica de oposiciones y leyes de oposicién entre si, es decir,
se creaba un juego de diferencias y un sistema de identificaciones. Los ges-
tos y movimientos corporales, al igual que el pelo largo, la importancia de
la ropa y el calzado, asi como las maneras y conductas sociales de la mujer,
¢expresaba su rol primordial en la definicién y el mantenimiento de las fron-
teras entre los gitanos y los no-gitanos?* ¢Era una estrategia deliberada para
crear distancia social o meramente un reflejo de un estilo flamboyanter”;Un
compromiso entre lo normativo y la “agencia”?

En definitiva, el potencial para ejercer poder se encontraba confronta-
do con los valores propios de una masculinidad dominante. En este sentido,
las posibilidades de maniobra de las mujeres les permitia adquirir ventajas.
Sin embargo, su éxito dependia en mayor grado de su habilidad para per-
suadir a los otros, mas que en ejercer el poder de forzar a los otros a hacer
lo que ellas querian. Ya fueran en términos de influencia o en términos de
poder, y aunque la conclusién pueda parecer “labil”, los roles de género y la
expansion de los mismos entre las caseras cuestionaban el mito de la sumi-
sion de las mujeres gitanas a un imaginario orden patriarcal.
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RODRIGUEZ MARIN Y LA MASONERIA.

Joaquin Rayego
IES Triana. Sevilla.

RESUMEN

La vinculacion de Francisco Rodriguez Marin, en sus afios de juventud,
con los circulos krausistas sevillanos, asi como con los primeros folcloris-
tas decimononicos, y con el entorno de la masoneria andaluza —su nombre
se cita en diversos documentos de distintas logias meridionales-. A estas
conexiones se suma la participacion del poligrafo de Osuna en numerosas
publicaciones periédicas alineadas con los sectores coetaneos mas progre-
sistas. La localizacién de concepciones ideolégicas proximas a la masone-
ria en sus obras de creacion literaria completan el dibujo de la juventud
radical del ilustre erudito.

(Palabras clave: folcloristas, siglo X1x, masoneria, krausismo.)

ABSTRACT

It is studied the link of Francisco Rodriguez Marin, in his youth years, with
the sevillian krausist circles, as well as with the first nineteen-century folk-
lorists, and with the environment of the andalusian Freemasonry. To these
connections it is added his participation in numerous periodicals aligned
with the more progressive sectors. The location of ideological conceptions
close to Freemasonry in his literary works completes the portrait of the
radical youth of the illustrious erudite.

(Key words: folklorists, xixth century, Freemasonry, Krausism.)

Como senala el doctor D. Antonio Castillo de Lucas, en sus Apuntes
biotopoldgicos de Rodriguez Marin, la de D. Francisco Rodriguez Marin (Osuna,
1855- Madrid, 1943) era una personalidad que daba “con mucho, prefe-
rencia a los placeres y sensaciones espirituales que a los placeres puramen-
te vegetativos”, pero, mas alla de posibles connotaciones religiosas, hemos
de matizar que el término “espiritualidad”, aplicado a este insigne andaluz,
no esta exento de una cierta laicidad, lo que explica que a nivel personal
pudiera ser reconocido como creyente en el cristianismo, mientras que en
el imbito social se comportara como una persona abierta a las corrientes
intelectuales de la época, defensor de los derechos sociales, tolerante en
materia religiosa y partidario de la separacion entre iglesia y estado, en una
época en que la tradicion religiosa tenia una fuerte presencia en las insti-
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tuciones publicas. Esta actitud, ya comun entre los intelectuales espafioles
del s.x1711, en su mayoria eclesiasticos, perdura en Fernando de Castro,
Lazaro Bardén y Antonio M* Garcia Blanco, sacerdotes y coetineos de
Rodriguez Marin.

En la evolucion ideolégica de nuestro poligrafo hay dos etapas clara-
mente diferenciadas que tienen su punto de inflexién en los albores de un
nuevo siglo, coincidiendo con una serie de problemas que afectan al pais,
a la patria chica y al propio personaje (el fallecimiento de su hija Carmen,
una terrible operacion de garganta, etc...), la vida del osunés sufre una lige-
ra inflexion a raiz de conocer a D. Marcelino Menéndez y Pelayo:

Menéndez y Pelayo con su influencia literaria, y don Antonio Maura,
con sus valiosas relaciones que le procuraban sus dotes intelectuales y su
honradez politica, quizd excesivamente rigida y apegada al principio de
autoridad, me ayudaron a instalarme en Madrid en 1907 (...) Desde aquel
dia, me acostumbré a dividir mi vida en dos partes; una hasta los cincuenta
afios; otra, de los cincuenta para arriba, llena esta Gltima de honores quiza
inmerecidos.”’

La primera de estas etapas vitales, que bien pudiéramos calificar como
“afios de militancia”, es la que concita nuestra atencién. Y como en tan recia
personalidad la espiritualidad se proyecta muy particularmente en un ex-
traordinario amor por los libros y una ingente labor creativa, faceta en que la
linea ideologica encuentra multiples reflejos, vamos a dejar que sean aquéllos
los que nos tracen la historia de una pasion.

Cuando en 1873 se integra en la vida sevillana para estudiar Derecho
Francisco estd tocado ya por una gran aficion al folclore y la sabiduria po-
pular. Obligado a pasar tres afios en las vifias de Pago Dulce, a causa de una
enfermedad, es mas que probable que la soledad del campo, la contempla-
cion de las estrellas y el contacto con los campesinos y con la naturaleza
acrecentaran su espiritualidad.

Ya en Sevilla, y como contraste a los afios de soledad, la compafiia de
sus condiscipulos y su habilidad con la flauta travesera serian el caldo de
cultivo ideal para sus “bachilleradas™:

En mi juventud tocaba la flauta bastante bien, y en Sevilla y en Osuna,
en unién de otros jovenes daba serenata a las muchachas.?

! Oliver Bertrand, Rafael, Confidencias del Bachiller de Osuna. Galeria de D. Francisco Rodriguez
Marin, Prélogo del Duque de Alba, Valencia, editorial Castalia, 1952
? Rodriguez Marin, E.,, Conferencia con un redactor de Mastil, Madrid, 1942.
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En estos afios de musica y bohemia la ciudad se erige ante sus ojos en
uno de los principales focos de cultura del pais. Tras ser sustituido el minis-
tro Orovio, a mediados de septiembre de 1875, la politica educativa sufre
una inflexion que propicia el resurgimiento del krausismo y la fundacién
de la Institucion Libre de Ensefianza, vientos de cambio a los que no son
ajenos intelectuales de la talla de Antonio Machado Nufiez, grado 31 de la
masoneria, y Fernando de los Rios, clérigo exclaustrado, lideres ambos del
movimiento krausista sevillano, filosofia que ain estaba en el final de la fase
que Lépez Morillas denomina “etapa de predominio”, que va a propiciar en
la ciudad hispalense un importante resurgimiento artistico y cultural.

Impulsora del “libre examen”, de la idea de transformacion intima
del individuo en contacto con Dios, esta filosofia calificada de “panenteis-
ta” por su propio autor, respeta toda religién “puesto que se intenta una
religion humana y total”; al tiempo que propugna la unidad del Espiritu y
de la Naturaleza en el seno de la Humanidad, una Humanidad mundial fe-
derada, sin estados autoritarios, y capaz de salvaguardar las caracteristicas
de cada pueblo.?

En el plano social esta corriente de pensamiento promueve la morali-
zacion de la vida publica espafiola, el impulso de la ensefianza y la revision
democratica del panorama laboral.

Con estas ideas comulgaran personalidades como el almeriense Nicolas
de Salmer6n -quien destaca del krausismo su apertura intelectual, el ejercicio
critico de la razén, y la busqueda del conocimiento en la realidad misma-,
Segismundo Moret y Prendergast y Emilio Castelar, destacados masones,
discipulos del clérigo krausista Julian Sanz del Rio, y jefes de partidos repu-
blicanos en cuyas filas llegaria a militar Rodriguez Marin.

Gracias a la propuesta de Antonio Machado Alvarez, “Deméfilo”, de
confeccionar “un verdadero catilogo de la cultura y folklore populares”,
el krausismo tendra una amplia repercusién popular en Sevilla. El éxito de
este proyecto serd viable gracias a Iz Enciclgpedia, publicacién en que esta
presente la idea krausista que ve en el pueblo el motor del progreso y una
auténtica aristocracia. En 1879 Machado Alvarez, discipulo de don Federico
de Castro y reputado masén, va a crear la seccién de “Literatura Popular”,
dando un aire nuevo a la revista e incorporando “una nueva direcciéon en
sus estudios y sentido filosofico, con tendencia evolucionista, predominan-
temente spenceriana’.’

* Krause, C.K., Ideal de la Humanidad para la vida, intr. y com. J. Sanz del Rio, Barcelona, Ed.
Planeta, 1997.

! Sendras y Burin, Antonio, “Antonio Machado y Alvarez (Estudio biogrifico)”, Revista de
Espania, Madrid, 1892,
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En tan brillante labor contara con la inapreciable ayuda de Rodriguez
Marin, un alma gemela, cuya amistad cultiva desde el afio 1874. En dos
afios de publicacién se reuniran riquisimos materiales para su estudio serio
y detenido sobre cuentos, juegos infantiles, refranes, supersticiones, etc..., y
aunque Otros autores contemporaneos ya destacaban en la labor recopila-
dora del folclore -tales como “Fenan Caballero”, Mild y Fontanals, Sbarbi y
otros- la seriedad de estos estudios, y la modernidad de los métodos a que
se acoge la recopilacion y estudio del material folclorico por parte de estos
jévenes no pasara desapercibida para los intelectuales extranjeros.

El 3 de noviembre de 1881 Machado publica las bases de una sociedad
nacional, que titula con el nombre de El Folklore Espafol, “Sociedad para
la recopilacién y estudio del saber y de las tradiciones populares”. Esta so-
ciedad refleja un planteamiento profundamente federalista, que no es bien
visto en los circulos conservadores. Y el 28 de noviembre del mismo ano
queda constituido El Folk-lore Andaluz, cuya acta de constituciéon redacta
Rodriguez Marin. En un afo de vida se publican doce nimeros de E/ Fo-
lklore Andaluz, 6rgano de esta sociedad, cuyos trabajos se inspiran en las
teorfas de Darwin, Spencer y Krause. Logicamente la labor investigadora de
“F] Bachiller” no ha de ser ajena a la configuracion social que el krausismo
propugna. Esta labor estd mediatizada, como dijimos, por el ambiente so-
cio-cultural que Sevilla vive en la década de los ochenta. Por estos afios “La
Genuina”, tertulia literaria a la que D. Francisco pertenece, se transforma
en el Ateneo Hispalense °. El liderazgo de esta institucion lo ostenta D. Ma-
nuel Sales y Ferré, joven ilustrado amigo de Salmeron quien, desde aquella
catedra, testigo del verbo apasionado de Rodriguez Marin, pronuncia unas
conferencias que, bajo el titulo de “Prehistoria y origen de la Civilizacion” y
“La Ciencia y la Religién”, inciden en las diferencias entre “razoén” y “fe”. El
enfoque darwinista y racionalista de las conferencias enfrentan a este grupo
de intelectuales contra la Academia Hispalense de Santo Tomis de Aquino,
provocando la réplica de la Revista Catdlica, amén de la excomunion, por pat-
te de la Iglesia, de los Machado Alvarez y Sales y Ferré, entre otros.

Entre 1882 y 1883 Rodriguez Marin saca a la luz sus cinco tomos de los
Cantos populares espasioles, con un “Post Scriptum” de Antonio Machado. La
obra, que recibe los plicemes de eminentes folcloristas, esta encabezada por
los “enigmaticos” versos de Dante Alighieri:

O voi, chavete gl ‘intelleti sani/ Mirate la dottrina che s“asconde
Sotto 'l velame degli versi strani (Ia Divina Commedia, Inferno, IX)

5 Méndez Bejarano, Mario, Historia de la Filosofia en Espasa hasta el sigl xx (1927), Madrid, Re-
nacimiento, 1927, cap. XVI- 1. Ed. Digital de Proyecto de Filosofia en espafiol. Oviedo, 2000.
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La erudicién con que don Francisco trata el estudio de estos cantos po-
pulares tendra su confirmacion en Ia Copla, conferencia leida en la Fiesta de
la Copla que celebré el Ateneo de Madrid el dia 6 de abril de 1910. En este
magistral estudio, ademas de tratar sobre la antigiiedad de las seguidillas y
sefialar las diferencias entre “la solea”, “la soleariya”, “la alegria” y “la playe-
ra”,% el erudito se pregunta si “;merece la copla el honor que va a dispensarle
el Ateneo, haciéndola tema dnico de una de sus famosas fiestas?”, justifican-
do su respuesta positiva en atencién a la opinién popular, y al dictamen del
propio Machado. Amén de ver si las coplas son feas o bonitas, se apoya en
las palabras de Machado:

No son motivos puramente literarios y estéticos los que nos mueven
a este género de estudios, sino que en él hallan objeto de interesantisimas
investigaciones tanto el literato como el psicélogo, tanto el estético como
el historiador, tanto el filblogo como el que aspira a conocer la biologia y
desenvolvimiento de la civilizacién y del espiritu humano.’

Otra faceta que cultivard Rodriguez Marin es el periodismo, profesion
que, con la de abogado, era la idénea para el ejercicio de la politica. En esta
ultima actividad se va a significar como secretario en Osuna del Partido
Posibilista, y como impulsor de una desigual campaiia contra la aristocracia
local, y en pro de los pobres de Osuna.

A principios de los setenta -segin Méndez Bejarano- entra de periodis-
ta en publicaciones locales como “E/ Posibilista, La Tribuna y otros papeles
de izquierda” dandose a conocer en el ambiente periodistico con distintos
seudonimos, Guindo Ramirez y El Bachiller de Osuna, entre otros.

En 1880 forma parte de un periédico castelariano, E/ Posibilista, diri-
gido por D. Pedro Rodriguez de la Borbolla. En este periédico realiza una
labor multifuncional, que domina todos los aspectos de la empresa edito-
rial, incluyendo la elaboracion de los discursos politicos del director “quien
muchas veces me enviaba los dos o tres primeros parrafos de un articulo
politico para que yo lo concluyera”.®

Pero cuando “D. Pedro dz las Mercedes”, como titula el pueblo a Ro-
driguez de la Borbolla, necesita el voto de los ricos propietarios de Osuna,
la pluma mordaz del “Bachiller” resulta incémoda para los intereses del po-

® Givanel y Mas, Juan: “Rodriguez Marin folklorista”, en Homenaje Nacional a D. Francisco
Rodrignez, Marin con motivo del Centenario de su Nacimiento, Madrid, 1943, pags. 11-16.

" Machado Alvarez, Antonio, “Post- Scriptum” a los Cantos Populares Espasioles, recogidos, or-
denados ¢ ilustrados por Francisco Rodrignez Marin, Sevilla, Francisco Alvarez y Cia, 1882- 1883,
tomo V, pag. 169.

$ Rodriguez Marin, Francisco, “Carta canta”, E/ . 4/abardero, Sevilla, n® 193,
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litico, por lo que, huyendo de un republicanismo “descafeinado”, se ve obli-
gado a marchar a E/ Alabardero, periédico sevillano que, bajo la direccion
de D. Mariano Casos, sigue la linea de un republicanismo radical, que oscila
entre la actitud “demécrata-progresista” de Cristino Martos y la “republi-
cano-progresista” de Manuel Ruiz Zorrilla, partidario de la abolicion de la
esclavitud en las colonias y de la separacion Iglesia-Estado.

Ya en las primeras de sus colaboraciones como “alabardero” escribe
que desde pequefio “tenia vocacion para la literatura periodistica (...) y hablar
mal de los alcaldes y ensefiar al piblico los bandidos honrados que por ahi
pululan”. En estas lineas de presentacion el joven presume de haber “leido
y estudiado las obras de Figaro, Fray Gerundio y Mesoneros”, subrayando
la influencia que sobre él habrian de ejercer Larra y Mesoneros Romanos,
celebrados masones.

Desde esta tribuna Rodriguez Marin, y su alter ego, critica los hechos
escandalosos ocurridos “a la sombra del Gobierno conservador”.” Las acu-
saciones que vierte desde estas paginas contra los rectores del posito osu-
nés, tendran su continuacién en la seccién titulada “Alabardazos”, y en dos
opusculos que compendian todos los articulos publicados: Basta de abusos. E/
psito del Dr. Navarro (apuntes para la historia de Osuna), folleto en el que figura
una dedicatoria: “A los pobres y menesterosos de Osuna / En fe de humana
confraternidad”, y E/ Gobernador Civil de Sevilla y El Alabardero, proceso de un
funcionario piiblico, obra que recoge todos los articulos que sobre el particular
se habian publicado en E/ Alabardero. Desde esta tribuna Francisco toma
partido activo por los débiles, como demuestra la Cruz de Beneficencia con
que la ciudad corresponde a su heroica actuacion en las inundaciones que,
en 1881, sufren los vecinos del sevillano barrio de Triana.

Y lejos de adoptar un tono deprecativo acusa a quienes asisten impavi-
dos al drama por el que estan pasando los trianeros:

He dicho, hemos propalado que en Sevilla hay ricos banqueros, opu-
lentas Compafiias de navegacion (...) €sos van a procurarnos, por volunta-
ria donacion, cuantas desdichas urgentemente reclaman (...)"

Le asiste la raz6n de quien se ha sefialado “en el arriesgado ejercicio”
de abastecer de comida a las familias recluidas en los pisos altos de sus ca-
sas, y de quien ha sufrido “el doble susto de dos bafios forzosos”. Como se
puede inferir de la lectura de E/ Alabardero, la actitud critica del periodista
encuentra eco en una linea de conducta fuertemente ideologizada: frecuenta

9 R. Guindo Ramirez, “;Cuento o historia?”, E/ Alabardero, n° 185, 30 de junio de 1881.
10 E] Alabardero, n* 157.
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las reuniones de los progresistas, presta su firma pidiendo el voto para Sal-
meron, o sale al paso de una Nota publicada por E/ Globo que recuerda al
recientemente votado Sr. Echegaray el escaso nimero de radicales que hay
en Sevilla.

Y cuando el periédico se hace eco de la eleccion de los cargos progre-
sistas de la provincia refiere que los 2.523 electores votan como Presidentes
honorarios a Manuel Ruiz Zorrilla y a Nicolas Salmeron y Alfonso, Grandes
Maestres del Goe; como Vocales del Comité Provincial a D. Antonio Olme-
do y D. Miguel Corona Pece; y como Vocal del Comité Local a Francisco
Rodriguez Marin.

Francisco se erige asi en colaborador de una campana que lanza sus
andanadas contra autoridades locales, particulares, empresas -como la que
regentaba el popular Teatro del Duque-, y demas personajes y personajillos
que medran en el mundo de la politica, a los que desnuda en una significativa
obrita de teatro, éscrita en verso: Los cortejos de Doria Pitanza, obra de poca ca-
lidad artistica, en la que parece decantarse por la linea satirica seguida por Ma-
nuel del Palacio, celebrado mason autor de obras como Cabezas y calabazas.

No obstante su quijotismo y la actitud tremendista de Mariano Casos,
es consciente de la desproporcion de fuerzas que existe entre “los alabarde-
ros” y sus contrarios, lo que hace aconsejable una retirada a tiempo:

Acabo de leer tu articulo... y ¢qué quieres que te diga, amigo Mariano ?
Tengo miedo; pero mucho miedo; jpero retemuchisimo miedo! (...) suefio
con la pasma, vulgo policia secreta. Cada marmolillo, cada guardacantén
me parece un esbirro disfrazado de poste."!

La conducta logica de quien ve las limitaciones que impone el entorno
es comprendida por Casos quien, en un articulo titulado “Despedida”, no
reprime su admiracién hacia el amigo:

LLa falta de completas garantias para la libre emisién del pensamiento; los
estrechos moldes en que, por lo tanto, tiene que fundir sus manifestaciones
el periodista de la oposicion; (...) y los continuos peligros a que esta expuesto

quien profesa en la estrecha orden del periodismo independiente™.'?

Convertido E/ Alabardero en E/ Baluarte, diario radical y ultrarrevolu-
cionario, Rodriguez Marin continuara su labor, colaborando ademas en 4
Endgclopedia y en 1a I.ucha, publicacion librepensadora.

W Bl buuu”, E/ Alabardero, enero de 1882.
2 El Alabardero, 24 de enero de 1882,
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Cuando en enero de 1883 la sociedad ursaonense recibe con los brazos
abiertos a D. Antonio M* Blanco, insigne liberal y amigo del krausista Fer-
nando Sanz del Rio, su acompaifiante Rodriguez Marin es ya un hombre que
goza de gran popularidad como periodista, razon por la cual no le es dificil
iniciar sus colaboraciones en el periédico local. Esta etapa, que coincide con
un momento de efervescencia obrera en Andalucia, crea ciertas expectativas
entre los mas desheredados, que toman por abanderados al indémito lucha-
dor, y a su discipulo. De la mano de aquél entra Francisco en conocimiento
deaqueﬂa“AcadenﬁaSﬂ€’quefbrnmrmaunos1évcnesﬂusUadosde(Dsuna
al amparo del cortijo del “Ciprés”, en una finca de olivar situada a 577 ki-
l6metros de Osuna. El “nieto de Lista”, como él mismo se autodenomina,
ya profesaba desde su anterior etapa sevillana una verdadera devocion hacia
estas sociedades cabalisticas.

Formando parte de la plantilla de E/ Ursaonense, periédico dirigido por
Enrique Rodriguez Durin -Doctor en Ciencias, bautizado con el pseudo-
nimo de “Newton” en la logia local-, habra de convertirse en una pluma
“vigilante” en materias tan varias como las que afectan a la higiene, abastos
y urbanismo, cultura -con la “constante” peticion de la reposicion del inst-
tuto-, etc..., con un espiritu franco y mordaz del que no escapan ni los reyes
ni la nobleza.

En agosto de 1885, y a raiz de una huelga que hacen las mujeres jor-
naleras en pro de la supresion del impuesto de consumo, abandona el pe-
riédico no queriendo verse sefialado por los rumores que le sefialan como
posible instigador de la revuelta;”® no obstante, sus afanes reformistas no le
liberan de una cierta desconfianza hacia las nuevas ideas anarquistas, como
confiesa en uno de sus cuentos anecdéticos.'

En los afios 1886-87 funda y dirige E/ Centinela de Osuna *‘semanario
de literatura o intereses morales y materiales”. Ya desde el primer nume-
ro, en el que apunta como norte de la publicacion la vigilancia de la ges-
tion municipal, continia su labor polémica enfrentado a los monterillas
y politicastros.

Desde estas paginas se compromete en la defensa apologética del ma-
trimonio civil, como confirma la carta de la logia simbolica osunesa “Es-
peranza n® 196” a la logia madrilefia “Hermanos del Progreso”, firmada
pot el Venerable Maestre “Aquiles” (Juan Lasarte Lobo) y por el Secretario
“Guttemberg”; en la carta se alude a Francisco Rodriguez Marin, hermano

13 Fabra, Nilo M*, “La huelga de las mujeres y la anarquia”, en La lustracion Espariola y Ameni-
cana, n° 27, Madrid 1890, pag. 35.

14 Rodriguez Mrin, Francisco,“Una cebolla, una olla”, en Ensaladilla. Menudencias de varia,
leve y entretenida erudicion, Madrid, Tipografia de la Biblioteca de Archivos, Bibliotecas y
Museos, 1922.
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en tercer Grado con el pseudénimo de “Mucio Scévola”, “ quien se com-
prometi6 a hacer propaganda a favor del restablecimiento del matrimonio
civil en su periédico E/ Centinela de Osuna”."®

La “plancha”, que tiene el 27 de diciembre como unica data, y que po-
siblemente esté fechada en 1886 por los referencias al Centinela de Osuna y
a don Miguel Morayta Sagrario, alude a uno de aquellos discursos (“piezas
de arquitectura”) en los que el recipiendario prometia hacer cosas buenas
para ayudar a sus “hermanos” en la Caverna de Mithra.

Como ya observara Menéndez y Pelayo, la krausista y la masénica
son filosofias que guardan una gran concomitancia entre si; por ello, mas
que la militancia nos llama la atencion el nombre adoptado por el osunés,
maxime cuando con fecha de 3 de agosto de 1883, en el articulo titulado
“Pio IX Franc-Mason”, E/ . Alabardero participaba a sus lectores que E/ De-
bate de Madrid, aportaba documentos de que el Pontifice Pio IX habia sido
mason, con “el nombre de Mucio Scevola (...) antes de hacer traicion a la
causa de la libertad y de escribir E/ Sillabus (...)”.

Una tercera cata a la personalidad de Rodriguez Marin la podriamos
hacer en su obra poética. En esta faceta la labor de don Francisco, mas
conceptual que intuitiva, se caracteriza -en una primera etapa- por un cier-
to eclecticismo, en concurrencia de intereses con la poesia del momento
(Campoamor, Bécquer, Nufiez de Arce...); y en una posterior etapa porque
entronca con la tradicion poética sevillana del Siglo de Oro.

El primero de sus poemarios, bautizado con el nombre de Suspiros
(1974), recoge las recomendaciones de D. José Fernandez-Espino, discipu-
lo y colaborador de Alberto Lista, para que “no olvide sobre todo, que la
belleza moral es la mas alta de todas las bellezas, después de la religiosa”.

El segundo, Auroras y nubes (1878), asimila la estética becqueriana. El
titulo, evocador de Mitra, la diosa de la luz, le fue sugerido por Mario Mén-
dez Bejarano (1857-1931), intelectual sevillano, teésofo y masén. En él se
incluyen, a modo de prélogo, unas letras de Juan Eugenio de Hartzenbus-
ch, personaje con quien Francisco guarda coincidencias por el oficio libe-
ral de los padres, por su orfandad prematura y por su filiacion masoénica.

El tercero, Flores y frutos, incluye unas lineas de Ruiz Estévez en las
que el citado prologuista interpreta que estos versos conjugan la moral
cristiana con la pasién que el poeta siente por las ideas de destacados ma-
sones, como Victor Hugo, Camilo Benso de Cavour y Giusseppe Garibal-
di, héroe este ultimo del Risurgimento italiano que quiso hacer de Roma la
capital mundial de la masoneria:

% Archivo Historico Nacional de Salamanca. Seccién Guerra Civil. Masoneria A Carp. 715,

Exp. 1
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La crapula, el vicio y la disipacion huirin de espanto al escuchar las
palabras del poeta, en cuyo pecho germinan las saludables nociones de la
moral cristiana. Por eso mi ilustre amigo canta a Garibaldi y Victor Hugo,
a Ayala y a Bécquer (...) Quintana y Gallegos™.

En estas obras, y en sus dedicatorias, son visibles los ecos de destaca-
dos escritores masones como Alberto Rodriguez de Lista y Aragén de quien
Rodriguez Marin se proclamé “nieto” literario. El talante liberal de este per-
sonaje, miembro destacado de la Academia del Mirto, le habia acarreado la
reaccion de los “realistas”, en unos tiempos en que “Ia Gaceta designaba a
los constitucionales con los nombres de pillos, asesinos y ladrones”, y se conde-
naba por decreto “a la pena de muerte a los que usasen las voces alarmantes
y subversivas de ;1/iva Riego! jViva la Constitucion! Mueran los serviles! [Mueran
los tiranos! [V'iva la libertad!l’.'®

Entre los discipulos de Lista que concitan la admiracion del “Bachiller
de Osuna” estan Espronceda, Gustavo Adolfo Bécquer, Abelardo Lopez
de Ayala -redactor del celebrado Manifiesto “Espana con honra”, en el que
pedia la convocatoria de elecciones mediante sufragio universal- y Patricio
de la Escosura. Amén de los citados personajes, los poemarios de Rodri-
guez Marin acogen entre sus paginas a toda una nomina de “hijos de la
viuda” (como se denominan a los masones) en la que se incluyen escritores
como Manuel José Quintana, Manuel Breton de los Herreros, José Eche-
garay e Izaguirre y Gaspar Nudez de Arce; pintores como Gonzalo Bilbao
y José Velarde; escultores como Antonio Susillo; politicos como Benjamin
Franklin; inventores como Robert Fulton e Isaac Peral y Caballero, e inves-
tigadores como Santiago Ramoén y Cajal y Federico Rubio.

En estos poemarios de juventud destacamos una clara sintesis entre la
moral krausista, la masonica y la cristiana.

El poeta aborda la interpretacion de los textos biblicos,"” canta a la
familia'® y destaca virtudes cristianas y burguesas, como el trabajo honroso
y la caridad, al tiempo que liga conceptos como el de “Cristo crucificado”
y “la conciencia universal hermana”, el Dios de los cristianos y el principio
masénico de una “espiritualidad universal”, anterior al nacimiento de cual-
quier forma de religion:

b

16 Pérez de Guzmian y Boza, Juan, “La Academia del Mirto”, en Discursos leidos ante la Real
Academia Sevillana de Buenas L etras ¢l dia 26 de abril de 1892 por Juan Pérez de Guzmdn y Boza y
Manuel Géimez Imaz, en la recepaion del primero, Sevilla, Imp. Rasco, 1892, pags. 10- 17.

17 ¢ os arboles buscando rey”, traduccién directa del hebreo: Jueces, IX, 8-15 ; “Super flu-
mina Babylonis”, parafrasis del salmo CXXXVII; la traduccion literal de E/ Cantar de los
Cantares

¥ Rodriguez Marin, F., “A mi padre”, “Melle dulcior” y otros poemas.
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Dios, cuya voluntad omnipotente

hizo brotar mil mundos de la nada;

Dios, que sustenta y rige el universo;

Dios, causa de las causas. (“Lazo indisoluble™)

Almo Jehovi, Poder de antes que antes,
cuyo nombre esta escrito en el espacio

con los del Septentrién astros gigantes.
(“Introduccién”, en Flores y frutos)

A tono con el republicanismo tradicional, contrario a las actitudes in-
quisitoriales adoptadas en su momento por la Iglesia, estos versos son ex-
presion de ideas anticlericales como se hace patente en “En la muerte de
Victor Hugo”, donde se muestra reacio a las jerarquias eclesiasticas y a los
“manejos de Roma”,

... Han pasado

los siglos, las naciones

y no el poder de aquel crucificado.
Lo que dijo ley es. La grey humana
admira siempre, cata y reverencia

la hermosa ley de la moral cristiana.
jOh sublime poder de una conciencia
de la conciencia universal hermanal!
Y naci6 Galileo: Italia ciega

le da por premio un calabozo impio.
Minti6 Roma, verdades dijo el sabio,
no a Roma; al sabio creo.

Luz de tu inteligencia, joh refulgente
astro para quien leyes divinales
nunca sefialarin un Occidente!

al par que muestra una clara animadversion antimonarquica, como vemos
en el soneto “{Espafial”,

El gran ladrén del siglo, victorioso, /quiso robarnos, con traidora mafia;
contaba con rey baldén de Espafia; / mas no con este pueblo portentoso

y en aquel otro en que, a la manera de Valeriano Bécquer en sus acuarelas,
ataca la intimidad de la propia soberana atribuyéndole un romance, por si
no fueran suficientes los que ya le achacaban con el “Pollo Real”, el “Pollo
Arana”, el “general bonito”, y demas fauna:

.y I
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Ya de misa, y no mero sacrismoche/ listo, gracioso, y feo més que Picio
vino a Madrid buscando un beneficio/ un tinerfefio oscuro cual la noche.
Memoriales echaba a troche y moche/ a la Reina pidiendo algo nutricio

y cate usted que al fin le fue propicio/ el hado al verla que tomaba el coche.
El curita husmeador, que de ordinario/ junto al palacio real vaga y asiste
se acerco entre medroso y temerario.

Y dijole, al mirar su cara triste, /dofia Isabel : “¢Qué quiere este canario?”
y al punto él respondi6: “{Sefiora, alpiste!”

Cay6 tan bien el chiste/ a la jacarandosa soberana

que dijo: “Por alpiste ven mafana”/

Y de muy buena gana / se presenté a prebenda tan cumplida

que siempre le sobro toda su vida.

(“El curita de Tenerife: Otros ciento y un sonetos)

Tampoco faltan los tépicos al uso en la variada temitica de la progresia
-con la que en aquellos afios nutren sus filas las logias-, como las bodas entre
la ciencia y el arte,

Ciencia gigante, colosal palanca

a cuyo empuje el orbe se conmueve,
a sus secretos a natura arranca;
numen y luz del siglo diecinueve
(“Introduccion”, Flores y frutos)

el rechazo del materialismo, de la incultura, de las politicas imperialistas, de
la brutalidad de determinadas costumbres,...

Tontos perdidos son para el vulgacho
los que, aliquando, de Ultramar regresan
sin cien talegas, macho sobre macho.
No las virtudes, los doblones pesan

en esta sociedad prostituida;

no los libros, las libras interesan.

(...) Canta en neto andaluz quien guarda bueyes,
(...) Quien bebe el agua pura en la liarilla;
Quien respira aire virgen de los cerros...
No humazo de tabernas de Sevilla.

Los que cantan y bailan por dineros
Andaluces no son, son traficantes

y del baile y del cante jornaleros.
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amén de la caridad" y el reconocimiento a la labor del maestro, virtudes
exigibles a las practicas del buen masén:

Recibid joh bondadoso maestro mio! con la dedicatoria de estas humil-
des paginas, un sincero aunque débil testimonio del respetuoso carifio que
siempre profesé a vuestra ilustre persona. (“Introduccién”, Suspiros)

En esta linea de militancia hemos de entender el poema “Caridad (Lei-
do en una velada que se celebré en Osuna para socorrer a los inundados de
Consuegra y Almeria)”, soneto recogido en el poemario Ciento y un sonetos y
que podemos datar en el otofio de 1891, fecha en que, con motivo de estas
catistrofes, la Masoneria espaiiola, siguiendo una antigua costumbre, orga-
niza la recogida de dinero para paliar desgracias:

Median complicidades misteriosas / entre el cielo y la tierra (..)
{Caridad, claro sol, yo te bendigo:/ Que tus rayos al triste den consuelo,
pan al hambriento y al desnudo abrigo!

La ultima de nuestras catas a la desbordante personalidad del “Bachi-
ller” nos lleva a interpretar otra de las facetas literarias cultivadas por ¢€l, el
cuento, género en que el krausismo ve una funcién moralizante.

La aficion por los cuentos tradicionales le viene a Rodriguez Marin
de su mds tierna infancia cuando, al amor del hogar, los ofa de boca de su
madre. Sus trabajos como recopilador de cuentos de tradicién oral, su cono-
cimiento de férmulas mégicas recogidas de la tradicién popular de Osuna,
sus estudios sobre las inclinaciones esotéricas y alquimistas de Felipe 11, de
Torres Villarroel y del sevillano Nicolis Monardes, el empleo de seudoni-
mos, etc..., son claros sintomas de la pasién que el escritor siente por las
llamadas ciencias “ocultas”, y los mundos fantisticos y cripticos; asi titula
con el nombre de Quisicosillas * uno de sus libros de relatos.

La temitica del relato, proyectada en funcién de una ideologia burgue-
sa, encarece el sentido comin y tiende a preservar el sistema social impe-
rante. En el que lleva por titulo “Una cebolla, una olla”, se trasluce el miedo
del escritor -que pone la justicia social en manos de Dios- hacia las nacientes
ideologfas. Como ya hiciera Donoso Cortés, Rodriguez Marin intuye la ne-
cesidad de reformas sociales para salvaguardar la estructura social:

" He podido constatar, en revistas como La lustraciin Esparivla y Amiericana, la presencia de
un buen niimero de cuadros y poemas que, en el dltimo cuarto de siglo, lucen este epigrafe.
*8i nos remitimos al D.R.A.E., Quisicosa: Acertijo que consiste en dar de forma indirecta
algunos datos de la cosa que hay que adivinar. Enigma, problema, acertijo.
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Pero yo quiero sacar otra (moraleja) muy diferente que cuando se quie-
re evitar un mal nacional tan grave, y quizas tan cercano, como el triunfo de
los que niegan la propiedad de la tierra, que antafio eran pocos, y hogaio
son muchos, y mafiana serdn legion, no debe haber obstaculo que no se
allane enseguida por los gobiernos y por los grandes terratenientes (...)
Pueblos enteros que emigran porque aqui no hay tierra; dehesas incon-
mensurables que no dan trabajo a los proletarios ni trigo a la nacion; agua
abundante que cruza (...) riéndose de la necedad de cuantos la tienen en
poco; libros tan infructuosos como el agua y las dehesas.”

Y aunque desconfia de la politica, donde “todo es fullerias y trampan-
tojos”, piensa el escritor que, para que nada cambie, ante el nuevo panorama
que se avecina, es necesario que los gobiernos promulguen leyes y adopten
iniciativas legales que eviten los abusos del capital.

Ia vida urbana, presentada bajo una perspectiva “higienista”, estd a tono
con unos planteamientos morales. La preocupacion por el mejoramiento
moral de la sociedad y el individuo le lleva a criticar como defectos el anal-
fabetismo, la murmuracion, la calumnia, la usura, la envidia y ia supersticion,
considerada por Erasmo como “forma de necedad”’; y exaltar como virtudes
aquellas actitudes y disposiciones humanas que en el catecismo cristiano al-
canzan mayor consideracién, como la caridad y la bondad; desconfiando, no
obstante, de que los nuevos tiempos conduzcan a la transformacion del ser
humano, y a una situacién armonica entre progreso y espiritualidad:

Si a cada uno de nuestros adelantos meramente materiales correspon-
diese otro en la esfera de lo moral, viviriamos en la gloria.*

Valora los comportamientos metodicos, presididos por la virtud de la
sobriedad, el orden, el ahorro, el trabajo y la educacion, fiel reflejo de las
cualidades morales del individuo social; si bien asume que en esta sociedad la
cuspide de los valores morales no la ostenta el hombre sabio, sino el cantaor
achulapado, el fiero bandido y el visceral torero; las apariencias y los intere-
ses econémicos privan sobre el amor, el estudio y el trabajo:

El trabajo, cuando mucho, suele dar para medio vivir, para ir tirando,
como los enfermos crénicos, v, al cabo, todos los ideales nobles, el del
amor, el de la gloria, hasta el de la salvacion eterna, van sustentindose y

2 Rodriguez Marin, E, “Una cebolla, una olia”, en Ensaladilla. Madrid, 1922.
22 Rodriguez Marin, F, “Justicia...distributiva”, en Cincuenta cuentos anecddticos. Madrid, Tipo-
grafia de la Revista de Archivos, Bibliotecas y Museos, 1919.
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disipandose, para ceder sus puestos a un ideal grosero: el de hacerse rico
(-..) en esta plutolatria reinante sélo caben dos términos: se tiene, o no se
tiene (..~

Asi mismo recela de las estructuras de poder, representadas por aque-
llos estamentos que marcan las reglas del juego, por lo que no extrafia el dis-
tanciamiento con que el pueblo mira el comportamiento de jueces, alcaldes,
PArrocos... i

Lleno de negra amargura / (acababa de enviudar)
Fue un feligrés a encargar/ una misa al sefior cura.
Llegé a su casa, llamd; / sali6 el ama, gordinflona

Y simpitica persona./ —¢Esti el sefior cura? / —-No
—Volveré, ya que no esta/ Que diga una misa quiero.
—Déjeme usted el dinero./—Una peseta...Alla va.

—Y trocando la sonrisa / en ira, el ama exclamé
—Por ese dinero no/ decimos nosotros misal**

En uno de estos relatos se subraya especialmente la impronta masénica
de Rodriguez Marin: se trata del que lleva por titulo “Arturo”, el enigmatico
personaje que “recitaba en sus idiomas, poesias de Leopardi, Heine y Victor
Hugo”, el flautista virtuoso que interpretaba como nadie el Miserere del
maestro Regalado,” en el que Francisco reconocia un alma gemela con la
que compartir aficiones, y con la que saciar su sed de aprendizaje.

“Arturo”, nombre que encarna los ideales de Camelot, nos habla de la
capacidad de emocionar de la musica, arte liberal, “divino arte”, que para
krausistas, para masones, y para quienes “tienen la mision de cuidar y salva-
guardar la armonia de ese gran organismo que es el mundo”, es un reflejo
de la armonia universal. La musica referida de una manera mediata a nuestra
vida intelectual que, como dirfan los krausistas, produce en nuestro animo
una catarata de pensamientos y emociones:”’

# Rodriguez Marin, F., La onza de oro y la perra chica, Sevilla, 1888.

*Rodriguez Marin, F, “Cuentecillo”, en De mis remotas loganias, Madrid, Escélicer, 1941.

5 Posiblemente se refiera al organista Alonso Lobo (Osuna, 1555), autor de villancicos
-como el dedicado “Al Nifio regalado”- y de un Miserere, cuyos textos se conservan en la
catedral de Sevilla.

* Giner de los Rios, F, “El arte y las artes” (1871), ed. digital Universidad de Alicante,
1999- 2000.

# Krause, k. K., Compendio de estética traducido del alemin y anotado por Francisco Giner
de los Rios. Ed. Aumentada con la Teoaria de la Miisica, del mismo autor. Madrid, Libr. De V.
Sudrez, 1883, pag. 104.
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Cuando soné el Gltimo acorde del verso, Arturo, precipitadamente, me
arrebat6 la flauta y dijo a media voz a los musicos:

—Da capo.

Y comenzé de nuevo el Libera me; pero ya aquello no parecia un aire
lento y majestuoso: ya era un desbordado torrente de sonidos, de escalas
cromiticas, de hermosisima filigrana musical. Aquellas minimas y semini-
mas® del maestro Regalado se dividian y subdividian por arte prodigiosa
en la flauta magica de aquel hombre. Habia en aquel canto inverosimil
charlas de pajarillos al apuntar el dia, quejidos de dolor, suspiros de espe-
ranza, gritos de triunfo, suplicas apasionadas y vehementes..., un mundo,
en fin, de sentimientos, ya apacibles, ya calurosos, y todo ello contrastando
agradable y artisticamente con el pausado ritmo de la voz que cantaba:
“I ibera me de sanguinibus...”

Por tltimo, no podemos dejar de hacer referencia a un dato singular:
en la época en que Rodriguez Marin asiste, como representante en el Ayun-
tamiento sevillano del partido liberal-democratico de Moret, al doloroso
recibimiento que la ciudad hace a nuestro derrotado ejército colonial,”
escribe una carta-prélogo a un librito del que es autor D. Enrique Polo de
Lara,” “un curioso libro sobre el desastre filipino” dice Rodriguez Marin
-en carta a Menéndez y Pelayo, fechada en Sevilla a 15 de noviembre de
1890- al que, “por compromiso ineludible tuve que escribir (...) una carta
proélogo: nada entre dos platos”.”

Para el autor del libro, gobernador de los Ilocos, “(...) es lo de siem-
pre: las tinieblas luchando contra la luz”; el ataque que de su persona hace
D. Graciano Martinez, fraile agustino, tiene su origen en el Decreto de 18
de mayo de 1893, gracias al cual el capitin municipal D. Aguedo Agbany
“abolia la odiosa practica segtin la cual los conventos elegian para capita-
nes municipales (alcaldes) a sus sacristanes, acolitos y adeptos de morali-
dad dudosa™:

De estas elecciones nacié la persecucion conventual que sufri y aun
sufro, pero también el carifio de los ilocanos hacia mi persona; en el mis-
mo dia en que dejaba el ministerio el patriarca de la democracia D. Manuel

% Signos que indican la duracién del sonido. Actualmente, esta notacion musical no se
utiliza.

2 «“No todos vuelven”, 6leo de La lustracion Espasiola y Americana, 1898, 11 trimestre, pag, 158
 Polo de Lara, Enrique, En justa defensa (Refutacién documentada de las falsas acusacio-

nes de un fraile agustino), Sevilla, Impr. Sauceda, 1900.
3 Epistolario de Menéndeg, y Pelayo y Rodriguex Marin (1891- 1912), Madrid, C. Bermejo, 1935.
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Becerra,” fui por telegrama destituido, sin que mi campafia tan felicitada
por el General gobernador, Sr. Blanco, muy querido por el pais, por el In-
tendente y por el Director general D. Angel Avilés, que tan feliz y brillante
recuerdo dej6 en Filipinas, fuesen bastantes para contener el poder del
fraile, que habia alzado contra mi la bandera negra. (pags. 132- 133)

El osunés, por su parte, se limita a defender la labor de quien “cumplié
con sus deberes de gobernante, implantando liberales reformas y enterando
al gobierno de la nacion de cuin grave peligro representaba para nuestro
poder colonial la cuasi omnipresencia de las 6rdenes religiosas (...) de alla,
en donde las 6rdenes religiosas se han hecho archimillonarias”, vertiendo
unas opiniones que, mas que ser calificadas de “nada entre dos platos”, bien
podrian resultar tremendamente comprometidas ante el tinte que revestian
los acontecimientos de ultramar:

Lo primero que hicieron al insurreccionarse los filibusteros filipinos,
fue asesinar a los frailes. Este odio de los insurrectos demuestra que no
cayo en terreno estéril la semilla anti-clerical sembrada por los masones. Y
en esto no cabe hacer distinciéon entre masones filipinos y de la Peninsula,
puestos estos, con el sefior Morayta al frente, han hecho todo lo posible
para combatir a los misioneros del archipiélago ocednico.”

No hay que olvidar que ya por estas fechas la Masoneria va perdiendo
a pasos agigantados su impronta popular. Lejos de aquellos tiempos en que
el pueblo bautizaba a sus hijos con el nombre de destacados masones, como
apunta D* Emilia Pardo Bazan, la implicacién de esta sociedad en la pérdi-
da de nuestras colonias — José Rizal y Marcelo Hilario del Pilar, cabecillas
filipinos, iniciados por D. Miguel Morayta y Sagrario en una logia madrilefia
- supondra el total rechazo de la poblacién, hasta el punto de que muchos
habrian de desdecirse de sus principios independentistas:

Hubo un tiempo, en que los progresistas se afiliaron a las sociedades
secretas y se pusieron el mandil y asistieron a las absurdas ceremonias de la
masoneria, pero aquel vértigo paso y desde el sefior Sagasta hasta el sefior
Becerra y demas barricaderos que les acompaiiaban, renunciaron a seguir po-
niéndose en ridiculo y se retiraron de las sociedades secretas(...) El sefior

*# Manuel Becerra y Bermudez fue Ministro de Ultramar con Sagasta entre los dias 12 de
marzo y 4 de noviembre de 1894. Destacado masén, Gran Maestro del Gran Oriente de
Espafia, y Soberano Gran Comendador del Supremo Consejo en los afios de 1884 y 1889.
 La Dinastia, n® 5946, Barcelona, 23- IX- 1896, afio XTIV, pag. 1, ¢ol. 3
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Morayta, por ejemplo, parece que se sincerd ante las autoridades y los jue-
ces, demostrando que no tenia la menor relacién con los insurrectos {aen)

En el animo de D. Francisco el idealismo de los afios mozos también
ird cediendo terreno a la tozuda realidad. La constataciéon de que la politica
es un mero “enjuague”, amén de situaciones como la tragica muerte de su
amigo “Deméfilo”, fallecido el 4 de febrero de 1893, le empujaran a recon-
siderar su “heterodoxia’ inicial:

Si la Puerta Otomana es un peligro,

yo don Quijote la familia dejo;

coma patatas mientras y abadejo,

y si no puede, ayune, que yo emigro.
Patria es el mundo todo y me denigro
desoyendo de sabios el consejo;

{Venga un fusil, que del hogar me alejo!
Todo es igual: Genil, Vistula y Tigro.
Adios, mujer; adios, hijos del alma;

Ya esta mi nombre inscrito en amplia lista,
yo voy o por la muerte ¢ por la palma.
{Pru...rrum! jQué atrocidad! {Dios nos asistal
No la palma me den: denme una enjalma.
¢D6 te quedaste, pléyade krausista? **

En 1904 una cruel enfermedad, que le priva de la voz, le plantea la ne-
cesidad de tener que abandonar el ejercicio de la abogacia, y de hacer de la
pluma su tnico medio de vida, para lo cual la dnica salida que se le ofrece es
Madrid. Con este fin buscara ayuda en el santanderino Menéndez y Pelayo
quien, en carta fechada en Santander a 15 de julio de 19006, se ofrece para
escribir a Ortega Munilla y a su cufiado Gasset “en los términos que usted
me indica”; si bien no se obtienen los resultados apetecidos, como confirma
un desesperanzado Rodriguez Marin:

De Ortega Munilla no volvi a saber palabra, ni de Moret, ni de nadie.
Estoy peor que muerto, porque me dan por enterrado.”

% | 4 Dinastia, n° 5963, Barcelona, 10- X- 1896, afio XIV, pig. 1, col. 5.

% La dimision de Sagasta, que supuso un serio batacazo para los liberales, se debio a las
amenazas de Romero Robledo de hacer publicos los intereses comerciales que D* Angela
Vidal Herreros, mujer de D. Prixedes, tenia en nuestras colonias.

% Rodriguez Marin, E, “Krausismo™, en Ciento y un sonetos, Sevlla, Imprenta de E. Rasco, 1895.
7 Epistolario de Menéndez, y Pelayo y Rodrignez Marin, op. cit. Sevilla, 29 nov. 1906.
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En este intercambio epistolar entre don Francisco y don Marcelino
podemos seguir los avatares que sufre el osunés.

En enero de 1907 D. Amalio Gimeno, ministro de Instruccién Publica,
le promete que si Moret pide la creacién de la plaza de Inspector de Archi-
vos de Protocolos, y el diputado conservador, Sr. Jorro, no se opone, la plaza
serd para €l.

D. Antonio Maura se encargaria de vencer la posible oposicion del Sr.
Jorro; e incluso la vispera en que se habia de reunir la Subcomisién de Pre-
supuesto de Instruccion Publica en el Congreso, Rodriguez Marin escribira
a Moret, rogandole que acuda; pero ain estando aquél en el Congreso a la
hora oportuna no harfa acto de presencia, lo que provocaria la respuesta de
D. Francisco a su antiguo jefe de filas y hermano en la fe:

Respetable amigo y sefior mio: Dolorido y desenganado, con esta
carta pongo fin a nuestra correspondencia y a ri vejamen. El pan que de
plazo en plazo esperé de la mano de usted, que se me brinda por amiga,
mirolo, al cabo de afio y medio de recordatorios y reiteraciones de pro-
mesas, en la veleta de la Torre de Santa Cruz. Sujeto a las mil eventuali-
dades de una cucafia, higui o concurso, en donde probablemente no me
lo darin, por bien que lo haya ganado, pues estoy falto de valedores (...)
en la espera he consumido mis recursos, y aun perdido gran parte de mi
buena reputacién; porque el vulgo, que sélo juzga de las personas por sus
éxitos, viendo tan malo el mio, y a usted siempre influyente, y tal o cual
vez presidiendo el Consejo de Ministros y repartiendo a dos manos gajes
y prebendas, dice, no sin apariencias de l6gico: “Poco vale Rodriguez
Marin, cuando su protector no lo saca a flote”. En el naufragio, pues, se
me ha ido quedando hasta la honra, ya que ésta se mide por la publica
estimacion. Y no faltara quien piense si yo habré ejecutado alguna accién
que me hiciera indigno del favor de usted. (...) Antes de escribir la pre-
sente carta he repasado las de usted, y también las mias, de las cuales fui
guardando copia. En todas ella hay, ademis de la justificaciéon que nece-
sita mi decoro, muy provechosa ensefianza; y como tengo dos hijos varo-
nes, nifios todavia, y cuando sean hombres no los viviré, para que anden
por el mundo con mayor aviso que yo, quiero aleccionarles dejindoles
hecho un libro, con estas cartas y con algunos buenos comentos. Asi,
indirectamente, va usted a hacer por mis hijos bastante miés de lo que ha
hecho por su padre, que, arruinado de salud y de fortuna, aun tenia que
pasar por los amargos desdoros de un disimulado pordioseo, haciendo
initiles antesalas, diciendo su pretension en rueda con otros solicitantes
y soportando mal velados desaires de algunos a quienes aventaja en mu-
chas cosas, si ellos le aventajan en suerte.
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No se hard de esperar la respuesta de D. Segismundo entonando el
“mea culpa”: “que era lo que yo decia: que los actos se juzgan por sus éxitos,
y el suyo realmente habia sido deplorable”.

Al desagradable incidente pondra fin el “Bachiller”, en carta de respeto
y condolencia por el fallecimiento de dofia Concepcion Remisa de Moret,
pero ya para entonces ha aprendido a desconfiar de aquéllos de quienes Me-
néndez y Pelayo criticaba el reparto de catedras como botin de guerra, sus
divagaciones “de carril fijo”, y su uniformidad en el vestido y en el discurso.

Puesta en otros compaferos de viaje su generosa e inestimable fideli-
dad, “el frailén”, como le apodaban sus vecinos de Piedrabuena, siempre
conservara ese halito de humilde “espiritualidad” que adornaba a sus viejos
gurls y que, a la manera de Julian de los Rios, le llevo a planificar una cere-
monia final sin flores ni boatos, “ligero de equipajes”, tan sélo arropado por
el rudimentario habito talar de los hijos de la Virgen del Carmen.
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EL TRAJE DE FLAMENCA O LA ANTROPOLOGIA EN ESTADO
DE GRACIA.

Rosa Maria Martinez
Universidad de Sevilla

RESUMEN

Acercamiento al traje de flamenca, de faralaes o de gitana, analizando sus
origenes, su cardcter urbano y su vitalidad actual, tras su consolidacién
en el siglo xi1x. Al revisar su historia, se detecta su origen romantico, las
influencias que ha recibido de la cultura gitana y su vinculacién con los
conceptos de Mito y Rito. Se detallan también las caracteristicas basicas en
el modelo actual, las distintas tipologias segun el contexto (ferias, romerias,
etc.) y el ritual propio de vestir este traje.

(Palabras clave: trajes tipicos, flamenco, vestido tradicional, Andalucia.)

ABSTRACT

Approach to the flamenco dress, ruffled or gipsy dress, analizing its ori-
gins, its urban character and its present vitality, after its consolidation in
the xixth century. On revising its history, they are detected it§ romantic
origin, the influences that it has received from the gipsy culture and its
connection with the concepts of Myth and Ritual. They are also detailed
the basic characteristics of the present design, the different typologies ac-
cording to the context (fairs, festive pilgrimages, etc.) and the proper ritual
to wear it.

(Key words: typical dresses, flamenco, traditional costume, Andalusia.)

Ce qui ne bouge pas, ¢'est quelgue chose qui est morte (M. Maffesoli)

El traje de flamenca, de faralaes o de gitana que visten las mujeres de
Sevilla es un caso particular de traje tipico o tradicional. Fuertemente inser-
to en el tépico del andalucismo y por extension del espafiolismo, su origen
y evolucion han sido objeto de las mas variadas conjeturas: desde quienes
remontan su origen a las bailarinas cretenses y tartésicas hasta los que pre-
tenden encontrar en €l reminiscencias del pasado arabigo-andalusi, lo cierto
es que se trata de un atuendo impregnado de un alto contenido simbélico
e identitario. No obstante, a diferencia de otros trajes tradicionales mis an-
tiguos y de origen campesino, éste se conformé a finales del siglo pasado
¥y su origen es eminentemente urbano. La investigacion que durante afios
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hemos realizado nos aporta interesantes datos que van mas alla de la pura
descripcion etnografica.

Ciertas vestimentas y ciertas maneras de llevarlas no pueden ser des-
critas si no es en relacién las unas con las otras. Se apoyan en parecidas
actitudes corporales, necesitan del habitus, del uso, del gesto. Sélo teniendo
en cuenta la relacion entre el vestido (su forma y evolucion), el gesto (la res-
puesta al entorno, la identidad, la reinterpretacion del modelo), y la manera
de llevarlo o porte (la circulacién de bienes simbdlicos que fluyen a través de
su uso), podremos comprender el éxito o el fracaso de tal vestimenta, es de-
cir, su perdurabilidad y difusién en el iempo y en el espacio, o la restriccion
de su uso en contextos muy definidos (ritos de institucion y conmemorati-
vos). Este ultimo seria el caso de la gran mayoria de los trajes tradicionales
europeos.

Por el contrario, el Traje de Flamenca conserva una extraordinaria vi-
talidad y ha experimentado una prolongada difusion topografica desde sus
comienzos hasta la eclosion de las dos ultimas décadas. I.a comprension de
este fenomeno va ligada, pues, a varios aspectos que confluyen en la evolu-
cion de este traje y que justifican a nuestro entender, el interés de su investi-
gacion: El primero es la ampliaciéon progresiva de su caricter representativo
que abarca tanto la identidad local como la regional o nacional, dependiendo
del contexto desde el cual se contemple. El segundo es su capacidad de
adaptacién a la moda: es un traje vivo, que se renueva continuamente sin
haber perdido por ello su primordial funcionalidad festiva.

El tercero y mis interesante a mi parecer es la estrecha relacién que
guardan sus origenes con el periodo de conformacion del pensamiento ro-
mantico en nuestro pais. Pero, a diferencia de otros trajes tradicionales que
ya existian y a los cuales el romanticismo consagré como representativos
del pueblo en tal o cual lugar, el traje de flamenca es una reinvencion del
estereotipo andaluz creado por el imaginario'. De aqui la importancia que
atribuimos en nuestra introduccion al gesto y a la manera de vestirlo.

El traje de flamenca pertenece igualmente al Mito -heroinas literarias y
cinematograficas, tipos costumbristas de la /Aferatura de cordel- y al Rito, por-

' A tenor de estas peculiaridades, cuando modistos como Versace o Lagerfield imprimen a
sus colecciones de alta costura un “aire espafiol” facilmente reconocible en cualquier parte
del mundo, estan utilizando una serie de préstamos culturales a partir de un imaginario co-
lectivo sobre Andalucia conformado desde el exterior pero asimismo reinterpretado desde
el interior. Basta con incorporar al modelo en cuestién determinados elementos tomados
tanto del conjunto femenino -flecos, volantes, madrofios, peinetas- como del masculino
-chaqueta corta, sombrero de ala ancha- para que este adquiera el aspecto exético y atem-
poral atribuido a “lo espanol”, del mismo modo que adornos y complementos utilizados en
otras partes del mundo remiten a “lo oriental” o a “lo étnico”.
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que aparece dentro de una tradicién de organizacién del ocio relacionada
con el cante y el baile, inscribiéndose por derecho propio en toda una semio-
logia de la imagen: participa por una parte, de una significacién colectiva por
su asociacion con la Fiesta y el imaginario comun (significado), y una indi-
vidual porque incluye la eleccion de un modelo personalizado (significante),
la confeccion a medida y la seleccién de complementos que diferencian a su
portadora de otras mujeres también ataviadas a la lamenca.

L0OS NOMBRES DEL TRAJE

En-Sevilla predomina la acepcién “vestirse de Gitana” basada en la su-
posicion de que el origen de este vestido es la imitacién del traje de las
gitanas bufioleras que ya desde los primeros tiempos de la feria de Sevilla,
creada en 1847, instalaban alli sus puestos para atender a los viandantes. En
realidad, tal asociacion resulta mucho mas literaria que ajustada a la realidad,
puesto que la informacion que nos aportan los primeros datos fotografi-
cos’ no confirma esta suposiciéon. Muy por el contrario, el contraste entre
los alegres atuendos festivos de las mujeres que acudian a la Feria urbana
y la pobreza estrafalaria de los atuendos de las bufioleras o de las mujeres
acampadas en los espacios contiguos de la feria de ganados es evidente. No
obstante, la opinién popular no esta tan descaminada como pudiera parecer,
puesto que la similitud entre ambos modelos aparece frecuenterente rese-
fiada en los relatos de los viajeros romanticos’ y por tanto, en el imaginario
colectivo, como veremos.

La denominacién “Traje de faralaes” es de uso mas restringido y hace
referencia al adorno mas profusamente repetido en la falda y mangas del
vestido. Farald es un galicismo (farfali o falbald) que designa al volante*, pieza
flotante cosida en circulos a la falda acampanada. Aunque varios autores
lo identifican formalmente con el vestido tradicional e incluso campesino
en Andalucia, no podemos pasar por alto que la moda de la década de los

* Basado en la informacién hemerogrifica recogida a través del seguimiento exaustivo de
unos veinte diarios y revistas a partir de 1847 hasta nuestros dias. Se han consultado co-
lecciones fotograficas particulares y en la Hemeroteca de Sevilla. Se han admitido como
vilidos para esta contrastacion unicamente los documentos fotograficos. Sin embargo, la
similitud aparece a finales del XIX en los trajes de especticulo utilizados por las artistas
flamencas y en los “cuadros flamencos™ que actiian en las casetas de la feria de Sevilla.

* En Espatia. hacia 1840, las gitanas conservaban el antiguo atuendo de las campesinas, de las “majas’”,
¢l vestido de tres volantes recogido sobre una falda roja, chales de seda de colores muy contrastados; en el
pelo flores y cintas, y una gran peineta de carey o de filigrana de plata... F. Vaux de Foletier: Mi/ arios de
historia de los gitanos. Plaza&Janés, S.A. Manantial. Barcelona. 1977. Pag. 205 y ss.

*Voz recogida del Diccionario de la RAE
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cuarenta y cincuenta del s. XIx imponia las faldas muy amplias y fruncidas,
adornadas casi siempre con volantes que podian ser dobles o miiltiples, con plisados u
otra decoracidn.’ Se trata pues de un adorno muy popularizado en la época
pero no necesariamente local.

La tercera y mas generalizada denominacién -Traje de flamenca- hace
referencia al conjunto vestimentario. El término “flamenco” es usado en
este caso en su acepcion mas coloquial que lo relaciona con las formas mu-
sicales entreveradas de influencias gitanas e incorporadas al folklore autée-
tono a partir de la segunda mitad del s. x1x. Puesto que la indumentaria a que
nos estamos refiriendo carece de elementos inmutables al paso del tiempo,
no podriamos hablar con propiedad de “El Traje de Flamenca” sino de este
o ese traje de flamenca.

Damos preferencia a esta entre otras denominaciones porque resulta
mias amplia conceptualmente hablando -ya que en realidad lo que recono-
cemos como tal es el resultado final de una amalgama de piezas variables- y
porque su uso estd fuertemente imbricado con contextos festivos donde se
cantan y bailan formas musicales flamencas o aflamencadas: Ferias, Rome-
rias y Cruces de Mayo. El traje de flamenca puede estar compuesto de vesti-
do de una pieza o de dos piezas. Puede llevar mantoncillo bordado sobre los
hombros o un volante ribeteando el escote. Puede llevar muchos volantes o
ninguno. Puede estar confeccionado con diferentes tejidos, estampados con
variados motivos: lunares, florales o sin estampacion. Puede ir acompanado
del complemento del mantén de Manila o llevarse sin €l. Sin embargo, el
conjunto vestimentario, que incluye el tocado, resulta claramente reconoci-
ble como unidad de contenido.

ORIGEN Y EVOLUCION DEL TRAJE DE FLAMENCA

Antecedentes y costumbrismio:

Escuchamos con frecuencia la afirmacién de que el traje de flamenca es
un invento reciente que dataria no mas alla de las primeras décadas de este
siglo. Esta opinidon® se sustenta en la contrastacion de las imagenes reales

S Laver, James : Breve historia del traje y la moda. Catedra Ensayos arte. Madrid. 1995

¢ Es cierto que la popularizacion del traje de flamenca tal y como hoy lo conocemos data de
esta época. Sin embargo, como veremos, existen antecedentes -una forma de vestirse y de
ataviarse- que se pueden considerar con toda razén trajes de flamenca. Podemos decir que
la evolucién de las formas no ha influido en el contenido simbélico. Siguiendo las claves es-
tructuralistas en el analisis de la vestimenta, cuando la evolucion de los significantes (en este
caso las piezas vestimentarias) no altera el significado (el conjunto vestimentario), estamos
ante un fenémeno de evolucién natural del mismo sistema y no de cambio estructural. Ello
acredita la vitalidad del sistema.
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proporcionadas por la documentacion hemerogrifica, tanto mas fiables en
cuanto que se utiliza el soporte fotogrifico. No obstante hemos de tener en
cuenta que la invencién del daguerrotipo se produce en los afios cuarenta
del siglo pasado, y que la utilizacién de la “instantdnea” no comienza a ser
frecuente hasta principios del s. xx. Por tanto, no podemos renunciar a los
datos aportados por los testigos de una época, la que abarca la primera
mitad del siglo xix. Los testimonios recogidos en los relatos de viajes y en
los libros de estampas deben ser analizados dentro del contexto cultural de
estos anos.

Para la produccion imaginaria, la publicacién de libros de estampas de
costumbres representa una etapa-bisagra entre la fase de elaboracion del
genero “traje regional” y una larga fase de mantenimiento y de explotacion.
La primera, que se extiende de 1800 a 1850, es contemporanea y forma par-
te de la constitucién de una nueva mirada sobre la provincia que culminara
con la emergencia de personalidades regionales claramente diferenciadas. La
segunda, que prosigue casi hasta nuestros dias, pone a estas tltimas, conver-
tidas en lugares comunes, al servicio de demostraciones ideoldgicas del tipo
mensajes “culturales”, “publicitarios”, “turisticos”, etc.

La férmula en su finalidad no es el fruto de una creacion repentina: es
¢l resultado de todo un proceso de elaboracién que ocupa todo el comienzo
del s. x1x. La idea de region, paralela en su desarrollo a la idea de nacién,
nace pues de una dialéctica entre lo central y lo local. En esta dialéctica, la
descripcion del traje ocupa un lugar privilegiado, puesto que sefiala visual-
mente al que lo lleva como “nativo de tal o cual lugar. Es ademas, atractivo
en el plano plastico y facil de representar, liberando una imagen del Otro
exotica y diversificada.

Si hemos de buscar un origen al actual traje de flamenca, debemos
acudir sin remedio a la memoria colectiva que conserva un imaginario sobre
Andalucia acufiado a lo largo del s. x1x, en el cual se cruzan y entrecruzan
lo popular andaluz y lo gitano, como atestiguan los grabados y cuadros cos-
tumbristas de la época, asi como los relatos de los viajeros romanticos y de
los escritores costumbristas esparfioles.

En los primeros grabados’ en los que se hace referencia explicita al

" Antonio Rodriguez (1765-1823): “Coleccién General de los Trages que en la actualidad se
usan en Espaia, principiada en 1801”. En: DIAZ, J: El traje en Andalucia. Estampas del s.
xix. Ed. Fundacién Machado. Sevilla. 1996.: Pareja de majos de Sevilla (p.34: Grab: 10,11,12)
Se diferencia claramente el ambito rural donde no se encuentran antecedentes del traje de
flamenca, y el urbano (majas y petimetras) donde aparecen el mantén de humo o viento tejido,
la mantilla y los farbalds. Datos estos que avalan nuestra teoria sobre el origen urbano del
traje. Segiin el autor, los tipos aparecen como personajes pseudonacionales (majos, bando-
leros, gitanos) aunque posteriormente el atuendo se desarrolle en el ambito andaluz.
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atuendo popular andaluz, dentro de la moda de colecciones sobre atuendos
regionales o nacionales que se extendio a lo largo de la primera mitad del si-
glo, encontramos tres tipos de atuendo femenino diferente: Labradora, Maja
y Petimetra, pero mientras que el traje de labradora no difiere grandemente
del de otras regiones de Espafia (pafuelo de talle, delantal, saya o basquifia,
blusa y corpifio ajustado) en el de maja encontramos ya antecedentes de lo
que mas tarde se configurardi como traje de flamenca: los volantes -de en-
caje, sobre falda de seda de diferente color- el talle ajustado y sobre todo, la
mantilla® (de madrofios, de tiras o de encaje) cuyo antecedente son las tapa-
das andaluzas del xvir’. Tanto la mantilla como el mantén se popularizaron
a partir de la segunda mitad del s. xix'’, incorporandose al vestido de calle en
calidad de complementos, pero mientras la mantilla de encaje tiene un uso
mds aristocritico, el mantén de China -mal llamado de Manila- en tamafio
mediano o grande llega a ser una prenda de uso frecuente debido a su doble
finalidad de adorno y proteccion en climas calidos.

Fl cuarto elemento que aparece en los cuadros y relatos costumbris-
tas es el adorno floral en el tocado. Ya se lleve peina o peineta, se cubra 0
descubra la cabeza, las flores han formado parte del adorno habitual de las
mujeres en Andalucia. Pueden ir en lo alto de la cabeza, sobre los mofios
tupidos o en el pecho, cubriendo en parte el escote.

La indiscutible aportacion de la cultura gitana.

Ya Julio Caro Baroja sefiala la influencia que en la conformacion dela
cultura popular andaluza tienen aquellos aspectos relacionados con el pue-
blo gitano. Se refiere al proceso de estilizacion que sufre la cultura popular
andaluza en la segunda mitad del x1x debido a la “gitanofilia” que se desata
entre la juventud acomodada, con la consiguiente valorizacién de los cantes
y bailes gitanos que como ya hemos dicho, se incorporan y funden con otros

% En los s. xvi y xvi, las doncellas salian del hogar cubriendo completamente el rostro
con un manto, dejando ver solamente un ojo. Este manto, acortado, evoluciond hacia la
mantilla de tiras, llamada asi por el adorno de tiras de terciopelo que bordeaban la tela de
seda o pafio fino. La mantilla 0 manteleta permanece en varios trajes regionales espafoles.
En el sur esta costumbre arraigo fuertemente ganando ligereza y frescura con el cambio
de materiales. El encaje de blonda se incorpor6é como adorno en el Xviil y comenzaron a
confeccionarse las mantillas enteras de este material a partir de mediados de este siglo, for-
mando parte del atuendo de las majas en Madrid y Andalucia. Su uso se popularizo entre las
clases acomodadas como fruto de una reaccién espafolizante ante el afrancesamiento de la
moda a partir de la invasién napoleénica y posteriormente durante el reinado de Amadeo
de Saboya.

9 Vecellio, Cesare: Vecellio s Renaisasance Costume Book. Plates 251,252. DOVER PUBLICA-
TIONS, New York 1977 (Ed. or.: Habiti antichi, et moderni di tutto il mondo. Venice. 1598).

19 Stone, Carolina: Sevilla y los mantones de Manila. Ayto. de Sevilla. Area de Cultura. 1997.
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autoctonos especialmente en la parte occidental andaluza, concretamente en
las provincias de Cadiz, Sevilla y Huelva. Lo gitano y lo popular se funden
en una amalgama propia que va a convertirse en /& flamenco. El concepto de
“andalucismo” engloba a partir de esta época toda una serie de tipos como
gitanos, toreros, guapos, majos, bandoleros'!, etc,

A todo ello se une otro aspecto interesante de resefiar en el momento
de evolucion vestimentaria que nos ocupa: una de las funciones tradicional-
mente atribuida al traje es la diferenciaciéon social, es decir, la representa-
cién cara a los demas del estatus social de su portador. Pues bien, durante
la segunda mitad del xvin, unas clases sociales, no aristocriticas ni burguesas,
tenidas por bumildes... buscan marcar diferencias y senialarse. Tal es el caso de los majos
) majas en la segunda mitad del s. x11'*. Contintia Caro haciendo referencia al
gusto por el buen vestir, por “dar el golpe”, sefialado insistentemente por
los viajeros romanticos ingleses, de las clases populares andaluzas, que no
buscan imitar la moda aristocratica. Muy por el contrario, esta reaccién de
las clases acomodadas de imitar en su atuendo la “gitaneria” y la “ majeza”
corresponde no solo a un deseo de diferenciacion nacionalista frente a la
moda extranjerizante aportada por las circunstancias politicas del momento,
sino a un deseo de identificacion ciertamente romantico y esnobista pero
también “moderno”, con una cultura popular donde es tan importante el
gesto como el traje, es decir, con una imagen prestigiada desde fuera de “lo
andaluz”. En los cuadros sobre la Feria de Sevilla de Andrés Cortés (1852),
Manuel Rodriguez de Guzman (1853) y otros costumbristas, aparecen pa-
tejas de aristocratas engalanados con sendos atuendos de majos. El periodo
comprendido entre 1850 y 1870 es considerado por los expertos' como de
esplendor romantico de la pintura ferial.

Asi es comprensible que, veinte afios después de la creacién de la
feria de Sevilla, encontremos en EL MUSEO UNIVERSAL. (25-Abril-
1869 p.136) un dibujo de Valeriano Bécquer bajo el titulo Tipos andaluces
de la feria de Sevilla en el que se nos presentan: Gitano y Gitana y Majo y
Maja'. El traje que luce la Gitana es practicamente idéntico al traje que
actualmente lucen las mujeres en la feria. Incidiendo en la disociacién
entre la imagen y la realidad, encontramos paginas anteriores del mismo
nimero un delicioso articulo de su hermano Gustavo Adolfo Bécquer en
el que, entre otras cosas, da fé de la influencia de la moda en las clases

"' Caro Baroja, Julio: Ensayo sobre la literatura de cordel. Madrid. 1969,

" Caro Baroja, Julio: “Notas de viajes por Andalucia. 1949-1950”. Inédito, recogido en DE
ETNOLOGIA ANDALUZA. Milaga, 1983

“Valdivieso, E.: “LLA Feria de Sevilla en la pintura contemporinea”ps. 21-25 en VV.AA.: La
Jeria de Sevitla. Testimonios de su bistoria. Catilogo de Exposicion. 1996.

“EL MUSEO UNIVERSAL. 25-Abril-1869 P. 136
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populares, que ha logrado que casi se abandone el atuendo tradicional .

La asociacién de lo flamenco con lo gitano-majo hemos de encon-
trarla repetidas veces en el imaginario costumbrista a lo largo de la segun-
da mitad del x1x, periodo de conformacién de la Feria de Sevilla como
acontecimiento mas festivo que ganadero. Sin embargo, como ya hemos
apuntado, el atuendo real de las gitanas en esta época dista bastante de
parecerse al que nos pintan los costumbristas.

No obstante, si encontramos el traje de flamenca con la mayoria de
los elementos que perviven en la actualidad en los atuendos lucidos por
las artistas que conforman los cuadros flamencos'® que actian en cafés-
cantantes, fiestas privadas y casetas de feria ya a finales del xiIx.

Evolucidn y moda.

A principios de siglo se produce, pues, un doble acercamiento al
imaginario andaluz romantico, como consecuencia de este proceso de es-
tilizacién de la cultura popular, conformindose los dos trajes femeninos'’
de mayor influencia romantica en Andalucia: el de Maja en Cadiz y ¢l de
Gitana en Sevilla, Cérdoba y Huelva.

Las muchachas de las clases populares acudian a la feria en esta época
ataviadas con trajes claros y vaporosos, adornados sus cabellos con flores
y luciendo airosos mantones de China sobre sus hombros. Por otra parte,
las mujeres de las clases acomodadas preferian lucir los ultimos mode-
los de Paris en los festejos nocturnos de las casetas. No obstante el uso
del mantén y de la mantilla de encaje continuaba siendo mayoritario. En
1909 encontramos el primer testimonio fotografico del traje de flamenca
o gitana consolidado en la referencia a un festival infantil celebrada con
motivo de la Feria en el casino de Labradores.

Constatamos ademés una abundante produccién fotografica para
postales en las que los modelos (muchachas, parejas, artistas) posan con
atavios aflamencados. A pesar de que algunos cronistas se quejan de que
la gente que va a la feria no se viste como anuncian los carteles’ ..., el uso del traje

15 EL. MUSEO UNIVERSAL. 25-Abril-1869. P. 131: No busquéis la graciosa mantilla de tiras,
el vestido de faralares y el incitante Zapatito con galgas. El miriniague y el hongo han desfigurado el traje
de la gente del pueblo...

16 A ‘finales del xix proliferaron en Sevilla las academias de baile donde se ensefaban los
distintos palos del flamenco y bailes aflamencados. Los alumnos y alumnas de estas escuelas
formaban cuadros flamencos semiprofesionales que actuaban en casetas y fiestas privadas.
V7 Por razones de espacio y unidad temitica, no podemos entrar de lleno en la descripcion
de los correspondientes trajes masculinos. Constataremos no obstante, que mientras el traje
de majo observa la misma influencia urbana y festiva, el fraje corto o campero que acompafa al
de flamenca tiene un origen rural y relacionado con el del jinete andaluz.

18 FERIAS Y FIESTAS DE SEVILLA, Marzo. 1913: Art. de A. R. Leonis:”El cartel de
fiestas. de lo vivo a lo pintado”
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de flamenca va imponiéndose poco a poco. En 1915 tenemos ya testimo-
nios fotograficos que muestran grupos de muchachas dirigiéndose a la
Feria ataviadas a la flamenca.

Independientemente de la frecuencia de su uso, el atuendo flamenco se
consolida entre 1890 y 1910 tal y como lo conocemos hoy en dia, es decir,
conformado por:

a) Traje enterizo muy cenido al talle escotado, de mangas cortas y
con amplia falda acampanada adornadas con uno o varios volantes,
confeccionado en tejidos ligeros y baratos como el percal, lisos o
estampados en lunares y/o flores.

b) Enaguas almidonadas con uno o varios volantes, cumpliendo la
funcion de ahuecar la falda como el antiguo mirifiaque.

¢) Zapato cenido con trabillas para facilitar la sujecion necesaria para
el baile.

d) Panuelo de talle de cuatro picos en seda bordada rematado con
flecos también de seda, que se lleva, bien cruzado sobre el pecho,
bien prendido con alfiler a la altura de la cintura en su version de tres
picos o mantoncillo.

¢) Complemento de mantén de China cuadrado, de seda o crespon
de seda bordado, cuyo tamanio oscila entre 80 y 120 cms de lado, que
se lleva en los primeros tiempos doblado en pico y posteriotmente
en cuadro.

f) Complemento de mantilla de encaje sobre peina de carey o nacar.
El hibito de portar la mantilla comenzo6 a decaer en la década de
los treinta del presente siglo. Tras la suspension de la feria durante
la Guerra Civil espafiola, y su reanudacion posterior en 1940, volve-
mos a encontrarlo como pieza protagonista en las corridas de toros
y en Semana Santa, no acompanando ya al traje de flamenca.

g) Tocado de mofo bajo adornado de peineta grande o peineci-
llos en carey, nacar o plastico de colores, con flores naturales o
artificiales.

h) Aderezo de pulseras, collares de grandes cuentas y zarcillos de
coral, perlas o cuentas artificiales de colores variados.

El periodo comprendido entre 1920 y 1936 se caracteriza por la de-
finitiva incursion de la moda en el atavio de las flamencas, influencia que
ya no lo abandonara hasta el momento presente. A tenor de los gustos del
momento, las faldas se acortan o se alargan, los volantes se multiplican o
desaparecen.

El periodo comprendido entre la reanudacion de la Feria en 1940 y los
60 trae consigo dos novedades en la evolucién del atavio:
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a) La desaparicion de la mantilla como pieza indispensable en el con-
junto vestimentario.

b) La proliferacién de formas y estilos y la separacion entre el tipo
de trajes usados en la feria, en romerias o en los espectaculos, con-
soliddndose la bata de cola para el baile profesional y admitiendo
todo tipo de fantasias ornamentales para acompanar los cantes afla-
mencados.

La aparicion de la minifalda en la década de los sesenta 1960 llego a
acortar los trajes hasta cubrir escasamente las rodillas. La influencia pop se
dejo sentir también en los textiles: se impusieron masivamente los tejidos
artificiales de tergal y nylon, desapareciendo casi los remates de los volan-
tes a base de encajes o cintas plisadas de seda. En su lugar, eran rematados
con unos cordones introducidos en los filos que aportaban la tiesura an-
tiguamente obtenida a base de almidonar los tejidos de algodon. Se pu-
dieron ver estampados psicodélicos que combinaban motivos florales con
otros geométricos e incluso con lunares.

A partir de los setenta se pudo observar un rechazo al uso del traje ya
tradicional por parte de un sector de la juventud contestataria que también
dejo de asistir a la feria. Esta tendencia comenzo a invertirse al final de la
década debido a la revitalizaciéon impuesta a raiz de las reivindicaciones
autonémicas, hasta cuajar en una mayoritaria difusion '"que abarca hoy no
solo todos los estatus sociales sino todas las provincias andaluzas.

En las dltimas décadas se ha producido una recuperacién formal y
material de las modas de los afios cuarenta y cincuenta que convive con
nuevas tendencias como el estrechamiento y alargamiento del talle que
marca el comienzo de la falda un poco por encima de la rodilla.

TIPOLOGIA DEL TRAJE SEGUN LOS CONTEXTOS DE USO.

Ferias:

En Sevilla, el uso del traje es masivo en la Feria de Abril y mucho
menos frecuente en las Cruces de mayo que se celebran en los escasos
corrales de vecinos que restan en la ciudad o en algunas casas privadas. La
moda de vestir el traje en las mas famosas cruces de Mayo de la provincia
de Sevilla - Lebrija - es relativamente reciente. La frecuencia de uso del
traje femenino en la Feria no se corresponde con la del masculino. El traje

1 Podemos considerar el momento mis algido de esta expansién en los eventos de la
Expo 92, en los cuales vuelve a repetirse el caracter representativo del traje de flamenca
en los contextos local, autonémico y nacional.
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campero o traje corto que los hombres visten en estas celebraciones es
utilizado en exclusiva por los caballistas, tiene su correspondencia en el de
amazona femenino -si ella s6la monta el caballo- y desaparece de la feria
al anochecer, hora en que termina el paseo de caballos. Los hombres que
visten el traje corto cambian su atuendo a esta hora y regresan a la Feria
portando el traje de calle normal. La mujer que acompaiia a un caballista
ala grupa viste de flamenca.

Otras fiestas importantes donde predomina el uso del traje de fla-
menca son: Jerez de la Frontera (Feria del Caballo y Fiesta de la Ven-
dimia), El Puerto de Santamaria (Fiesta de Primavera y Virgen de los
Milagros) y Sanlicar de Barrameda (Feria de la Manzanilla) en Cadiz,
ferias de Malaga capital, Cordoba ( Cruces de Mayo y Patios) y Huelva (
ferias de La Palma del Condado, Valverde del Camino, Niebla y Fiestas
Colombinas en Moguer).

Las variaciones mas significativas en el traje de feria cuyos elementos
bisicos ya hemos descrito, consisten en el nimero de volantes que aumen-
ta o disminuye segiin modas, y en el corte y colocacién de estos. En cuanto
al corte, puede ser a/ hilo (en linea recta y fruncido, siguiendo el hilo de la
tela) o de capa (cortado al bies, en cuyo caso suele coserse pegado a la falda,
es decir, sin frunces). La base sustentadora es siempre una falda acampa-
nada formada por seis piezas trapezoidales o neas, alrededor de la cual se
distribuyen los volantes bien concéntricamente, bien de manera asimétrica
o formando ondas. Esta falda-base va cosida al talle a partir de la mitad de
la cadera, fruncida si el volante es fruncido o sin frunces en los vestidos
con volantes de capa.

A veces la falda estd compuesta por una serie de volantes al hilo cosi-
dos entre sf, cada uno con mayor amplitud que el anterior hasta conseguir
un enorme vuelo en la base inferior (entre nueve y doce metros). Esta
forma se denomina Maria de la O, pues aunque ya se usaba, fue popula-
rizada a partir de la famosa cancion, interpretada por Estrellita Castro y
posteriormente por Marifé de Triana.

El traje de flamenca comparte protagonismo con los trajes locales del
resto de las provincias andaluzas, predominando estos tltimos en las fies-
tas de las provincias orientales (Granada, Malaga, Jaén, Almeria), mientras
que en las occidentales los trajes locales son vestidos con preferencia en
fitos conmemorativos en los que se interpretan los bailes autéctonos.

Romerias:

El traje que se viste en las Romerias -fundamentalmente en las pro-
vincias de Sevilla (Virgen de la Consolacién de Utrera, Valme en Dos Her-
manas, Torrijos, Valencina de la Concepcién) y Huelva (Virgen del Rocio y
Rocio Chico en Almonte, Nuestra Sefiora de los Angeles en Alhijar, Ntra.
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Sra. de la Pena en Puebla de Guzman, Santa Eulalia en Almonaster) y Vit-
gen de la Cabeza en Anddjar (Jaén)- constituye una variedad simplificada
del vestido de una pieza o enterizo, mas usual en las Ferias.

El mas difundido es la bata rociera de una pieza, pero considerablemente
aligerada de volantes y adornos. La falda es mas corta, con uno o dos volan-
tes, lleva delantal con bolsillos y ¢/ cuerpo o parte superior del vestido suele ir
exento, es decir, con adorno de un volante en el escote y manga, pudiendo
prescindir del mantoncillo de talle o el pafiuelo de tres picos.

El traje usado en las romerfas puede consistir también en falda y blusa
del mismo o diferente colorido. La cabeza suele ir cubierta con pafiuelo
anudado a la nuca o sombrero de paja para protegerse del sol y el polvo,
adornado con flores y el calzado consiste en botos camperos o zapatillas
con suela de esparto.

Espectaculo:

El traje usado por las bailaoras flamencas admite una gran variedad
formal debido a su funcionalidad explicita. No es frecuente en las cantaoras,
que suelen adornarse con mantén o mantoncillo y flores en el pelo, con la
excepcién de los cuadros flamencos y coros, donde todo el conjunto de
mujeres lo lleva, participando de una misma estética.

El traje flamenco de espectaculo esta directamente relacionado con el
tipo de baile que se interpreta. Si se trata de aires aflamencados o cantes
alegres (bulerfas, alegrias, tanguillos) los trajes serdn mas informales y colo-
ristas, con cuerpos cefiidos hasta la cadera y amplias faldas que favorezcan el
movimiento de piernas, brazos y talle, mientras que si se trata de interpretar
palos o cantes serios (tonis, siguiriyas, soleares, tangos) los cuerpos pueden
alargarse hasta la mitad de la pierna para permitir el lucimiento de la figura
y eliminar los volantes de las mangas en aras del mayor protagonismo de los
brazos, abriéndose la falda lo suficiente como para permitir el taconeo. La
bata de cola es de una sola pieza o enteriza, con abundantes cortes que per-
miten ajustar el vestido en el talle para a continuacién ampliarse en la falda
rematada en la parte posterior con una cola de al menos un metro cubierta
de volantes. Va acompafiado con mucha frecuencia por grandes mantones
de seda bordada que las bailaoras expertas mueven en revuelos alrededor
del cuerpo con aparente facilidad. El dominio en el manejo del manton y
de la bata de cola constituyen un factor importante a la hora de apreciar la
destreza y la gracia en el baile.

F1L RITO DE VESTIRSE

El rito de vestirse comienza con la eleccién del traje que suele producirse
al menos dos meses antes de la feria. Este largo y cuidadoso proceso incluye
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la eleccién de la modista si la confeccién por la que se opta es artesanal.

Se trata de un universo totalmente femenino donde la autoridad de la
modista juega un papel importante. Ella es la que orienta sobre las ultimas
tendencias y la que crea nuevos modelos e impone la moda. Los trajes de de-
terminadas modistas se reconocen por la maestria de la confeccién y por un
sello especial que le confiere la calidad del tejido, el colorido y el buen gusto
del corte. La distincion se expresa pues, a través de una serie de detalles que
pueden pasar desapercibidos para el espectador poco informado, pero no
para las mujeres que acostumbran a vestirse de flamenca.

Una vez elegida la hechura y el colorido, se buscan los complementos del
conjunto. Los colores del mantoncillo deben combinar perfectamente con el
traje, de modo que se encarga en casas especializadas en bordados o se com-
pra confeccionado entre la enorme variedad de tonos disponibles hoy en dia.

La eleccién de las flores para el cabello resulta igualmente ardua. Habi-
tualmente se usan ‘rosas artificiales confeccionadas por casas especializadas
en complementos de feria. También se utilizan claveles y jazmines, asi como
ramilletes que imitan las flores del campo: margaritas, amapolas, etc. Estos
ltimos se usan m4s en romerias que en la feria. Llevar flores naturales se
considera una exquisitez.

El tocado se completa con peinecillos de carey o de plastico de colores, a
juego con el vestido. Si se tiene una buena peineta de tamafio mediano, es decir,
mas pequenia que la que se usa para sostener la mantilla, se agrega al tocado,
confiriéndole una gracia especial al cabello, que suele ir recogido en un mofio
bajo. Este adorno cay6 en desuso en los afios sesenta pero se ha recuperado
hace una década. En la feria se ven verdaderas piezas de anticuario. En la actua-
lidad se confeccionan en materiales sintéticos y con formas muy variadas.

Los zarcillos tradicionales son en coral y Oro, compuestos por una
cuenta prendida a la oreja de donde pende un colgante alargado, ¢/ pimiento.
También se usan muy frecuentemente los pendientes de aro de materiales
sintéticos a juego con las pulseras y los collares,

Los grandes mantones de seda bordada que se usan para abrigarse por
la tarde y noche no siempre van conjuntados con el traje, porque se lucen
casi como piezas independientes si son antiguos y heredados. Un mantén
encargado a bordadoras especializadas ha sido siempre una pieza muy cara
Y por tanto, escasa en relacién al nimero de trajes y mantoncillos que una
mujer que acostumbre a vestirse de flamenca puede llegar a poseer®, has-

“El primer dia de vestirse de flamenca es el martes, dada la tendencia al alargamiento de la
Fetia que abarca ya toda la semana. Si se asiste por la mafiana y por la noche se suelen usar
trajes diferentes. No es exagerado afirmar que una mujer que asista con asiduidad a la Feria
durante toda la semana puede llegar a lucir entre cinco y quince trajes distintos.
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ta la reciente introduccién del mantén bordado a maquina procedente del
mercado oriental.

Por tltimo, los vestidos de las nifias se diferencian de los de las mayores
en que llevan el arranque de los volantes mas alto y son de colores claros
y frescos. Las flores se les colocan en lo alto de la cabeza, no a un lado del
mofio como las mayores, y suelen llevar los brazos adornados con pulseritas
pequenias de colores.

No hay tope de edad para vestirse de flamenca. En muchos casos se
visten tres generaciones de mujeres de la misma familia. Las limitaciones y
variaciones son unicamente las que impone el gusto particular. Por ejemplo,
el colorido de los vestidos de las mujeres de edad suele ser mas discreto,
sobre tonos oscuros. El uso de los mantones de Manila es menos frecuente
en las mas jovenes.

ASPECTOS PRODUCTIVOS: TALLERES ARTESANALES Y TALLERES DE CONFECCION
INDUSTRIAL

La produccién de los trajes de flamenca se mueve en un primer nivel
artesanal. Hasta hace pocos afios constituia la produccion mis abundante.
Es llevada a cabo por modistas particulares que cosen en su casa o taller.
Habitualmente se trata de economia sumergida en el caso de las costureras
o enmarcada en las PYMES en el caso de los talleres artesanales. El ciclo
productivo en Sevilla comienza en Enero que es cuando se recogen los pri-
meros encargos para la feria, y suele terminar en junio, después del Rocio.
En los pueblos de la provincia y en el resto de las provincias andaluzas sue-
le comprender un periodo de al menos dos meses antes de la celebracion
de la feria o romeria.

La relacién clienta-modista es personalizada y el proceso de eleccion
es muy parecido tanto si se trata de una humilde costurera como de una
modista afamada. La clienta suele elegir y comprar la tela y los adornos, tras
largas deliberaciones en las que intervienen amigas y familiares. Ia hechura,
es decir la forma suele decidirse en comun. La modista aporta ideas que
son tenidas més o menos en cuenta segin la destreza y prestigio que haya
adquirido en el oficio. Si se trata de una modista muy experta y que goza de
reconocido prestigio, la clienta puede llegar a confiarle la decision del tipo
de tela, adorno y forma, expresando mas bien el estilo de traje que desea (de
mucho vestir, solo para la noche, para la mafana, serio, de mucho trote, etc.)

La produccién artesanal estd en manos de mujeres y gays. Algunos
buenos modistos aceptan encargos de trajes de flamenca temporalmente,
aunque no constituye el grueso de su actividad productiva.

El nimero de costureras particulares ha experimentado una importan-
te disminucion en los ultimos afnos de este siglo, debido a los cambios so-
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ciales y econémicos experimentados en nuestro pais que han traido como
consecuencia un espectacular aumento de la demanda de ropa confecciona-
da, con el correspondiente abaratamiento del producto. El precio de mer-
cado en la actualidad no experimenta grandes variaciones entre el encargo
particular y el traje confeccionado. Por otra parte, la tendencia creciente de
atribuir una mayor valoracion simbdlica al trabajo artesanal bien hecho se
traduce en un aumento del valor econémico del producto artesanal.

Hasta la década de los sesenta del siglo pasado, la produccién de tra-
jes de flamenca era exclusivamente artesanal. A mediados de los sesenta
solamente habia en Sevilla tres casas de confeccion industrial que abaste-
cian la demanda -por otra parte escasa- de la capital y otras provincias. La
evolucion del mercado y el aumento de la demanda que se produjo al final
de la década de los setenta ha elevado su numero en la actualidad a unas
cincuenta, enmarcadas también en las PYMEs. Estas empresas funcionan
con personal laboral fijo durante todo el afio, aunque en la época de mayor
productividad -de Noviembre a Junio- encargan un volumen importante a
cooperativas de confeccidn, ubicadas en pueblos cercanos. La produccion
total minima estid por encima de los dos millones y medio de piezas, se-
gan los datos constatados en nuestra investigacion. Estas industrias tienen
una clientela muy variada: desde los Grandes Almacenes de proyeccion
nacional, hasta las academias de baile en toda Espafia y tiendas particulares,
especialmente en Catalufia, pais Vasco y Canarias. Creemos poder explicar
la razon de esta clientela por la influencia de la emigraciéon andaluza en las
dos primeras comunidades, y del turismo en la tercera. El mercado exterior
abarca el sur de Francia y varios paises latinoamericanos, comenzando a
introducirse en Japon a finales de los 80, debido a la proliferacién de acade-
mias flamencas en este pais, tanto es asi que podemos decir que hoy es un
mercado firme. Esto nos da una idea de la extraordinaria difusiéon que ha
experimentado el traje de flamenca en las ultimas décadas.

Al contrario que en la produccién artesanal y siguiendo la orientacio-
nes de valor caracteristicas de los roles de Género, el control econémico
de la produccién industrial es mayoritariamente masculino, aunque ob-
servamos en los dltimos tiempos una tendencia inversa con la irrupcion
en el mercado de empresarias que controlan el proceso de produccion en

su totalidad.
CIRCULACION DE BIENES SIMBOLICOS

El estatus social no guarda una proporcion directa con el numero de
trajes que se poseen. Muchas mujeres estrenan al menos un traje cada afio o
cada dos afos. El precio minimo de un traje y sus complementos en la ac-

tualidad oscila entre las cuarenta y cincuenta mil pesetas. Puesto que se trata
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de un gasto suntuario y dentro de un sistema de valores en el que el prestigio
puede valer tanto o mis que el dinero, al menos durante la fiesta, no esta mal
visto empefiarse para comprar el traje.

Ferias y Romerias son una ocasién inmejorable para que se produzcan
intercambios amorosos formales e informales. En una sociedad tan fuerte-
mente patriarcal como la andaluza, la celebracion de las fiestas traia consigo
una relajacion en las costumbres propiciatoria de los contactos informales
entre los dos géneros.

Era en estas celebraciones cuando se podia flirtear abiertamente, siem-
pre a través del vehiculo incuestionable del baile, cuyo peso y protagonismo
recae fundamentalmente en las mujeres. En el baile por sevillanas el papel
del hombre es el de acompariar, no propiciando el propio lucimiento sino el
de su pareja. El baile entre mujeres es tanto o mas frecuente que el de pareja
mixta, puesto que se persigue una exhibicién de gracia y destreza cara a los
espectadores, mejor si son masculinos. Existe, por tanto, una importante
pulsién sexual en las motivaciones que llevan a las mujeres a vestirse de fla-
menca y a los hombres a admirarlas.

Hay que tener en cuenta que este atuendo resalta aquellas partes del
cuerpo mas atractivas para el deseo erético masculino. En un contexto de
hegemonia masculina, la exibiciéon de la propia apariencia de la manera mas
favorable posible, del gusto personal y de la destreza en el baile adquiere
dos significados diferentes: ciertamente supone la aceptacion de un rol tra-
dicionalmente atribuido a las mujeres, depositarias, segin este sistema de
valores, de la belleza, gracia, picardia, etc, es decir, el reclamo erético. La
representacion de este rol puede llevar aparejadas actitudes de competitivi-
dad. Pero al mismo tiempo forma parte de una estrategia de conservacion
del protagonismo femenino, que no cede esa parcela a los hombres aunque
los tiempos hayan cambiado la mirada sobre el género. El dicho popular
de que no hay mujer fea vestida de flamenca 1o conocen muy bien las andaluzas
y cualquier mujer que haya vestido de flamenca alguna vez en su vida. En
este contexto, el hombre que acompafa a una mujer bien vestida aumenta
su prestlglo social en la medida que aumenta el valor de reclamo erético de
su pareja.

Puesto que no es prerrogativa de las mujeres solteras ni j6venes, vestir
el traje es también vehiculo de una actitud activa y participativa en la fiesta
y constituye una afirmacion de la propia individualidad, enmarcindose al
mismo tiempo en una identidad compartida, no sélo local y regional, sino
también de Género. La mujer no soélo brilla, sino que ejerce un dominio
indiscutible en este tipo de Fiesta, a través de la sociabilidad y de la estética
de la que se sabe poseedora.
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5
STANLEY H. BRANDES

LOS GITANOS Y LA AUTOIMAGEN ANDALUZA:
ANALISIS PSICOCULTURAL

Gracias a los recientes trabajos ! de David Gilmore,? Isidoro Moreno *
y otros, existe en la actualidad una gran cantidad de informacién sobre
los conflictos y las divisiones en clases de la sociedad rural andaluza. A
todo lo ancho de esta vasta regién, que comprende la mayor parte del
sur de Espafia, las poblaciones se encuentran profundamente divididas
por la hendidura entre una pequefia élite sofisticada y rica, por un lado,
y el gran sustrato de jornaleros, relativamente pobres y privados de edu-
cacién, por el otro. Esta divisién estructural, con sus numerosas variacio-
nes locales, constituye el hecho social bdsico de Andalucia v aporta el
contexto esencial dentro del cual deben entenderse todas las demds rela-
ciones sociales.

No obstante, hay otro elemento del sistema de estratificacién andaluz
que, comparativamente, ha sido olvidado como objeto concreto de estu-
dio. Me refiero a la divisién en castas, que ordena a los individuos en po-
siciones estables y diferenciadas de la escala social segin sus supuestas
caracterfsticas raciales. En este capitulo deseo explorar la separacién, simi-

1. La investigacién en que se basa este artfculo fue Ilevada a cabo en 1975-1976
con la ayuda financiera del National Institute of Child Health and Human Develop-
ment, y en 1977 con una beca del American Council of Learned Societies. Estoy
agradecido a ambas instituciones por su generosa ayuda. Debo dar las gracias a mi
esposa Judith Brandes y a mi colega Alan Dundes por sus valiosos comentarios sobre
la anterior versién del manuscrito. Por supuesto, sélo yo soy responsable de la
exactitud de los datos y de las interpretaciones. San Blas, como he denominado a la
poblacién en cuestién, es un pseudénimo.

2. D. Gilmore, «Carnaval in Fuenmayor: Class conflict and social cohesion in
an Andalusian towns, Journal of Anthropological Research 31 (1976): 331-349; D.
Gilmore, «The social organization of space: class, cognition, and space in a Spanish
towns, American Etbnologist 4 (1977): 437-451.

3. 1. Moreno Navarro, Propiedad, clases sociales y hermandades en la baja An-
dalucia (Madrid: Siglo XXI, 1972).
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lar a Ia de las castas, que se da entre gitanos y mo-gitanos en San Blas, un
pueblo agrario de Andalucia oriental, y explicar la especial importancia que
tiene esta separacion para los miembros de la clase trabajadora. Mi obje-
tivo no es ofrecer una nueva informacién sobre los gitanos ni sobre sus
formas de vida; més bien pretendo describir la imagen que tienen los gi-
tanos en Andalucia v hacer ver porqué todos los profundos prejuicios
contra esta minorfa estdn basados en estereotipos concretos. Dicho en
pocas palabras, mi tesis es que la imagen que tienen los trabajadores anda-
luces de los gitanos es una proyeccién psicolégica de su propia imagen.
Al rechazar a los gitanos, los andaluces rechazan en realidad esa parte de
si mismos —o, mejor formulado, esa parte de su propia autopercepcién—
que miés desprecian, temen © denigran.

La comunidad en que se han recogido los datos, San Blas, es uno de
los tipicos grandes asentamientos agricolas que se extienden por toda
Andalucia oriental. Su economia se basa fundamentalmente en la produc-
cién de aceitunas y aceite de oliva, v sus tierras estdn desigualmente repar-
tidas, creando una situacién en la que la mayorfa de las familias se ve
obligada a basar su subsistencia en el inseguro trabajo asalariado por dias.
Existe una gran disparidad, social y material, entre la sofisticada élite
terrateniente v los trabajadores analfabetos o semianalfabetos que suponen
la inmensa mayoria de los ocho mil habitantes, aproximadamente, del
pueblo. Todavia es mayor la distancia entre estos dos grupos y los gitanos
locales, una distancia que sin duda es poco probable que se supere en
un future previsible.

Es bien sabido que los gitanos viven en todo el mundo espacialmente
dentro, pero socialmente aparte, de los grupos nacionales principales de
los paises en que residen. Si bien a veces se diferencian fisicamente, pues
el fenotipo traiciona sus probables origenes del norte de la India,* lo que
sobre toda los diferencia es su cultura, que incluye un vestuario llamativa
mente vistoso, su conocimiento (aunque de uso restrictivo) de una lengua
distinta (denominada en Espafa cald), y su extremada endogamia y leal-
tad a los suyos. En los dltimos afios los gitanos espafioles se han integra-
do cada vez mds en la corriente principal de la sociedad, sobre todo
gracias a la adopcién de una educacién formal v de una forma de wvida
sedentaria’® Sin embargo, siguen estando étnicamente separados, Como
en otros casos similares, resulta dificil decir taxativamente si los gitanos
se afslan por si mismos o si se les impone el aislamiento. Por lo menos
en San Blas es posible identificar ambos procesos operando 4l mismo tiem-

4. ]. Cleber, The Gypsies (Baltimore: Penguin Books, 1967), pp. 38-46.

5. Esto no quiere decir que todos los gitanos sean o hayan sido itinerantes
En Espafia, como en la Europa oriental, siempre han habido nicleos de gitanos
sedentarios, siendo en lberia la méds famosa de estas coloniss la situada en el Sa-
cromonte, en las afueras de Granada. Este grupo ha sido descrito por B. Quintana y
L. Floyd Qué Gitano! The Gypsies of Southern Spain (Nueva York: Holt, Rine-
hart, and Winston, 1972).
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po: los gitanos rechazan empecinadamente el matrimonio y el contacto
intimo con aquellos entre quienes viven y, no obstante, padecen desde
la primera infancia una fuerte discriminacién y mofa. Al igual que ocurre
en todo el pafs, aqui constituyen un grupo de parias; es comprensible que
hayan desarrollado los mecanismos de defensa necesarios para protegerse
de las afrentas verbales y de otras clases que lanza sobre ellos diariamente
la mayoria no gitana.

Es dificil calcular el tamafo de la comunidad gitana de San Blas,
porque oscila ampliamente segiin las estaciones. Mi impresién es que los
‘propios gitanos subestiman su fuerza numérica, a la vez que estoy seguro
de que los no gitanos, llamados castellanos, la exageran en gran medida.
En el punto méximo, durante la recoleccién invernal de la aceituna, no
habrd mds de 400 gitanos en la poblacién. En verano, es probable que
su mimero se reduzca a la mitad de esa cifra. Si tomamos un término
medio y decimos que en San Blas hay unos 300 gitanos, lo que proba-
blemente no estdi muy lejos de la verdadera cifra media a lo largo del
afio, s6lo supondrian un 3 % de la poblacion total. Pero su presencia
es mucho mds importante, sobre todo para los trabajadores castellanos,
de lo que podria sugerir esa pequefia cifra.

En este capitulo dedicaremos un especial interés a los chistes que
cuentan los castellanos sobre los gitanos. Esta es una de las vias utiliza-
bles para entender cémo las personas se perciben a si mismas, pues estos
chistes, como otras formas proyectivas. dicen mds sobre quien los cuenta
que sobre su objeto intencional. No obstante, para comprender todo el sen-
tido de los chistes sobre gitanos, debemos interesarnos igualmente por
otros tipos de chistes, sobre todo por los referidos a locos y a compor-
tamientos de loco. Un examen de todo este humorismo aporta no poca
luz sobre la conciencia de estatus y de situacién dentro de la jerarquia de
estatus. Comenzaremos por el punto del estatus de los gitanos en San Blas.

e

Los gitanos de San Blas

Si un observador ajeno, como yo, pide a los habitantes de San Blas
que enumeren las diversas clases sociales o categorias sociales presentes
en el pueblo, casi siempre aparecen distintos esquemas clasificatorios. Aun-
que algunos informadores subrayan un determinante de clase a expensas
de otras posibles alternativas, y unos responden con mayor detalle que
otros, todas las respuestas tienen una cosa en comiin: la inconsciente exclu-
sién de los gitanos de todos los apartados del esquema. Esta omisién
podria explicarse, en primer lugar, por el hecho de que el apelativo «gi-
tano» ¢s una categoria étnica, mientras que el término «clase social» es
econdémico. Por otra parte, siempre que intentaba clarificar las divisiones
saciales que se me presentaban, sistemiticamente preguntaba: «¢Y qué hay
de los gitanos?», a lo que los informadores respondian: « Esos? ;A nadie
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le importan ni nadie quiere tener nada que ver con ellos! jSon un pufia-
do de gandules'» Es como si se tuviera la sensacién de que viven com-
pletamente fuera de los limites de la sociedad, al igual que los intocables
de la India.

A diferencia de otros lugares de Andalucia,® en San Blas se considera
que los gitanos son cristianos, término que suele utilizarse para nom-
brar a los «seres humanos». Pero al mismo tiempo se cree que tienen
una forma especial de pensar y de actuar, lo que los sitia aparte del resto
de la sociedad. En realidad, mucha gente de San Blas lamenta compartir
su pueblo con los gitanos, que viven dispersos por todos los barrios;
serfa preferible, opinan estas gentes, que los gitanos se concentraran en su
propio barrio diferenciado y, mejor todavia, que se les asignaran aldeas
y pueblos separados.

Existe cierto mimero de paralelismos entre cémo se percibe a los gi-
tanos en San Blas y cémo muchos blancos siguen considerando a los ne-
gros en los Estados Unidos. Se dice de los gitanos que son exageradamente
sucios y malolientes. Un castellano llegé a decirme que «es discutible si
nosotros hemos excluidos a los gitanos de nuestra sociedad o bien si se
han excluido ellos solos al oler tanto». También se dice que son inferiores
a los castellanos desde el punto de vista intelectual, aunque superiores en
dotacién y potencia sexual; se cree que los gitanos tienen penes enormes
y un gitano atn lleva el apodo de Pijando, que se utiliza tanto para nom-
brarlo como para dirigirse a él, y que supuestamente describe su caracteris-
tica fisica fundamental.” Por dltimo, también se dice que los gitanos son
perezosos e incompetentes para el trabajo. Se supone que no desean ga-
narse la vida trabajando y que, cuando se ven forzados a trabajar, su ca-
pacidad queda muy por debajo de las medias de los castellanos. Cuando
indiqué a algunos castellanos que la actitud con respecto a los gitanos era
similar a la de muchos norteamericanos blancos con respecto a los negros.
protestaron fuertemente. Por lo menos los negros tenfan aspiraciones y
querfan mejorar, proclamaron aquellos hombres. Los gitanos sélo deseaban
vivir sin complicaciones ni trabajo; si no tienen lo bastante para comer,
eso no les preocupa, porque su objetivo bdsico en la vida es disfrutar
del ocio absoluto. El progreso econémico y social no significa nada para
ellos. En general, encuentro que los castellanos simpatizan con la situa-
cién de los negros norteamericanos y condenan vehementemente, v con
razén, el sistema social norteamericano, sin ser capaces de percibir la
situacién paralela de los gitanos en su propio pafs.

Las actitudes racistas con respecto a los gitanos desempefnan al menos -

6. J. Pitt-Rivers, The People of the Sierra (Chicago: University of Chicago Press,
1971), 186. Existe una traduccién en castellano: Los bombres de la Sierra (Barcelona:
Grijalbo).

7. Para informacién sobre la supuesta gran dotacién y potencia sexual de los
negros, véase R. Abrahams y A. Dundes, «On eclephantasy and elephanticide», Psy-
choanalitic Review 39 (1952): 90-95.
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una funcién fundamental en la sociedad de San Blas: unen a los castella-
nos que, de no ser por eso, se opondrian entre si, bien en nombre de la
competencia econémica, bien en nombre de la pertenencia de clase. Una y
otra vez he presenciado la disipacién de situaciones potencialmente ex-
plosivas entre castellanos, por el sistema de transformar las discusiones en
vagas denuncias de tipo general contra los gitanos, a los que se les echaba
la culpa del agravio entre las dos partes, se tratara de lo que se tratara.
Cuando los castellanos se enredan en un desacuerdo, recurren a la imagen
estereotipada de los gitanos antes que a los gitanos concretos e individua-
les. La simple mencién de los gitanos en una conversacién basta para
apartar toda la atencién del punto esencial y polémico de turno. Como
todos los pueblos despreciados, Jos gitanos sirven de cabeza de turco.
En realidad, a la hora de determinar la divisién en castas de San Blas,
serfa mds exacto plantear la oposicién «gitanos versus no gitanos» que la
férmula «gitanos versus castellanos». Castellano, como su mismo nombre
indica, puede referirse, segiin el caso, a lus residentes u originarios de
las grandes regiones del centro de Espaiia (Castilla la Vieja y Castilla
la Nueva), lo que sélo es aplicable a muy pocos de los habitantes de San
Blas; a las personas cuya primera lengua, y materna, es el castellano,
lo que incluiria a los gitanos; o bien a los ciudadanos espafioles, lo que
también incluiria a los gitanos. No obstante, en el uso popular, el érmino
castellano es mucho mds amplio de lo que cualquiera de estas categorias
podria dar a entender. Por lo que yo he llegado a entender, se refiere
sencillamente a los no gitanos de origen europeo, de tal forma aque mi
familia y yo, por ejemplo, éramos calificados de castellanos, pero sélo en
las conversaciones que planteaban la oposicién entre este grupo y los gi-
tanos. De manera que el término castellano suele utilizarse en un contexto
especifico. Lo mismo puede decirse del término gitano peyorativo payo *
(literalmente «payaso» o «patdn»), que esencialmente tiene la misma sig-
. nificacién que el vocablo castellano, pero con matices despectivos. En
cualquier caso, existe una importante unificacién semdntica de todos los
que no son gitanos bajo un mismo vocablo, lo que al menos refleja —y
quizds también influya en ese hecho— la verdadera unidad, bien que bas-
, tante superficial y efimera, que consiguen a través de la oposicién comin
U a ese grupo minoritario.

Subrayo la normal oposicién de los castellanos o payos a los gitanos,
porque he observado numerosos ejemplos en que este sentimiento de
comunidad se ha manifestado por si solo. Sin embargo, es necesaric sefia-
lar que los miembros de la élite de San Blas se enorgullecen de ser menos
despectivos que el resto de' populacho en sus comentarios sobre los gita-
nos. Y no se trata de que los miembros de la élite subscriban una opinién
distinta sobre esta minoria, pues no es asi. Se trata mds bien de que, desde

Semin ¢l Diccionario de la Lengua Espasiola (19* ed.), una de las acepciones
se refiere a «campesino ignorante y rudos. (N. de los Eds.).
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la perspectiva de las clases altas, los gitanos estdn situados en un estatus
tan lejano que no merecen ni siquiera perder el tiempo en conversaciones
imitiles. Un payo de clase alta me plantes la cuestién con toda claridad:
«Aqui en Espafia no existe un problema gitano. Sencillamente, no les
prestamos la menor atencién. Yo nunca he hablado ni tenido nada que
ver con gitanos. Asi que, como ve, no hay problema gitano.» Los miem-
bros educados de la élite adinerada creen que sélo quienes les son social-
mente inferiores se ven obligados a asociarse con los gitanos, de manera
que son éstos quienes conforman y predican las opiniones més vehementes
sobre ellos.

Aungue en ocasiones he escuchado referencias despectivas sobre los
gitanos en boca de los miembros de la élite, tengo la sensacién de que la
visién de la situacién por parte de la clase alta es, en términos generales,
correcta. Por un lado, los gitanos no gustan a nadie y todos los que no
son gitanos sostienen méds o menos el mismo estereotipo con respecto a
esta minoria menospreciada. De otro lado, la constante denigracién y preo-
cupacién por este grupo es un fenémeno de la clase trabajadora. Desde
luego, esto tiene su razén de ser. Los castellanos pertenecientes a la
clase trabajadora, situados en el escalén inmediatamente superior al de
los gitanos en la jerarquia social, tienen mds razones para diferenciarse
de este grupo y para elevar su propio estatus a expensas de los otros,
que no los miembros de la élite. No cabe duda de por qué la inmensa
mayoria de los chistes sobre gitanos que vamos a analizar proceden de
informadores pertenecientes a la clase trabajadora. No obstante, resul-
tard de por si evidente que, aunque la intencién explicita de los chistes
sea burlarse de los gitanos, muchos de ellos operan simultineamente
en forma de elogio de los gitanos. Los chistes revelan, en mayor medida
que cualquier otro tipo de cultura expresiva de San Blas, que en las
actitudes de los castellanos de clase baja respecto a los gitanos hay un
transfondo de ambigiiedad. No obstante, antes de analizar este punto
deseo analizar los chistes que tnicamente tienden a reflejar el estereotipo
del gitano.

Los chistes sobre gitanos y el estereotipo del gitano

Una de las concepciones més habituales sobre el humor y la ctnia
consiste en que, como ha sefialado Walter Zenner, «perpetia los estereoti-
pos negativos y constituye una forma de agresién contra el grupo exte-
rior». Esta concepcién del humor étnico encaja con la «teorias de la
superioridad» del humor, que sostiene que la risa se dirige hacia quienes
son tenidos por inferiores y es en si misma una forma de triunfo y de
superioridad» * El propio andlisis de Zenner sobre los chistes de drusos

8. W. Zenner, «Jokes and ethnic stereotypings, Antbropological Quarterly 43
(1970): 93.
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en Israel confirma esta importante funcién del humor, que también ha
sido postulada o confirmada por otros muchos estudiosos.” No cabe duda
de que tras muchos chistes étnicos subyace un tipo de mentalidad «limi-
tadamente buena»: ' si es posible ridiculizar a los oponentes, aunque
s6lo sea mediante el estereotipo, simultdncamente se engrandece la pro-
pia autoestima. Muchos de los chistes sobre gitanos que se cuentan en
San Blas tienen este objetivo inconsciente.

La declarada ingenuidad de los gitanos suele esgrimirse para ridiculi-
zarlos. Lo que sigue se cuenta para transmitir ese estereotipo:

Un dia de pleno invierno, en que hacia muchisimo frio, un
gitano andaba por la calle con una camisa de manga corta, Al-
guien que se cruzé con €l lo paré y le dijo: «¢No tiene frio?»,
a lo que el gitano replicé: «gPara qué quiero yo frio si no tengo

ropa’»

Para interpretar este chiste es necesario explicar, antes que nada, que
estd basado en el malentendido, por parte del gitano, del verbo rener.
En espaiiol, claro estd, si alguien padece frio se dice que «tiene frio».
En el chiste, la estupidez del gitano malinterpreta la pregunta convirtién-
dola en si estd en posesion de frio, como si la temperatura de la atmds-
fera fuese un articulo tangible, suceptible de venderse y comprarse. Asi,
pues, el chiste no sélo tiene por objeto transmitir la ignorancia de la
lengua por parte del gitano, sino también la mentalidad comercial de los
gitanos, de quienes se supone que convierten cualquier comentario de
pasada en un intercambio comercial. Cuando tenemos en cuenta que el
chiste también contiene la infame tendencia de los gitanos a vestir pobre
o inadecuadamente, entonces este breve chiste —por muy odioso que
pueda parecer a las mentalidades democriticas— constituye una impresio-
nante condensacién de los distintos estereotipos despectivos.

La mentalidad comercial atribuida a los gitanos nunca se presenta en
forma de esfuerzo laborioso por ir adelantc. Mds bien tiende a ser presen-
tada como la intencién planeada y manipuladora de ganar dinero a expen-
sas de otro, sin aportar trabajo ni inversién de capital que legitimen el
beneficio. Los castellanos de San Blas utilizan el verbo gitanear, que no
estd muy alejado del despectivo étnico inglés fo gvp (derivado probable-
mente de gypsy, gitano, y que significa estafar), muchas veces usado sin

9. Por ejemplo, M. L. Barron, «A content analysis of intergroup humor», Ame-
rican Sociological Review 15 (1950); 8894; D. E. Berlyne, «Laughter, humor, and
play», pp. 795852, en G. Lindsey y E. Aronson (comps.), Handbook of Social Psy-
chology, vol. 111 (Cambridge, Massachusetts: Addison-Wesley, 1968); J. H. Burma,
«Humor as a technique in race conflicts, American Sociological Review 11 (1946):
710-715.

10. G. Foster, «Peasant society and the image of limited good», pp. 300-323,
en J. M. Potter, M. Diaz y G. Goster (comps.), Peasant Society: A Reader (Boston:
Little Brown, 1967).
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mala intencién. El término gitanear supone una mezcla de persuasién so-
lapada y de pequeiio engaiio. El tendero que intenta animar al cliente a
que compre lo que en realidad no quiere ni necesita, se dice que estd
gitaneando o haciendo el “gitano. Lo mismo del comerciante que razo-
nablemente redondea el cambio de un cliente a la cifra inmediatamente
inferior. Gitanear consiste, pues, en aprovecharse conscientemente de la
buena voluntad, la confianza, o la ingenuidad de otra persona. Los cas-
tellanos describen una parte de sus propios comportamientos en cstos tér-
minos, pero la etimologia de la palabra sefiala con toda claridad sus
origenes en el estereotipo étnico.

Desde luego, se supone que los gitanos hacen algo mds que gitanear.
Desde el punto de vista de los castellanos, son abiertamente ladrones y
estafadores, incluso cuando se tratan con su propia gente, como puede
ilustrar el siguiente chiste:

Habia dos gitanos que querian tomarse una copa. Uno de
ellos pregunté al otro: «¢Cudnto tienes?» El otro dijo: «Sélo
dos reales. ¢Y ti?» «Yo s6lo tengo seis reales», respondié el
primero. «Bueno, entonces, ¢por qué no sumamos los cuartos,
compramos un vaso de vino y nos lo repartimos a medias?» pro-
puso el primer gitano. Asi que pidieron el vaso. Cuando estuvo
servido en la barra, el gitano que habfa hecho la propuesta lo
cogié inmediatamente y lo apuré de un trago. «Yo crefa que iba-
mos a repartitlo», dijo el compadre. «Y asi es», respondié el

otro. «Yo me lo bebo y ti dices “;Ahhhhhh!”».

Conforme el narrador pronuncia el «jAhhhhhh!», suspira profunda-
mente como si acabara de disfrutar de un gran placer. La tictica solapada
que utiliza el gitano de este chiste es muy suave en comparacién con la
habitual fama de ladrones y mentirosos que tienen los gitanos. No obs-
tante, el chiste caracteriza a los gitanos como gente que intenta conseguir
algo a cambio de nada, lo que en dltimo término constituye el fundamento
de todos los estereotipos sobre la poca confianza que merecen.

Diversos chistes tratan explicitamente de la indolencia de los gitanos.
Uno de ellos cuenta que:

Habfa una vez una gran multitud reunida en una manifesta-
ci6n, y Franco les estaba dirigiendo la palabra. La multitud gri-
taba una y otra vez: «jPan y trabajo! jPan y trabajol» Al oirlo,
un gitano que estaba en medio de la multitud se puso furioso
y grit6 a quienes le rodeaban: «jAguardad un momento! Todos
estdis equivocados. ;Nosotros no queremos trabajar! Lo que te-
nemos que gritar es: “;Pan y vino! jPan y vino!”»

Este chiste implica que, para la forma de pensar de los gitanos, no
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basta la sencilla oportunidad de trabajar para vivir; en la medida en que
se hacen peticiones al gobierno, ellos incluirfan todas las necesidades para
subsistir, contando con que se dieran gratuitamente y no a cambio de
trabajo. El mismo mensaje de fondo aparece en el siguiente chiste:

Un invierno muy frio, una familia de gitanos lo estaba pa-
sando muy mal porque no tenia forma de calentarse. Asi que el
gitano se dijo: «En cuanto llegue el verano voy a buscarme un
trabajo, para ganar el dinero con que comprarme una manta pars
el invierno que viene.» Cuando llegé el verano, volvié a pensar
en su idea de buscar trabajo, la medité durante cierto tiempo y
luego la dejé de lado. «Hace tanta calor», se dijo, «que ¢para
qué quiero una manta?».

En este chiste se presenta al gitano argumentando una justificacién
para mantenerse alejado del trabajo. Hay en el protagonista algo mis
que un toque de simpleza, con lo que se refuerza tal estereotipo a la
misma vez que la pereza de los gitanos.

Lo mds curioso de los dos estereotipos principales que ya hemos
considerado —los gitanos como perezosos v los gitanos como tontos o
faltos de sofisticacién— es que representan caracteristicas respecto a las
cuales los castellanos de clase baja tienen sentimientos ambivalentes. Por
una parte, no cabe duda de que con estos chistes los castellanos buscan
denigrar a los gitanos y, en consecuencia, el objetivo inconsciente esta
en elevar su propio estatus y autoestima. Por otra parte, estoy con-
vencido de que en los anteriores chistes, al igual que en otros que
consideraremos mds adelante, los castellanos se identifican con los gitanos;
las historias son una vilvula de seguridad indirecta para la dispersién de
las inquietudes de los castellanos por sus rasgos personales que les resul-
tan dificiles de aceptar.

Para demostrar esta proposicién, permitasenos examinar sucesivamente
cada uno de los principales estereotipos que aparecen en los chistes. En
lo relativo a la imagen de los gitanos como tontos e ingenuos, debemos
reconocer que los chistes sobre gitanos son una de las distintas clases de
chistes andaluces que explotan el tema de la inferioridad cultural e inte-
lectual. Hay muchos chistes, por ejemple, sobre catetos, cuya ignorancia
acta claramente en su contra." He aqui algunas historias representativas:

a) Un cateto fue a Madrid para aprender algo del mundo. Se
encontré con un caballero que colocé una mano extendida
contra un muro v le pidic al cateto que la golpeara con

11, Los chistes sobre catetos sc parecen estrechamente a las historias de moromes
que sc cuentan en los Estados Unidos. Véase, por ¢jemplo, L. Davidson, «Moron
Storiess, Southern Folklore Quarterly 7 (1943): 101-104; M. Wolfstein, Children’s
Humor (Bloomington: University of Indiana Press, 1978).
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fuerza. «No, no», dijo el cateto. «No quiero hacerlo. Le
haria dafio.» Pero el sefior insisti6 en que le golpeara v
le golpeara fuerte. Asi que el cateto termind por hacerle
caso v le dio un fuerte golpe; pero cuando golpeaba, cl
hombre quité la mano de la pared v el cateto se aplasté Ia
suya. Cuando el cateto volvié a su casa, el padre le pre
gunté: «Bueno, ¢v qué has aprendido en Madrid?» «Voy
cnsefidrtelor, respondié ¢l cateto, Se puso la mano delante de
un ojo v le pidié al padre que la golpeara. Pero cuando ¢l
padre fue a darle, el cateto aparté la mano v se queddé con un
ojo morado.

b) Dos catetos se decidieron a hacer un viaje en avién. Fue-
ron al aeropuerto, se metieron en un avidn ¢ intentaron po
nerle en marcha, pero el avién no arrancaba. Probaron ¢n
tonces en un segundo avién v les pasé lc mismo. Uno de
las catetos dijo al otro: «Hay que ver la mala suerte gue
estamos teniendo hoy. Lo primere malo que nos ha ocurri-
do es que los aviones no s¢ pongan en marcha.» Entonces
pasaron a un tercer avion v éste arranco. Cuando estabun
volando decidieron lanzarse en paracaidas. Asi que saltaron
con los paracaidas puestes, pero ninguno de los dos para-
caidas se abrié. Mientras iban cavendo uno de ellos dijo
al otro: «Ya te he dicho que es un dia de mala suerte.
Primero no arrancaban los aviones; luego no se abren los
paracaidas. {Lo siguientc seri que no hava ningin autobiis
esperdndonos cuando lleguemos al suelo!»

c) El listo dijo al cateto: «Yo voy a describirte unos anima-
les v por cada uno que no sepas cémo se llama me dards
un duro.» El Cateto acepté el plan v, con este juego, ¢l listo
se las arreglé para ganarle al cateto siete duros seguidos.
Al cabo de un rato el cateto dijo: «Ahora yo te describiré
un animal v si no eres capaz de adivinar qué animal cs me
dards veinte duros.» El listo estuvo de acuerdo. Asi que ¢l
cateto le pregunté: «¢Qué animal tiene alas y moscas, nadn
en el agua y luego sale a comer la hierba del prado?» [l
listo pensé un rato y finalmente se rindi6, diciendo: «No lo
sé». Y el cateto respondié: «Ten, coge un duro. [Yo tam

poco lo sél»

Es evidente que cualquiera de los chistes anteriores, y otros muchos
de tema similar, pueden analizarse desde muy diversas perspectivas. Sin
embargo, lo que aqui nos interesa por encima de todo lo demds c¢ In
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existencia de distintas narraciones que explotan el tema del tonto y espe-
cialmente de la tosquedad cultural e intelectual. Los chistes que utilizan
a los gitanos como prototipo del tonto transmiten un mensaje sobre esta
casta concreta. Pero los chistes sobre catetos constituyen una exposicién
general de la inferioridad cultural e intelectual de determinados grupos
de la sociedad espafiola considerada en su cenjunto.

Debemos recordar que San Blas no es de ninguna manera una comu-
nidad campesina. Es un tipico pueblo agrario andaluz, habitado por un
niimero considerable de personas con educacién superior, sofisticadas v al
tanto de los ultimos avances literarios v culturales de toda la Europa
occidental. Yuxtapuestas a este grupoe se encuentran las masas analfabetas o
semi-analfabetas, que se codean diariamente con la élite en una poblacién
compacta y relativamente pequena, a las que constantemente se les re-
cuerda su propia ingenuidad y simpleza. Contar chistes sobre los simples,
pues, se convierte en un escape de la autoparodia inconsciente. Entre las
clases mds bajas existe una considerable ansiedad generada, sobre rtodo,
por el conflicto entre su enorme orgullo dominante, por una parte, y el
reconocimiento de su falta de mundo v sofisticacién, por otra. En estas
condiciones, los chistes son un2 vilvula de seguridad psicolégica, un sis-
tema indirecto para que los trabajadores admitan ante si mismos su rela-
tiva inferioridad intelectual vy cultural. La risa resultante, como diria
Koestler, tiene el efecto de «liberar» o aliviar la tensién.”

Hay, pues, razones para creer que los chistes sobre gitanos no sélo
tienen por objeto ridiculizar a los gitanos, sinc también proporcionar un
escape a los sentimientos de inferioridad de los mismos narradores cas-
tellanos. Los chistes son populares y eficaces (es decir, son recibidos con
carcajadas) porque ensalzan la autoimagen del castellano por dos vias:
en primer lugar, al reforzar el estereotipo negativo de una minoria étnica
despreciada y, en segundo lugar, al disipar las ansiedades propias de los
varones de clase baja. Por tanto, los chistes son delicados y sutiles, pues
permiten tanto al narrador como a la audiencia denigrar e identificarse
con los gitanos que los protagonizan.

Un proceso similar ocurre en relacién con el segundo tipo de estereo-
tipo que materializan los chistes: el gitano como ser perezoso o con pocas
ganas de trabajar. En estc momento debemos hacer una disgresién para
ocuparnos de las actitudes respecto al tiempo y al trabajo que se dan
entre los castellanos de San Blas. Hasta la década de 1950, tener que
trabajar era una desgracia para los miembros de la élite. Si un individuo
s¢ vein obligado a trabajar, él v su familia quedaban excluidos de la so-
ciedad. Un individuo de este grupo, don Joaquin, se considera el primer
seriorito (utiliza esta palabra con orgullo) de San Blas que se puso a
trabajar, «liso hundié a mi familia», afirma. Su primer empleo fue de

12 A. Kaestler, The Act of Creation: A Study of the Consciousness and Un-
consciousness in Science and Art (Nueva York: Dell, 1964), p. 51.
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director de una fdbrica de¢ aceite de oliva. Esto ocurrié en 1951 y sus
padres va no vivian, pero una tfa soltera que habia asumido el liderazgo de
la familia sostuvo enfiticamente que el tomar un empleo no sélo destruirfa
la reputacién de don Joaquin, sino también la de todos sus parientes.
El contesté sencillamente que, si queria que dejase de trabajar, tendrfa
que proporcionarle unos cuantiosos ingresos particulares. Ella se negé
y al cabo de pocos afios pasé a aceptar la decisién de don Joaquin, por-
que ya se veia que sélo habfa sido el primero de los muchos hombres de
la élite que se vefan obligados a entrar en el mundo de los negocios,
buscarse un puesto en la burocracia estatal, o encontrar cualquier otro
medio de obtener ingresos que complementaran las ganancias procedentes
de los olivos.

En la actualidad no hay méds de quince o veinte miembros de la
élite —y muchos de ellos en realidad sélo residen en San Blas una parte
del afio— que puedan permitirse vivir exclusivamente de los rendimien-
tos de sus propiedades. No es sorprendente que los valores culturales, que
suelen ir retrasados con respecto a la evolucién social y econémica en las
situaciones de cambios rdpidos, se hayan alterado para adecuarse a las
nuevas circunstancias. Hoy, la mayor parte de los miembros educados de
la clase alta de San Blas considera que cursar una carrera o detentar la
direccién de una empresa comercial es un aspecto tan necesario como
gratificante de la vida. Por supuesto, se sigue considerando esencial tener
criados y jornaleros que lleven a cabo todas las tareas manuales que se
precisen. Y en especial las mujeres de la élite se sienten mortificadas por
el mero hecho de ser vistas llevando un paquete por la calle. Pero para
la mayoria de ellos la vida parasitaria de otros tiempos resulta desprecia-
ble y los pocos que siguen llevando esta forma de existencia son critica-
dos y ridiculizados sin piedad a sus espaldas.

Sin embargo, desde la perspectiva de la mayoria, que pertenece a la
clase trabajadora, estos valores y actitudes descartados por la élite siguen
teniendo mucha validez. Los trabajadores consideran en su mayor parte
que el trabajo es una actividad despreciable, en la que ninguna persona
sensata participarfa por propia voluntad. Basta preguntar a los informado-
res varcnes de este estrato social qué harian de su vida, si pudieran ele-
gir. La respuesta de un individuo es expresiva y caracteristica. Se levan-
taria a mediodia. Luego perderia el tiempo tomando café y vermut hasta
tal vez las tres de la tarde, en que se iria a comer. Luego echaria la siesta
hasta alrededor de las ocho, tras lo que jugaria a las cartas o bien se
limitaria a descansar. Después del péquer se buscaria cuatro o cinco nenas,
que tendria reservadas para él solo, y por iltimo regresaria a su casa a las
tres o las cuatro de la madrugada. Lo dicho no es mds que una fantasia
de varén, desde luego; pero es representativa en lo que tiene de absoluto
desprecio por el valor del trabajo. También subraya, lo que es caracteris-
tico, el objetivo final de un horario manifiestamente incompatible con
cualquier actividad econémica. Todavia hoy quedan algunas personas suel
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tas que mantienen un horario en absoluta contradiccién con el de las per-
sonas que trabajan en todo el mundo; la busqueda de tal plan de vida
constituyé en realidad un simbolo virtual del estilo de vida de los seio-
ritos hasta los tltimos cambios que han hecho imposible ese aspecto de
la vida de las clases altas. No es pues sorprendente que los hombres
de la clase trabajadora sigan viendo este plan —con su desdén por toda
responsabilidad— como un ideal.

Al considerar las distintas actitudes con respecto al trabajo debemos
recordar, también, que desde la perspectiva de la clase trabajadora, in-
cluso en el momento actual, muy pocos de los que ellos consideran sefio-
ritos participan en el verdadero trabajo. Los empleados de banca, los
burécratas estatales, los profesores, los ingenieros, ninguna de estas per-
sonas ni de las que ocupan puestos similares puede decirse que trabaje.
Cuando habla del trabajo, es muy probable que el individuo en cuestién
extienda ambas manos con los pufios fuertemente cerrados, para remitirse
al trabajo manual. Los empleos cuya actividad es fundamentalmente cere-
bral, a los que suele hacerse alusién sefialando a la cabeza, no se clasi-
fican dentro del auténtico trabajo. Yo creo que esta actitud deriva, en la
mayor parte de los casos, de la imposibilidad de concebir lo que pueda
ser tal clase de trabajo. Pero también, sin ninguna duda, la larga duracién
de las vacaciones v ia insoslayable presencia de los administrativos y los
profesionales en los bares y cafés mds elegantes de San Blas a cualquier
hora del dfa refuerza la sensacién de que no tienen trabajo, en el sen-
tido habitual del término.

Con este telén de fondo, podemos ya volver al tema de los gitanos.
Es significativo que los trabajadores castellanos admiren y envidien abier-
tamente lo que consideran una forma de vida indolente, de sefiorito, al
mismo tiempo que denigran la supuesta tendencia de los gitanos a rehuir el
trabajo. Después de todo, igualmente podrian ser admirados los gitanos
por su adhesién a las ideas culturales de los castellanos. Pero entre los
sefioritos y los gitanos existe, desde luego, una diferencia evidente: un
grupo es rico, el otro pobre. Los castellanos cstin profundamente resen-
tidos con la decisién gitana de mantenerse libres de las coacciones de un
horario laboral. Como hemos visto, el resentimiento no puede brotar de
una valoracién positiva del trabajo en y por si mismo. Méds bien procede
del hecho de que los gitanos parecen sencillamente no estar preocupados
por ser pobres (lo que realmente si les preocupa, claro estd) y, en conse-
cuencia, no se doblegan de buena gana a las exigencias de la sociedad
materialista de los castellanos que los rodea. Los gitanos se mantienen
al margen del sistema social castellano porque no valoran su propia rigue-
za por los mismos baremos que los castellanos. En tales circunstancias,
los trabajadores castellanos, que se encuentran en el extremo inferior de
su propia organizacién jerdrquica, sélo pueden sentir envidia por lo que
consideran una inmunidad de los gitanos a los sentimientos de inferioridad
socinl. Fn otras palabras, los gitanos viven mejor que los castellanos, a
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pesar de su relativa pobreza. Los castellanos pueden ser relativamente
pobres, pero se ven obligados a trabajar para mantener su baja posicién
social.

Sélo si comprendemos los sentimientos complejos que despiertan los
gitanos podremos, por fin, llegar a entender por qué los castellanos se
rien sinceramente de los chistes que reafirman el estereotipo del gitano
perezoso. Los chistes proporcionan a los castellanos una forma de asegu-
rarse a si mismos la validez de su propio estilo de vida. Los castellanos
de clase trabajadora envidian a los gitanos su independencia del trabajo
habitual. Sometidos a las exigencias de su propia organizacién jerarquica,
son incapaces de emular la libertad de los gitanos. En consecuencia, se
burlan de esa libertad, buscando justificar su forma de vida bdsicamente
incoherente: la decidida busca de las tareas pesadas pese al estatus perpe-
tuamente bajo y degradante que tales trabajos les reportan. El chiste
sobre el gitano perezoso es, dicho en palabras simples, un mecanismo
de defensa de los castellanos y una justificacién de una forma de vida

paradéjica.

Los gitanos y la Guardia Civil

Quiz4s los chistes de gitanos mds abundantes y, en apariencia, més des-
concertantes sean los que reflejan el enfrentamiento entre gitanos y guar-
dias civiles. La Guardia Civil, de la que Michae! Kenny dice con acierto
que son «los aristécratas de los muchos cuerpos de policia espafioles»,”
fue fundada en 1844 y ha existido sin interrupcién desde entonces.
Richard Herr presenta un excelente resumen de la imagen v la funcién
tradicionales de la Guardia Civil. Una vez fundado este cuerpo, dice, su
«primera tarea consistié en impedir la subversién politica. También com-
batié el bandidaje, posibilitando los viajes y el comercio por la Espaiia
rural. Mids tarde, cuando hubo revueltas campesinas, la Guardia Civil las
redujo. Gradualmente se fue convirtiendo en una institucién tipica de la
Espafia moderna, disciplinada, sin sentido del humor, cruel, v leal a sus
superiores. La Guardia Civil ha llegado a personificar la ley, el Estado v
las clases dominantes en todos los pueblos y pequefias ciudades de Es-
pafia.»

El cuartel de San Blas alberga hoy once hombres y sus familias, ni-
mero algo-inferior al que hubo durante las dos décadas siguientes a la
Guerra Civil, cuando la represién del régimen de Franco estaba en su
apogeo. Las relaciones entre los guardias v los aldeanos es en buena medida
menos severa v restringida de lo que solia ser, v la mutua desconfianza

13. M. Kenny, A Spanish Tapestry: Town and Country in Castile (Nueva York:
Harper and Row, 1966), p. 47.

14. R. Herr, An Historiacal Essay on Modern Spain (Berkeley: University of
California Press, 1974), p. 91.
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con que tradicionalmente se han mirado estos dos grupos ha desaparecido
hasta cierto punto. Sin embargo, sigue prevaleciendo el estereotipo y la
imagen popular de 'a Guardia Civil como cuerpo represivo con el tnico
objetivo de mantener el orden y el control.

Esta imagen puede mantenerse por, cuando menos, dos razones so-
bresalientes. En primer lugar, aunque los mdmeros de la Guardia Civil
puede que fraternicen con el populacho local en mayor medida que ante-
riormente les hubiera estado permitido, se reconvce que el cuerpo, en
cuanto cuerpo unificado, mantiene la disciplina, organizacién y lealtad
suficiente para transformarse en cualquier momento en un brazo de la
represién politica. En los conflictos entre el pueblo y el Estado, no
cabe la menor duda sobre de qué parten estdn; basta con vivir una crisis
politica en Espafia, como la ocasionada por la muerte de Franco en no-
viembre de 1975, para ver que ¢l miedo popular a la Guardia Civil sélo
estd provisionalmente suspendido y que revive con toda su pujanza en
cualguier circunstancia imprevisible.

En segundo lugar, la imagen tradicional de la Guardia Civil sigue
siendo exacta en lo que respecta a sus relaciones con los gitanos. Perso-
nalmente no tengo ninguna prueba de malos tratos a gitanos por parte de
la Guardia Civil. No obstante, lo que si sé con toda seguridad es que la
mayorfa de los gitanos sienten intenso odio y miedo por la Guardia Civil,
y citan un ejemplo tras otro de medidas absolutamente arbitrarias y fre-
cuentemente sddicas adoptadas contra ellos por esta policta rural. Bien
es verdad que existe un pufiado de casos ampliamente divulgados de
gitanos que se han incorporado a la Guardia Civil v han ascendido en su
escalafén, pero estos gitanos son considerados traidores por los suyos.

Nunca he oido a ningin gitano hacer chistes sobre la Guardia Civil;
quizds el miedo sea demasiado inmediato ¢ intenso para permitirlo. Pero
los castellanos cuentan muchas historias divertidas que enfrentan entre si
a4 estos enemigos tradicionales v que, por regla general, dejan a los gitanos
de vencedores. Parfe de estos chistes no parecen ser otra cosa que una
simple expresién de ia hostilidad de los gitanos hacia la Guardia Civil:

Una vez pasaba un gitano por delante de un cuartel de la
Guardia Civil. El guardia de servicio le pregunts: «Por qué
no saluda? ¢No sabe que esto es un cuartel v que debe saludar
cada vez que pasa por delante?» [El guardia estaba provocan-
do al gitano, puesto que no hay ninguna obligacién de saludar.]
«¢Cémo voy yo a saber que esto es un cuartel?» pregunté el
gitano. «Pues porque hay un letrero que lo dice», respondié el
guardia, sefialando al letrero colgado en la entrada principal del
edificio. «Pero si no sé leer», se quejé el gitano. «Cuando quiero
fruta, sé que hay un puesto de fruta porque veo melocotones v
pltanos colgados en la fachada. Cuando quiero carne, reconozco
In carniceria porque veo los jamones colgados en la fachada. ¢Por
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qué no cuelgan ustedes a un guardia, para que los analfabetos
se den cuenta de que es un cuartel? jEntonces saludarfamos!»
«¢Qué es lo que pretende que hagamos?» pregunté el guardia sar-
césticamente. «¢Dejar a un tfo colgado para siempre del asta de
la bandera?» «Bueno, si no pueden dejar siempre al mismo»,
respondié el gitano, «podrian descolgarlo y cambiarlo por otro
todos los meses.»

A primera vista, este chiste y otros que siguen parecen ser una sim-
ple reafirmacién del estereotipo del gitano tonto, lo cual es cierto en
un nivel superficial. Pero los gitanos, al menos a la manera de ver de
los castellanos, son por lo menos astutos, si no inteligentes. Se les com-
para a los lobos (ep lugar de a los zorros, como en inglés) porque se les
supone un gran desarrollo de los mecanismos de autodefensa. Estos meca-
nismos incluyen la inecencia fingida, que es la cualidad que refleja el chis-
te citado.

Hay otras historias de ahorcados que ilustran la rebelién de los gita-
nos contra la autoridad de la Guardia Civil. En el siguiente ejemplo, al
igual que en el anterior, se concede al gitano la iltima palabra mordaz:

Una pareja de guardias civiles se acercé a un gitano y para
asustarlo y molestarlo le dijeron: «Mira, queremos que nos eches
una maldicién.» El gitano parecié6 asombrado y modestamente
respondié: «Pero, sefiores, ustedes no me han hecho nada para
merecerlo.» «Pero nosotros queremos que de todas formas nos
maldigas», respondié el guardia. «Te ordenamos que lo hagas.»
«Pues entonces», dijo el gitano, «que no se mueran ustedes en
el suelo ni en el cielo.» «¢Que no nos muramos en el cielo ni
en la tierra? ¢Qué quiere decir eso?», pregunté el guardia. Res-
pondié el gitano: «Que mueran en el aire, jaborcados!»

Con esto acababa el chiste, y quien rme lo contaba estallé en carca-
jadas. Aunque hay que suponer que el guardia pretendia provocar la in-
subordinacién de! gitano, para tener asi una excusa para maltratarlo, es el
gitano quien se queda con la Wltima palabra. Y verdaderamente lo que
esta palabra revela es un deseo hostil.

En ciertos chistes de gitanos hay abiertas referencias sexuales. Mu-
chos, de los que el siguiente constituye el mejor ejemplo, reflejan el
modo en que los gitanos ridiculizan el poder y el valor de la Guardia

Civil:

Erase un gitano que yendo por el campo robé un pato. Venia
hacia él una pareja de guardias civiles y, para ocultarles el pato,
el gitano se lo meti6 rdpidamente en la parte delantera de los
pantalones. Sin ninguna razén, los guardias detuvieron al gita-
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no y se lo llevaron al cuartelillo. Yendo de camino, se detuvie-
ron con el gitano en una taberna. El tabernero sirvié las copas y
un aperitivo de olivas. Cuando el pato, que seguia escondido,
olié las olivas, sacé la cabeza por la bragueta del gitano y agarré
una. Ante aquello, uno de los guardias se dirigié al otro y le
dijo: «¢Has visto eso? Las he visto grandes, pero que comieran
olivas, jnuncal».

Evidentemente, este chiste tiene por objeto reforzar la imagen del
gitano ladrén, pues tanto €l como su pato roban cada uno a su manera.
Pero lo que mids nos sorprende es la credulidad de los guardias y la
solucién implicita de que el gitano saldrs adelante con su robo. El desen-
lace es curioso si tenemos en cuenta que los trabajadores castellanos que
cuentan este chistes y otros del mismo estilo se supone que deben sim-
patizar con los guardias civiles, al pertenecer a su misma casta.

Para interpretarlo a fondo, debemos recordar que a los gitanos se les
atribuye un drgano sexual de tamafio fuera de lo normal. El pato del
chiste es evidentemente confundido con el gigantesco falo del gitano. Ade-
mds, el falo es retratado como imprevisible; se trata de un elemento na-
tural que literalmente brota atravesando su confinamiento cultural —Ilos
pantalones— para llevar a cabo una hazafia inexplicable. Podria sugerir
que el pato @o sélo representa el érgano sexual del gitano, sino también
al propio gitano, cuyo comportamiento excéntrico y anormal debe ser
constantemente vigilado. En este chiste, como en otra docena de ellos,
como minimo, la potencia sexual supuesta o simbélica de los gitanos les
permite triunfar en su lucha, al parecer incesante, contra la Guardia Civil.

Para comprender este motivo del humor andaluz, es fundamental dar-
se cuenta de que la Guardia Civil y los gitanos representan principios mo-
rales opuestos: los guardias representan el orden, los gitanos el caos; los
guardias simbolizan la ley, los gitanos la ilegalidad; los guardias repre-
sentan la autoridad del Estado, los gitanos la libertad y la autonomia.
En realidad, los gitanos —o, mejor dicho, los gitanos que imaginan los
trabajadores castellanos— parecen disfrutar de todos los privilegios de la
élite rica y educada, de la que también se dice que roba, bien que
mediante la explotacién y la manipulacién legal, y vivir sin la coaccién
de las normas restrictivas a que estd sometido el individuo normal. Los
castellanos de las clases trabajadoras anhelan en secreto liberarse de las
estrictas coacciones sociales, y en la misma medida en que los gitanos
representan semejante libertad, éstos se convierten en un foco inconsciente
de la identificacién de los castellanos. Los chistes proporcionan un medio
seguro para liberarse de todas las fuerzas controladoras, tanto interiores
como exteriores, que simboliza la Guardia Civil.

Sin embargo, las mismas cualidades que los eastellanos les envidian
inconscientemente hacen que esta minorin sea temerosa y esté amenazada,
mds amenazada en algunos aspectos incluso que la élite castellana, que de
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hecho posee el poder y la libertad. En el caso de los castellanos de clasc
alta, debemos recordar que el poder y la libertad proceden de las con-
diciones externas en que han nacido. Si tales circunstancias cambiaran
—si, por ejemplo, la élite fuera derribada y privada de sus privilegios,
como ocurrié temporalmente durante la Guerra Civil— inmediatamente sc
volverfa inicua. No ocurre lo mismo con ios gitanos, cuyo cardcter ecs
una cualidad intrinseca y quienes, por lo tanto, representan una constante
amenaza social. Dado que son una casta, los gitanos se perciben como
inherentemente incontrolables, imposibles de someter por razones biold-
gicas. Simbolizan las fuerzas cadticas y bullentes que hay tanto deatro de
la sociedad como dentro del individuo. Son una proyeccién del ello irre-
frenable, de la naturaleza en cuanto contraposicién a la cultura represiva
y, sin embargo, reconfortante y suministradora de seguridad.

Ahora estamos en condiciones de comprender que es perfectamente
razonable que los gitanos deban ser elevados, en los chistes, a una posicion
victoriosa en su lucha contra los guardias. Como los narradores proceden-
tes de la clase trabajadora, los gitanos padecen un estatus bajo y constantes
intromisiones en su libertad y autonomia. Pero, a diferencia de los caste-
llanos, pueden rebelarse contra los opresores sin miedo a las represalias,
precisamente porque su rebelién ocurre en las historias, como producto
de la imaginacién de los castellanos. Los chistes sobre gitanos son. pues,
una gran fantasia de los castellanos; al identificarse inconscientemente
con los gitanos de los chistes, los individuos de clase trabajadora tienen la
posibilidad psicolégica de elevarse por encima de su bajo estatus y de
las concomitantes coacciones gue padecen.

En este sentido, es significativo que los habitantes de San Blas hayan
adoptado el término castellano para diferenciarse de los gitanos. Paradé-
jicamente, los auténticos castellanos del norte acusan a los andaluces de
ser despreocupados, muy sexuales, v perezosos. Los andaluces saben lo
que los castellanos piensan de ellos y, en una medida considerable, ellos
mismos han asimilado tales opiniones. Por tanto, podemos presumir que
la percepcién que tienen los andaluces de los gitanos no es mds que wuna
proyeccién, en un grupo paria y despreciado, de su autoimagen negativa.
Al denominarse a si mismos castellanos, los andaluces se identifican con
un grupo regional de estatus y poder politico superior al propio. Por ¢l
mismo procedimiento, se alejan de los rasgos indeseables v estereotipacdos
de que les acusan otros grupos regionales. La denominacién castellanos,
pues, constituye en si misma un mecanismo de defensa y de proyeccién
que recalca la sensacién de superioridad sobre los gitanos que tienen los
andaluces y, en consecuencia, aumenta su autoestima.'”

15. Agradezco a Anita Alvarado, de la Universidad de Nuevo México, ¢l haberme
llamado la atencién sobre este punto sutil ¢ importante.
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NECESARIA REVISTA DE INVESTIGACION DE LA MUSICA DEL
FLAMENCO

José Cenizo Jiménez
Universidad de Sevilla

El arte flamenco, un arte basicamente andaluz y, a la vez, universal, ha
sufrido hasta los afios sesenta del siglo pasado una marginacion, cuando no
desprecioy condena, por parte de la intelectualidad académica, de la Univer-
sidad. Considerado algo antisocial, poco ilustrado, meramente anecdético y
folcl6rico, se ha relegado su estudio o semblanza a los poetas y a algunos
aficionados atrevidos. Sin embargo, a la altura de 2008, ya son muchos los
sintomas de cambio. Desde hace sobre todo quince o veinte afios ha crecido
enormemente la bibliografia sobre temas flamencos en cualquiera de sus as-
pectos (historicos, lingiiisticos, literarios, antropolégicos, musicales, etc.) ylo
ha hecho, en general, con la sensatez del enfoque cientifico, serio, contrasta-
do. Ya son numerosos los artistas jovenes con instruccién académica amplia,
incluso universitaria, como también los profesores universitarios (espafioles
y extranjeros) que dedican sus esfuerzos a su estudio desde sus diferen-
tes dreas. Las universidades andaluzas ofrecen cursos de “Flamenco como
expresion sociolingtifstica de Andalucia” a los alumnos extranjeros, o de
introduccién y perfeccionamiento con sus créditos y certificados para alum-
nos y profesores, o una variada oferta en cuanto a recitales y conferencias.
Logro sin duda histérico en esta tarea de dignificacion desde la Universidad
es el primer Programa de Doctorado sobre Flamenco en la Universidad de
Sevilla (coordinado por Cristina Cruces y José L. Navarro), con un altisimo
numero de alumnos matriculados, pertenecientes a dreas como Periodismo,
Antropologia, Filologia, etc. Como también lo es la pagina “Flamenco y
Universidad”, coordinada por Rafael Infante, que, a través de la web del
Centro Andaluz de Flamenco en internet, puede consultarse desde cualquier
parte del mundo.

Una de las necesidades por cubrir atin es la puesta en marcha de una
revista universitaria y de alto valor cientifico que se dedique al estudio e in-
vestigacion de la musica flamenca y su entorno (las letras, el baile, las claves
sociologicas, etc.). Una revista rigurosa, sin la dispersion y evidente mezcla
de lo circunstancial e impresionista con lo cientifico y objetivo que caracteri-
za en general a las revistas del género hasta ahora conocida. Hace tres afios
nos parecié que tenfamos la oportunidad de lograr esa anhelada revista de
investigacion de nivel universitario de la musica del Flamenco, pero no pudo
ser por diversos problemas. Ojala que en un futuro pueda celebrarse este
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hito en la investigacion del Flamenco cien por cien académica y que todos
contribuyamos a construirla y que no perdamos la gran oportunidad que se
nos ofrece. Para ello, la Junta de Andalucia debe aportar los medios necesa-
rios. Manos e ideas no faltan, pero si verdadera voluntad politica. (Casi) lo
de siempre. Lo dice una copla del letrista José Prada: “Me sobra la volunta,
/ pero me falta el dinero, / que es como no tener na”.
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ANA PELEGRIN, “IN MEMORIAM?”

Antonio Rodriguez Almodévar

La muerte de Ana Pelegrin, el pasado 11 de Septiembre, no por temida,
desde que se conoci6 su penosa enfermedad, ha dejado de ser asoladora.
Para quienes la conocimos y disfrutamos de su amistad, su vacio nos ha de-
jado como huérfanos, y no sélo en lo afectivo, sino en lo cientifico. Venida
de la otra punta del Atlantico, de Argentina, a finales de los afios 60, muy
pronto se aclimaté a nuestro pais, a sus raices culturales, hasta convertirse
en un referente inexcusable para folcloristas y profesores, ya fuera desde el
Seminario Menéndez Pidal, o desde su magisterio en la Universidad Politéc-
nica de Madrid, o por sus innumerables cursos y ponencias. Y desde luego
a través de sus libros. Libros de obligada consulta como I.a aventura de oir,
Cada cual atienda a su_juego, o La flor de la maravilla, en los que dejé registrada
su licida pasion por la literatura popular. En ellos nos ensefi6 de todo lo in-
sondable que hay el folclore infantil, en la poesia para nifios, en los cuentos
orales, en los juegos de calle, los romances, las primeras canciones... Buceé
en lo mis insondable en la Historia, por ejemplo de la mano de Rodrigo
Caro, en los antecedentes clasicos de los juegos de calle andaluces en el Siglo
de Oro (hasta levantar una pregunta que nadie ha sabido responder todavia:
¢como fue que ese folclore se mantuvo incélume, atravesando ocho siglos
de dominacién musulmana?); y en su significacién cultural, pues sin esas
raices nada serfamos. Luego se familiarizé de tal modo con los recuerdos
infantiles de Blanco White, que nos lo hacia sentir més cercano que nadie.
Y, aplicindose a nuestros dias, nos ensefi6 sobre todo 2 dignificar esas tra-
diciones, liberindolas de la ganga franquista, del uso indebido que de ellas
hizo el nacional-populismo. A continuacién, y por si fuera poco, se apoyé
en todo ello para la renovacion de la educacién literaria, frente a las rutinas
de la vieja escuela.

No, Ana Pelegrin no se ha ido. Aungque la lloremos, o por eso mismo,
continda con nosotros. Su tierno pero firme magisterio estd ahi, para todo el
que quiera aprovecharlo. Su tierna vocecita de cristal, al hilo de tantos sabe-
res, no dejard de resonar en nuestro oido como un cascabel de plata.
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Ana Pelegtin, Cada cual gue atienda a su juego, Madrid, Grupo Anaya
S.A., 2008.

Ahora, que tras el reciente fallecimiento de una autora tan ecléctica
como Ana Pelegrin (San Salvador de Jujuy 1938, Madrid 2008), la editorial
Anaya, por medio de una reedicion, nos brinda la posibilidad de acercarnos
auna de sus mds lacidas obras —Cada cual que atienda a su juego— no he podido
evitar por un momento, realizar esta resefia en Deméfilo, y recordar siguien-
do a Mircea Eliade, ese bellisimo tiempo mitico, que magnetiza cualquier
espacio sagrado, ese I/e Tempore que constituye la infancia.

¢Pero qué verdadero hechizo hipnético, gabinete de las maravillas, cofre
del tesoro posee la infancia? ¢Aceptaremos, parafraseando a Victor Hugo,
que lo mejor de la vida se ha situado siempre al principio?

Como dirfa la propia Ana Pelegrin, er su particular teatro magico, cual-
quier cosa es posible en la palabra y el juego infantil. Valga a su vez, el ejem-
plo de esa poderosa danza casi chamanica que es el juego de Rayuela, con
sus siete casillas coloreadas por la tiza, alli donde los nifios cuentan 1,y 2, y
3,y4,y5,y7,y 6, ascendiendo planos solares superiores; o la peonza, cuyo
fragil vaivén, ante la mirada del nifio, es capaz de modelar como las manos
del alfarero, lo mismo un tiempo que un espacio de formas plasticas.

De esta forma, por medio de deliciosas retahilas y melopeyas, Ana Pe-
legrin, con una suerte de Hilo de Ariadna, habra de guiarnos al mismisimo
corazon del animismo Freudiano, expresando a voz viva, toda una filosofia
del juego; Por que al fin y al cabo, dentro de ese I/ Tempore que es el univer-
so infantil (como en la psicologia de los cuentos de hadas, en el Zodiaco o
en las Cartas del Tarot) todo se torna virginal y purisimo simbolo, sentido
mas alla la apariencia, o lo que es igual, alquimico significado.

¢Pero qué podra encontrase el lector una vez abiertas las paginas de
esta reedicion péstuma? ¢Qué puede aportarnos un repaso al “Juego de Ni-
fos” en un mundo cada vez mis acéfalo y deshumanizado?

Quizis, si hay un vocablo que pueda responder a tales cuestiones, ésta
sea la palabra satisfaccion, el piacer y la nostalgia de saber que un dia fuimos
los bellos protagonistas de esos poemas del Sevillano Juan Rufo “Trompos
canas, morterillos, saltar, brincar y correr, y jugar al esconder, cazar avispas
y grillos™ de José Marfa Arguedas, o de Julio Cortazar, sin saber, que nunca
mas regresariamos al patio del colegio. Asi, y desde esta perspectiva, la ma-
yor parte de la obra supone una brillante reflexién sobre la naturaleza de los
juegos infantiles, desde los grandes saltos a pidola, hasta los giroscopicos
corros, pasando por la Gallina Ciega y sin olvidar la riquisima poesia de tra-
dicién oral por todos recordada.
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De ahi, que poco a poco, y a la zaga de grandes especialistas como
Roger Caullois, “Cada cual que atienda a su juego” se recree y vanaglorie en
ofrecer al lector todo un catalogo de juegos infantiles, para después, y una
vez cogidos de la mano, como en el juego del “hociquillo” conducirnos a
una interesante reflexion sobre la cara oculta del juego y su papel dentro de
nuestra prolifica literatura.

Segin deja ver el pensamiento de Ana Pelegrin, el juego del nifio,
mundo infantil, naufragio, tal y como lo concebimos, constituiria dentro
de la literatura una especie de etérea Itaca, de Odiseica patria perdida e in-
alcanzable, en la que el adulto en su papel de Ulises no puede aspirar mds
que a sofar.

Tal y como deciamos, Federico Garcia Lorca, Juan Ramén Jiménez o
Carmen Martin Gaite, ahondaron en esa dimension ladica, paraiso extinto y
olvidado de la nifiez, para alcanzar cotas de inigualable y esmeraldino precio-
sismo. Por dltimo vengan aqui a colacién, unos almibarados versos de Juan
Ramoén Jiménez, o de Garcia Lorca (Y yo me iré muy lejos/ mas alla de estas
sierras/mas alla de los mares/cerca de las estrellas/ para pedirle a Cristo/ Se-
fior que me devuelva/mi alma antigua de nifio), para terminar apostillando,
cosa que también hubiese afirmado la propia Ana, que “Alli donde hay un
nifio —decia el poeta Novalis— todavia, atin, existe la Edad de Oro.”

Domingo Diaz Castillo.

Gerhard Steingress, Flamenco Postmoderno: Entre tradicion y hetero-
doxia. Un diagndstico sociomusicoldgico. (Escritos 1989-2006), Sevilla,
Signatura Ediciones de Andalucia S.L., 2007. (366 Pags.)

En el libro que presentamos —y recomendamos- encontrari el lector
interesado una amplisima y bien documentada informacién sobre los ori-
genes, desarrollo, conexiones y proyeccion de este arte hibrido, particular y
universal que es el Flamenco, con maytsculas.

Presentar a Gerhard Steingress, sociélogo, erudito y gran conocedor
de la teorfa y la prictica musical del flamenco, seria empresa ardua, pues
avalan su prestigiosa labor numerosas publicaciones. El pueblo andaluz y la
sociologia de la musica tienen una importante deuda contraida con este in-
vestigador apasionado que nos muestra el trabajo paciente y minucioso de-
sarrollado entre los afios 1989 y 2006 a través de los 12 escritos publicados
en este periodo que conforman un acertado diagnéstico sociomusicolégico
del flamenco.

En este serio estudio, muy de agradecer entre tantas publicaciones ba-
nales sobre un tema de moda, sobre todo en momentos en que el arte fla-
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menco se posiciona como un firme valor cultural inmerso por pleno dere-
cho en el hecho social total de la globalidad, Steingress va proporcionando
al lector las claves documentadas que permiten comprender como y porqué
una musica oscura, que se expresaba a través de cantes y bailes bdrbaros, sur-
gidos de la opresion, la pobreza y la marginalidad, despreciados en principio
por las elites culturales, pero sobre todo por las elites sociales de los tiempos
decimononicos que los vieron nacer, logré no sélo sobrevivir, sino que por
obra y gracia del genio, del habitus innovador de sus intérpretes, ser elevada
a la categoria de arte.

La configuracion actual del flamenco como arte hibrido, transcultural,
universal y’ postmoderno es una larga historia de contradicciones, de res-
puestas humildes, casi desde la nada, a los acontecimientos histéricos, cul-
turales —hay que decirlo sin miedo- y econémicos de los dos ultimos siglos,
pero sobre todo, es una historia de coraje, de capacidad de supervivencia y
de adaptacion creadora.

El autor ha agrupado sus escritos en tres bloques: el primero, Reflexiin:
de la tradicion a la Modernidad, esta dedicado a la fundamentacion tedrica de la
hipétesis que Steingress viene defendiendo desde hace afios, y es que la hi-
bridacién y la transculturalidad, sentidas primero como necesidad individual
del artista en su tiempo y mas tarde objeto ya de intencionada incorporacion
de elementos extrarios a la pretendida pureza popular étnica (fusion con las
musicas negras afroamericanas, incorporacion de elementos del jazz y del
rock contemporineos, reminiscencias orientales, musica andalusi del Ma-
greb, aportaciones desde la poesia, en resumen, cambios estructurales tanto
en la forma como en la infraestructura) actian desde el principio como mo-
tor de renovacion del flamenco y como sintesis afortunada en la mayor parte
de los casos que permite al artista una insercién real en el hecho social, es
decir, en el contexto socioeconémico dentro del cual se desarrolla la praxis
del flamenco.

Si admitimos esta hipotesis, hablar de la oposicién entre puro e hibrido,
o Flamenco Jondo y Nuevo Flamenco, se nos revela como algo obsoleto,
pero sobre todo innecesario. Parafraseando al autor, el verdadero problema
no es la polémica entre innovacién y tradicion, sino un modelo metafisico
que se expresa a través de juicios de valor.

Si la hibridacién siempre ha estado ahi, y Steingress lo demuestra
cumplidamente, no tiene sentido esta polémica: podemos en cambio ha-
blar de un arte en continuo desarrollo, pleno de vitalidad y efervescencia,
que busca incesantemente nuevos caminos y no se limita a recorrer los ya
trillados. Este proceso innovador y renovador, que pasa por etapas revi-
sionistas, que vuelve una y otra vez la mirada hacia dentro para emerger
sucesivamente de ese ensimismamiento como arte nuevo y antiguo, pleno
de luz, es lo que permite encuadrarlo en el paradigma de la postmoderni-
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dad. No puedo estar mas de acuerdo -y asi lo he defendido en mi estudio
sobre la indumentaria flamenca- en que, si admitimos igualmente que una
de las claves de la postmodernidad es la deconstruccion positiva, es decir,
en el sentido de la progresién como concepto contrario a la involucién, el
flamenco es postmoderno.

En el segundo bloque de articulos, Poiesis y heterodoxias: cinco casos sig-
nificativos, se va exponiendo el proceso de transculturacion que ha acom-
pafiado todo el recorrido del flamenco a través de cinco casos concretos
documentados, los comienzos de la profesionalizacion del flamenco como
consecuencia del capitalismo emergente (teatro jerezano del s. x1x), la incul-
turacion que tuvo lugar con la moda de los bailes andaluces en la Europa
del romanticismo (el Paris del romanticismo), la trayectoria ultramarina del
Silverio Franconetti anterior a su iniciativa empresarial (aventura de Silverio
en Uruguay), la presencia innegable y continuada del genio femenino en el
arte (Pastora Pavon y su época) en la cual el autor introduce la perspecti-
va del Género y por dltimo y a través de la hermenéutica, la redefinicion
simbolica y formal que tiene lugar a partir del trabajo de los intérpretes
contemporaneos en el contexto de la globalizaciéon (Gltimas aportaciones de
Enrique Morente).

En el tercer bloque, Afinidades: sonidos negros de Oriente a Occidente, Ste-
ingress realiza un interesante analisis comparativo entre el flamenco y el
rebético greco-oriental, sacando a la luz las homologias estructurales entre
ambas formas de hacer musica de los pueblos mediterraneos, mostrando
como en los origenes de ambas, asi como en la musica andalusi, pueden
rastrearse influencias comunes presentes en la liturgia bizantina arcaica
anterior a las escalas en mayor y menor. Estas homologias se extienden
también a la estructura simbolica pues ambas tienen en comun la fuerte
expresividad de sentimientos y emociones, asi como una gran carga de
sensualidad, todo ello ligado a las condiciones de vida compartidas en el
marco de la mediterraneidad. Finalmente, estos estilos comparten un pa-
recido origen de marginalidad y subcultura atribuido durante largos afios
a espacios sociales objetos de rechazo general, como son el hampa, la
prostitucion y las etnias menospreciadas (gitanos en el caso del flamenco,
manghes en las canciones rebéticas).

En resumen, no dude el lector interesado en los caminos y recove-
cos del flamenco en acudir a este interesante compendio, pues sin duda
encontrara no solo una teoria perfectamente fundamentada, sino una gran
abundancia de datos, muchos de ellos desconocidos hasta ahora, fruto del
encomiable trabajo de investigacion bibliografica, hemerografica y de cam-
po desarrollado por Gerhard Steingress durante las dos ultimas décadas.

Rosa Maria Martinez
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Luis Lepe Crespo, Ia miisica de 1.os Pedroches, Cérdoba, Cajasur
Publicaciones, 2008.

No acaba uno nunca de sorprenderse de la magnitud del folclore.
En cualquiera de sus manifestaciones, cuando alguien se pone a investi-
gar y a reunir, las cantidades que se alcanzan son verdaderamente asom-
brosas. Siempre he sostenido que si pusiéramos en forma de libro todo
lo que ha producido el saber popular en los dominios de su cultura, no
cabria en sumadas todas las bibliotecas del mundo.

Nos ocupamos hoy de una obra monumental de reciente aparicion:
La miisica de 1.os Pedroches (Cajasur Publicaciones, Cérdoba 2008; en co-
laboracién con el Ayuntamiento de Pozoblanco), del musicélogo Luis
che Crespo, nacido en Espiel, actualmente profesor en el Conservato-
rio de Ubeda. Tras muchos afios de dedicacion, este investigador ha con-
seguido reunir en los dos volimenes de esta publicacién (en total 1.252
paginas) los cantos religiosos de la comarca, “una comarca bien definida
desde siempre tanto por lo que concierne a la geografia fisica como por
lo que atafie a la configuracion de su paisaje y a su cardcter”, en palabras
de Emilio Cabrera, que prologa la edicién; transmitidos fundamental-
mente por tradicién oral, sobre la base de tres elementos fundamenta-
les: “aislamiento, trashumancia y misioneros, “claves de la singularidad
folclorica de Los Pedroches” (palabras del mismo autor). Cierto es, y lo
tengo comprobado personalmente, a través de mis diversos contactos
con la zona, que siempre me ha sorprendido la abundancia de motivos
religiosos en su acarreo folclérico, entre personas de toda condicion, y
aun en medio de otras manifestaciones completamente laicas e incluso
heterodoxas, como suele ocurrir.

El mérito de esta obra no es solo el cuantitativo -que desde luego-,
sino el cualitativo, por la trascripcion musical que el autor nos ofrece de
los motivos recogidos, y por la clasificaciéon -jsiempre ellal- que nos ofre-
ce, mas el aparato critico indispensable. Tomando como eje los ciclos del
ano (invierno, primavera-verano), veremos desfilar los cantos dedicados
a las Animas Benditas —esas de las que la Iglesia actual apenas se ocupa,
como que fueron siempre patrimonio popular, heredado de antiguos ri-
tos, anteriores al cristianismo-, Rosarios de la Aurora, Villancicos agui-
naldos y cantos de Navidad, bien distinguidos; rogativas para la lluvia,
Cruces de Mayo, Devociones patronales, Danzas del Habeas, y un largo
etcétera. Un verdadero gozo y un auténtico tesoro.

Antonio Rodriguez Almoddvar
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M?* del Carmen Aguirre, Nieves Gomez y José Manuel Pedrosa,
La vog del viento. 1ateratura tradicional recogida en 1.a Catiada de San
Urbano (Almeria), Almeria, Editorial niversidad de Almeria, 2007,
210 pags.

Este libro mas que un volumen con varios autores se nos aparece a
los lectores como varios libros. Un primer libro estaria constituido por los
materiales folcloricos recogidos por M* Carmen Aguirre, alumna de tercero
de Magisterio durante el curso 2002 /2003 en La Canada de San Urbano
(Almeria, que se acompafa con una introduccion sobre la historia, la cultu-
ra, la sociedad y la economia de este enclave almeriense, muy proximo a la
capital de la provincia.

En un segundo momento, el profesor José Manuel Pedrosa aporta su
siempre esclarecedora visién sobre ambito universal con el que se conectan
necesariamente mucho del patrimonio oral, y en este caso, el patrimonio
que M* Carmen Aguirre ha rescatado de la memoria de los habitantes de La
Caniada de San Urbano. Un lugar que, segun nos indica José Manuel Pedro-
sa, ha experimentado en estos tres ultimos siglos la evolucién urbanistivca
y demografica la que se han visto sometidos muchas de las poblaciones que
constituian el cinturén metropolitano de las grandes ciudades europeas:
Ha pasado de ser una aldea , con un alcalde pedineo, divida en pequefos
nuicleos rurales, a ser una zona suburbial de la ciudad de Almeria en la que
se levantan el aeropuerto, la universidad y diversas urbanizaciones-dormi-
torios.

Los paralelos panhispanicos de la cancion, recogida en La Cafiada,
Periquillo el aguador. Las conexiones con la balada paneuropea de la ver-
sion almeriense de La hermosa cautiva que ahora se publica, o la difusuién
universal de la tan conocida oracién Las cuatro esquinas:

Cuatro patas tiene mi cama,
cuatro angeles les acompanan,
la Virgen de Guadalupe

y nuestra Sefiora Santa Ana.

Sin olvidar la presencia de rito, simbolo y magica en las universales ce-
lebraciones que festejan la llegada del solsticio de verano.

Como un apéndice concebido como complemento obligado en una
publicaciéon que nace desde los procesos de formacién de los futuros maes-
tros en la asignatura de ....., la profesora Nieves Gomez disefia el marco di-
dictico desde el que se puede y se debe aprovechar todo el corpus folclérico
recolectado en un futuro espacio escolar. Unas aplicaciones didécticas que
surgen casi espontineamente de la coleccion de textos que ahora se editan
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en este volumen abriéndonos el horizonte que el patrimonio oral debe con-
quistar como recurso escolar.

En los etnotextos -tal como los autores denominan la coleccién edi-
tada- se recoge un rico repertorio de canciones -infantiles, de ronda, de
trabajo, relacionadas con el ciclo festivo o religiosas-, romances, parenmias,
adivinanzas, trabalenguas, plegarias, piropos, pregones, leyendas y cuentos.
Incluyéndose también otros apartados bajo los epigrafes de etnomedicina,
creencias o supersticiones. Anteponiendo el criterio tematico, a otras clasifi-
caciones se incluyen los romances de San Antonio ¥ dos pdjaros , o Madre, en la
puerta hay un nirio entre las canciones religiosas; o de la misma forma I_a viud;-
ta del conde Lanrel o La pedigiienia (“Un francés vino de Francia, / en busca de
una mujer”) entre las canciones infantiles. El romance Lux aeterna (“De una
joven muy guapa / llamada Adela”) se inserta entre las canciones narrativas
y no entre los romances donde quizas hubiera sido mas correcto ubicarlo,

Los encuestados, habitantes de los Llanos de la Canada, nacieron en
distintos enclaves de la provincia de Almeria (La Canada de San Urbano,
Nijar, Alhama, Ohanes, Huércal, Sorbas, Alboloduy), o llegaron a Ia Cafia-
da procedentes de otras provincias andaluzas (Granada, Almeria9, o incluso
fuera de Andalucia (Madrid). Como suele suceder, muchos de los textos
resefiados en las fichas de los informantes alcanzan la condicién de micro-
rrelatos: “No pudo continuar sus estudios porque era la mayor de sus her-
manos y tenia que cuidar de ellos -leemos en la ficha de Maria Sinchez-. “Se
fue a Francia a trabajar en una fabrica durante dos afios. Estuvo en la legion
extranjera y conoci6 Indochina, Madagascar y Argelia” - se escribe acerca
de Antonio Cuadros-.

Antonio José Pérez Castellano

Nieves Gomez Lopez, Ana Manuela Martinez Garcia y José Ma-
nuel Pedrosa, I steratura de Tradicion oral del I evante almeriense, Almeria,
Grupo de Desarrollo Rural Levante Almeriense, 2007, 254 pags.

Explica Nieves Gémez en las paginas iniciales el proceso de gestacion
de este libro que, segin dice, es el resultado de la propuesta de la Asocia-
cién para el Desarrollo Rural del Levante almeriense para investigar la rica
literatura de tradicion oral que atn pervive en nuestros dias dentro de los
confines geogrificos del Levante almeriense.

La coordinacién de las encuestas corrié a cargo de la profesora Gé-
mez Lopez que la vincul6 a la asignatura de la Didactica de la lengua y la
literatura que imparte en la carrera de Magisterio de Educacién Fisica, y
gracias a ello, pudo contar con la preciosa colaboracién del alumnado; un
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alumnado que ha recorrido los pueblos del Levante almeriense localizando
y entrevistando a los informantes, depositarios estos del patrimonio oral
de poblaciones almerienses como Anhtas, Carboneras, Cuevas de Alman-
zora, Huércal-Overa y Pulpi, entre otras. Poblaciones que se ordenan en
dos zonas geograificas claramente diferenciadas: el Bajo Almanzora y los
pueblos costeros.

Por lo que sabemos las tareas investigadoras que ahora ven la luz
editorial es solo una pequefia parte del extensisimo archivo que la labor
recolectora del equipo cientifico de la universidad de Almeria ha conse-
guido recoger, ordenar y catalogar estos ultimos afios, por lo que no sera
raro que llegue a nuestras manos otras publicaciones que vuelvan a beber
en tan extenso archivo.

Lo publicado ahora nos lleva de la mano al intrincado bosque de los géne-
ros de tradicion oral: las canciones (de cuna, de juegos, de trabajo), romances,
paremias; sin olvidar, las adivinanzas, los trabalenguas, los dictados t6picos; asi
como la narrativa en prosa: cuentos y leyendas. A ello se suman otros elemen-
tos propios de la cultura tradicional como son la etnomedicina y la magia.

Para la profesora Gémez Lépez, los objetivos de este proyecto inves-
tigador son claros: Acercar la literatura tradicional a los lectores; prestigiar
esta literatura, muchas veces injustamente menospreciada, y por dltimo, des-
tacar el potencial indudable que esta literatura tiene como sefias de identidad
de las poblaciones entre las que perviven.

A los etnotextos les preceden unas breves pero oportunas paginas que
ha redactado la profesora Ana Manuela Martinez de la universidad de Alme-
ria sobre la historia, la cultura, la sociedad, la economia y la tradicion de estos
pueblos almerienses.Completa este libro el trabajo de José Manuel pedrosa
donde podemos encontrar el imprescindible marco universal en el que hay
que insertar estas hermosas muestras de la literatura oral del sureste andaluz
apra que estas recobren su verdadera dimensién, pues esta literatura de la
que ahora tratamos es - en acertdas palabras del profesor Pedrosa- “una en-
crucijada de caminos entre lo local y lo universal, un punto de confluencia
entre la voz que canta o que cuenta con el acento concreto e inconfundible
de determinada tierra, y la inagotable polifonia de voces que, en tiempos y
lugares diferentes”.

Con la experta guia del profesor de la universidad de Alcald de Hena-
res saltamos desde canciones, como la recogida en Los Gallardos a Gloria
Molina Grima,

Se pelean dos sastres por una moza

a La Rioja, a Galicia, y a Catalufia, para alcanzar ambitos tan lejanos como el
folclore inglés o las canciones tirolesas:
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Einmal sein drei Schneider gewes’n
(Habia una vez tres sastres)

'Completan esta interesante y necesaria publicacién una extensa bibliografia
- de utilisima consulta para los interesados en el estudio de la literatura tradi-
 cional en tierras meridionales, acerca de la Literatura tradicional en Andalu-
cia Oriental.

Antonio José Pérez Castellano
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D. MANUEL CEPERO MOLINA REELEGIDO PRESIDENTE DE LA FUNDACION
MACHADO

La Junta de Patronato de la Fundacién Machado, en reunién extraordina-
ria celebrada el dia 28 de enero de 2008, acordé por unanimidad reelegir a
D. Manuel Cepero Molina como Presidente de la misma. Asimismo, en la
citada reunién se decidié nombrar a D, Manuel Abad Gémez y D. Anto-
nio José Pérez Castellanos para los cargos de Vicepresidente y Secretario
tespectivamente.

RECITAL FLAMENCO HOMENAJE A GASPAR DE UUTRERA

El Area de Flamenco de la Fundacién Machado y la Pefia Flamenca del
Rocio, organizaron, con la colaboracién de Cajasol y la Agencia Andaluza
para el Desarrollo del Flamenco un Homenaje Péstumo al cantaor flamenco
Gaspar Fernindez Fernandez “Gaspar de Utrera”, que conté con la inter-
vencion de primerisimas figuras del arte flamenco. El acto se celebré el dia 3
de marzo en la Sala Joaquin Turina del Centro Cultural Cajasol.

ACTO DE ENTREGA DE LOS XX PREMIOS DEMOFILO A 1.AS ARTESANIAS Y LLABORES
TRADICIONALES DE LA SEMANA SANTA.

Como viene siendo tradicional, el Patio del Oratorio de San Felipe Neri
acogi6 el Acto de Entrega de los XX Premios Demoéfilo a las Artesanias y
Labores Tradicionales de la Semana Santa. El Acto, que tuvo lugar el dia
11 de marzo de 2008, estuvo presidido por Dfia. Rosamar Prieto, Delegada
de Fiestas Mayores del Excmo. Ayuntamiento de Sevilla y conté con la in-
tervencion de la Directora General de la Obra Social y Cultural de Cajasur,
Diia. Aurora Atoche, que llevé a cabo el ofrecimiento de los Premios. En
el transcurso del mismo, la Banda Sinfénica Municipal de Sevilla interpreté
varias marchas procesionales.

En esta edicion, los galardonados fueron los siguientes:

* Premio a una larga trayectoria: a D. Otto Moeckel von Friess, Ex-Hermano
Mayor del Baratillo, por su total entrega al sentimiento cofrade.
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* Premiio a una obra de arte permanente. a Da. Cinta Rubio, por la restauracion de
la imagen de la Virgen del Valle.

e Premio a una labor efimera: a la Junta de Gobierno de la Hermandad del Ca-
chorro, por el regreso de la cofradia por el puente que lleva su nombre en
un itinerario improvisado a causa de la lluvia.

o Premio extraordinario a un acontecimiento singular. a los hermanos D. Raimundo
Cruz Solis y D. Joaquin Cruz Solis e Isabel Pozas Villacanas, por la restaura-

cién de la imagen de Ntro. Padre Jests del Gran Poder.

\( TO DE ENTREGA 111 PRI'\HH l)l-.,\IHI [LO DE INVESTIGACION SOBRE CULTURA
POPULAR

El martes dia 25 de marzo, en la Sede de la Fundacién Machado, se
celebré el Acto de Entrega del 111 Premio “Demdfilo” de Investigacion
sobre Cultura Popular, correspondiente al pasado afio 2007, que le fue con-
cedido a la entidad Cajasol por la edicion ininterrumpida durante 25 afios
de la coleccién de villancicos populares As7 canta nuestra tierra en Navidad que
ha realizado, a lo largo de este tiempo, una profunda labor de investigacion
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y recuperacion de las canciones populares navidefias, que forman parte del
folklore popular andaluz y de la mas rica expresién de la cultura tradicional
de nuestro pueblo.

D. Manuel Cepero Molina hizo entrega del citado galardén a D. Emilio
Aragon, Director de la Obra Social y Relaciones Institucionales de Cajasol

REUNION DEL JURADO DE LOS XXI PREMIOS DEMOFILO DE SEMANA SANTA

El Jurado de los XXI Premios “Deméfilo” a las Artesanias y Labores
Tradicionales de la Semana Santa, reunido el dia 27 de marzo de 2008 en la
sede de la Fundacién Machado y formado por las siguientes personas:

Presidente: Manuel Cepero Molina; Secretario: Antonio José Pérez
Castellano; Vocales: Javier Criado Fernindez, Alberto Fernindez Bafuls,
Miriam Figueredo Ruiz, Maruel Grosso Galvin, Manuel Palomino Gonzi-
lez y Francisco Javier Rodriguez Barberan, tras las pertinentes deliberacio-
nes decidio otorgar los siguientes galardones:

* Premio a una larga trayectoria: Al Fotégrafo D. Jests Martin Cartaya: por su
tarea de documentacion de lo cotidiano, verdadera esencia de la Semana
Santa, lo que le convierte en cronista privilegiado de la memoria sentimental
de la Fiesta Mayor de Sevilla

* Premiio a una obra de arte permanente: a la recuperacion de la parroquia del
Divino Salvador para la Semana Santa de Sevilla como sede de las herman-
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dades que alli radican y dan vida a este templo, personalizado en D. Juan
Garrido Mesa y D. Manuel Trigo Campos.

e Premio a una obra efimera: a la Hermandad del Gran Poder, por recuperar,
de forma excepcional, la imagen del Sefior con la tinica de los cardos en su
estacion de penitencia.

El jurado de los premios Demofilo quiere manifestar su apoyo 2 la Pri-
mitiva Hermandad de los Nazarenos de Carmona, Archicofradia de Ntro.
Padre Jests Nazareno, Santa Cruz en Jerusalén y Ntra. Sra. de los Dolores,
por la decision de realizar, por artistas y artesanos de la propia localidad, un
paso digno para su titular, entendiendo que la semana santa no sOlo se cons-
truye desde la imitacion del pasado sino que en ella caben obras de creacion
contemporanea.

PRESENTACION DE LA REVISTA DEMOFILO, N® 41

El pﬂh‘zld” dia 2 de mayo de 2008, en el Salén Apeadero del Ayunta-
miento de Sevilla y en el marco de las actividades pre ygramadas para la Feria
del Libro de Sevilla, fue prcscnmd() al publico el atumero 41 de Demdfilo,
Revista de Cultura Tradicional de Andalucia.

El acto estuvo prcsidid() por D. Manuel Cepero Molina, Presidente de
la Fundacién Machado y en el transcurso del mismo intervinieron D. Anto-
nio Rodriguez Almodovar, Director de la Revista; D. Pedro M. Pifiero y D.
Enrique Baltanas, miembros de la Fundacién Machado y autores de sendos
articulos incluidos en la referida publicncif’m.

N

FUNDACION MACHADO
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TERTULIAS SOBRE SEMANA SANTA

Se ha consolidado, como actividad que promueve y acoge nuestra Fun-
dacion, la realizacion de tertulias que giran en torno a la Semana Santa, en
las que participan, junto a miembros de la Fundacién, personalidades de
distintas procedencias profesionales, pero con el nexo comin de sus cono-
cimientos sobre las cuestiones que se tratan.

Durante el afio 2008 se celebraron tertulias los dias catorce de enero,
once de febrero, veintiuno de abril y dos de junio, esta tltima tuvo lugar du-
rante el transcurso de una cena celebrada en el restaurante El Rinconcillo.

REUNION EN LA AGENCIA ANDALUZA PARA EL DESARROLLO DEL FLAMENCO

El Presidente de la Fundacién Machado asisti6 el dia 2 de julio a la re-
unién convocada por la Agencia Andaluza para el Desarrollo del Flamenco,
en la sede de la misma, con motivo de la valoracién y estudio de las solicitudes
presentadas a la convocatoria de Ayudas al Tejido Asociativo del Flamenco.

CONVENIO CON LA ExcMA. DIPUTACION PROVINCIAL DE SEVILLA.

El dia 7 de julio se procedi6 a la firma de un nuevo convenio entre
la Diputacién Provincial de Sevilla y la Fundacién Machado, con objeto
de regular la colaboracién de ambas instituciones para la continuacién del
desarrollo del Proyecto de investigacion denominado “El Romancero de la
Tradicion Moderna en Andalucia”.

CONVENIO CON LA FUNDACION CAJASUR
Con el fin de contribuir econémicamente con la Fundacién Machado
para la consecucion del Proyecto “Artesania y labores tradicionales de la Se-

mana Santa de Sevilla. 20 afios de los Premios Demoéfilo”, con fecha 16 de
junio se suscribié un acuerdo de colaboracién con la Fundacién Cajasur.

COLABORACION EN LA EDICION DEL DVD Y LIBRO ALAMEDA DE HERCULES.
UNIVERSIDAD F1.AMENCGA SEVILILANA

El Area de Flamenco de la Fundacién Machado ha colaborado con la
empresa Marita Ediciones, la Delegacion de Cultura del Ayuntamiento de
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Sevilla y la Agencia Andaluza para el desarrollo del Flamenco, en la edicion
del DVD vy libro .A/ameda de Hércules, Universidad Flamenca Sevillana.

La obra ofrece un extenso libro conteniendo fotografias, documentos
de investigacion y direcciones donde vivieron los diferentes artistas y donde
estuvieron ubicadas las salas, bodegas y lugares del cante flamenco.

Asimismo incluye un DVD en el cual, dando un agradable paseo por la
Alameda de Hércules en Sevilla y visitando los lugares de raices flamencas,
se intercalan entrevistas personales que el critico e investigador flamenco
Manuel Cerrejon realizo a artistas que vivieron y cantaron en dicho lugar.

CONVENIO DE COLABORACION CON LA CONFEDERACION DE EMPRESARIOS DE
ANDALUCIA

Con fecha 14 de octubre, el Presidente de la Fundacién Machado y la Di-
rectora del Departamento de Formacion de la Confederacion de Empresarios
de Andalucia suscribieron un convenio de colaboracién en virtud del cual, el
alumno D. Domingo Diaz Castillo realiz6 en las dependencias de la Fundacién
la formacion practica perteneciente al programa “Experto en Gestion del Pa-
trimonio Historico” durante los meses de octubre a diciembre de 2008.

REUNION DEL JURADO DE LOS VIII PREMIOS “DEMOFILO” DE ARTE FLAMENCO

El dia veintiuno de octubre de 2008 se celebrd, en la sede de la Funda-
cién Machado la reunién del Jurado para otorgar los VIII Premios Deméfilo
de Arte Flamenco, nombrado al efecto por la Fundacién Machado y com-
puesto por las siguientes personas:

D. Manuel Cepero Molina (Presidente)
D. Manuel Martin Martin (Secretario)
Dna. Marta Carrasco Benitez

D. Rafael Infante Macias

Diia. Angela Mendaro Torres

D. Francisco Perujo Serrano

Dria. Teresa Pefia Fernandez

D. Antonio Reina Gémez

D. José Maria Segovia Salvador

En primer lugar el Jurado quiso mostrar las mas firmes condolencias
por la pérdida irreparable de Mario Maya, maestro ejemplar que ha sabido

simbolizar la cumbre del baile flamenco.
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Seguidamente, y tras las pertinentes deliberaciones, acordé otorgar los
siguientes galardones:

* Premio a una larga trayectoria: a Paco Cepero, por su medio siglo abrazado a
la guitarra, con la que no sélo ha asistido con su sello propio y su lenguaje
diferenciador al mundo de la composicién, sino que ha contribuido decisi-
vamente a la evolucion del instrumento.

* Premio a una institucion o persona que se hayan destacado en relacion con el patri-
monio flamenco: a la Revista Candil, editada por la Pefia Flamenca de Jaén y
publicaciéon que, en estos treinta afios de difusién, ademis de marcar un
antes y un después en la generacion de la transicién politica, ha contribuido
a la descentralizacion cultural desde la obsesién por el analisis, haciendo un
rastreo arqueologico en el universo de los pioneros y anticipando el futuro
inmediato a las nuevas generaciones.

* Premio al acontecimiento mis destacado del bienio 2007-2008: a la obra Cuando
Lebrijano canta se moja el agua, de la que el jurado destaca el tono preciso de
la produccién, direccion musical y arreglos de Pedro Maria Pefia y David
Pefia Dorantes; a la singularidad expositiva aportada por Casto Marquez
sobre la obra literaria de Gabriel Garcia Marquez, y, por supuesto, a Juan el
Lebrijano, tanto por mantenerse como el mas audaz cantaor en su lenguaje
creador, cuanto por conectar directamente con la interioridad poética del
escritor colombiano.

* Menciin Especial del Jurado: a la bailaora Pepa Montes por su identificacién
con la escuela sevillana, por ser nexo de unién entre la tradicién y la mo-
dernidad, y por mantener como corolario que el matiz que engalana, la cua-
dratura que embellece y el acento ritmico que emociona, siempre serin tres
pilares del baile segiin Sevilla.

Los componentes del jurado, por tltimo, acordaron elevar a las Insti-
tuciones oportunas la celebracion de unas jornadas que estudien y analicen
la vida y obra del maestro en el recuerdo Mario Maya, el mejor modo de
perpetuar en la memoria al artista que apost6 por el futuro contribuyendo
ala formacién de nuevas e influyentes propuestas, y al ser humano que nos
hizo pensar y reflexionar sobre el alcance universal del flamenco.

ACTO DE ENTREGA DE LOS Vil PREMIOS DEMOFILO DE ARTE FLAMENCO

El Acto de Entrega de los VIII Premios “Deméfilo” de Arte Flamen-
co, concedidos por la Fundacién Machado en reunién celebrada el dia 21 de
octubre de 2008, tuvo lugar el dia 20 de noviembre en el Salén de Actos de
la sede de la Fundaciéon Cruzcampo.
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El acto, que conté con una notable asistencia de publico, estuvo presi-
dido por D. Manuel Cepero Molina, Presidente de la Fundacién Machado;
D. Francisco Perujo Serrano, Director de la Agencia Andaluza para el desa-
rrollo del Flamenco y Dia. Claudia Guardiola, Asistenta a la Direccion de
la Fundacion Cruzcampo.
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CATALOGO DE OBRAS INGRESADAS EN LA BIBLIOTECA DE
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A paso de horguilla, Semana Santa de Cadiz 2007, Linea 6, Cadiz, 2007

Abdellah Gannoun, Luz sobre el Islam, guia de la perfecaon, Centro de Estudios Islimi-
cos y Arabes en Espafia, Marbella, 1987

Actas del Primer Seminario sobre el Carnaval “Cindad de Cddiz", Fundacion Municipal
de Cultura, Cadiz 1983

Ahmed Beedat, Lo gue /a Biblia dice acerca de Mubam-M, ad, Centro Cultural Islimico,
Milaga, 1994

Ahmed Deedad sCwudl es su nombre?, Centro Cultural Islamico, Barcelona, 1994
Ahmed von Denfler, I os cuarenta Habices, Fundacién Las 3 Culturas, Madrid, 2000

Alcalde, Ricardo, Sedoras e Sesiores o sal por dun legado, Museo do Poblo Gallego, San-
tiago de Compostela, 2008,

Alubert, Paul, Actas reunidas y presentadas “La novela en Espania Siglos x1x, xx”, Colec.
Casa de Velazquez.Vol. N° 66, Madrid, 2001

Alvarez Caballero, Angel, La generacién del 98 y Manuel Machado ante el flamenco, Exc-
mo. Ayuntamiento de la Unién, Murcia, 1998

Al-Zakat, Contribucién solidaria obligatoria, Centro Cultural Islamico de Milaga, 1987

Amiérica y el Teatro Espariol del siglo de Oro 11, Congreso Iberoamericano de Teatro,
Servicio de Publicaciones de la Universidad de Ciadiz, Cadiz, 1996

Anales del Caribe 2007 ,Casa de las Américas, La Habana, 2007

Anuario de Historia de la Antropologia Espariola n° 1, Instituto de Antropologia, Bar-
celona 1992

Anuario de Historia de la Antropologia Espariola n° 2, Instituto de Antropologia, Bar-
celona 1993

Argandofia, Francisco, Zavala, Antonio, Legaun Pi¢ de Sierra Andia I, n° 19, Biblio-
teca Narrativa Popular, Guiptizcoa, 2000.

Argandofia, Francisco, Zavala, Antonio, Legaun Pié de Sierra Andia IT, n°20, Biblio-
teca Narrativa Popular, Guiptzcoa, 2000.
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Arjones Fernindez, Aurora. Alois Riegal, E/ culto moderno de los monumentos, su cardcter
y sus origenes. Junta de Andalucia, Consejeria de Cultura e Instituto Andaluz de Pa-
trimonio Artistico, Sevilla, 2007.

Ayape, Humbelino, Zavala, Antonio, Las Tardes de la Bardena I, n°2 Biblioteca Na-
rrativa Popular, Guiptzcoa, 1994

Ayape, Humbelino, Zavala, Antonio, 1as Tardes de la Bardena II, n°3 Biblioteca Na-
rrativa Popular, Guiptzcoa, 1994

Ayape, Humbelino, Zavala, Antonio, Las Tardes de la Bardena IlI, n°4 Biblioteca
Narrativa Popular, Guipizcoa, 1994

Ayape, Humbelino, Zavala, Antonio, Las Tardes de la Bardena I17, n°5 Biblioteca
Narrativa Popular, Guiptzcoa, 1994

Balbin, Juan, Zavala, Antonio, Entre los olivos de Jaén n° 12, Biblioteca Narrativa Po-
pular, Guipizcoa, 1996

Beltran Rafael, ed. Rondalles Populares Valenciennes, Universidad de Valencia, Valencia
2007.

Beltran, Rafael Ed. Rondalles Populares Valencianes, Antologia, Cataleg i Estudi, PUV,
Publicaciones, Museo Valenciano de Etnologia, Valencia, 2007.

Biblioteca Narrativa Popular, Guiptazcoa, 2000
Biblioteca Narrativa Popular, Guipuzcoa, 2000

Boletin de musica (Mayo — Diciembre 2007), Casa de las Américas, La Habana,
2007

Bravo, Juan Antonio, La rueda, transito y otros poemas, Archivo General de Ceuta,
Ceuta 2008.

Caja San Fernando 2006, Memoria Obra Social. Obra Social Caja San Fernando, Se-
villa, 2007.

Caldevilla Alfredo, Zavala, Antonio, Una vida en los picos de Eurgpa, n° 14, Biblioteca
Narrativa Popular, Guipuzcoa, 1998.

Ciliz Gonzalez, Inmaculada, Cddiz Pregin de la Semana Santa 1999, Fundacion Mu-
nicipal de Cultura, Cadiz 1999.

Carmona Fernandez, Fernando, Penitencias medievales: Chretien de Troyes Boccaccio y Cer-
vantes. Servicio de Publicaciones Universidad de Murcia, Murcia, 2006.
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Casona, Alejandro, Ia molinera de Arcos, Ayuntamiento de Arcos de la Frontera,
Cadiz, 2007.

Catdlogo Colectivo de Publicaciones Periddicas y series monogrdficas de la biblioteca del Instituto
de Filologia, Conscjo Superior de Investigaciones Cientificas, Madrid, 1992

Catilogo de exposicion, Fantasias Republicanas, Xunta de Galicia, Museo Etnolégico
Ribadavia 20/12/06 al 14/04 /07 Rivadavia, Orense, 2007.

Catilogo XV~ Bienal de Flamenco de Sevilla, 1ICAS, Ayuntamiento de Sevilla, Sevilla
2008.

Cerdeira Clemente Garcia de la Torre, "86 asios ) ofros tantos articulos”, Archivo Ge-
neral de Ceuta, Ceuta 2008

Cirngeda y Laurance, Pilar. Vacaciones en paz, andlisis y evaluacion del programa de acogida
de nitios y nisias sabaranis. Ayuntamiento de Cé+doba, Cérdoba 2007.

Comprender el Islam Centro Cultural Islimico de Malaga, 1987

Cruz de Fuentes, Lorenzo, I.a Avellaneda, Autobiografia y carta de una poetisa. Ayunta-
miento de Almonte, Almonte, 2007

Cuesta Daniel, Zavala, Antonio, En la montasia de Ledn, n° 13, Biblioteca Narrativa
Popular, Guipuzcoa, 1996.

Curao, Manuel, (direccion), Laos Flamencos hablan de si mismos, UNIA, Agencia Anda-
luza del Flamenco, Sevilla, 2008

De la garza, M* Luisa, Ni agui, ni alld. E/ emigrante en los corridos y en ofras canciones
Populares, Ayuntamiento de Cadiz, Cadiz, 2007.

De la Pascua, Jose M*, 1ivir la muerte en e Cldiz, del Setecientos (1675 — 1801), Ayun-
tamiento de Cadiz, Cadiz, 1990

De Peinat, Bruno, Figuras de! Cante Jondo n° 7, Ed. Extramuros, Sevilla, 2007.

Del Rio Garcia de Sola, Jose R. Cddiz Pregin de Semana Santa 1976, Fundacién Mu-
nicipal de Cultura, Cadiz, 1976 '

Diego, Isabel G., De Culla, Daniel, ed. I Sflorida de Antonio Machads, Casa Museo
Antonio Machado, Burgos, 2006.

Diez Nieto, Javier, Relatos y cuentos de Centa, umbral sur de Europa. Archivo General
de Ceuta, Ceuta 2008,
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E/ Sainete la Tia Norica, Fundaciéon Municipal Cadiz, Cadiz,

El Sheif-Abdul-Aziz Ibn Baz, Advertencias contra las innovaciones, Centro Cultural Is-
limico de Madrid, Barcelona 2000

El Sheif-Abdul-Aziz Ibn Baz, El Sheif Mamad Ibn Uthaimin, Fatuas importantes para
toda la nacién, Centro Cultural Islimico de Madrid, Barcelona 2000

El Sheif-Abdul-Aziz Ibn Baz, E/ veredicto sobre la magia y la hechiceria Centro Cultural
Islamico de Madrid, Barcelona 2000

El Sheif-Abdul-Aziz Ibn Baz, Enserianzas importantes para toda la nacidin, Centro Cul-
tural Islamico de Madrid, Barcelona 2000

El Sheij Abdul-Aziz Ibn Baz, Ia creencia correcta, Centro Cultural Islimico de Ma-
drid, Barcelona, 2000.

Entendiendo el Islam y a los musulmanes, Embajada de Arabia Saudita, Washington, 1990
Esparia y Filipinas, 1898, Ayuntamiento de Cadiz, Cadiz 1998
Exposicion Permanente de Artesania de Cadiz, Ayuntamiento de Cadiz, Cadiz, 2006

Exposicion, E/juguete popular en Guadalajara, arqueologia y fradicion, Museo de Guada-
lajara, Guadalajara, 2008.

Facsimil Ed. Autores varios, Figuras del cante Jondo, Canalejas, Ed. Extramuros, Sevi-
lla, 2007.

Facsimil Ed. Autores varios, Figuras del cante Jondo, Ia Nisia Los Peines, Ed. Extramu-
ros, Sevilla, 2007.

Facsimil Ed. Autores varios, Figuras del cante Jondo, Pepe Pinto, Ed. Extramuros, Se-
villa, 2007.

Fernindez Baca-Casares, Romin (Dtor.) Metodologia para la Conservaciin de retablos
de madrea policromada (libro + DVD), Junta de Andalucia, Consejeria de Cultura
(IAPH), Sevilla 2006.

Fernindez Bafiuls, Juan Alberto, Expediente Personal, Signatura Ed., Sevilla, 2008
Flamencos de Cadiz, Ayuntamiento de Cadiz, Cadiz 2007

Flores Rivas, Luis Higinio, Paisaxes Humanizadas, Terras vividas, Museo do Poblo
Gallego, Santiago de Compostela, 2008.
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Fundacién Joaguin Diag, Centro Etnogrifico, Diputacién de Valladolid, Valladolid,
2005.

Garcia de la Torre, Bonifacio, Zavala, Antonio, Las Mineros n° 16, Biblioteca Narra-
tiva Popular, Guipuzcoa, 1999.

Garofano, Rafael, E/ cnematigrafo en Cadiz, Fundacién Municipal de la Cultura, Cé-
diz, 1987.

Garrido Serrano, Manuel, Cadig Pregin de Semana Santa 2000, Fundacién Municipal
de Cultura, Cadiz, 2000.

Gil Buiza, José Manuel, Historia de las Sevillanas Tomo I, Ed. Tartessos s.l., Sevilla, 1991

Gil Buiza, José Manuel, Historia de las Sevillanas Tomo 11, Ed. Tartessos s.l., Sevilla,
1991

Gil Buiza, José Manuel, Historia de las Sevillanas Tomo Il, Ed. Tartessos s, Sevilla,
1991

Gil Buiza, José Manuel, Historia de las Sevillanas Tomo 11/, Ed. Tartessos s.l., Sevilla,
1991

Goémez Mendoza, Josefina, Ortega Cantero, Nicolds, 1Zajeros y Paisajes, Alianza Ed.
Universidad de Madrid, 1988

Gonzilez Aurelio, Ed., La Copla en México, El Colegio de México, México, 2006

Gonzalez del Castillo, Juan Ignacio, Sainetes(1763 — 1800), Ayuntamiento de Cadiz,
Cidiz, 2000.

Gonzilez Reboredo, Xose Manuel, Partida de bautismo de Antonio Machado y Alvarez,
Jfundador do Folklore Espariol, Pontevedra, 1998

Gonzilez, Joaquin, El Romance “Ya se salen de Castilld’ (Facsimil), Museo de Ciudad
Real, Ciudad Real, 1982.

Grossman Chela, La angustia de los dias, Ayuntamiento de Sevilla, Sevilla, 2002.

Hammudah Abdalati, Iuces sobre el Isiam, Centro Cultural Islamico de Madrid, Bar-
celona 2000

Hanebu Pranehka, Abwabuno Mahago, Servia, 2007

Hanza Mustafia Nayuzi, Los origenes del Coran, La Casa del libro Arabe, Barcelona
2000.
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Hernandez Lopez, Carmen, Calles y Casas en el campo de Montiel, Insitito de Estudios
Albacetenses, Albacete, 2007

Herrara Garcia, Mariano, La raza equina marismeria de Dorana, estudios interdisciplinares.
Centro Cultural Villa de Almonte. Almonte, Huelva, 2004

Hnos. Casquero Herrero, Zavala, Antonio, Prioro cuna de la Trashumancia n® 22, Bi-
blioteca Narrativa Popular, Guiptzcoa, 2000

Huelga de la Cruz, Marco Antonio, Cddiz, Pregin de Semana Santa 2008, Fundacion
Municipal de Cultura, Cadiz, 2008.

I Encuentros Literarios UNED, Centro Asociado de la UNED de Cédiz, Cadiz, 1999

Iman — al — Nawan, E/ paso hacia el paraiso, Centro Cultural Islimico de Madrid,
Barcelona, 2000.

Jarne Hilario, Zavala, Antonio, Junto al fogaril de Atares I, n°6, Biblioteca Narrativa
Popular, Guiptzcoa, 1994

Jarne Hilario, Zavala, Antonio, Junto al fogaril de Atares II, n° 7, Biblioteca Narrativa
Popular, Guipuzcoa, 1995

Jarne Hilario, Zavala, Antonio, Junto al fogaril de Atares 111, n° 8, Biblioteca Narrativa
Popular, Guiptzcoa, 1995

Kamal Mostafa Mohamed, Luces sobre la vida del Profeta, Casa del Libro Arabe, Bar-
celona 2000.

Kultura 07, Departamento de Cultura del Gabinete Vasco, Vitoria, 2007.

La fibrica de Tabacos de Cadiz, resenia histérica, Fundacién Cultural de Cadiz, Ayunta-
miento de Cadiz, Cadiz, 2003.

La Viog y La Memoria, Fundacién Centro Etnografico Joaquin Diaz, Urefia, Valla-
dolid, 2006.

Lecoq Pérez, Carolina, Las “pliegos del Cordel” en las bibliotecas de Paris, Ministerio de
Asuntos Exteriores, Madrid 1988

Lopez Alvarez, Juan, La sociedad del Folklore Provincial Gaditano (Junio-Noviembre
1885) Ayuntamiento de Cadiz, Cadiz, 1990.

Loépez, Elsa, Cea Antonio, José Pérez Vidal: una larga entrevista, 2° Edicién, Exemo.
Cabildo Insular de la Palma, L.a Palma de Gran Canaria, 2007.
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Lorenzo, Moledo, M* Mar, Inmigracion y cindadania e identidades, Instituto de Estu-
dios e Identidades, Santiago de Compostela 2007

Lumbreras, Félix, Zavala, Antonio, Cuando los ciegos guian, n° 14, Biblioteca Narrativa
Popular, Guiptizcoa, 1998.

Machado y Alvarez, Antonio, Colccidn Cantes Flamencos por Demifile, Extramuros,
Sevilla, 2007.

Maher Safi, Lara Ki (traductores), Los 3 Sundamentos y sus pruebas, Centro Cultural
Islimico, Arabia Saudi, 1999.

Mamad Asad, E/ Islam en la encrucijada, Centro Cultural Islimico de Malaga, 1995.

Mamad Kamal Mostafa, Introduccion al comentario de los capitulos del Sagrado Cordn,
Centro Cultural Islamico, Fuengirola, 1999,

Mamad Kamal Mostafa, Mamad, Centro Cultural Islamico, Malaga, 1994
Mamad Kamal Mostafa, Nicolis Roser Nebat, Al-Hayy. Un vigje a las profundidades
del ser humano y de la vida. Centro Cultural Islimico de Madrid, Mezquita Islimica de

Fuengirola, Milaga, 2000

Marchena Dominguez, José, Carnaval de Cadiz, una historia de coplas, Fundacion Ga-
ditana del Carnaval, Ayuntamiento de Cadiz. Cadiz 1994.

Mariscal, Domingo de Vicente Lara, Juan Ignacio, Tradicidn Oral en 1 os Barrios, De-
legacién Municipal de Los Barrios, Cadiz.,

Martin, Alejandro, 1asos de barro, Premio Luis Cernuda 2000, Ayuntamiento de
Sevilla, Sevilla, 2002,

Martinez Canet, Robert, coord. Guerra en la cindad 1936- 1939, colec. Monreal Ca-
brelles, Museo Valenciano de Etnologia, Diputacién de Valencia, Valencia, 2007.

Martinez Canet, Robert, I.a Vela Latina, barcas en la Albufera, Museo Valencia
d’Etnologfa, Diputacién de Valencia, Valencia 2007.

Martinez Torrer, Eduardo, Cancionero Musical de la 1 irica Popuiar Asturiana, Ed. Max-
tor, Valladolid, 2005

Memoria de Actividades de la Sociedad Estatal de Conmemoracion Cultural 2005, Sociedad
Estatal de Conmemoracién Cultural, Madrid, 2006
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Memoria de Actividades de la Sociedad Estatal de Conmemoracion Cultural 2006,
Sociedad Estatal de Conmemoracién Cultural, Madrid, 2007

Memoria de Actividades de la Sociedad Estatal de Conmemoracion Cultural 2007, Sociedad
Estatal de Conmemoracién Cultural, Madrid, 2008

Molina Escubias, Encarnacion, Cana la hija de la maestra n® 25, Biblioteca Narrativa
Popular, Guipuzcoa, 2000

Moner Mahmoud Ali El Messery, Extractos selectos del jardin del Coran_y de y de la Sun-
na, Centro Cultural Islimico, Fuengirola, 1999.

Montanes y Simén, Ed. Historia y Costumbres de los Gitanos, Ed. Extramuros, Sevilla,
2007.

Monts, H. Marchena su vida y su arte,, Ed. Extramuros, Sevilla, 2007.

Morales Padrén, Francisco, Sevilla y el Rio, Biblioteca Temas Sevillanos, Excmo.
Ayuntamiento de Sevilla, Sevilla, 1.980

Moreno Andrach, Antonio, Cddiz Pregin de Semana Santa 2006, Ayuntamiento de
Cadiz, Cadiz, 2006

Mufioz Conde, Francisco, La bisqueda de la verdad en el proceso penal. Leccidn inangural,
curso 1998-99, Universidad Pablo de Olavide, Sevilla 2000

N° 18, Biblioteca Narrativa Popular, Guiptzcoa, 1999.

Noel, Eugenio, Escenas y andanzas de la campatia antiflamenca, Ed. Extramuros, Ma-
drid, 2007.

Pelegrin, Ana, Cada cual que atienda su juego, Ed. Anaya, Madrid, 2008

Pefia, Juan, Zavala Antonio, E/ pastor del Paramo I, n° 9, Biblioteca Narrativa Popu-
lar, Guiptizcoa, 1997

Pefia, Juan, Zavala Antonio, E/ pastor del Péramo 11, n° 10, Biblioteca Narrativa Po-
pular, Guipuzcoa, 1997

Plan General de Contabilidad, Centro de Estudios Financieros, Madrid 1998
Pomares, Ignacio, Aguado, Rabel, Congregado Emilio, Cardenete, Manuel, O’Kean

Manuel, Entorno econdmico aplicado. Servicio de Publicaciones Universidad de Huelva,

1295
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Prado Gonzilez, Francisco Javier, Aportacion al léxico de la Semana Santa Gaditana,
Fundacion Municipal de la Cultura, Cadiz, 1987

Prat Ferrer, Juan José, Rojo Vega, Anastasio, Gémez-Moran Santafé, Angel, Diaz
Viana, Luis, E/ cuerpo en la tradicion, Fundacion Joaquin Diaz, Uredia, 2007.

Premios Principe de Asturias 2008, Fundacién Principe de Asturias, Oviedo, 2008,

Quisiones Fernando, De Cadiz y sus cantes, Fundacién José Manuel Lara, Sevilla,
2005

Raro Lopéz, Rosario, Premio Relatos cortos cindad de Huelva, Carretera de la boca do infer-
ng, Diputacién Provincial de Huelva, Huelva 2002.

Reyes Ruiz, Antonio, Antologia de la poesia femenina marrogui, Colec.Alfar-Isbilia, Con-
sejeria de Cultura, Grupo de Investigacion Isbilia, Centro Cultura Al-Andalus de
Motril, La Asociacién Desarrollo y Solidaridad y Unién de Escritores de Marrue-
cos,, Granada, 2007

Riol Hernandez, Guillermo, Semana Santa de Cadiz, Pregin 2005, Ayuntamiento de
Cidiz, 2005.

Rivas Pérez, Jose M*, Aproximacion de la miisica en Cadiz durante el siglo xv11, Cuader-
nos de Catedra n° 1, Fundacién Municipal de Cultura, Cadiz, 1996.

Rodriguez Baltands, Enrique, Ia Materia de Andalucia, El ciclo Andaluz, en las letras de
los siglos X1X y XX, Fundacién Lara, Sevilla, 2003.

Rodriguez Iglesias, Francisco, Proyecto Andalucia Naturaleza Geologia I, Tomo XXV,
Junta de Andalucia 2004

Rodriguez lglesias, Francisco, Proyecto Andalucia Naturaleza Geologia I1, Tomo XXV,
Junta de Andalucia 2004

Rodriguez Orellana, Diego, Zavala Antonio. Andanzas de un quinto del 42,ni 23 Bi-
blioteca Narrativa Popular, Guipazcoa, 2000,

Rodriguez Orellana, Diego, Zavala Antonio. De/ fusil al arado n° 24, Biblioteca Na-
rrativa Popular, Guipuzcoa, 2000

Rodriguez San Juan, Antonio, Zavala, Antonio, En /a reserva del saja n° 21, Biblioteca
Narrativa Popular Oiartzun, Guiptzcoa 2000.

Rodriguez, Diego, Zavala, Antonio, Aprendiz de Gasian, n°® 17, Biblioteca Narrativa
Popular, Guipizcoa, 1999.
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Romero Bonuba, Eduardo, Rodriguez Mario, Fernindez Fernando, XII Jornadas del
Patrimonio de la Comarca de la Sierra (Aracena, Margo 1997), Aracena, Huelva, Diputa-
cion Provincia de Huelva, 1999.

Romero Ferrer, Alberto, Ed. Las lagrimas de Melpdmene, Biblioteca de las Cortes de
Cadiz, Cadiz, 2007.

Rugarvia, Juan, Zavala Antonio, En la Ribera del Carés n° 11, Biblioteca Narrativa
Popular, Guiptzcoa, 2002

Sabater Rex, Carmen, Poesia boba para aprender, Archivo General de Ceuta, Ceuta
2008

Sala Valldaura, Josep Maria, Los Sainetes de Gonzales, del Castillo en el Cadiz; de finales del
siglo x1v111, Fundacion Municipal de Cadiz, Cadiz, 1996.

Sami Duodii, Catdloge Exposicion Conmemorativa Artesania Sami, Ayuntamiento de
Cadiz, Cadiz, 2008

Sheij Mamad Ibn abdul-wahas, Tratado sobre la ablucién y la oracién, Centro Cultural
Islamico de Madrid, Barcelona, 2000.

Steingress, Gerhard, ... y Carmen se fue a Paris, Almuzara, Cordoba, 2006

Suirez Lopez, Jesus, Tesoros, Ayalgas, Chalgueiras. La fiebre del oro en Asturias. Fun-
dacién Municipal de Cultura y Educacion, Universidad Popular, Ayuntamiento de
Gijon, Gijon, 2001

Suirez Lopez, Jesas, Cuentos medievales en la tradicion oral de Asturias, Red de Museos
Etnograficos de Asturias, Gijon 2008.

Sundardas Hardasmal Mirchandanu, Evoluciones Centies, Archivo General de Ceuta,
Ceuta, 2008.

Tejada y Herrero, Eloy, Zavala, Antonio, Castellin y el Ferrocarril (arios 1920 a 1931),
Todo ird saliendo segin espero, Casa de las Américas, La Habana 2008

Varios, I Encuentros literarios UNED, Centro Asociado de Cadiz, Cadiz, 1999.
Vega, Blas, Rios Ruiz, Diccionario Flamenco Tomo I, Ed. Cinterco, Madrid, 1988
Vega, Blas, Rios Ruiz, Diccionario Flamenco Tomo 11, Ed. Cinterco, Madrid, 1988

Vega, José Blas, Conversaciones flamencas con Aurelio, Universidad de Cadiz, Ca-
diz, 1988.
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Vergara, Gabriel M*, E/ cante jondo, Seguiryas Gitanas, Soleares y Soleariyas, Ed. Extra-
muros, Madrid, 2007,

Viam, Ana, Boramoa, Consolacion, Letras humanas y conflictos del saber: la filologia
instrumento a través de las edades, Instituto de la Universidad Menéndez Pidal, Madrid
2008.

Villen, J. Manuel, Novisino Cancionero y Flamenco Ed. Extramuros, Sevilla, 2007.
Zaballo, Indalenia, Zavala, Antonio, I sltima trova n° 1, Biblioteca Narrativa Po-
pular, Guiptzcoa, 1993

Zulueta, Jose M. Viajeros Hispanoamericanos de la Esparia de fin de siglo 1890/ 1904,
Ayuntamientode Cadiz, Cadiz, 2002
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REVISTA DEMOFILO: NORMAS PARA LLA PRESENTACION DE
ORIGINALES

Los textos se presentarin en papel o en soporte electronico, en programa
Word o convertible, con arreglo a los siguientes criterios de edicion:

1. CUERPO DEL TEXTO:

- Se utilizara la fuente Garamond, de cuerpo 12 puntos para el texto base.

- Las citas extensas (las de mas de cuatro lineas) y los poemas incorporados,
irin sangrados respecto del margen izquierdo; ese texto no se entrecomillard
y su cuerpo se reducird a 11 puntos.

- Las notas se compondrin a pie de pagina, con un cuerpo de 10 puntos.

- El nimero volado de la nota en el texto se colocara siempre detris de los
signos de puntuacion.

- No usar letras negritas ni subrayados en el texto. Para los latinismos se
usara la cursiva; por ejemplo: dfr., ibidem, idem, supra, infra, etc.

- Para indicar pagina, usar la abreviatura pag. o pags. (y no, p., pp.)-

- Los siglos en cifras romanas irdn siempre en versalitas, mientras que las
otras referencias en nimeros romanos se mantendran en versal: capitulo
XVIIIL.

- Los subepigrafes o titulillos interiores, irin también en versalitas, sin
sangrar.

2. REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS:

La Bibliografia ird en paginas aparte, al final del articulo, en Garamond
de cuerpo 11 puntos con el siguiente modelo:

Monografias:
Apellido(s), Nombre, Titulo en cursiva, ed. /trad./prol. Nombre Apellido(s), nimero
de volumenes en arabigos, lugar, editorial, afio, numero de vol. en romano.

Ejemplos:
Curtius, Ernst R., Literatura enropea y Edad Media latina, trad. Margit Frenk y Antonio
Alatorre, 2 vols., México, Fondo de Cultura Econémica, 1984.

Cémez, Rafael, E/ Aledzar del Rey Don Pedro, Sevilla, Diputaciéon Provincial de Sevilla
y Patronato del Real Alcizar (“Col. Arte Hispalense”, 66), 2006.



Articulo de revista y otras publicaciones seriadas:

Apellido(s), Nombre, “Titulo del articulo en redonda y entre comillas”, Tétulo de la
revista en cursiva, nimero del volumen siempre en ardbigos (afio e indicacién de los
meses si los hubiere, por ejemplo: oct.-dic.), pags.

Ejemplo:
Pedrosa, José Manuel, “La lefia de Calderdn: un estudio de antropologia literaria”,
Romanische Forschungen, 105 (1993).

Capitulo de libro o parte de una monografia:

Apellido(s), Nombre, “Titulo del capitulo o articulo en redonda y entre comillas”,
en Titulo del libro en cursiva, dir./ed./trad./prél. Nombre Apellido(s), nimero de
volimenes en aribigo, lugar, editorial, afio, nim. de vol. en romano.

Ejemplo:

Deyermond, Alan, “La tradicion de los bestiarios en la antigua lirica popular
hispanica”, en De la cancidn de amor medieval a las soleares. Profesor Manuel Alvar ‘in
memoriam’, ed. Pedro M. Pifiero Ramirez, col. Antonio José Pérez Castellano, Sevilla,
Fundacién Machado y Universidad de Sevilla (Col. “de viva voz”, 4), 2004.

3. CITAS BIBLIOGRAFICAS A PIE DE PAGINA:

Las referencias bibliograficas a pie de pagina remiten a la Bibliografia
General que va al final del articulo, indicando la pagina o paginas a las que
se desea remitir.

Ejemplos:
Rafael Comez, E/ Alcazar del Rey Don Pedro, Sevilla, 2006, pag. 87.

Ernst R. Curtius, Literatura europea y Edad Media latina, 1984, 11, pags. 18-25.

Si se cita un estudio mais de una vez, podra abreviarse el nombre del autor (sélo
Inicial del nombre y Apellido(s), el Titulo sélo con la primera o primeras palabras
significativas (cursivas o entre comillas), e indicacion de la pag. o pégs. a las que se
desea remitir. En ningin caso se utilizara ob. cit. ni gp. at.

Ejemplos:
E. R. Curtius, Literatura earopea, 1, pag, 230.

R. Comez, E/ Alcdzar, pag. 18.















EDITORIAL
ARTICULOS

Inspiracion serrana y mistica en la pardfrasis de El Cantar de los
Cantares de Benito Arias Montano. Adolfo Sawoff

Don Juan a la luz del folclore; aproximacion a las fuentes orales del
mito, Antonio Rodriguez Almodovar
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