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PUEBLO Y FILOLOGIA

Agustin Garcia Calvo

1 Elbuen oido para lo que suena por ahi, el afan y paciencia en la recogi-
da de cuantos refranes, coplas o romances le parecieran tener ese timbre de
lo anénimo que lo separa de la literatura, son prendas de sobra para que a
don Antonio Machado Alvarez se le reediten sus numerosas obras olvidadas
y se le rinda el homenaje de esta revista y otros que mis amigos de Sevilla
le dedican estos afios, pensando, como yo también, en seguir sus huellas en
este arte de tomar del aire, o al menos reviviéndolo de lo escrito, algo de los
hallazgos del comun, de la voz de nadie. Que, por esa misma dedicacion, se
viera él llevado a creer en el pueblo (cosa en la que no puede creerse, porque
no tiene que ver nada con la fe) es algo, en cambio, que le venia de ideas que
entre ciertos literatos, desde los romanticos alemanes y otros, dominaron
en su tiempo; y, desde luego, si hubiera sufrido un siglo y medio mas de
democracia, habria seguramente vacilado en ponerse Demoéfilo por nombre.

2 A su honor y memoria, y para los amigos que en estas andanzas me
acompaiien, voy a intentar corregir (0 matar) las ideas acerca de ‘pueblo’,
‘poesia popular’, ‘tradicion’, ‘anonimato’ o ‘autoria’, que siguen dominando
asi entre politicos como entre literatos, siguiendo con lo que, por otras vias
muy distintas, habfa empezado a hacer en los prolegémenos al Ramo de ro-
mances y baladas (1991), llamados ‘Entrada a la poesia popular’.

3 Y asi, a esto lo llamo ‘pueblo y filologia’, que apenas parece que pudie-
ra haber dos cosas miés contrarias y dispares, siendo el pueblo iletrado por
inesencia y siendo la filologfa un arte (esto los doctores en Filologia no lo
saben) de leer, esto es, devolver lo escrito a la lengua verdadera; pero, sin
embargo, confio en que se vea que esa pareja tenfa su sentido.

4  'Tal vez lo mejor sea empezar no definiendo ‘pueblo’ (lo cual es impo-
sible), pero si, en cambio (lo cual es sumamente fécil), recordando las cosas
que no son pueblo: ejércitos, poblaciones de un Estado, clientela de un ban-
co o de una empresa, feligreses de una iglesia o secta cualquiera, trabajadores
afiliados a un partido o sindicato, nifios a los que se pasa lista en la escuela,
inquilinos de una cércel o de todas juntas, masa de examinandos para ingre-
so en la universidad, manifestantes por la integridad de una patria u otra, fa-
milias numerosas o hasta de uno solo, todos ésos se sabe lo que son, porque
sencillamente estan contados, porque estin compuestos de individuos, de
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personas o niumero de almas o como quiera usted llamarlo: pueblo, mientras
lo haya y siga vivo, es algo que no es eso, algo que sobre y falta de todo eso:
ni se puede contar, porque estin a cada paso entrando y saliendo mas, ni
esta hecho de personas, porque, para mas desastre, ni siquiera uno es uno,
por mas que el Poder se empefie en que lo sea y se identifique como Dios
manda, sino solo mds o menos, siempre con sobras o faltas de si mismo, y
asi no hay Dios que acabe nunca de contarnos: si uno nunca es del todo uno,
tampoco el pueblo, ni un pueblo cualquiera, puede ser de veras todos, por
mas que el ideal totalitario quiera que lo sea, pero también, mas cautamente,
el democritico, haciendo que valga por ‘todos’ la mayoria.

5  Entendido esto mal que bien, tal vez podamos pasar de ahi a la realidad,
y reconocer que, en realidad, en cualquier poblacién o colectividad tienen
que darse mezclados pueblo con personas; y es, por tanto, de mero sentido
comun que, en cualesquiera dichos, refranes, coplas o canciones que se re-
cojan como populares (o sea, para mas claridad, an6nimos), tiene que haber
mezclado de lo uno y de lo otro, tanto de dichos que se declaran sumisos a
la ley moral y conformes con la vida que se nos vende (ésos seran los que
han salido de personas, sefiores y sefioras o pordioseros, aunque se oculten
en el anonimato) como también, de vez en cuando, de otros que no, de los
que dicen algo que no estd dicho y descubren engafios y falsias de la realidad,
y €sos seran los que nacen de lo que entre la gente quede de no personas,
de lo que en alguno que otro viva por debajo de su nombre y su conciencia,
por donde habla a veces eso del pueblo, que no existe, pero sigue hablando.

6 No se tome, sin embargo, la separacion de pueblo y personas tan rigu-
rosamente, como de si 0 no, ni como criterio conclusivo el de ‘anonimato’
frente a ‘autoria’. Serd mas bien cosa de ir descubriendo que ni todo lo que
tiene autor ha de ser personal, ni mucho menos que todo lo que nos llega
como popular y anénimo nace del comun o pueblo.

7 Vamos con lo primero. Es cierto que la inmensa mayoria de la pro-
duccion literaria con que cargamos desde el arranque de la Historia (que
empieza con la escritura: el pueblo no sabe nada de eso) esta ordenada a la
conformidad, si no es por ley del Poder, por la firma del autor y el consi-
guiente derecho de propiedad de sus creaciones, que es al fin la condena al
dinero, de la que, en esta culminacién de la Historia, la Sociedad General de
Autores da buen testimonio, pero seria ir contra lo que ibamos diciendo el
atribuirle al autor (poeta, musico, filésofo, cinematurgo) tanta entidad como
el comercio y el Estado tienen que atribuirle y él mismo creerse para cobrar:
no hay persona ninguna entera ni definitiva: también al autor, por mas nom-
bre que tenga, por creido en si mismo que esté, tienen que asaltarle, como
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a cualquiera, sus dudas y sus quebrantos, y, por las heridas que le infieran la
desgracia o la inteligencia, no puede menos de hablar algo de pueblo vivo
que le quede.

8  Por eso, aunque sea escarbando en la balumba ingente de las naderias,
no puedo dejar de leer y descubrir acé y alld, bajo el nombre del autor, algu-
nos vislumbres de desengafios y sabidurias. Y, en las artes que juegan con
la lengua, ¢cémo puede poeta o filésofo ninguno llegar a tanta estupidez
como para creer que la lengua, que es donde habita el pueblo y que no es de
nadie, sea suya y que sea €l el que la ha inventado? Cuando andaba yo mismo
recitando por ahi cosas, solia advertirles a los oyentes “Si oyen algunas que
sean buenas, que les hagan algo, ésas no las he hecho yo, me habrin venido
de otro sitio; las malas, si, ésas son mias.”

9  Dado pués este embrollo de pueblo v personas, tiene sentido tanto bus-
car en la masa de literaturas, heredadas o hasta en promocion efervescente,
alguna formulacion bien hecha del sentir comun, de la razén comun, como
tratar de distinguir, entre los decires o cantares mas o menos an6nimMos que
nos lleguen al oido, unos que vienen del pueblo que no es nadie y otros en
que se denuncian las intenciones o necesidades de algtin sujeto personal, por
mas vulgar o popular que se pretenda.

10 Claro que esas dos faenas, operando sobre campos tan distintos, el de
la letra y el de la voz, no pueden ir por las mismas vias, aunque algo de pare-
cido tengan en el método, especialmente en lo negativo, en eliminar lo que
no era lo que se deseaba como verdadero, o séase no falso.

11 La primera de esas dos faenas es la de la filologia: ésta, si bien dentro
de un limite que la condicién de ‘letra’ y de ‘autor’ le impone, de lo que trata
es de limpiar el testo, trasmitido por una o sucesivas copias, de los errores
que lo estropean, debidos o bien a descuido o torpeza de algin copista, que
suelen ser los menos graves, o bien a la intromision intencionada de algin
docto que entendié mal. Paia deshacer el entuerto, hay que empezar, desde
luego, por la desesperacion: reconocer que el testo, tal como trasmitido, no
hay en verdad manera de leerlo. De ahi vendri el intento del remedio, cuan-
do venga.

12 Por ejemplo, en un verso de Parménides (el 53 de mi edici6n) hallo que
lo escrito como fodito daméi, tras tantos siglos de tentativas de estudiosos, no
puede leerse con sentido. Sélo entonces, en este caso, se me presenta una
solucién lo bastante atinada con sélo mudar las tildes de acento y separacion
de elementos léxicos, que en la copia pueden facilmente, por descuido o por
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intencion, haberse equivocado, dando asi con un fox téd” am’ é, que se entien-
de bien y cae oportuno en el curso del razonamiento de la diosa.

13 O también, en el De rerum natura, trasmitido por manuscritos de monjes
que no habian vuelto todavia a aprender latin y que, no entendiendo, por
fortuna, lo que copiaban, no podian cometer més que faltas por descuido
que luego han tratado de remediar con mds o menos tino lectores doctos
desde el siglo x11 hasta nosotros, labor que no se acaba nunca, en los versos
526-29 del libro VI se lee omnia prorsum | omnia, que se entiende, pero la re-
peticion del omnia me suena del todo ajena al estilo de Lucrecio, y, mirando
a ver si puede evitarse, encuentro que, econémicamente (teniendo en cuenta
los errores que a cada paso cometen los escribas en series de letras » n / u i,
cuando ain no se habia inventado lo de poner los puntos sobre las ies), se
descubre un ommnia prorsum | momina, que da mejor sentido y libra a Lucrecio
de la repeticion.

14 Hay casos en que no hay autor al que remitirse, pero se trata de tras-
mision por escrito y toca por tanto igual a la filologfa: asi, cuando se me
di6 acertar a leer el carmen Aruale, el més viejo testo en lengua latina, pero
registrado, de la tradicion oral y ritual de siglos, en una iscripcién del siglo 1
post con motivo de una celebracion del rito por los cofrades, se trataba de re-
mitirse a la piedra y, a partir de ahi, deducir lo que, de la version oral, cantada
por cofrades que de siglos atris no entendian lo que cantaban, pudiera estar
desfigurado en la escritura: encontré que lo que en el arranque del canto se
leia neue lue rue, acarreando muchas vanas conjeturas de estudiosos, se dejaba
leer, en Imperativos, ne uelue, rue, indicando el tono y sentido de todo el can-
to, y de ese rito de entrada en guerra.

15 No siempre el arreglo es facil y convincente, pero eso no quita para que
el error se reconozca: en los versos de don Sem Tob, en el pasaje en que le
ha dado por hablar del universo o mundo, en el verso que he numerado 2597
dos de los manuscritos escriben /luerie tierra (luenga tierra el otro), lo cual no
puede ser, porque en la copla anterior viene hablando del cielo y aqui dice
que es a eso a lo que, “si verdad o mentira”, pusimos nombre de ‘mundo’, de
manera que #erra es ahi absurdo, aparte de que no rima con mentira del verso
2599; es pues una metedura en la copia de que esos tres cédices proceden;
pero qué es lo que habia antes del estropicio, no es tan claro: he acabado por
proponer un /uengetura que significaria algo como ‘lejania’ y que rima bien a
la semtobiana; pero quedaria todavia inseguro y abierto a otras posibilidades.

16 Caso diferente es el que se me ha dado al tratar de leer los versos de
Fray Luis secularmente mal leidos y que asi se siguen reeditando, cuando, en
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la mas usada de sus poesias, la de ;Qué descansada vida, me di cuenta de que
no puede ser que las estrofas estuvieran en el orden trasmitido, sino que (y
aqui el remedio era bien fAcil) tras las cuatro primeras deben seguir las 9*-12*
para volver luego a las 5*-8" Y estd aqui ademis a la mano una explicacion
del desconcierto (pues es deber del filélogo, que algunos a menudo olvidan,
razonar las maneras en que el error se haya introducido), que es que, como
las mas de las copias de las poesfas que tenemos (y las impresas, desde la de
Quevedo en adelante) se ve que proceden todas de un mismo manuscrito, el
cuadernillo (o copia inmediata de él) que el propio Fray Luis debio preparar
cuando pensaba en editarlas, de ese original es harto facil imaginar que la
segunda hoja (sin contar la que acaso hubiera de portadilla y titulo) se vol-
vi6 y compaginé del revés, con lo cual, contando con que esa oda, primera,
como suele serlo en las colecciones, estuviera alli escrita a cuatro liras por
pagina, ya estd. Y, sin embargo, jcudnto costard hasta que dejen de reeditarla,
y ensefiarsela a los nifios, con las estrofas trastocadas!

17 Y ya, por dltimo ejemplo, en muy otras condiciones, véase lo que pasa
con unos versos de Machado, del que los amigos de Sevilla han editado
esmeradamente y con facsimiles una larga serie, escritos por €l mismo de
su pufio y letra, algunos inéditos, como éstos que aqui saco: se trata de
tres octosilabos que, salvo el comienzo, se leen bien: “... jcémo se ilumina
/ el mundo! Por todas partes / asoman ojos que miran.” Pero las cuatro
primeras letras, con la grafia a veces negligente o vaga de don Antonio,
son problema: a los editores les parece, con dudas, que dicen Fizé; lo in-
s6lito, para Machado y en el uso general, del verbo “finar’ echa para atras
a algunos lectores, que prefieren buscar maneras de que la F inicial pueda
ser una S mayuscula, de que el tracito de la / pueda ser mas bien una o, y,
recordando que con frecuencia se olvidaba Machado de poner las tildes
sobre las efies, se podria leer So/. Lo malo es que con Finé, valiendo por
‘morf’, la continuacién del poema es no sélo congruente, sino luminosa,
mientras que con S0/ no se ve el sentido, ni siquiera bien la conexién sin-
tactica: asi no se cuenta un suefio. De manera que ahi tienen un problema
paleogrifico-filolégico que sigue vivo.

An e. / tamo 46 tlumina
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18  'Tras esta rapida incursion en la filologia, que les he traido para contras-
te, volvamos ahora a pasar a la poesia an6nima y de tradicion oral. Presento
ahora a los que lean unas cuantas muestras que me vienen mas o menos al
azar (pero tampoco del azar hay que fiarse) de producciones anénimas, que
tomo del aire o que otros han recogido por escrito o grabacion, entrelazan-
dolas con algunas observaciones de mi parte y con tanteos de eleccién de
variantes o de decisién sobre la popularidad de unas u otras muestras, para
luego volver a razonar con el lector acerca de arte y método (una filologia en
el aire) del tratamiento de producciones anénimas y orales.

19 Me paro un rato en los refranes. Aqui estd a la mano, y mas con las
grandes colecciones mads o menos cuidadosas de que disponemos (uso aho-
ra la de Juana G. Campos — Ana Barella, 1993, que recoge las de la Academia
y otras pocas fuentes literarias), comparar y apreciar las multiples variantes
con que suelen presentarse: por ejemplo (2547), “Ojos que no ven, corazén
que no quicbra” o “llora” o “siente”, que es la que ha quedado en uso (qui-
zas por lo algo anticuado de “quiebra”, lo poco propio de “llora™), o (1887)
“Hombre apercibido, medio combatido” y “Hombre prevenido, vale por
dos”, la que se sigue usando (anticuado “apercibido”, ambiguo “combati-
do”), o (2027) las muchas variantes de lo que suele usarse como “Donde
menos se piensa, salta la liebre.”

20 No tiene aqui sentido buscar la forma originaria o maés legitima del
refrin, acaso la més antigua registrada; estin, libres de autor, en el aire, y, al
contrario del fil6logo, que tiende a preferir como originaria la lectio difficilior,
tiende el demoéfilo a elegir como “la mejor” la forma que se ha librado de
rarezas y mas ha cundido entre la gente. Sobre lo que esto tenga que ver o
no con que el refran sea mas de pueblo, volveremos luego.

21  Desde luego, como se ve por los ejemplos, puede influir en las variantes
el cambio de la lengua, que al cabo de cuatro o cinco siglos suele llegar a
ser sensible (de como, no las personas, la asamblea anénima y subcosciente
de un pueblo toma decisiones de cambio en la miquina de su lengua, no
es aqui lugar de hablar mas de largo), pero adviértase que esas locuciones
fijadas o frases hechas tienen fuerza para mantener en si usos de la lengua
que ya no rigen fuera: por ejemplo, se oye a cada paso (2122) “No hay mal
que por bien no venga”; estos tltimos siglos las dos variantes fonémicas de
la Preposicion ‘pora’, ‘por’ / ‘para’, se han ido distinguiendo cada vez mas
en su valor (‘causa’ / “fin’ —digamos torpemente), de manera que, segin eso,
deberia entenderse que el refrin dice que no hay mal que no venga a con-
secuencia de algin bien; pero observe el lector la ocasién en que y el tono
con que dice el refrin la gente, y se dard cuanta de que sigue, en contra de
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la gramatica actual, entendiéndose del otro modo, que no hay mal que no
venga para bien, para que de ¢él salga algo bueno: hasta tal punto (pero no
mas alli) las frases hechas mantienen un gobierno propio, revelando asi dos
niveles de subconciencia popular.

22 Pero mis que las variantes importa a nuestro intento de anilisis en el
aire ver si se puede distinguir entre refranes, correspondiendo a aquello de
que en cualquier poblacién estan intrincadamente mezclados personas rea-
les y pueblo que no es nadie, entre unos que vengan de las personas y otros
que no: los unos, dado que la persona estd sumisa al Orden y obligada a
defender su existencia, tendrdn una marca de conformidad, de aceptacion y
defensa de la realidad: los otros seran los libres, en el sentido de que simple-
mente carezcan de tal marca, y que asi parezcan a veces nacer del anhelo del
comun por descubrir la falsedad del Orden. Que, si esto va asi, ya se prevee
que la mayoria serin de los primeros, ya que la mayorfa, de la poblacion y de
cada alma, es sumisa y personal.

23  Vamos a ver. Ya entre los citados en § 19, el de “Hombre prevenido...”
es claro que toca a cuestiones de tictica en la lucha por la existencia y por
tanto a las personas, no al pueblo, que no sabe nada de prevencion: el pueblo
no tiene futuro. El de “Ojos que no ven...”, a primera vista sirve al engafio
y la conformidad, pero me parece que generalmente esa recomendacion se
dice con ironia, como dando a entender que por bajo se conoce su falsfa.
El de “Donde menos se piensa...”, no parece que haya surgido de interés
ninguno, y puede ser mera enunciacién de lo que pasa, y que a la realidad,
por cierto, no le gusta. Tentémonos con mas ejemplos.

24 El de (2116) “Mal de muchos, consuelo...”, en la variante con “de to-
dos” suena a cierta resignacién con como estan las cosas en el mundo, mien-
tras que la, ya también vieja, con “de tontos” la contradice y anula consuelos
semejantes, como el que los Medios nos proporcionan con la exhibicion de
desastres multitudinarios. El de (809) “Cada uno en su casa, y Dios en la de to-
dos” enuncia bastante bien el ideal del Orden democratico, y ya se ve de donde
viene: pero también la proclamacion del derecho o libertad de uno en su vida
privada, en otro que recojo oralmente, “Cada uno en su casa, pedos asa”, reve-
la, aunque en tono algo desesperado, la procedencia del alma personal.

25 Muchos, que no atafien directamente al Orden, sino que dicen triviali-
dades, como (2220) “En Martes, ni te cases ni te embarques”, indirectamen-
te contribuyen a la sumision: el pueblo, que no existe, no tiene por tanto su-
persticiones (siempre personales, como toda fe), ni tampoco admite, como
cosas obligadas y naturales, ni el Matrimonio ni la Semana.
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26 El de “Mis sabe el diablo por viejo que por diablo” (1265 y 1287, con
variantes sin interés) mantiene y exalta la fe en la virtud de la experiencia
para ganar saber (no se dice que desengafios), y es asf cuento propio de per-
sonas de orden; y, de paso, reduce al diablo a una condiciéon doméstica con
la que él no estara conforme nunca.

27 ¢Para qué mas?: son la inmensa mayoria. Pero no son todos: de vez
en cuando te encuentras con alguno (va el “Donde menos se piensa...”) al
que no puedes atribuir motivo estatal o personal ni parece que sirva para
defender o dar por natural el orden social o el interés de uno: de manera
muy directa, aquél (no recogido en elenco) de “Los mismos perros, con
otros collares” (variante, “distintos™) manifiesta bien el desinterés del pue-
blo (cuando no es nadie) por la politica de los politicos de cualquier partido,
cualquiera que sea el color del collar que el Poder les pone.

28 Una observacién también popular parece la del (2024) “Hecha la ley,
hecha la trampa” o, mejor, “Quien hizo la ley, hizo la trampa”, que identifica
justicieramente al autor de la ley con el del delito. O también la del (313) “Al
burro muerto, la cebada al rabo”, que puede cualquiera tomarlo (como yo lo
he hecho) por espejo del destino, normal, de hacer buena obra sin esperan-
za, tal como es el mundo, de recibir agradecimiento en vida.

29 Pero, més alejados del trifago, cualquier refrin que parezca, sin mas,
desinteresado, ya por ello puede tirar a descubrir falsedades o abrir las almas
a la duda y la averiguacion: asi el que dice (compilacién de Luis Iscla, 1989,
X 403, con un “porque” inoportuno incorporado) “No se pierde nada: lo
que uno pierde, otro lo gana”, que corrige el cilculo comercial de pérdidas
y ganancias y emborrona la divisién ‘uno / otro’.

30 O también aquél (76 XII 59) de “Cuando acaba el novio, empieza el ma-
rido”, buena muestra de la fuerza que una aparente simpleza o perogrullada
tiene a veces para romper con los cilculos y creencias acerca de Tiempo y
orden de las vidas.

31 Y en cuestién de Tiempo, ain mis a lo hondo, aquél otro (Campos-
Barella 560) que dice que “Caballo que alcanza, pasar querrd”, donde, a la
vez que trivialmente se denuncia la falta de limite de las aspiraciones, se nos
induce un vislumbre del razonamiento de Zenén de Elea de que Aquiles,
claro, puede (y debe) pasar a la tortuga, pero alcanzarla justamente, nunca.

32 O, més bien volviéndose sobre la razén misma, (1402) “Mientras el
discreto piensa, el necio hace la ciencia”, que, lo tomen ustedes del derechas
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o del revés, no hace mas que contar tranquilamente lo que pasa con la inteli-
gencia en la realidad; ‘discreto’ es anticuado por, mas 0 menos, ‘inteligente’.

33 En fin, porque no parezca que tomo la divisién entre ambos tipos de
refranes demasiado estrictamente, véase éste (de oral; no esta en los elen-
cos), “A la mujer y a la burra, cada dia una zurra”, que es, de primeras, un
ejemplo, hasta desagerao, de sumision al Orden del Padre y de deshonra, no
s6lo de la mujer, sino de la burra; pero, ya por su propio descaro, y mas si se
le alarga con el dicho, venido de no sé dénde, < ti no sabes por qué, pero
ella lo sabe”, viene a convertirse en un refran liberador, en cuanto que mete

en juicio, o echa a risa, las nociones de ‘culpa’ y, por tanto, ‘causa’.

34 Pasemos de ahi ahora al arte de la poesia, tradicional, oral, anénima, un
arte que hasta comienzos del siglo pasado seguia produciendo cosas por do-
quiera, y que, desde entonces, con el establecimiento del régimen democrati-
co, s6lo trabajosamente pervivia, mediante la labor, por ejemplo, de nuestros
hacedores de musicas y letras para cupleteras o la de nuestros maestros de
musica recogiendo de los pueblos cantares para que los aprendieran los ni-
A0s en la escuela, hasta quedar ahogada esa vena anonima de poesia bajo la
avalancha de musica y tema de la cancién que masivamente (y generando
derechos de autor) se vende como populat, por mas que nadie por calles o
casas cante eso ni se lo aprenda de memoria, que mas bien chicos y chicas,
llegado el caso de cantar, acudiran a los cantares de los abuelos.

35 Me detengo antes un rato en la distincion de géneros, que otras veces
he tanteado. Una cancién se distingue de una copla (o, pasando a la litera-
tura, cosas como los proverbios y cantares de Machado o las del tipo de los
hai-ku japoneses) en que la cancion propiamente dicha dura 3 minutos, o
alrededor: un misterio de cémputo popular del Tiempo (inseparable del de
los 90’ que han de durar un drama o una pelicula) ante el que otras veces
me he parado. Es una medida que venia de antes y que, cuando surgieron
poetas liricos en las islas griegas, Saf6 y Alceo respetaban, para que, en la
imitacion literaria, Horacio se atuviera a ella, y que, luego, un himno normal
de la Iglesia o las canciones de los trovadores o de los liricos galaicos man-
tenfan; y, cuando se inventaron cosas cOmo la zarzuela u opereta, eso es lo
que un cantable tenia que durat, y lo que los autores de cuplés de comienzos
del siglo xx hacfan, y las criadas aficionadas tenian que aprenderse, a €sO
se atenia; y, pasando a la literatura, si uno, siendo yo muchacho, se lanzaba
al verso, cuando lo que fuese le salia mucho mas corto o mucho mas largo
que para eso, no diria honestamente que lo que le habia salido era “una
poesia”; y, mas elocuente aun, al perecer la cancion tradicional, el producto
audiovisual que ocupa su lugar en el mercado sigue ateniéndose a lo mismo,
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de modo que, si al autor no se le ocurren palabras mas que para un par de
declaraciones, debe, por medio de todas las repeticiones que haga falta de
esa frasecilla, alargar el producto hasta los 3 minutos; dejemos fuera a los
recientes inventores del rap, que, en una reaccion desesperada, decidieron
llenar de palabras sin parar todos los 3 minutos.

36 Una copla, en cambio, por ejemplo del tipo de las nuestras de 4x8 o de
2(7+5) ni aun con la coda de 5-7-5, no dura ni para un trago; por lo cual,
cuando le toca presentarse a un auditorio o formar espectaculo de danza,
tiene que hacerlo en una ristra de tres al menos o hasta de doce o quince,
o también (de lo que la prictica del cante hondo nos da un buen ejemplo)
desgarrarse por el arte del cantaor la copla o sus silabas de manera que, entre
desgarraduras, reiteracion de algun tercio, silencios o intercalacion del juego
de la guitarra, se cumpla la duracion debida. También, en la practica de los
cantares para baile en las fiestas de cualquier pueblo de nuestro mapa y en
las varias lenguas, se habia hecho usual que, tras la copla, viniera una vuelta,
con cambio de ritmo y a veces verso (por ejemplo, de octo- a hexa- o decasi-
labos o viceversa), sefialando asi el cambio de paso en el baile, de modo que,
entre copla y coda, con la intervencion de dulzaina y tamboril solos, y, si se
terciaba, repitiendo dos o tres veces todo el juego, se alcanzara la duracion
normal de ‘un baile’, siempre sobre el médulo de los 3 minutos mas o me-
nos; aunque he de confesar que no sé bien si esas composiciones estroficas
y mudanzas reguladas se las debemos, mas que a la tradicién popular, que
hubiera a la rueda de las fiestas elaborado canto, danza y letra, a los benemé-
ritos maestros de musica que, a lo largo del x1X y continuando en el xx, han
recogido y publicado ordenadamente tales juegos, una colaboracién entre
musicos cultos y gente que no es de sorprender, sino que, desde que hay
cultura junto a tradicion, se ha tenido que dar, con entrecruces mituos de
las ispiraciones y las maestrias.

37 En fin, he de anadir, frente a esa neta separacion entre ‘cancion’ y ‘co-
pla’, que la invencion del soneto (literario) por los italianos del x1v, y su
éxito luego por doquiera, introduce un médulo de duracién en cierto modo
intermedio: pues un soneto, durara lo que fuese la pieza cantada a la que el
nombre rinde tributo de origen, en su forma literaria, no dura, bien recitado,
apenas mas de 1 minuto, y asi, recitado uno aislado en publico, parece que
se queda corto y que pide agruparse al menos en un triptico, si no es que
esa misma cortedad arrastra a alguno a la produccion en ristra desmandada.

38 El romance, que asi se llamé en varios sitios y lenguas de la Peninsula,
y que corresponde bien a lo que en otras partes de la Europa cristiana, de

Rusia al Atldntico, se llamé balada o de otros modos, y que, el uno o la otra,
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se propagd por las Américas y algunas otras colonias, es un producto, can-
tado al principio, luego reducido a la melopeya o al simple recitado (por no
llegar a decir que a la lectura con los 0jos), que junta la narracion de hechos
con la tensién o tono de la lirica, y asi, por lo que tiene de narrativo, no esta
sujeto al modulo de la cancion, y su duracion es generalmente mayor y sin
limite tan preciso, pero hay que decir que los romances que nos han llegado
de la época de su florecimiento (fines del x1v a comienzos del xv1), ya por
el aire o ya ahf tomados por escrito, todos se atienen a una que no sobrepa-
se mucho los 10 o 12 minutos, sea en canto simple o en buena recitacion,
como puede verse por los que he recogido en el Ramo y por los del cerco de
Zamora ¥ otros que el bendito siglo xv nos ha regalado como fruto de una
labor, dificil de entender, de finos versificadores, pero ain anoénimos, en jue-
go con la tradicién y canto de la gente. S6lo en la degeneracion del romance,
mayormente en escrito y pliego de cordel, se desarrollaron muchos roman-
ces larguisimos en que se enhebraban aventuras funambulescas, crimenes
sanguinarios, ajusticiamientos o misericordias a porrillo, a veces enlazando
uno con otro de los romances viejos o sus argumentos, olvidados del todo
de a qué sonaba un romance, y dindoles a ustedes con esa trasformacion, si
quieren verlo, un espejo fiel de lo que iba sufriendo nuestro mundo en esos
siglos de imperio, literatura y miedo.

39 En cuanto al otro género de la poesia tradicional anénima, la épica, que
habia antafio florecido con las gestas germanicas de los Edas o el Beowul-
fo, més elaborada luego con la de los Nibelungos, y que habfa pasado a la
prictica en lenguas romances, con la Chanson de Roland o el Cantar del Cid,
para dejar apenas en las nacientes literaturas una herencia de aquel aliento
épico que iba con la voz en canto o melopeya, de donde se formaba a ve-
ces una epopeya de médulos mds largos, de horas de una tarde o también
continuandose en dias sucesivos, para oidos de la gente por las plazas de los
pueblos, se sale de mi intento de hoy el discurrir sobre ello: puede el lector,
si quiere oir algo sobre épica tradicional, leerlo en los largos prolegdbmenos
que le puse a mi version de la Iliada.

40 En coplas o canciones, algunas de las variantes que se nos presentan
se dejan facilmente denunciar como errores de la tradicion; y ésos, claro,
habran de proceder de las personas (el pueblo, como no existe, nunca se
equivoca), unas veces por simple fallo de la memoria o la atencion, otras
por malentendimiento de algunos usuarios que en la trasmision hayan
intervenido.

41 Asi, cuando oigo aquello de “En medio de la plaza / cayd la luna;
/ se parti6 en mil pedazos, / y ti eres una”, reconozco la torpeza, harto
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manifiesta en este caso, y, como filélogo del aire, trato de remediarla por
conjetura con “esquirlas”, vocablo acaso que a algin usuario poco atento
le resultara estrafio. Como siempre, el remedio sera inseguro, pero lo que
importa es el error.

42 Mas dificil es la cosa cuando ya los usuarios han recubierto la ininteli-
gencia con algtin remedio por su parte: les oigo, por ejemplo, a los hermanos
Toronjos, entre las sevillanas biblicas, cantar asi la de “A la Isabé en el bafio
/ la vi6 el rey David: / no quedé tan prendado / como yo de ti. // Hubo
misterio / en la corte de Hungria, / sigin dijieron.”, y tardo un rato en ave-
riguar lo que ha pasado: que alguno haya cambiado a Betsab¢ por la Isabé es,
de por si, tan normal que pasa; pero, para entender lo que, a consecuencia de
ese cambio, ha pasado en la coda, hace falta haber leido la Biblia (cosa que
no se le puede pedir a la buena gente que lo cantara) y recordar que David
mando matar, tras enviarlo en guerra, al marido de Betsabé, Uria, para que-
darse con ella; lo peor aqui es, no la ignorancia, sino la noticia que a alguno le
sonaba de Santa Isabel de Hungria, y ya con eso se cerro el desaguisado, que
apenas osa uno remediar por conjetura, restituyendo el verso “en la muerte
de Uria”, sin que por eso pretenda que se les mande a la gente cantarlo asi
mejor que con la monserga consagrada. Por cierto que el caso es muestra del
entrecruce entre tradicion oral y autor (pues desde luego fue algin docto el
que fabricé esos versos para que los feligreses los cantaran), entrecruce del
que, en los dos sentidos, en muchos otros ejemplos hallamos muestra.

43 Otras veces no es un simple fallo de atenciéon u oido lo que interviene,
sino alguna otra condicién personal del usuario: a Paco Diaz Velasquez le
debo el caso de un cantaor de flamenco que habia, en una copla, cambiado
“los cafaverales” por “las cafitas verales”: aqui no es la ignorancia, sino el
prurito de estilo (segun la desfiguracion de palabras por diminutivos o por
simple suprasilabeo, que en la ejecucién del cante hondo ha quedado casi
como norma) lo que ha producido esa infidelidad o sorprendente hallazgo.

44 Por desgracia, no siempre es tan facil el problema para el deméfilo, que
acaso percibe claramente el error en la trasmision, pero no logra detectar
por conjetura verosimil la version que lo puede haber sufrido: es lo que
me ha pasado con el romance de a 7 que ofa cantar a Antonio Mairena y a
otros varios, siempre empezando con “Loh caminoh s’ isieron / con yuvia y
viento frio / camina un pobre ansiano / mu trihte y afrigio”, con ese primer
verso, que parece ciertamente imposible (¢qué podria querer decir que los
caminos se hicieron con lluvia y viento, para de ahi pasar a que camina un
anciano muy triste?), pero no doy con lo que habria ahi, que diera sentido y
que a la vez me permitiera, segun buena norma filologica, explicar qué me-
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canismo personal ha introducido el error en la tradicion. Asi que ahi queda
el problema abierto para los lectores.

45 En fin, aparte de descuidos, torpezas y fantasias personales, que des-
gracien la tradicion, es también por medio de personas como interviene a
veces la censura moral en el desastre: ofa una vez cantar entre amigos una
cancion que decia “Ermitafio que vas a la ermita / no metas el dedo en el
agua bendita: // que, si va por alli la mi dama, / me la, me la, me, / me la
engafias”; y eso suena a rajado para el sentido comiin, que los cantares de
pueblo guardan si no se entremete alguna idea: pues ¢c6mo se le va a decir
a un ermitafio que si va a la ermita, cuando es alli donde esta de quieto?, y
¢a quién se le va a prohibir que moje el dedo en la pila para persignarse, a la
usanza habitual, por temor de que eso pueda influir en que el tal seduzca a
la novia o mujer de uno? Por fortuna, es bastante trasparente lo que debia
haber ahi debajo y que se ha adulterado por motivo de censura: después de
poner en su sitio al ermitafio, “Ermitafio que estds en la ermita”, basta con,
detris de “no metas”, buscar, con “el” o con “la”, otro buen bisilabo al que
haya reemplazado “dedo” y que esplique, con la vulgar sospecha de lujurias
de ermitafios, que esa operacion pueda hacer que, al subir la dama a la ermita
y santiguarse a la entrada, eso le cause algo que le dé poderes al ermitafio
para enamorarla o engatusarla. Esto es poco decente, pero es logico, y la
buena l6gica es del pueblo.

46 O también, pasando al género de la balada, cuando en la del pistolero
Dupree, perdidamente encofiado con Betty, en versos que se ponen en sus
labios, leo que el registro escrito a mi alcance dice “Michigan water taste like
cherry wine; / the reason I know: Betty drink it all the ime”, la aparente
necedad que ahi resulta (que el agua de Michigan sepa asi de buena porque
Betty beba mucho de ella) debo atribuirla a resultado de censura (pues ni los
honestos negros americanos estin en su canto libres del miedo a ofender) y
suponer que lo que ahi decia, en vez de “drink”, era “pee in” (o “piss on”),
con lo que la exageracion de la pasion de Dupree, y la logica de paso, queda
bien cumplida. Véase Ramo n® 19.

47 Sigo refiriéndome a los romances; entre los cuales es harto frecuente
que diversas versiones se combatan la una con la otra, sobre todo en el sen-
tido de que las mas literarias, episodicas y en general tardias, desvirtien la
gracia de las mis sencillas o limpias, mas liricas y, en su caso, mas dramaticas.

48 La desvirtuacion puede aqui también venir a veces de censura: asi me
ha parecido del de Delgadina (Ramo n® 28), del cual, en las versiones que me

han llegado, con asonancia en -d-4, el curso de los hechos es que, presa por
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orden del rey y cada vez mas sedienta, hermanos y hermanas desoyen su
demanda de agua, hasta que la madre se compadece y le envia agua, que llega
tarde (rematan algunas de esas versiones arrojando el padre a los infiernos),
detris de la cual versién me pareci6 que se traslucia otra con asonancia en
-f-a, en la que las cosas iban por muy otro rumbo: a Delgadina, al asomarse
al ventanuco, le niega el agua, tras los hermanos y las hermanas, también la
madre, que sus motivos tenfa, y al fin ella se rinde a la sed y declara ceder a
la incestuosa pasién del padre, sélo que el agua que €l al punto le envia llega
tarde a lo alto de la torre, y se cierra el romance con la Magdalena, santa de
pecadoras, cosiéndole la mortaja a Delgadina.

49 No saco esto para que el lector vote a favor o en contra de una version
u otra, a favor o en contra de mi atrevimiento al descubrir la mano de la
censura y deducir la versién maés limpia: demofilos como somos, a la caza
de lo que haya en el aire de voz comin, no podemos atender mucho a las
opiniones o gustos personales. Les recuerdo solo que, en esta filologia del
aire, no habiendo autor originario al que haya la busqueda de remitirse, ello
nos deja relativamente libres para percibir lo que en una version u otra haya
de mias desinteresado, menos servil y mas de pueblo.

50 Mis grave serd seguramente el atrevimiento que he cometido con el
romance catalin del buen ladrén (Ramoe n°® 26), cuando, al ir a morir en el
cadalso Bac de Roda, lo que dice, segtin las versiones que he oido o leido,
es que lo matan por haber dicho “que visca toda la patria”’; lo cual parecia
un tanto flojo para el trance, y méas quedando en entredicho a qué patria se
refiriera la declaracion, y por ello en mi version lo que dice es “que el pueblo
no tiene patria”. Esto les parecera a los mis una infidelidad intolerable, pero
es que se olvidan de que aqui a lo que andamos es a otra fidelidad, y que
debe de ser lo anénimo o falto de autor y autoridad de romances, coplas o
canciones populares lo que me priva en el trato con ellos de brida o barrera
y, a fuerza de limpiarlos de bien conocidas intromisiones personales, me deja
llegar a estremos como éstos, mas 0 menos, a su vez limpios y acertados,
pero que desearia que se tomaran como meras exageraciones de la fidelidad
a lo que no se sabe.

51 Tal vez me tocaria ahora pasar, de la cuestion de elegir entre versiones,
a la cuestion de distinguir, entre las canciones, coplas y romances, los que
sean buenos, en el sentido de libres de intenciones personales, coacciones
del Orden y miedo de la Ley, y los que no estan libres de todo eso y son,
por consiguiente, falsos y aduladores. Pero no hace falta que me detenga
mucho en el asunto: los que me acompafian en esto, saben ya que la mayoria
de las producciones populares (por algo son mayoria) son de las atenidas al
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Orden, defensoras de la fe y creencias, que toman las istituciones humanas
como algo natural, esto es, fatal, y naturales las pasiones que no son mas que
pasiones de las almas.

52 Para ejemplos de cantos impuestos a las mayorias desde lo alto, ahi
estan los himnos, patridticos, eclesidsticos, revolucionarios, deportivos,
que las mayorias entonan a coro undnime (otro dia volveremos sobre el
YO y el NOS de los coros), no sin que se dé alguna intervencién de lo que
queda de pueblo insumiso, que hace que, por ejemplo, unos nifos canten
el himno norteamericano con letra de “caga y no mees”, o que, al no ad-
mitir un embutido de poesia literaria, conviertan el “impasible el ademan”
del Cara al Sol en “imposible el aleman”, que por lo menos es absurdo, y
asi menos dafino.

53 Mas de dentro, de las almas formadas en la honra y la fe en uno mismo,
proceden las letras de casi todas las coplas, cantes y cuplés de tema pasio-
nal que se les venden a las mayorias: ejemplo algo brutal aquello del “bien
paga fuiste, mujer”, que habrin oido con paciencia hasta las mujeres, pero
también los cuplés con nombre de mujer que de nifio les ofa cantar a las
criadas o, lo mismo en nivel social mas alto, las arias de 6pera que mi madre
musitaba a veces.

54 No sin que a los autores mismos de musicas y letras para las cupletistas
del pasado siglo dejara de escaparseles a veces algo de mds hondo, como el
que le hacia cantar a Rosario la Caba “un delito he cometio, / si un delito
eh er queré: / yo la curpa no he tenio / de haber nasio mujé / ni de haberlo
conosio.” Cada vez han venido siendo menos tales tropiezos en las declara-
ciones de amor cantables que se les venden a las masas, que ellos dicen, pero
que no son més que masas de personas, regimientos: mayorfa de las almas,
pero nunca todas.

55 ¢Qué es lo que, en medio de esas producciones, queda de pueblo, co-
lindose entre ellas y pertutbindolas de vez en cuando? Pero los que van
conmigo en estos rastreos de pueblo entre las voces de la gente ya saben que
no puede haber un criterio para ‘bueno’ lo mas que nos queda (y aun eso
siempre con inseguridades) es el criterio negativo de limpieza: no hace falta
que la cancién diga algo rebelde ni popular: basta con que no pueda uno con
certeza descubrir en ella intereses, miedos y servicios al Poder ni intenciones
personales. Lo demas, si se da, se dard por afadidura.

56 «Qué motivos podia tener el que cantara aquello de “Sentaito en la esca-
lera / esperando el porvenir, / y el porvenir que no llega”?: que, gracias a esa
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falta, podia, sin querer, sugerirnos de paso algo sobre la falsia del Tiempo que
nos rige: que ;como puede el porvenir llegar, si entonces ya no seria porvenir?

57 O ¢qué intencion podia tener aquélla a la que le ofa cantar (ni la que
la inventara sin darse cuenta) la copla de “jQué cosas tiene este loco, / que
nunca dice verdad, / pero mentira tampoco!” donde, en virtud de esa simple
falta, se nos estd sugiriendo, al paso, una légica razonable: sen qué queda
ahora, en medio de las realidades de este mundo, la pomposa oposicion
‘verdadero / falso™

58 O, en fin, en el romance del enamorado y la muerte (donde, por cier-
to, no acaban los estudiosos de aclararse sobre la cuestion de ‘autoria /
anonimato’, ya que, a fines del Xv o comienzos del xvi, Juan del Encina
recogia y publicaba, con una poesia, sin duda suya, de rimas consonantes y
poco agraciada, una version del romance; pero la version mas limpia debia
venir rodando en la tradicién oral de mucho antes, de la labor de poetas
con arte y tino, pero anénimos todavia, de por el siglo xv, que ya he ben-
decido antes), sen qué puede consistir, si no es en la falta de intencién y
de ideas acerca del amor y de la vida, el encanto con que, a la par con una
emocion de debajo del alma, nos revela, sin querer, algo de la contradic-
cidn y juego del Tiempo que el Orden cuenta por relojes con el tiempo sin
cuento que se escapa?

59 Solo gracias a esa ausencia o limpieza puede suceder que, al cantar la
copla, cancién o romance, criadas de mi nifiez o cualquiera que esté todavia
medio vivo y cante “para espantar su mal”, por calles o por casas, no tenga
por eso que hacerse cargo de un Yo real, de bravo militar o de mujer sumisa
al Amor, sino dejar que, por la boca de él o de ella, hable yo de verdad, o sea
algo de pueblo que no es nadie.

60 Recapitulo un poco y cierro esta andanada que me ha dado por dirigir
al buen Demofilo y a los demoéfilos o fildlogos del aire que le sigan.

61 En el arte de leer lo escrito, el fildlogo parece que aspira, eliminando
las confusiones de la trasmision, a repristinar el testo, a devolverlo fielmente
a su limpieza original; esa aspiracion, claro esta, no puede cumplirse nunca,
pero eso no quita para que la labor tenga que atenerse a un limite: debe el
filologo intentar llegar hasta el original y mano del autor, pero no mas alla:
querer leer, no ya lo que escribi6 el autor, sino lo que, Parménides o Lu-
crecio o Sem Tob o Machado, debia haber escrito, eso se sale del arte de la
filologia, y, por mas ganas que a uno puedan darle de hacerlo, tiene, como
fildlogo, que refrenarse de ello.
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62 En cambio, cuando se trata de recoger dichos, retahilas, coplas o can-
tares por via oral (y después, casi inevitablemente, ponerlas por escrito),
ahi no ha lugar a tal limite de la aspiracion, puesto que no hay autor al que
remitirse ni, por lo mismo, tienen esas producciones una forma originaria en
que quedar fijas, sino que, como bien se sabe, sélo viven en variantes; por lo
cual la eleccion como “mis verdadera” que otra queda abierta y abandonada
al gusto o juicio del recolector, como también la decisién de preferir unos
refranes, canciones o baladas, como mis legitimos, esto es, mas populares
que los otros.

63 En tal trance, la eleccion o decision sélo puede, a mi entender, fundarse
en lo siguiente: en la tradicion oral son los individuos, con sus defectos o es-
cesos personales, con sus faltas de gusto o de memoria y sus sobras de ideas
propias sobre el asunto, los que ocupan el lugar que en la trasmision escrita
hemos atribuido a los copistas, mas o menos tcrpes o doctos, que intro-
ducian errores en el testo; de manera que, si el buscador de poesia popular
trata de quedarse con lo mias limpio, debera, lo primero, separar lo sucio,
esto es, descubrir los motivos (descuido, mal oido, creatividad, obediencia a
la censura dominante) que puedan haber ocasionado las variantes peores o
también, sin mas, introducido en el torrente de la tradicién oral productos
venidos de otros sitios, de letras y de autores, si no es que luego procede el
pueblo, con el uso, a desfigurarlos hasta que ni su padre los conozca y con-
vertirlos en otra cosa, como sucede a veces.

64 Y asi, sin gran escrupulo de conciencia, puede el fil6logo del aire echar
la culpa de las desgracias a las personas que andan siempre mezcladas entre
la gente y quedarse, como aciertos, como mds de pueblo, o sea mis de nadie,
con lo que quede.

65 Lo malo es que aqui estd al punto interviniendo siempre la cuestion
inevitable, Y a usted, sefior avalador, squién lo avala?”’: siempre puede pre-
guntarsele al espigador de poesia popular (como también al filélogo en el
campo de las letras), o preguntirselo también €l mismo, quién soy yo para
descubrir certeramente los errores o falsias en la tradicion y para decidir cual
es la variante de una cantilena mas popular y la que menos, o cudles son las
cantilenas mas de veras populares entre las que oigo.

66 Es una cuestion a la que yo no debo responder, ni pienso que se
deba: pues, si lo que ahi se pide es una fianza o garantia personal de uno,
no hay Autoridad que, en estas andanzas donde no hay autores, pueda
autorizarlo a uno; y, si no es eso, no les queda a los que me acompaiien
en la andanza, ni me queda a mi conmigo, mas que confiar, sin mds fianza
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que una vaga concordia de los corazones, en que no sea uno tan malo
como para querer engafarlos (y engafiarme) y sacar de eso algun prove-
cho ni poder; o sea confiar en que, por ventura, le quede a uno algo mas
de pueblo que de persona.

B



EL. ARBOL DE MAGRITTE (O LA EVOLUCION SURREALISTA
DEL CULTEMA FLAMENCO)

Antonio Zoido.
Historiador y escritor

Como seiial inequivoca de la valoracion que habia adquirido, la disputa
sobre los origenes del flamenco comenz6 en los afios finales del siglo XIX y,
a partir de ahi, aparecieron muchas teorias que lo hacfan venir de las puellae
gaditanae, de arabes, judios, bizantinos y, por supuesto, de los gitanos ya fue-
ran del Egipto Mayor o Menor.

El origen gitano acabé predominando por varias razones: porque era el
colectivo mas hermético (en la mayoria de los casos, a la fuerza) y ese herme-
tismo lo hacia singular, porque de ¢l salfan los ejecutantes del cante, baile y
toque menos contaminados por las modas -y, por tanto, mas renombrados-
y también porque, en parte, las circunstancias politicas, sociales y culturales
de Espafia los ayudaron.

Federico Garcia Lorca, en los dias del Concurso de Cante Primitivo
Andaluz, dio la conocida conferencia llena de intuiciones luminosas pero su
conclusién era de pocas palabras y s6lo tenia como guia el sentido comun:
teniendo sus raices donde fuera, si el flamenco si sélo existia en Andalucia
es porque era andaluz.

Treinta afios después la Flamencologia, entonces una de las ciencias
académicas menos exactas, volvié a reactivar la cuestion con la aparicion de
ensayos, muchos de los cuales, tomando con supetficialidad las bases spen-
cerianas de las que habia partido en 1882 Demofilo, insistian en conside-
rar el flamenco como algo ancestral, conservado cripticamente y emergido,
como Venus del mar, con todos sus atributos, una variedad canora perfecta-
mente estructurada en forma de arbol con raices en la India, tronco de palos
fundamentales, ramas, brotes. .. En las mis alejadas de lo radical se colocaba
el romance y la seguidilla.

Para acotar por qué se llamaba “flamencos” a quienes ejecutaban es-
tos cantes y bailes se tomaba una cita de George Borrow en su libro Los
Zincali, como si fuera de una de las Biblias que ¢él vendia: “Gitanos o
egipcios es el nombre con que, por lo comun, se ha conocido en Espana,
asi en épocas pasadas como en la presente, a los que en inglés llamamos
“gipsies”, pero también se les ha dado otros varios nombres, por ejemplo,
Castellanos Nuevos, Germanos y Flamencos” (Germans and Flammings,
en el original).
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Continuando con los por qué de estos apelativos, explicaba a continuacion:

Que fuesen llamados Germanos puede explicarse, o por la suposi-
cién de que su nombre genérico de Rommany fue mal entendido y mal
pronunciado por los espafoles entre quienes se hallaron, o por el hecho
de haber pasado a través de Germania en su camino hacia el Sur y llevar
pasaportes y salvoconductos de varios estados germanicos. El apelativo de
flamencos con que al presente se les conoce en varias ciudades de Espana,
no se les habria dado nunca, probablemente, a no ser por la circunstancia
de llamdrseles o de creérseles germanos, ya que germano y flamenco son
considerados como sinénimos por los ignorantes.'

Hubo bastantes que se hicieron eco de estas frases para aplicar el cali-
ficativo a una supuesta personalidad desconocida de los gitanos sin buscar
ni en la Historia de los “zincali” espanoles ni en la Historia de Espana y
dando por sentado que Borrow sabia mucho de lo uno y de lo otro, cuando
en realidad no era asi.

Pero, aunque Borrow no supiera que Andalucia habia estado llena de
gentes de Flandes que, como dice Antonio Dominguez Ortiz,?> durante
mas de dos siglos pudieron entrar y salir de Sevilla necesitando menos
documentos que un aragonés, ni que muchos de los miembros de la Maes-
tranza de Caballeria procedian de alli, nos constata que en algunos lugares
a los gitanos los llamaban con ese nombre al final del primer tercio del
siglo XIx.

GEOGRAFIA FLAMENCA

¢Dédnde estaban esos “flamencos” En realidad estaban mucho mas
cerca que la India, El Egipto Menor o Germania: existia un colectivo de
personas que era designado con ese nombre en Cadiz, nuestra ciudad mas
cosmopolita en el siglo xviil, y sus alrededores.

Del esplendor de Cadiz se ha hablado poco en la Historia de Espana;
tal vez porque ese espacio se dejo para dedicarlo al cerco napolednico de la
ciudad (que tampoco, a fin de cuentas, fue resaltado como se merecia: Zara-
goza -donde si entraron los franceses- y Ronda -a donde apenas llegaron- se
llevaron entonces las palmas.

' George Borrow, Los Zincali (Los gitanos de Espania). Traduccion de Manuel Azafa. Editorial
Turner. Madrid 1979. Pags. 19 y 20.

? Antonio Dominguez Ortiz, Ios extranjeros en la vida espaniola durante el siglo XV11 y otros arti-
culos. Diputacion de Sevilla. Sevilla 1996. Especialmente pags 107 y ss.
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Se suele dar mucha importancia a unas miticas esencias étnicas y poca
a lugares que, en un determinado momento, son el caldo de cultivo ade-
cuado o las enzimas que hacen posible los cambios: Venecia y Sevilla antes,
Amsterdan en ese tiempo y Nueva York hoy son ciudades que “crean a sus
propios ciudadanos” y les confieren personalidad.

La definicién de nacién, como sinénimo de cultura y destino comun
del hegueliano Otto Bauer, fue, primero, descuartizada por los avatares co-
lonialistas del x1x que redujeron cultura a lengua y luego, pulverizada por
la reaccion al uso que de la palabra destino hicieron las doctrinas fascistas
(recuérdese aquello de que Esparia es una unidad de destino universal). Daba lo
mismo que se lo concibiera como algo que habfan mantenido secularmente
los gitanos, o como que provenia del triple tronco formado por éstos, los
judios y los 4rabes; siempre eran conceptos universales los que estaban ahi,
sin considerar que esos judios, esos drabes o esos gitanos debieron ser personas
y colectividades incardinadas en un determinado territorio, ya que el fruto,
independientemente de cuales fueran sus padres, tenia forma y colores que
no aparecian por otras latitudes.

Por otro lado, el mito de la “predisposicion étnica” para una deter-
minada actividad no es sino eso, un mito. En Cuba, por ejemplo, a quien
se mueve mal bailando le dicen “jamaicano”, aunque los habitantes de ese
territorio sean negros, de la misma manera que aqui se tilda de vallisoletano
a quien no sabe llevar el compis en el cante

El Cadiz de aquella época estaba lleno de apellidos ingleses, franceses,
griegos, armenios... y espafioles nortefios; alli habian ido a parar lo que queda-
ba de los tercios espafioles acantonados en Flandes después de que Fernan-
do VI abandonara aquellos territorios para concentrar la atencion en los de
Ultramar y seguramente era Cadiz una de las ciudades aludidas por Borrow.

Que habia gente a las que se llamaba asi en el setecientos lo sabemos
por variados testimonios pero, sobre todo, por los sainetes de Juan Ignacio
Gonzilez del Castillo: Ia Gente del Mundo Nuevo, refiriéndose al barrio gadi-
tano de la Vifia> donde también hubo una gran concentracién de cuarteles,
es uno de ellos.

A esos se los llamé “los flamencos” (un sainete no es “Esperando a Go-
dot” sino una pieza teatral que ha de ser comprendida por el pablico simple
para el que esta escrita). De la misma manera que aun quedan, repartidas por

3 Wilhelm von Humboldt, Diario de Viaje a Esparia.1799-1800. Catedra. Madrid 1998. En la
nota 74 —pégina 179- dice refiriéndose a los gitanos: “En Cadiz viven todos en el barrio de
la Vifia. La Cédula que les reconoce la plenitud de la ciudadania data, al parecer, de afio y
medio”. Esos derechos eran los que les habian dado la pragmitica de Carlos ITI que prohi-
bia llamarlos “gitanos”. El barén sefiala también que en esa ciudad habia una calle llamada
“del flamenco borracho”.
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pueblos de toda Espara, familias que son llamadas “los alemanes™ por haber
vuelto de ese pais después de muchos afios de emigracion.

De la nutrida presencia de gitanos entre las tropas destacadas en los Pai-
ses Bajos doy cuenta en algunos de mis libros,* pero, ademds, habria que tener
en cuenta otra cosa muy importante: la Pragmatica de Carlos 111, que les otor-
ga la ciudadania de “castellanos nuevos” y termina con la retahila de pragmati-
cas, prohibia expresamente —por logica- llamarlos gitanos, egiptianos: después
de varios siglos nuestros gitanos habian sido nacionalizados. El nombre del
barrio gaditano del Mundo Nuevo (evidentemente una parafrasis del “Nue-
vo Mundo” americano) podtia aludir a la llegada de esa turba (un sainete de
Gonzailez del Castillo se llama “La gente del Mundo Nuevo” y en varios hay
alusiones a su llegada reciente.

La ley fue promulgada poco después de que se diera por concluida la
Prision General que habia mantenido en la circel a miles de hombres, mujeres
y nifios durante muchos afios. Hay noticias que indican que los liberados, sin
ningtin medio de subsistencia, buscaron —como era légico- aquellas ciudades
donde pudieran hallar algiin medio de vida y, naturalmente, entre ellas Cadiz
los atraeria por su esplendor. Alli pasarian a formar parte de ese grupo refleja-
do en los sainetes de los que hablamos.

En uno de ellos, E/ lugaresio en Cadiz, se presenta una estampa de la plaza
principal de la ciudad, la de San Juan de Dios, llena de gente del hampa: un cie-
g0 que canta un romance acompafandose de una guitarra, un falso tullido, un
aguador, un calesero y soldados desocupados. El autor, para llamar la atencion
del publico con su doble intenci6n, hace decir al ristico que ha llegado a ella:

Vilgame Dios, jque zuidad (sic)
tan jermosal Aqui hay flamencos,
moros y otras mil naciones

que al hablar parecen perros...*

Tenemos aqui la constatacion mas antigua de que, ademas de los indi-
viduos, existia una jerga “flamenca”.

EL CANTE Y EL BAILE DE LOS “FLAMENCOS” DE CADIZ

De las obras de Gonzilez del Castillo —cuyos personajes son todos
gaditanos con la excepcion de algin sevillano, que hace de noble rancio

* Antonio Zoido, La Prisiin General de los gitanos y los origenes de lo flamenco. Portada Editorial.
Sevilla 1999 y La lustraciin contra los gitanos. Signatura Ediciones. Sevilla 2009

5 Juan 1. Gonzilez del Castillo, “El lugarefio en Cadiz”. En Obras Completas, tomo 11. Op. Cit.
Pag, 56.
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y -no se olvide este detalle- esti empefiado en aprender el cal6, podemos
sacar un elenco bastante extenso de esos cantos y danzas, algunos de los
cuales -como las playeras-* han quedado después como cantes gitanos por
antonomasia. En las escenas de sus libretos se cantan y bailan, ademas de
éstas, el ole, el zorongo, las seguidillas, las tiranas, el bolero, el fandango, el
cachirulo, el chandé. ..o el minuete del barrio de la Vifia. Sin embargo, no se
mencionan ni el manguindoy ni la zarabanda, seguramente ya en desuso alli
y que, sin embargo, bailaban en esos mismos afos los gitanos en Sevilla y sus
zonas rurales, como sabemos por algunos testimonios.’

Todo ello no es sino una mezcla de los que existian en los “siglos de
oro” y dé los que habian introducido los negros en el “emporio” matitimo
del setecientos, entonados y bailados con la libertad que daba estar al mat-
gen de la cultura oficializada, o de las culturas que enzarzaban a majos o cas-
tizos con petimetres, resumidas en Don Preciso, por una parte, y en Olavide,
Cadalso y Jovellanos, por otra.

Los sones africanos estaban en Andalucia desde mucho antes del des-
cubrimiento de América, pero ahora se trata de un fenémeno nuevo, de la
irrupcion de esos compases en la vida social en las ciudades de la bahia y
de la adopcién de su ejecucion por otros colectivos, entre ellos los gitanos,
como nos muestran fehacientemente el Libro de la gitaneria de Triana, l0s tes-
timonios de viajeros extranjeros y las obras de ese teatro en el que abundan
las palabras en cal6 o “hispano-calé” que luego, en el XIX, pasarian a formar
parte del lenguaje de otras obras y del andaluz de la calle.*

A lo largo del siglo xvii, los negros esclavos de Cadiz no eran solici-
tados para los trabajos rudos, cosa que se solia dejar a los moros, sino para
servir a sus duefios en las casas y para realizar fuera de ella trabajos o menes-
teres remunerados, entregindoles al final del dia el dinero recibido por ello.
De tal manera, dice Manuel Ravina, que algunas viudas y pobres, vivirin de
esta inica fuente de ingresos que les proporcionan sus esclavos.’

Antonio Garcia-Baquero nos transcribe un panfleto anénimo de 1773
en el que, a parte de poner al descubierto todos los trapicheos y fraudes de
falsos comerciantes y hombres de paja, nos da la clave de una palabra que
sera muy usada en el argot flamenco: el rumbo.

§ Aunque sea anecdético quiero hacer notar que Gonzilez del Castillo situa una escena en
la que se cantan y bailan playeras a las afueras de Cadiz ;Podria eso tener relacion con el
barrio de Jarana?

" Cartel de Fiesta en Venta Caparrés. Anexo a la edicion facsimilar del Libro de la gitaneria de
Triana. Antonio Castro. Sevilla 1995.

¥ José Luis Navarro Garcia, Semillas de ébano. El elemento negro y afroamericano en el baile flamenco.
Biblioteca Flamenca. Portada Editorial. Sevilla 1999.

? Manuel Ravina Martin, Un padrin de los contribuyentes de Cadiz a mediados del siglo X111 En
Archive Hispalense, n°® 181. Pag, 136.
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...Comunicaba en la Calle nueva de Cadiz, este Matriculado...la nego-
ciacién que tenfa hecha para las Indias y que aun tenfa en dinero 50.000 pe-
s0s. .. Corria la voz de lo bien que estaba aquel sugeto y de los 50.000 pesos
que aun tenfa en dinero, y para ver el modo de pillarselos en aquellas Casas
de rumbo le conbidaban a comer la sopa y de sobremesa tratan del negocio.™

Estos cometidos permitieron, tanto a los negros como 2 los mulatos
llamados morenos- una cierta “vida libre” y, con ella, la aparicion de rituales
y corporaciones, por ejemplo nacen ahora las hermandades de penitencia
que, similares a las que tenian los de su etnia en Sevilla. Entre esos rituales
destacaban, en particular, los de las bodas. Un romance en pliego de cordel
narra una de éstas y las bromas pesadas que los novios tienen que soportar
por sujetos de etnia blanca. Alli vemos una referencia a sus bailes:

...Después de las Oraciones

se hizo el recebimiento,

y antes de cenar empiezan

a tocar los instrumentos,

y a baylar zapateados,

minuetes a lo Guineo

y la cadena de Congo,

que es pegarse ellas con ellos..."

El ambiente gaditano de estos afios es similar al que existi6 en Sevilla
en el siglo anterior y el texto podria haber cabido perfectamente en una no-
vela picaresca. Los negros gaditanos seguramente tuvieron en todo esto un
papel nada desdefiable; fueron propiedad de escribanos, hombres de nego-
cios, maestros barberos, taberneros, escultores, marinos, clérigos, maestros
CeLeros.. ..

Desempefiaron las mas diversas profesiones, al ser comprados por
duefios que las ejercian y tenfan necesidad de mano de obra. Pero, sobre
todo, por un lado toman préstamos de la sociedad en la que viven, como ese
“minuete a lo Guineo” (téngase en cuenta que un poco mas arriba he citado

10 Antonio Garcia-Baquero Gonzilez, Cadiz y el Atlantico 1717-1778. Tomo 1. Reedicion de
1988 de la Diputacién de Cadiz de la impresa en Sevilla en 1976. Pags. 483 y s.

"W Nueva relacion y curioso romance, en que se refiere la celebridad, galanteo, y acaso de una Boda de
Negros, que se executd en la Cindad de el puerto de Santa Marta. Sucedid el afio pasade. En José M*
Viazquez Soto.- Romances y Coplas de ciegos en Andalucia. Mufioz Moya y Montraveta editores.
Sevilla 1992.

12 Manuel Bustos Rodrigues, Poblaciin, sociedad y desarrollo urbano (Una aproximacion al Cadiz, de
Carlos 1) En “Cadiz; en su Historia. 1 Jornadas de Historia de Cadiz, Abril 1982. Publicaciones de la
Caja de Ahorros de Cadiz. 1983. Pag. 110

-38 -



DEMOFILO, N°44, 2010 E/ drbol de Magritte

un baile “famenco” que sale a relucir en los sainetes llamado “minuete de la
Vifia”) y, por otro, hacen triunfar los compases musicales que hasta entonces
no habifan sido conocidos -o, sobre todo, aceptados- masivamente: los com-
pases ternarios, aquellos en los que el tiempo se puede dividir en 3 porque
se rigen por el denominador en 8.

UN NUEVO MESTIZAJE

Esos compases -ese compds- son los que ahora montan sobre las es-
trofas y Jos asuntos tradicionales, convirtiéndolos en otra cosa. El fenémeno
es raro pero no tanto: algo asi pasaba también por esos afios en las planta-
ciones de algodén de los recién estrenados Estados Unidos de América: los
cantos de los himnarios protestantes escapaban de la liturgia para convertir-
se en los “espirituales” del jazz.

Muchos siglos antes habia tenido lugar otro maridaje en nuestro terri-
torio al que Emilio Garcia Gomez dedicé un prolijo estudio: el que tuvo lu-
gar entre una lirica en arabe y la preexistente en una lengua derivada del latin
ala que nadie ha sabido darle otro nombre que mozarabe: un pequeno resto
de ésta, las jarchas, condicionaron con tal fuerza al resto de los poemas que
dieron lugar a la poesia andalusi o hispano-arabe, completamente distinta
a la que la literatura aribiga llamada clasica y capaz, a su vez, de pasar a las
castellana a través del zéjel.”” Un minimo resto de la métrica latina de dactilos
y espondeos, reforzada por la rima silibica, habfa conseguido vencer en la
Peninsula Ibérica a la casida y, a la postre, permanecer, tanto en los paises de
lengua romance como en muchos de cultura arabiga.

Ahora, a la inversa, los nuevos ritmos se colocaban sobre las estrofas
tradicionales, sobre el romances, la seguidilla o la quintilla que es lo que se
sabfan los gitanos desde Cervantes y solo faltaba que estas gentes, dedica-
das a estos menesteres desde siglos antes, los adaptaran para su canto de la
misma manera que habian hecho antes con otras cosas, contando ademas
a su favor, primero, con la gitanofilia de la nobleza rural, excluida de la ad-
ministracion, v los altos cargos de una administracion aburrida dispuestos
a meterlos en su casa para una distraccion “distinta” y, después, con la de
personalidades que se oponian a las ideas de la Ilustracion y de la Revolucion
francesa.

En la multiculturalidad gaditana —despegada ademas del abrazo del oso
de la Inquisicién- habia hueco para todo: cuando el siglo se encamina hacia
su fin conviven alli los rasgos culturales franceses que habian conquistado

1 Emilio Garcia Gémez, 1as jarchas romances de la serie drabe en su marco. 3* edicion. Alianza
Universidad. Madrid 1990.
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Espafia, los autéctonos, que tenian también sus partidarios, los de los negros
y “otra cosa” que era atacada por los tradicionales como por los modernos,
por los majos y los petimetres: la jarana con la que se divertian gentes recién
llegadas y que comienzan a ser llamados “flamencos”; eso a lo que Don
Preciso dirige sus reproches (“la extravagante mania de amontonar gorjeos
y gorgoritos violentos (de) un hombre que sudando a chorros se arranca
los botones del cuello de la camisa... ¢Quién puede resistir aquel continuo
castafieo de la mandibula inferior cuando canta... (0)... aquellos furiosos
relinchos con lo cuales se esta desgaitando el infeliz horas enteras (con)
el continuo cencerreo de una mala guitarra?”)'* y que nos suenan a otros
reproches y caricaturas mas cercanas: los que José Cadalso dedica a la fiesta
de la serrania gaditana en sus Cartas Marruecas.”

Los cantes y bailes de estos flamencos eran expresiones al margen de lo
que, en este campo, resumia y aceptaba la sociedad: las modas francesas y la
tradicién espafiola. Estaban fuera de ellas y, tomando préstamos de ambas,
los reinterpretaban con entera libertad, sin someterse a reglas establecidas.

A partir de ahora también los gorgoritos de la musica italianizante que
se imponia en el teatro o en la iglesia serin un elemento a imitar. En la se-
gunda parte del sainete La casa de vecindad, Gonzalez del Castillo hace decir a
uno de sus personajes:

MARiA.- No sea usté malo. {Qué bien cant6 usted en San Lorenzo..el miserere!
CiriLo.- Es verdad..que triné como un jilguero.
MARIA.- Lo hubiera chillado a usted.

CIRILO.- ¢Se acuerda usted del gorjeo..que hice yo sobre el pecavi?..."

Las alusiones a los trinos y gorjeos en estos sectores populares son
otro elemento nuevo, lo mismo que ese deseo de jalearlo (chillarls) como si
estuvieran en una pena.

¢Coémo fue posible que un siglo después sirvieran a los teatros para lle-
nar su aforo y representaran a Espafia en las Exposiciones Internacionales,
a mitad del xx sus modalidades o “palos” aparecieran perfectamente estruc-
turados y ahora ya sean Patrimonio de la Humanidad?

Es evidente que los flamencos y el flamenco habfan realizado un lo
menos parecido a una peregrinacion sin rumboj al contrario: se parecia mas

4 Don Preciso, Coleccién de las mejores coplas. ... Ediciones Demofilo. Jaén 1982. Pags. 21y 22
5 José Cadalso, Cartas Marruecas. Edicion preparada por Rogelio Reyes Cano. Editora Na-
cional. Madrid 1984, pags. 80 y ss.

16 Juan 1. Gonzilez del Castillo, .a Casa de vecindad. 2* Parte. En Obras Completas. Tomo
Primero. Real Academia Espaiiola. Biblioteca Selecta de Clasicos espafioles, Madrid 1914.
Pag. 177.
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al de los judios por el desierto teniendo como destino una Tierra Prometida
sonde, una vez instalados, escribirian su Historia.

TEORIA Y REALIDAD

Esa Historia tomo la forma de teorias que intentaron abordar ese pro-
ceso de cristalizacion y una de ellas fue la que estructurd sus palos en forma
de ese arbol en el que se partia de un tronco que sostenia lo “esencial” y
del que iban saliendo ramas que, a su vez, hacian botar otras mas débiles y
alejadas como las del romance y la seguidilla.

Se establecia asi una especie de paradoja porque los brotes “novisi-
mos”, casi accesorios, en la planta eran, precisamente, de los que se tenia
la constancia documental mas antigua mientras de los “esenciales” nada se
supo hasta el siglo x1x . El drbol del flamenco, bien mirado, era tan surrealis-
ta como el arbol del cuadro de Magritte, hecho de cielo y plantado en medio
de un horizonte vegetal.

En una situacion de perplejidad como ésta quizas sirva para volver a la
realidad un ensayo de José Jiménez Lozano, Supervivencia de cultema islamo-hebriii-
cos en la sociedad espariola o el fracaso histdrico de la Inquisicion,” que aunque aparen-
temente tratara de cuestiones muy diversas -tampoco tanto, porque el autor
comenzaba su trabajo citando La Biblia en Espana, de Borrow- y pensé que
sus planteamientos de base podian de gran utilidad para el tema que tratamos.

Como es sabido, se llama cultema a cada uno de los rasgos o habitos
antropolégicos o existenciales que reflejan una determinada cultura. En este
caso el cultema, en su devenir histérico, partird, mas bien, desde una subcul-
tura y, poco a poco, ira adquiriendo formas culturales. En el trabajo del que
hablamos, Jiménez Lozano deja a un lado los rasgos estrictos del judaismo y
del islamismo, incluso los de su vertiente criptica, para tratar aquellos que se
han convertido en rasgos sociales generales porque han logrado pervivir y
en el el proceso perder su caracter original y pasar a ser aceptados por todos.

Quizas, en nuestro caso, pudiera haber ocurrido algo parecido a lo lar-
go de mias de un siglo -del ultimo cuarto del xvin a la misma fecha del
Xix- en el que tuvieron lugar en la sociedad andaluza muchas mas cosas de
las que, normalmente, se cuentan y, dentro de ese periodo, entre el reinado
de Carlos I1I y el de democracia parlamentaria de Isabel II donde la cultura
oficial y social pasé de la riada de formas extranjerizantes introducida por la
nueva dinastia y los ilustrados a la exaltacion de lo “nacional”.

7 José Jiménez Lozano, “Supervivencia de cultema islamo-hebriicos en la sociedad espafio-
la o el fracaso histérico de la Inquisicion”. En Angel Alcald y otros.- Inguisicidn espasiola y
mentalidad inguisitorial. Ponencias del Simposio Internacional sobre Inquisicién, Nueva York
1983. Editorial Ariel. Barcelona 1984. Pags. 353-370.
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LA CUNA DEL CULTEMA

Contrariamente a lo que pudiera pensarse en un panorama tan nebu-
loso como el de la Historia del Flamenco —y como el del resto de los rasgos
de identidad andaluces- el punto de partida de la puesta en valor de los
flamencos y lo flamenco (el nacimiento del cultema) lo podemos situar con
exactitud: se produjo en la Carcel de los Sefiores, Sevilla, (separada de la en
que habia nacido El Quijote por la calle Entrecirceles) en el absolutismo de
Fernando VII. Tomo de Pedro M. Pifiero el relato de aquel momento:

Fue en Sevilla donde se inici6 la documentacion del romancero de la
tradicién oral moderna. El erudito Bartolomé José Gallardo, reconocido
bibli6filo, se encontraba en enero de 1825, en la circel de Sefiores de la ca-
pital hispalense donde lo tenia recluido el rigor absolutista fernandino. En
el patio carcelario oy6 cantar a Curro el Moreno, un gitano de Marchena,
y a Pepe Sanchez una versién de Gerineldo, €l precioso romance de origen
carolingio del que luego se han venido recolectando cientos de versiones
en tiempos mis recientes.'®

De este hecho se sacaron unas conclusiones pero, inexplicablemente,
se dejaron sin sacar otras. Ante todo nuestros intelectuales liberales —pri-
mero afrancesados y luego convertidos en antifranceses ante la invasion de
los 100.000 Hijos de San Luis del Duque de Angulema- descubrian que en
Espaiia se habia conservado la lirica de la Edad Media que tanto volvia a
interesar en la Europa romantica; ésa fue, probablemente, la intencion de
Estébanez Calderén al poner en boca de El Planeta en Una fiesta en Triana
y Asamblea General los mismos romances que Gallardo habia escuchado en
la crcel.”

Posteriormente, no se extrajo la conclusién explicita de como y por qué
los habian conservado los gitanos pero —anétese- de algan modo empezaron
a ser valorados tanto quienes los cantaban como la forma de cantarlo que,
indudablemente, tendria ya muchos de los elementos que los distinguen.
Sin embargo no se investig entonces ni hasta bastante después sobre una
posible relacion entre ese género literario y el cante de los gitanos sino que
se centrd la cuestion en la “milagrosa” conservacion del género poniéndole
a los melismas el mismo marchamo de antigtiedad que los versos.

18 Pedro M. Pifiero y Virtudes Atero, Romancero andaluz, de tradicidn oral. Biblioteca de la Cul-
tura Andaluza n° 35. Editoriales Andaluzas Unidas. Barcelona 1986. Pag. 19.

19 Serafin Estébanez Calderén, Escenas Andaluzas. Edicion de Alberto Gonzélez Troyano.
Ediciones Catedra. Madrid 1985.
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Durante mucho tiempo los que se acercaron al flamenco lo hicieron, en
frase de Garcia Matos, desde puntos de vista wads impresionistas y bien intencio-
nados que objetivos. Decia nuestro musicélogo:

Existen ya variados escritos, folletos y libros en que, mis o menos
abiertamente, se intenta esclarecer los origenes y procesos histéricos de de-
sarrollo de esta interesantisima creacion folklérico-musical espafiola. Pero,
aunque decirlo nos cueste trabajo, las conclusiones o aseveraciones a que
se llega o que se establecen en tales libros y escritos, desgraciadamente con-
vencen poco o nada, no sélo por las diversas y ain en parte opuestas que
entre si vienen a ser, sino, de manera fundamental, por no apoyarse en do-
cumentacion y datos eficaces que las garanticen y confirmen. En realidad,
son productos, mas que de investigaciones serias y formales, de las impre-
siones y modos de ver personales de sus autores. Asi, bien puede afirmarse
que esti por verificar el estudio histérico-cientifico del cante flamenco. *

Estas reflexiones las hacia Manuel Garcia Matos a finales de los afios
60. Desde la llegada de la democracia y la autonomia andaluzase han produ-
cido muchas, variadas y fundamentales investigaciones.

Luis Suirez Avila, en su trabajo sobre el romancero de los gitanos, E/
romancero de los gitanos bajoandaluces. Del romancero a las tonds, nos dice que Ra-
mén Menéndez Pidal, en 1920, y Diego Catalan, cincuenta afios después, se
resistieron a reconocer la pervivencia de la tradicién oral en personas anal-
fabetas (como si el saber se transmitiera oralmente siempre por gusto y en
esos niveles no existiera el profesionalismo).

No les cabia en la cabeza que, precisamente, ello era posible por la con-
dicién gitana de esas personas y por descender de profesionales del canto
o cante como El Planeta o El Fillo (que, a su vez, descendian de sabe Dios
quien). Pero, por otro lado, el mismo autor asegura que, ya bien iniciado en
su carrera artistica, tampoco el gitano erudito Antonio Mairena conocia, en
muchos casos, la existencia .de esa tradicion.”

El estereotipo del gitano, apartado por completo de la sociedad, pri-
maba sobre lo que habia existido realmente en Espafa y, en particular, en la

% Manuel Garcia Matos, “Bosquejo histérico del cante flamenco”. En Sobre e/ flamenco. Estu-
dios y Notas. Editorial Cinterco. Madrid 1987. Pag. 71 y ss.

2 Luis Suarez Avila, E/ romancero de los gitanos bajoandaluces. Del romancero a las tonds. En Dos
siglos de flamenco. Actas de la Conferencia Internacional. Jerez 21-25 junio 88. Fundacion
Andaluza de Flamenco. Cadiz 1989. Pags. 29-129.

A Antonio Mairena le sucedi6 algo parecido con la lirica carnavalesca gaditana que calificé
desdefiosamente sin caer en la cuenta de que muchas de las coplas que €l “metia” por los
palos flamencos troncales pertenecian a comparsas, como la de “Las viejas ricas”, de finales
del XIX. Cfr. Javier Osuna, Cddiz, cuna de dos cantes” Quérum Editores. Cadiz 2002,
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del Sur. Cervantes podia servir a los argelinos para reconstruir la Argel de
su tiempo pero no servia aqui para saber que en el siglo xvu los llamaban
desde la casa de un teniente de alcalde madrilefio para que intervinieran en
una fiesta.

Si los gitanos “auténticos” pasaron a ser los que habia encontrado en la
Alhambra Washington Irving porque el orientalismo se habia impuesto en el
cliché, los negros fueron borrados del mundo hispano, excepcion hecha de
los de Gibrale6n. Cadiz desapareci6 del mapa para ser cambiada por Sevilla
o por Granada hasta el punto de hacer creer a Falla que esa ciudad podia
convertirse en un gran centro productor de especticulos de ballet con el
flamenco en su centro.

Nadie se acordé de que el Planeta y el Fillo eran gaditanos y de que, a
lo mejor, la madre de aquel arte, que revolucionaba los territorios musicales
con la misma fuerza del jazz, podia ser Cadiz, no una Cadiz cualquiera sino
la del siglo xvin y no porque tuviera mis gracia sino porque entonces era una
ciudad moderna, la mas moderna de aquella época, es decir, la mas mercan-
tilista, la més abierta: tan abierta como el flamenco.

Esa expresion subcultural de capas sociales infimas recorreria un largo
camino desde la segunda mitad del setecientos: el fandango de los flamen-
cos, con la equivocidad de fiesta y de alboroto, primero negro y luego agita-
nado, sale del circulo en el que lo vemos en los sainetes o en los jaleos de las
Casas de Rumbo, tras efectuarse los tratos.

El canto, que habia resistido (o simplemente habia vivido al margen)
de las modas francesas, se volvié patridtico (antifrancés) en la Guerra de la
Independencia, aunque bajo ese patriotismo frecuentemente se escondieran
posiciones catélicas ultramontanas.

En un confuso guirigay se mezclaran ahora los cantares de la “gente del
bronce” que, metaforas y mitologias aparte, no son otras que aquellas que
cantan provistas de almireces, campanillas y sonajas.” Seran ellos -y quienes
los usan como “grupos de presion”- los que comiencen a divulgar los térmi-
nos flamencos dialectales que aun se usan:

El 1 de Septiembre de 1813 se editaba en Sevilla el primer nimero del
periédico E/ Tio Tremenda o Los criticos del Malecin del que vieron la luz 98. Alli
un grupo de personajes imaginarios cuentan siempre los sucesos de los dias
anteriores en un pretendido dialecto andaluz. Del agasajo al general Casta-

2 En su Historia de Cadiz (Diputacion de Cadiz, tomo 1, pag. 730) Adolfo de Castro escribe
sobre los afios del cerco francés: “Alternaban los regocijos publicos por las victorias con
las rogativas por la felicidad de nuestras armas; alli /os animados bronces pregonaban nuestra
alegria, aqui los pasos graves... decfan claramente el fervor religioso.

En mi articulo “La Macarena, los macarenos”, del nimero anterior de esta revista también
sacaba la expresion en textos posteriores del cronista sevillano Velazquez y Sinchez.
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fios dice, por ejemplo, que le hicieron “wun jaleillo probe. .. con tondas. . .con unos
bemoles y sustenios: vaya que se chupaba uno los deos.”

Pero los criticos del Malecén no sélo enaltecian, indirectamente, este
leguaje popular sino también las caracteristicas de las propias composiciones
musicales: ““...s7 nosotros saliéramos con alguna orquesta de seria y de alto rumbo, era
una cosa que se espegaba, y que no nos competia a nosotros. . .Caa uno se ha de explicar
como puea, paa que se le agraesca su giiena intencion”.>

Con la llegada del Duque de Wellington se renuevan las fiestas y en
una serenata que le dan durante toda la noche en la calle Castelar se dice
en el peridédico que los organizadores dudaban de la que habian de echar
las cantaoras y aunque alguien quiere que haya de todo: “too esto que se
llama varieaes y tiene acetacion a mantas: en diciendo varieaes que se sabe
que quiere icir glieno y malo...se decide que solamente se ejecuten compo-
siciones populares porque las otras ni se puen cantar ni nos corresponden
a nosotros. Se cantarin coplas y seguirillas toas las que poais cantar” (se entonan
boleras y corraleras, o sea, seguidillas).”

REGRESO A LA EDAD MEDIA: UN VIAJE AL FUTURO.

Comenzaban a incardinarse en una parte de la sociedad y a cobrar un
cierto valor las producciones de las que Cadalso o Don Preciso no querian ni
oir hablar y seguirian ahi hasta que se produjera la entrada en Espana de los
“Cien mil Hijos de San Luis” para reponer el absolutismo. Es en ese contex-
to cuando los liberales, hasta entonces francofilos, se vuelven también “pa-
triotas”, que era algo que, hasta entonces s6lo se habia adjudicado el bando
antinapole6nico. José Alvarez Junco dedicé un largo capitulo de su ensayo
Mater Dolorosa, premio nacional de ensayo, a esa cuestion®. Y es en este pun-
to en el que hay que colocar el fervor del preso José Bartolomé Gallardo y
la vuelta del romance a los altares de la literatura nacional.

Estébanez Calderon lleva a su comitiva “internacional” a escuchar en
Triana los romances que canta El Planeta pero éste no deja que El Fillo
tome derroteros distintos. Aun no estaba el horno para otros bollos pero
sus brasas eran las del rescoido de aquel “Imperio del Romance” que fue el
Imperio Espafiol.

El Planeta era alli, ni mas ni menos, que otro Hernan Cortés recitando
Guarinos en la isla de Juan de Ulua, antes de lanzarse a la conquista de la

2 Citado por José Luis Ortiz Nuevo, s8¢ sabe algo? El carro de la nieve. Sevilla 1990. Pég. 91
y tratado extensa y reflexivamente por Rocio Plaza Orellana. E/ flamenco y los romdnticos: un
Viaje entre el mito y la realidad. Bienal de Flamenco. Sevilla 2002.

# Ibidem. Pags. 18-24.

% José Alvarez Junco, Mater Dolorosa. Taurus. Madrid 2003
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tierra firme. Era la constatacion de que el pasado habia seguido viviendo y
que Espaiia, igual que Alemania, habia recuperado sus minnesinger.

De la produccién poética liberal de esos afios nos han quedado mues-
tras encastradas en el flamenco de hoy, tanto en versos octosilabos roman-
ceados como en los de la seguidilla hexasilaba que acabaria siendo siguiriya,
dedicados a Torrijos, Lola /a Piconera, Isabel II...%, seial inequivoca de que
el cante de corrido, apoyado en el romance y en la relacién no habfa muerto
del todo.

Seguramente muchas de las coplas que sobre esos hechos y personajes
(igual que otras de siglos anteriores) han llegado a nosotros sueltas forma-
ban parte de poemas, eran cantes de corrido, similares a los que aun pode-
mos ver en antologias de la época o en los “pasillos” de la Semana Santa de
los que se desgajaron las saetas actuales.

Pero, al margen de lo que se cantara y de sus cambios, permanecian las
actitudes: el desgarro y el descaro, la insinuacion, la libertad. . ., todas las acti-
tudes de los “guapos” que encontramos en la literatura de pliegos de cordel.

Por detrds del canto, en su raiz mas profunda estaban los siglos de
la Edad Media y la huella que habfan dejado en el conjunto de territorios
espafioles acumulados por Castilla y, especialmente, en el de Flandes. Esa
idealizacién, ahora ya en manos de los gitanos, era la que habia subyugado al
Barén von Humboldt -lo flamenco fuera de los sainetes sélo interesaba to-
davia a extranjeros- en el baile que habia podido ver, llevado por su afin de
antropélogo y con su mujer disfrazada de hombre, en un barrio malfamado
de Malaga 50 afios antes.”

L.A GUERRA DE BECQUER

A mediados del siglo x1x, por todo lo expuesto y por la necesidad de los
teatros franceses e ingleses de importar los ex6tico,” el flamenco comenzaba
a ser ya un polo que atraia; sugeria una manera de ser, un andalusian way of life
que corria parejo al “exotismo del Oriente en Occidente” que pregonaban
los carteles turisticos ferroviarios; eso es también lo que expresan los textos
de Gustavo Adolfo Bécquer.

En 1862 el poeta, desde Madrid, arremetia contra la distorsion que de
la imagen de Sevilla y de sus bailes estaban produciendo las modas extranje-

% Una amplia antologfa de todo ello puede encontrarse en José Luis Ortiz Nuevo, Pensamien-
to politico en el cante flamenco. Biblioteca de la Cultura Andaluza. Barcelona 1985.

2 Wilhelm von Humboldt, Diario de Viaje a Esparia 1799-1800. Citedra. Madrid. 1998. Pégs.
196-198

28 Cfr. Rocio Plaza Orellana, Bailes de Andalucia en Londres y Paris. Arambel Editores. Madrid
2005
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ras, particularmente, las francesas. La bailarina o bailaora La Nena le presta
el pie para dejarnos sus reflexiones:

Cuando esta graciosa bailarina entra en escena, no se mira a la decora-
cién, se la mira a ella, y ella, por més que se atavie a la francesa, es andaluza
de ley, desde la punta del pie al cabello. Lastima que en el paso mimico que
tiene lugar en este cuadro segundo se recuerde mas de lo que era de desear la
mimica de las silfides de la grande 6pera: en vano se viste con apariencias fla-
mencas; en su esencia no lo es, y he aqui el inconveniente del argumento...

La parte final del especticulo es otro cantar:

...la Nena se desembaraza de la mantilla, bebe algunas canas de man-
zanilla a la salud de los presentes v comienza un zapateado monisimo...

...Al comenzar esta parte con que termina el especticulo, todo se ol-
vida, todo lo hace olvidar aquella mujer con su rumbo, su trapio y su ma-
ravillosa e inconcebible agilidad, se olvidan las decoraciones, se olvidan los
pasos mimicos, y los comparsas vestidos de color de ante y los arcos de
boj del jardin y las estatuas y la toilette afrancesada que viste, porque ella
sola es toda Andalucia, ella, que huye y vuelve, que se despliega sobre si
misma y se crece, que ahora da un desplante que levanta en peso, después
una vuelta que aturde y fascina.

Esa es la Nena, esa es la Nena, guardadora fiel de las tradiciones de
Andalucia; de esas tradiciones que comienzan a perderse...

...Vendri un tiempo en que el pueblo andaluz vestira con blusa y go-
rra, como los obreros catalanes...en vez de reunirse en bulliciosas zambras
a la puerta de los ventorrillos, acudira a los teatros; en vez de comprar los
romances de Los Siete Nifios de Ecija, y cantar cantares flamencos, leeri
periédicos y tarareara aires de 6peras... *

El cuadro que pinta en “La Feria de Sevilla”, con aquellos gitanos de
pura raza cantando en medio de la soledad de la noche las tristes del Fillo,
como sacerdotes de un culto abolido lorando super fluminen: Babyloniae, era el
epilogo de lo que €l crefa que seria una oracion funebre.

Pero no era tan facil la abolicion: en primer lugar esos “sacerdotes”,
ademas de en la feria, estaban ya -y quizéds desde bastante antes- en el teatro:
que sepamos, hasta ahora, la noticia mas antigua del concepto en una de sus
acepciones actuales, la tenemos por un anuncio del periédico La Andalucia,
en 1858, donde se anunciaba la actuacion -de danza - de un gitano flamenco de

» Gustavo Adolfo Bécquer, La Nena. En Rogelio Reyes Cano.- Sevilla en la obra de Bécquer
Biblioteca de Temas Sevillanos. N° 6. Ayuntamiento de Sevilla. Sevilla 1980. Péags. 65-72.
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la raga mds pura® En segundo, la revolucion lirica que produjo el poeta y la
proyeccién internacional de la cultura de las naciones operarian un cambio
trascendental. El flamenco comenzaba a constituirse en representacion de
Espafia en el concierto de las exposiciones internacionales.

En la primera de ellas, la de Londres de 1851,

la secciéon que prepar6é Espafa se encontraba entre Portugal y Cer-
deia. En su interior ofrecia una seleccion de artesania, entre las que se
inclufan armaduras, manufacturas religiosas o ceramicas. De su exposicion
destaca especialmente la presencia de un fragmento original de la Alham-
bra y una maqueta de madera de la plaza de toros de Madrid, ocupada por
varios cientos de espectadores diminutos vestidos con los diferentes trajes
nacionales. Con estos elementos se presento el pafs a esta Gran Exposi-
cién Universal, a la que otros acudieron con mosaicos romanos y floren-
tinos, camafeos de nacar y 6nix, muebles de maderas nobles con dorados
y porcelanas, como fue el caso de Italia; porcelanas de Sévres, esmaltes de
Limoges, bronces parisinos, una singular coleccion de relojes, esculturas o
pianos aportaria Francia...”

Ademis de que, como vemos en la descripcion, la imagen de Espa-
fia estuviera impregnada de “lo” flamenco, el flamenco mismo fue a esos
eventos mundiales, convertidos ya en ciclicos. Tal vez ello esté relacionado
con el “baile de gitanos” que el ayuntamiento de Cérdoba da en honor de
la reina Isabel II, en visita oficial por Andalucia en 1861 y los comentarios
del cronista:

...La antitesis de esa falta de vida (los bailes tradicionales en pueblos
de la provincia) no debia hacerse aguardar mucho. El tablado se vio inun-
dado por una alegre comparsa de zingaros de ambos sexos... y mientras
las unas entonaban cantares rigorosamente (sic) tradicionales... las otras
con la gracia que sélo los gitanos saben desplegar... El zingaro se sentia
orgulloso en aquellos instantes y levantaba erguida su frente tantas veces
humillada... porque también ¢l es andaluz y estd interesado en el buen
nombre de su patria.”

Es verdad que la descripcion de la danza y el huecograbado que la ilus-
tra dejan a las claras que aquello no pasaria de sevillanas corraleras, pero el

% José Luis Ortiz Nuevo, s5e sabe algo?. Ediciones del carro de la nieve. Sevilla 1987. Pig. 35.
* Luis Mendez, Rocio Plaza y Antonio Zoido, Viae a un Oriente europes. Centro de Estudios
Andaluces (en prensa).

2 Francisco M. Tubifio, Ia Corte en Sevilla. Cronica del viaje de S5.MM. y AA.RR. a las provincias
andaluzas en 1862. Imprenta de La Andalucia. Sevilla 1862 Pags. 92 y 93.
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hueco estaba hecho; no olvidemos que Gustavo Adolfo Bécquer es en estos
escritos, sobre todo, un periodista.

Un papel fundamental en la cristalizacion del cultema lo jugaron al-
gunos viajeros extranjeros y, particularmente, el Barén de Davillier con la
maestria para el dibujo de Gustavo Doré. En su viaje por Andalucia® existe
una relacién evidente con el cargo que el primero ostentaba en la Corte de
Napole6n 111 -era palafrenero imperial- y el deseo de agradar a la Empera-
triz Eugenia de Montijo (cuando pasa por Teba, en Milaga, se desdice en
bendiciones hacia ella y su familia) pero esos textos y esos grabados a buen
seguro cumplieron una misién muy importante al insistir en ese orientalis-
mo que hacia entonces furor en Europa.

De esta manera “lo flamenco” pasaba a inundar la cotidianidad y, en
definitiva, a formar parte de la caracterizacién de un tipo o personaje colecti-
vo y sus viejas notas esenciales a transformarse para muchos en una especie
de impostura, si hacemos caso a lo que opinaba Benito Mas y Prat:

Hoy la flamenca de casta abunda poco, y s6lo quedan las falsificadas
que se han troquelado en aquella; sin embargo aun hay que estudiar esta
segunda generacion que empieza en la gitana hasta acabar en la chula de
Madrid y que tiene en el arte flamenco famosas individualidades...*

NUEVA REACCION ANTIFLAMENCA

No todo se limitaba a esas criticas sosegadas, sin embargo: el flamenco
estaba en los teatros y los pensamientos de Bécquer encontraban seguidores
— mias en su vertiente superficial que popular, como José M* Gutiérrez de
Alba, pero “lo flamenco” también seguia unido a la “mala vida”. Esa opi-
ni6n la compartieron personajes de la administracién y muchos de nuestros
intelectuales que veian la cuestién desde otro angulo.

Entre la de los primeros ha pasado a ser antologica una cita de Julian
de Zugasti, maxima figura en la represiéon del bandolerismo, en la que ya se
llama “flamencos” a los cantes y, concretamente, a la playera a lo gitano de
un soldado que termina cometiendo un asesinato.”

Es menos frecuente encontrar, sin embargo, otra en la que el ambiente
y los cantes son flamencos (aunque el autor no les dé ese calificativo explici-
tamente: son los de la fiesta en la que se introduce con el permiso del gober-

¥ Charles Davillier y Gustavo Doré, Iiase por Espaia. Anjana Ediciones. Madrid 1982.

M Benito Mas y Prat, La #ierra de Maria Santisima. Colegio Oficial de Aparejadores y Arqui-
tectos técnicos. Sevilla 2007. Péag, 20

35 Julian de Zugasti, E/ bandolerismo Tomo 1. Ediciones Albolafia, Diputacion de Cérdoba y
Virgilio Mirquez Editor. 2* Edicion. Barcelona 1982, pags. 138-139
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nador de Sevilla, Don Manuel Machado Nufiez, padre de Demdfilo, buscando
a unos falsificadores de moneda.” La atmosfera es la misma que pinta con
los rasgos mis negros José Gestoso en el Café de los Hércules, instalado en
el entonces ruinoso palacio del Marqués de la Algaba.”

Los ataques se dirigian lo mismo contra la moral de aquellas gentes que
contra su jerga, el lenguaje “flamenco” que, sin embargo, teniendo el viento
a su favor, lograba adeptos: podemos ver como la literatura de cordel de
ese tiempo o lo que se habia derivado de ella, como los libretos de poesias y
canciones populares lo incorporaba a los versos. El despiste de la clase culta
lo protagonizaba el escritor y diplomatico Juan Valera cuando decia:

Hace ya algin tiempo que ciertas muchachas espafiolas, particular-
mente andaluzas, acuden a la gran ciudad de Lisboa en busca de mejor for-
tuna. Los mozos de aquellos lugares... se vuelven locos y pierden la cabeza
por estas muchachas espafiolas. Aprenden de ellas a hablar un castellano
muy chusco y andaluzado: flamenco, como se dice ahora, no sé por qué.”

Demifilo escribié que iba con su amigo Rodriguez Marin a la “catedra”
del Café de Silverio pero al discipulo no debieron gustarle mucho las ense-
flanzas a juzgar por los versos que dedico al tema:

¢Cuando fueron los cantes de populares

de la Bética insigne ese flamenco

que se vende a extranjeros paladares?
..canta en neto andaluz quien guarda bueyes
quien no sabe a qué sabe manzanilla

que con Juan Breva compartieron reyes.
...quien bebe el agua pura a la liarilla

quien respira aire virgen de los cerros

no humazo de tabernas de Sevilla.”

El dltimo ejemplo de antiflamenquismo en este periodo (sigui6 habien-
do otros, como el de Andrés Segovia) lo tenemos reflejado en el capitulo
sobre la musica del libro “Quien no vio Sevilla...”, editado en 1916 como ins-
trumento de divulgacion de las grandezas de la ciudad ante la celebracion de

36

Ibidem, pag 196 y ss..

Y7 José Gestoso y Pérez, Apuntes del Natural. 1eyendas y articulos. Sevilla 1883. Edicion facsimil
de la Asociaciéon de Amigos del libro antiguo. Sevilla 1994, pag. 122 y ss.

% Juan Valera, Genio y Figura. Vol. 1 de la edicion de sus Obras. Biblioteca de Autores Espa-
noles. Madrid 1958, pag. 635.

* Francisco Rodriguez Marin, Sonetos y Sonetillos. (sin pie de imprenta) Sevilla 1893.
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la Exposicién Iberoamericana de 1929, Esa parte se le encomend6 al com-
positor Vicente Gémez Zarzuela, autor de la hermosa marcha procesional
Virgen del 1Valle. Decia, entre otras cosas, nuestro musicélogo:

...No es musica sevillana la del cantaé que, sentado apenas al borde de
una silla, desabrochado el rizado cuello del camisolin, cerrados los ojos, la
mano izquierda sobre la rodilla, blandiendo en la derecha grueso baston o
diminuta vara con que simula marcar un compis que no aparece; después
de uno o mas jay!, prolongados y tristes, desarrolla un tema de incontables
gorgoritos y escalas, mas que escalas, quejidos que, partiendo de la séptima
del acorde que ha punteado la guitarra, lucha por hacer llegar al auditorio
todo lo jondo del sentir de la copla, inventando (esta es una de las carac-
teristicas del cantar flamenco) cuanto le surge su genio improvisador, des-
viandose del tono inicial, hasta perderlo a veces...*

LA EDAD DE PLATA

Pero, a pesar de este desprecio visceral y a despecho del tuétano an-
tilamenco del “noventayochismo”, que pasé pronto, desde los primeros
afios del siglo xx habfa comenzado a cambiar la corriente: tenemos de ello
testimonios muy importantes y concretos.

En 1907 Julio Romero de Torres, que hasta entonces habia seguido,
ademas de las de su padre, Rafacl Romero Barros, las huellas de los simbo-
listas y prerrafaelistas, cambi6 radicalmente su estilo y comenz6 a producir,
con Nuestra Sesiora de Andalucia, 1a obra con la que ha pasado a la posteridad:
sus motivos centrales girarin alrededor de los rasgos andaluces, convertidos
ya, de forma clara, en signos de identidad. Los nobles y los gitanos, los per-
sonajes del pueblo y sus héroes, las encopetadas sefioritas y las prostitutas
son colocados en un ambiente hierético, cerrado por los Cristos, las Dolo-
rosas, los San Rafael o los sofiados cortijos de los paisajes sublimados. En
Consagracion de la copla, La saeta, L.a Anunciacion y muchos mas cuadros,
la relacion hegueliana entre lo flamenco y su aficién se convertia en aspira-
cién vital.

Durante tres décadas la pintura flamenca de Romero de Torres prota-
goniz6 una relaciéon inversa proporcional: mientras era consecutivamente
rechazada en todos los certimenes ortodoxos, su interpretacion de Andalu-
cia se afianzaba entre la gente y era tomada desde el exterior como imagen
verdadera de una tierra.

“ Varios, Quien no vio Sevilla... Edicion facsimilar del Ayuntamiento de Sevilla. Coleccion
Clasicos Sevillanos. Sevilla 1993. Pags. 173 y ss.
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Aunque no lo comprendieran los academicistas, el flamenco era el uni-
co de todos los campos investigados por los folcloristas a partir del tercer
cuarto del siglo xx, que habia trascendido el gabinete de estudio y se habia
hecho burgués; de tener a su alrededor al publico de una aficién en el borde
de la marginalidad, se habfa proyectado hacia toda la sociedad e, incluso,
habia inundado los territorios religiosos a través de la saeta. Un publico
aplaudia a Manuel Torre o el Nisio Gloria en la calle Sierpes con la misma
intensidad que otros vitoreaban a Caruso. Florecia el Ver Sacrum, la privara
Sagrada que Joseph Maria Olbrich habia cincelado en el frontispicio de la
Sezesion vienesa.

Los academicistas tenian ya muy poco que decir: el modernismo habia
roto los canones de las artes e, incluso, la misma jerarquia estética: marcos
de cuadros, pasamanos de escaleras, tipos de letras, rotulos industriales, pie-
zas de bisuteria..., de cualquier cosa podia nacer el arte. En la literatura las
vanguardias hacian anicos las reglas preexistentes

Pero en los territorios flamencos los corsés decimononicos se habian
roto antes. Hacia ya tiempo que habia desaparecido ese cante de corrido -el
romance y las seguidillas con argumento- para ser sustituido por la estrofa
minima de la soled o la seguiriya. También se hundian los palos que habian
tenido hasta poco antes contenidos sociales aunque no fuera mas que por-
que al minimo proletariado se lo habfa llevado el viento de la decadencia.

El cante habia pues perdido en gran parte su razén historica; refranes-
ca pricticamente habia quedado arrinconada en el fandango y comenzaba
a adquirir personalidad lirica; una estrofa, metida en un romance, era parte
de una historia pero suelta podia convertirse con significado por si misma y
capaz de ligarse libremente a otras. Las penas y fatigas de trabajos se conver-
tian en penas trascendentales y lo mas importante era que, sin quererlo, en
esas combinaciones de coplas se habfa introducido el la polisemia, algo que
no podia pasar desapercibido a las nuevas generaciones de poetas y artistas
que rompian con lo anterior.

Habia cambiado la vision y, sobre todo, la valoracion de unas expresio-
nes que, viniendo desde aquella sociedad andaluza apartada de las razones
de Estado del siglo xvii; los flamencos fueron caminando socialmente por
la senda que discurria desde la cultura marginal de la Tlustracion gaditana,
habian caminado por la alianza del trono y el Altar de la monarquia parla-
mentaria, la cultura oficializada de la Andalucia oligirquica de la Restaura-
cién y pasado a representar a Espana en todos los acontecimientos naciona-
les e internacionales.

A lo largo de cien afios, el flamenco de capas sociales infimas en los
finales del xv, serfa primero antiilustrado, después patriético, aunque bajo
ese patriotismo se escondan posiciones muy divergentes; cobrard importan-
cia tictica en el primer cuarto del XIX para convertirse sucesivamente, en los
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afios 40 de aquella centuria, en “resto arqueoldgico de cultura espariola”,
expresion racial, signo de espafiolidad, producto exético vendible, tesoro
folclorico, marca de la decadencia espafiola y, por fin, una de las bases del
nuevo florecimiento estético y ético marcado por la Generacidn del 27.

Se escribieron cosas como Andalucia, su comunismo y su cante, de los Her-
manos Caba pero fueron los poetas andaluces reunidos por Sinchez Megias
los que lanzaron el flamenco al espacio después de que Garcia Lorca y Falla
reunieran a la intelectualidad en torno a él en 1922.

El italiano Mario Penna -magnifico conocedor de la literatura espanola-
en un libro de hace treinta y tantos afios, El flamenco y los flamencos- dijo
al respecto:

No quiero ponerme a examinar los casos de la literatura espanola en
los dos tltimos siglos y, sobre todo, en el Gltimo, en los que se puede seguir
la huella de algunos signos flamencos... Ha sido, hasta ahora, algo de lo
que nadie ha hablado; porque los extranjeros casi siempre lo ignoran, y
los espafioles... se averglienzan un poco -y se equivocan al avergonzarse-
...quizis, con la debida profundizacién, podria precisarse cuanto hay de
flamenco en lo que llamamos genéricamente andalucismo -piénsese, por
ejemplo, en Juan Ramén Jiménez- y también analizar, con los elementos
mas adecuados a la investigacion, los limites que dividen las formas genui-
nas de las literarias en las coplas de poesia tradicional o incluso jonda de
poetas de primer orden como Manuel Machado o Garcia Lorca. Probable-
mente Rafael Alberti, en su primera época, podria resultar mas claro para
este analisis.

(0)...aquel Cansinos Assens que ejercié una influencia tan eficaz pa-
rece haber tenido mas de un rasgo del mejor flamenquismo. ..perezoso, a
veces, inflamado otras. Era millonario en metiforas, de una imaginacién
sin limites...

...Porque, en definitiva, el flamenquismo -tal como se fue constitu-
yendo y elaborando, con su grupo originario predominantemente gitano, y
endulzado y civilizado después por el ambiente andaluz en el que se desen-
volvié- no se agota en los cantes...Es una forma de sentir la vida, como el
nicleo potencial de un humanismo de signo andaluz...*

Uno de los cultemas que Jiménez Lozano ponia como ejemplo en su
articulo era el del cuento de E/ gallo Kiriko, una narracion sefardi tras la que
se escondia una visién judaica del mundo y del, comportamiento de los ju-
dios, expulsados de Espaiia y execrados en la literatura y en el pueblo desde

“ Matio Penna, E/ flamenco y los flamencos. Historia de los gitanos espanioles y su miisica. Portada

Editorial. Sevilla, 1996, pag. 393.
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los siglos mediavales hasta el Diario de un testido de la Guerra de Africa, de Pedro
Antonio de Alarcén. Siendo un elemento del colectivo odiado y desterrado,
sin embargo, habia logrado abrirse paso y no sélo permanecer sino formar
parte de la herencia “tradicional” de la parte “desterradora”; lo mismo suce-
dié con dulces rituales hebraicos que terminaron siendo de conventos y con
muchos signos y ceremonias aceptadas como prueba de cristianismo viejo.
De todo ello el autor sacaba como consecuencia el fracaso de la Inquisicion.

El triunfo del flamenco significa, a la postre, el fracaso de la Ilustracion
en el xvin y de las sucesivas “ilustraciones” que, al no haber conseguido la
primera sus metas, irfan apareciendo después. Formé parte de una de las
paredes de la grieta que, desde entonces, dividié la cultura de Espafa en dos
y que hubieran cerrado para siempre las vanguardias de los afios 20 de no
haber sido prendida la mecha de la contienda civil.

La cerraron con sus visiones Federico Garcia Lorca, Cansinos Assens...,
esos de los que se acordaba Mario Penna. Unas visiones que volvian la vista
hacia el pasado para descubrir un futuro distinto. Poner el flamenco como
rasgo de identidad colectiva fue, como la guerra y la politica en Klausewitz,
la recuperaci6n del Siglo de Oro por otros medios. Aquel “paraiso literario”
también tuvo su Arbol del Bien y del Mal: era el que representaba el binomio
gitano-guardia civil, elevado a universal, encontrable en la Mérida calé de
Santa Eulalia y en Manhattan.

El nuevo Siglo de Oro era tan espafiol como el del xv1 y xv1i, tan an-
daluz como sus notas dominantes; era el belén del Romancero de Federico. No
tenia drboles de Magritte pero los gitanos andaluces lo habian forjado con el
minimo metal del papel de plata.

Ni mas, ni menos.

B
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DE ILUSTRADO A ROMANTICO: APUNTES SUELTOS DE UN
PASEANTE POR CADIZ

Alberto Gonzilez Troyano
Universidad de Sevilla

Algunas ciudades exigen una cierta sintonia para pasear complacida-
mente por ellas. Si se quiere ejercer de algo mas que de simple visitante hay
que estar dispuesto a desembarazarse del equipaje contemporaneo, desviar
la mirada de lo inmediato y adentrarse, a través de la geografia de sus calles,
en el umbral de un pasado todavia latente entre las paredes de las casas.

Cadiz es una de esas ciudades que piden un cierto esfuerzo previo an-
tes de reconfortar al paseante, porque no tiene confinados sus recuerdos
en una serie de museos, ni son llamativos palacios los que salen al encuen-
tro. La atmosfera dieciochesca que la ciudad respira hay que saber captarla,
extraerla paso a paso, gracias a un trabajo previo de indagacion personal.
No es una monumentalidad visible y aparatosa la que ayudar a recobrar los
grandes momentos del pasado. Contrariamente a otras ciudades historicas,
los monumentos gaditanos no se basan en hermosas piedras y bellas obras
artisticas. Para recrearlos, para revivirlos, debe procederse a otro tipo de
peregrinacion, que ha tenido que alimentarse antes con lecturas y conoci-
mientos. El asedio a sus siglos xvi y X1x necesita apuntalarse con datos, con
informaciones, con libros. Esa es la mejor forma para descifrar los aconteci-
mientos que esconden sus muros, porque el pasado aviva y engalana todavia
sus calles, pero hay que saber buscar las claves que permiten aflorarlo.

Por eso, frente a la actitud del viajero que busca descubrir y dejarse
pasivamente sorprender, el trasiego historico y el entramado urbano de Ca-
diz demanda convertirse mas bien en paseante. Este, acompanado de algu-
nos buenos libros, se desenvuelve mejor en el horizonte cercano y limitado
de una casi-isla. Ademas, el paseante, al no estar motivado por la voracidad
atesoradora de nuevas impresiones que moviliza al viajero, quiere sobre todo
degustar lo que ya presentia encontrar. Y con mirada de complicidad orienta
sus pasos de manera selectiva, para configurar el itinerario que le permite re-
cuperar aquellos vestigios que condensan una época y ayudan mejor
a comprender la historia de la ciudad.

Para desplazarse en el tiempo, el paseante necesita de las sugerencias
prestadas por espacios aun persistentes: las casas, las calles y las plazas sirven
de puentes, de testigos, entre un pasado cuya memoria conservan, y la mi-
rada nostilgica que provoca el presente. Los edificios ayudan a trasportarse
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al momento en que surgieron y esto les hace cobrar un nuevo significado,
como intermediarios entre el ayer y el hoy.

En el paseo gaditano también se puede optar por un recorrido trans-
versal, que se detenga en comprobar lo que ocultaron las paredes de unas
casas, en las que se establecieron formas de convivencia que, tras actiso-
larse en Cadiz, habrian de difundirse, después, por Espafia. Por tanto hay
que iniciar el recorrido sabiendo que los afios de la gran vitalidad gaditana
se extienden desde 1779 a 1833. Algunas lecturas pueden ayudar en este
despliegue inicial.' La ciudad era entonces un espacio geogrifico en el que,
dentro de sus murallas, convivieron mundos muy diversos. Es dificil que un
itinerario callejero logre darle continuidad a acontecimientos tan dispersos.
Pero si la voluntad del paseante se lo propone puede convertir en eslabo-
nes engastados de un mismo proceso continuo y orginico, la Aventura de
Indias, el establecimiento de la Casa de Contratacion, la vida mercantil y las
controversias sobre el librecambio, las nuevas costumbres culturales de la
burguesia de negocios, el porte y el gusto castizo proclamado por las capas
populares, la desbordante presencia de la prensa, los nuevos espacios de
sociabilidad, los gabinetes de lectura, el liberalismo politico, el sitio de las
fuerzas napoleénicas, las vivencias de las Cortes constitucionales, y las polé-
micas y difusiéon del movimiento romantico.

La mirada narrativa que recorre las calles deberia detenerse, pues, en
los puntos de apoyo que le permitan conjuntar todos esos episodios y trans-
formarlos en capitulos sucesivos de la novela histirica de Cadiz. Porque lo
acaecido dentro de las murallas fue un singular laboratorio de experiencias,
y su amplia gama de expectativas y de ilusiones, carencias y excesos, logros y
fracasos, proporciona también un esbozo explicativo, de la situacion general
de Espana.

Al observar cada casa tradicional gaditana se vislumbra un mismo ori-
gen: el despegue que la ciudad experimenta con las facilidades acordadas
para su intervencién en el trifico comercial entre Europa y América. Y,
por tanto, al amparo de la fluidez econémica conseguida, surgié una activa
vida social, en la que la presencia extranjera jugé un papel primordial. Con
los viajeros e intercambios mercantiles llegaron también otras mentalida-
des, otras costumbres y nuevas ideas. Horizontes culturales muy alejados,
en geografia y en civilizacién, tuvieron en la ciudad de Cédiz un lugar de
encuentro, creindose asi un proceso de préstamos y acomodacion entre
tradiciones gaditanas y espafiolas y los nuevos habitos venidos del exterior.

Los cambios que, al calor de la politica de reformas de la monarquia
borbénica, se introdujeron en la vida de los esparioles, se vieron, pues, in-
crementados en el entorno gaditano. Gracias a la incidencia de numerosos

! Ver sugerencias bibliogréficas al final del articulo.
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cometciantes europeos, habituados a una vida, en sus paises de origen, con
menos trabas mercantiles, sociales y religiosas, los gaditanos conocieron y
desearon -mds y antes que otros espafioles- algunos de los cambios que exi-
gia la modernizacion del pais.

Por tanto, puede admitirse que el Cadiz dieciochesco recibié no sélo
el estimulo econémico de la mentalidad emprendedora de numerosos ne-
gociantes, ademds, muchos de estos al ver consolidadas sus fortunas, deci-
dieron invertir en bienes suntuarios y no dudaron en orientar parte de sus
excedentes hacia una vida social y cultural que adquiri6 asi una dimension
poco habitual en Espafia, creindose unos hibitos de sociabilidad que repre-
sentaron el soporte para la distribucién de las nuevas ideas. En el caso de la
tertulia, lo importante no es tanto plantear su primacia o antelacion en Cadiz
frente a otras ciudades espafiolas como el resaltar su razén de ser dentro de
la vida gaditana. Surgié, con naturalidad, porque el propio funcionamiento
de la actividad comercial burguesa lo requeria.

El paseante encuentra otro rasgo que afiadir al fenémeno de la osten-
tacion social y doméstica: el nuevo gusto por los bienes culturales propios.
El prestigio del saber y de poseer libros o cuadros era una forma de sobre-
ponerse, en muchos ambientes, al prestigio del linaje de la sangre. Muchos
comerciantes burgueses enriquecidos prefirieron mostrar su ascenso social
haciéndose retratar por un afamado pintor -como, por ejemplo, Sebastiin
Martinez que busco el pincel de Goya- o abriendo sus salones para fomen-
tar la sociabilidad gaditana. Fuese en unos casos ansia de conocimiento o,
en otros, mera exhibicion, pero el resultado era que se adquirian libros, se
crearon buenas bibliotecas y se formaron espléndidas colecciones pictori-
cas privadas. Al calor de ese ambiente prodigo para el arte, se realizaron
invitaciones y encargos. El propio Goya, que residio un cierto tiempo en la
ciudad, realizé tres de los cinco lunetos de la Santa Cueva; Haydn compuso
el oratorio de Las siete palabras para ese mismo espacio religioso, promovido
por el acaudalado heredero de otra gran familia de comerciantes. Este es el
espacio en que el paseante deberfa detenerse mas tiempo e incluso apoyarse
en la lectura de una acerada carta de Blanco White, publicada anos mas tar-
de, en la que evoca una visita al oratorio.

En las bibliotecas, convertidas también en bienes suntuarios, se unian
a la utilidad de almacenar conocimientos, la mentalidad de coleccionista y
el deseo de ostentacion. En el caso de Sebastian Martinez, comentado con
tanto entusiasmo por Antonio Ponz, coincide también junto a sus pinturas,
grabados, dibujos y libros de estampas, la existencia de una biblioteca que
ya no solo refleja buen gusto sino también buena informacién y deseos de
disponer de un saber a la altura de los mas instruidos ilustrados europeos.

Por otra parte, ante la demanda de noticias e informaciones, suscitadas
por los propios negocios mercantiles, tanto de dentro como de fuera, por
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parte de viajeros y residentes, circulé numerosa prensa exterior, que, junto
con los periédicos locales, ayudaron a articular un primer destello de opi-
nion publica.

La presién extranjera también debié contribuir a afianzar costumbres
foraneas que pronto fueron adoptadas como propias por la comunidad ga-
ditana. En tertulias y salones literarios recaia la funcién hospitalaria y anima-
dora primordial casi siempre en una mujer, manifestacién del nuevo papel
social que se confiaban a la capacidad e iniciativa femenina. Esta imagen
-del peso de las tertulias en la vida gaditana y del papel desempefiado por
la mujer en ellas- debié calar tanto como estampa representativa de Cadiz
que cuando, mas de medio siglo después, Benito Pérez Gald6s configura sus
episodios nacionales buscando la mayor fidelidad al pasado, recurre a los
ambientes de las tertulias de dofia Flora y Amaranta y la condesa de Rumblar
para centrar la narracion de su volumen Cadiz. Y no menor fue el esplen-
dor de la vida teatral que, al desafiar las condenas clericales -y no sucumbir
a ellas, como sucedi6 en tantas otras ciudades espafiolas- logré adadir a la
Casa de Comedias, manteniéndolos activos, un teatro de 6pera italiana en
1762, un teatro francés en 1768 y en los afios ochenta una nueva Comedia
Espafola.

Una parada simbélica, en la iglesia de San Felipe Neri, sirve para perci-
bir que se transita casi sin discontinuidad de la efervescencia y dinamismo del
Cadiz comercial al fermento politico del Cadiz de las Cortes. La mentalidad
emprendedora de muchos hombres de negocios gaditanos quiso también
acoger y dar hospitalidad a aquellos otros hombres -entre los que figuraron
los que eran o serfan, afios después, los mas significativos nombres de las
letras espanolas: Quintana, Duque de Rivas, Martinez de la Rosa, Bartolomé
José Gallardo- que alentaron la primera gran empresa reformadora llevada
a cabo en el pais. La primera empresa politica alimentada, ademas, en parte,
desde abajo, por los representantes de unas ideas que en esos dias gaditanos
supieron con audacia, deliberar e imponer en las Cortes que el principio de
soberania residia en pueblo.

Podria pensarse, en principio, que recae sobre el azar de las condiciones
desatadas por la guerra napolednica la eleccion del entorno gaditano como
el enclave en el que debera discutirse y promulgarse una nueva Constitucion
de corte liberal. De no haberse dado una situacién bélica y de no haber
contado la ciudad con unas defensas tan bien organizadas, es muy probable
que ese papel fundacional no hubiera recaido sobre ella. Fue una ocasion,
por tanto, propiciada por una serie de accidentes en gran parte exteriores,
pero, sin embargo, eso no ha impedido que se establezca una conexion casi
organica entre el ideario de una clase burguesa acomodada en el marco de
los negocios gaditanos y los planteamientos politicos -transformacion del
Antiguo Régimen, fin de la Inquisicion y de los sefiorios, apuesta por una
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nueva libertad, institucionalizacion del concepto de soberania nacional, ley
de imprenta- que tras duras polémicas y forcejeos logran aprobarse en 1812.

Muchas lecturas posteriores han sabido reutilizar de manera ejemplar
esta favorable serie de coincidencias y de circunstancias historicas, y han
tendido, por tanto, a crear una narracion continuada en la que unos y otros
elementos aparecen engarzados como precursores y herederos, proyectando
una imagen idealizada de todo aquel pasado. Segin esta vision las exigencias
e ideas liberales habian traspasado el umbral de unas primeras motivaciones,
economicas, sociales, habian arraigado en su forma de concebir la politica, y
se habfan hecho consubstanciales con los sentimientos y las forma de con-
vivir en ld ciudad.

Pero ese engarce unificador -la ilustracién como cultura y la Ilustracion
como liberalismo politico- no es el unico que puede realizarse entre distin-
tos sucesos gaditanos hasta llegar a concebirlos como interdependientes,
también se encuentran otros pasajes callejeros que vinculan elementos del
llamado Cadiz ilustrado con el posterior fenémeno del romanticismo y con
sus origenes en Espana.

Dada la situacion reinante en la ciudad, no fue extrafo que ciertos ex-
tranjeros, tras su dedicacién inicial a los negocios, se integraran en €sos otros
aspectos de la vida ciudadana. Una gran parte, seducidos por las prerroga-
tivas econémicas y los alicientes culturales acabaron afincandose de manera
definitiva en el entorno gaditano. En la figura del comerciante de origen
aleman, Juan Nicolas Bohl de Faber, pueden verse ejemplificadas muchas
de las actitudes senaladas antes. Como a otros compatriotas suyos, el primer
impulso que lo movilizé hacia Cadiz, en 1785, fue la busqueda de ese rapido
enriquecimiento que los negocios maritimos permitian. Pero este primer an-
helo determinante se vio pronto complementado por el deseo de convertir
en permanente una residencia que, en principio, habia previsto soélo transi-
toria y provisional. Su matrimonio con una gaditana -también de origen ex-
tranjero-, Frasquita Larrea, contribuy6 a ello. Importante debi6 ser, ademas,
su descubrimiento de otra riqueza: la de la cultura espanola. Una cultura y
una literatura que cobraban aun mayor fuerza interpretadas y valoradas a la
luz de las nuevas teorias romanticas alemanas. Teorias que el propio Béhl
de Faber -y desde el mismo Caidiz y a través de su prensa- habria de ser el
primero en traducir y difundir por Espana.

La mujer de Juan Nicolas, Frasquita, vel6 también, desde el foco de
irradiacion cultural que alentaba con la tertulia de su salon gaditano, para
que las ideas romanticas cobrasen vida literaria. Labor que el propio mari-
do supo encarnar, mas tarde, con la realizacion de meritorias obras. Pero
la aportacion teérica de Bohl de Faber y su labor difusora se llevo a cabo
en una situacion que ya habia sido abonada, durante las décadas anteriores,
por otro mundo gaditano desarrollado al margen de las costumbres ilus-
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tradas y cosmopolitas de la burguesia de negocios: el ambiente popular y
castizo del majismo. Se habia desenvuelto al margen, pero debi6 la vitalidad
de su existencia al efecto provocador y reactivo surgido ante al dominio
cultural de esa misma burguesia cosmopolita. Los sectores mas populares
y tradicionalistas de la ciudad se sintieron rechazados y postergados ante
las nuevas costumbres extranjerizantes. Y al pretender radicalizar sus ha-
bitos, gustos, y apariencias para diferenciarse de los nuevos usos -que ellos
identificaban caricaturescamente con la vida y figura del petimetre y de
la petimetra- forjaron otras formas de sociabilidad, de vida, de trato y de
diversiones. Al calor de esos ambientes castizos y populares surgieron una
serie de tipos y de comportamientos que, en parte, recogian el fermento
de ciertas tradiciones andaluzas pero que también, en gran parte, fueron
creadas -como pudo suceder con el cante y el baile flamenco y la tauroma-
quia de a pie- como una manera de perfilar atiin mas unas aficiones y unas
formas de vivir, expuestas a la desaparicion ante la pujanza de las modas
consideradas de procedencia extranjera.

El conflicto social entre la nueva burguesia de negocios y los sectores
menos acomodados se recubrié asi en Cadiz de otro motivo de oposicion.
La lucha entre los partidarios de una ilustracion modernizadora y los par-
tidarios de las costumbres mas ancestrales adopto unas formas simbolicas
de manifestar su rechazo o su adhesiéon. El majismo y la petimetria fueron
las posturas extremas que caracterizaron esas dos apuestas, en las que los
aliados no respondian siempre al mismo estamento social. Y, asi, se dieron
confluencias de gustos entre ciertos sectores aristocraticos y acomodados
que buscaron la compaiiia y complicidad de los ambientes del majismo antes
que los extranjerizantes, ya que en estos ultimos dominaban los representan-
tes de la nueva riqueza comercial. De este fenémeno que Ortega denominé
como plebeyismo hubo en Cadiz considerables pruebas, como muestra muy
bien Cadalso en la VII de sus Cartas marruecas. Situada en las proximidades
de Cadiz evoca en esas paginas, con bastante verosimilitud, el ambiente cas-
tizo en el que sefioritos, gitanos, cantaores y bailaoras, protagonizan quizas
una de las primeras fiestas flamencas narradas en la literatura espanola. El
desprecio con el que el narrador cadalciano vive y contempla lo descrito da
muestras del distanciamiento de una mente ilustrada con respecto a esos
valores por entonces recluidos en los ambientes tabernarios del majismo
También los testimonios vertidos en los sainetes de Gonzalez del Castillo
dan cuenta de la fértil rivalidad que mantenian ambos mundos, moderniza-
dores y tradicionalistas, con su mutua actitud despectiva, obligados como
estaban, ademas, a convivir entre las murallas de una misma ciudad.

Pero lo importante fue la vinculaciéon posterior establecida entre estos
reductos populares del majismo y del casticismo y los tipos, valores y am-
bientes requeridos y buscados por las nuevas ideas romanticas. A este res-
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pecto, la Cadiz desempeiié primero el papel de promotor y, después, una no
menos basica labor de difusion. La Andalucia romantica arranco de Cadiz y
la ciudad mantiene los vestigios que lo atestiguan. La mision del paseante es,
pues, recuperar la imagen de ese pasado para convertirla en una experiencia
que vivifique el presente.
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ANTONIO MACHADO ALVAREZ Y ASTURIAS. ONCE CARTAS
INEDITAS DE MACHADO ALVAREZ A FERMIN CANELLA
SECADES, 1880-1884

Juaco Lopez Alvarez
Museo del Pueblo de Asturias

Desde comienzos de los afios setenta del siglo X1x y hasta 1887, Anto-
nio Machado Alvarez (1848-1893) mantuvo unas numerosas y frenéticas re-
laciones epistolares debido a su interés por recabar materiales para el estudio
de la cultura popular espafiola y, a partir de 1881, para hacer realidad su pro-
yecto de organizar El Folk-Lore Espafiol, que comprendia la constitucion
de dieciséis sociedades regionales. Estos fueron sus principales objetivos
vitales en aquel periodo, y para cumplirlos tuvo que relacionarse a través de
cartas con amigos, conocidos, amigos de amigos, conocidos de conocidos,
en fin, con todas aquellas personas que €l crefa interesadas en esta clase de
estudios y que consideraba apropiadas para realizar estas tareas.

El Folk-Lore Asturiano fue una de las sociedades previstas por Macha-
do desde los inicios de su proyecto y por ello traté enseguida de convencer a
algiin asturiano para que promoviese su creacion en Asturias. Para ello recu-
11i6 a Gumersindo Laverde Ruiz (1835-1890), Fermin Canella Secades (1849-
1924) y Aniceto Sela Sampil (1863-1935); hubo algunos mas con los que trat6
esporidicamente por carta (Calixto Rato Roces, Braulio Vigén), o en los que
pensé para llevar a cabo aquella tarea (Leopoldo Alas “Clarin”), o con quienes
se relacioné personalmente en Madrid (Manuel Pedregal, Juan Menéndez Pi-
dal, Rafael Maria de Labra), pero los tres primeros, profesores universitarios
y pertenecientes a tres generaciones diferentes, fueron los asturianos mas im-
portantes en el proyecto de Machado. Hasta ahora conociamos bien la relaciéon
con Laverde y Sela, gracias a Enrique Baltands y José Luis Pérez de Castro que
publicaron respectivamente las cartas que estos recibieron de Machado, pero
nos faltaban las dirigidas a Canella. La aparicion de la correspondencia con
este ultimo, en agosto ’dc 2010, nos permite ahora completar la historia de la
relacion de Machado Alvarez con los naturales de Asturias.

En junio de 1879 Machado Alvarez se pone en contacto con Gumer-
sindo Laverde Ruiz, catedratico de Literatura Espafiola en la Universidad de

! Las cartas estin en el archivo de Fermin Canella Secades que Leopoldo y Ana Cristina
Tolivar Alas han depositado en septiembre de 2010 en la Biblioteca de Asturias “Ramoén
Pérez de Ayala”, de Oviedo. Nosotros supimos de la existencia de estas cartas por Maria
Jestis Villaverde Amieva, bibliotecaria del Instituto de Estudios Asturianos.
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Santiago, para pedirle “auxilio, ilus-
tracion y consejos para una Coleccion
de enigmas y adivinanzas”, solicitindole
materiales de Galicia y Asturias. La-
verde habia nacido en Cantabria, en el
pueblo de Estrada (Val de San Vicen-
te), pero siendo un nifio se traslado
con sus padres a vivir a Nueva (Lla-
nes), y aqui pasara su infancia y ju-
ventud. Estudioé en Oviedo, en el ins-
tituto de ensefianza secundaria y en
su universidad. Su carrera profesional
transcurrira fuera de Asturias, en Ma-
drid, Valladolid y Galicia, sin embar-
go nunca perdié su vinculacion con
Asturias: escribia a menudo en perio-
dicos asturianos, era amigo de profe-
sores de la Universidad de Oviedo y
una de sus mayores aficiones fue el
estudio de la lengua asturiana o bable,
asunto que interes6 mucho a Macha-
ot ey ohen Romin eor ' Hniaeia do Alvarez. Fue Laverde Ruiz quien
son  recomendd a Machado que se pusiera
ricsione, satittisie Aol S5 Gus 54 en contacto con .Fermin Cfmclla Se-
Jun lo siguen siendo; la montera hoy sélo la  cades, al que escribe por primera vez
usan los grupos folcloricos el 3 de septiembre de 1880.

Canella era un profesor de la Facultad de Derecho de la U niversidad de
Oviedo muy bien relacionado socialmente y muy interesado en los estudios re-
gionales. En sus cartas Machado le solicita informacion relativa a Asturias so-
bre poesia popular, romances, juegos infantiles, mitos, etc., para €l y para otros
estudiosos, como Leite de Vasconcelos y Alejandro Guichot, asi como ayuda
para difundir sus trabajos en la prensa asturiana. A partir de 1882 sumara a es-
tas peticiones otras relacionadas con la difusién en Asturias de la nueva ciencia
del folklore y con la creacion en Oviedo de la sociedad del Folk-Lore Asturia-
no. Machado le pide insistentemente a Canella que cree esta asociacion, pero
este tenfa su interés puesto en otros proyectos y no colaborara en organizar esa
sociedad. Lo que si hace Canella diligentemente es difundir en la Revista de As-
turias, que se editaba en Oviedo y estaba dirigida por su comparero de claustro
Félix Aramburu, la nueva ciencia folclérica. El 15 de febrero de 1882 publica el
primer articulo de una serie que lleva el titulo general de “Folk-Lore Asturiano
(Ciencias y Letras de La Quintana)”, cuya lectura muestra que los articulos que
Machado le ha ido enviando en el dltimo afio han influido poderosamente en

picona y calzado con madren

dos de los atributos mas significat
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él. El compromiso de Canella con la ciencia folclorica y, en fin, su relacion con
Machado culminaran dos anos después, el 1 de enero de 1884, con el envio de
un interrogatorio para la recogida del saber popular de Asturias.

Ante el desinterés de Canella por crear la sociedad El Folk-Lore As-
turiano, Machado entra en contacto en Madrid con el joven Aniceto Sela
Sampil, al que conoce en la Institucién Libre de Ensefianza, y que una vez
de regreso en Asturias intentara complacer a Machado y fundar dicha aso-
ciacion. Sela se tomo el asunto muy en serio. El 2 de enero de 1884 recibe la
primera carta de Machado instindole a difundir los “estudios Folk-loristas”
y fundar la sociedad, y el 23 de ese mismo mes ya publica en E/ Eco de
Asturias las “Bases del Folk-Lore Espanol” escritas por Machado con una
presentacion firmada por él:

Autorizados por el St. Machado y Alvarez proponemos reproducir ex-
celentes trabajos suyos que se han publicado en revistas no conocidas aqui
v que los lectores veran con gusto.

Resultado de los esfuerzos de todos ha de ser —nosotros lo espera-

mos- la constitucion del Folk-Lare asturiano, en Oviedo, y mis tarde las del
Folk-1.ore Espariol.

Sela, por indicaciéon de Machado, buscara el apoyo de Canella, Leopol-
do Alas “Clarin” y Juan Menéndez Pidal. En esa primera carta que le envia
Machado desde Madrid le escribe:

Al amigo Canella Secades, que es muy listo y a quien debo gratitud
por la propaganda hecha, no le he escrito, porque hace tiempo que no me
contesta, y (reservado) quien me indic6 que, no siendo asunto productivo,
no haria nada. Creo, sin embargo, que debe serlo, y si es amigo de usted y
de Alas, proceder de acuerdo.

Pero Canella no quiere comprometerse con esta asociacion y se lo dice
bien claro a Aniceto Sela en una nota escrita en una carta que le dirige Ma-
chado a fines de febrero de 1884 (carta n® 10):

Don Aniceto: yo contesté. El sdbado le mandaré a V. y a él [Machado
Alvarez) mi carta impresa.” Después me lavo las manos y jja mi renuncial!

*La “carta impresa” es el interrogatorio que escribié Canella en forma de carta a Machado,
con fecha de 1 de enero de 1884, y que se publicé en folleto con el titulo Saber popular (Folk-
Lore asturiano) Ciencias y Letras de 1.a Quintana, Oviedo: Imp. de Vallina y Compania, 1884,

12 pags.
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Y una semana después, a comienzos de marzo de 1884, vuelve a escri-
bir al mismo Sela, en otra carta que le habia enviado Machado (carta n® 11),
lo siguiente:

Querido Sela: ahi va esa carta que ya me devolvera V. Por el correo le
mando mi cuestionario de Fol-Lore. Siento mucho no complacer a Macha-
do, pero yo no salgo de mi despacho ni para presidente, ni para sacristan ni
para vocalizar en ninguna cofradia.

En cuanto a Clarin (1852-1901), persona que Machado no conocia
personalmente, pero a la que apreciaba mucho, por su vinculacion a la Ins-
tituciéon Libre, y en la cual siempre habia pensado para promover esta em-
presa, su respuesta en una carta a Sela de 18 de febrero de 1884 fue: “yo me
inhibo por completo”, y més adelante le dice:

Ademis tengo muy poco tempo libre y poca salud. Ademas mis paisa-
nos hasta cierto punto son muy buenas personas pero no los quiero como
colectividad. En fin, que yo no he de hacer nada, porque no sé ni puedo. Y
debo confesar que los propésitos del Sr. Machado no parecen demasiado
buenos. Todo esta muy bien pedido, pero no hay quien lo dé. Y para inter-
nos, la literatura colegiada me revienta.

Cuando escriba Ud. a ese sefior digale de todo esto lo que se pueda
decir y afiada que yo le agradezco el buen concepto que le merezco.

Sela le conté a Machado las respuestas de Canella y Clarin, y el malestar
de este fue enorme. En una carta de 21 de marzo de 1884 escribe:

El E-L. Asturiano se hara pronto: si Canella y Alas nos abandonan,
lo haremos nosotros. En los eruditos y cientificos a su modo pocas veces
se encuentran las prendas de caricter necesarios para hacer el bien de la
vida: desconfie usted siempre de ellos. Lo de Canella es una verdadera
bajeza; lo de Alas, que usted llama encantador gracejo, pura y simple-
mente una tonteria; no ha entendido la cosa; no se trata de literatura
(tonteria que también se le meti6 en la cabeza a Costa) ni de colegiamien-
to para fomentarla.

La carta sigue con una critica durisima a esa referencia de Clarin a “la
literatura colegiada”.

* Véase J. Lopez Alvarez, “Clarin, los campesinos y E/ Folk-Lore Asturiand”, en Clarin y su
tiempo. Excposicion conmemorativa del centenario de la muerte de 1 eopoldo Alas (1901-2001), dir. Javier
Barén Thaidigsmann, Oviedo, 2001, pags. 57-76.
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Por ultimo, Juan Menendez Pidal, uno de los mas destacados repre-
sentantes de la intelectualidad asturiana en Madrid, que habfa participado
en la fundacién de la Sociedad Demolégica Asturiana a comienzos de 1882,
apartandose decididamente del proyecto de Machado, tampoco quiso saber
nada de colaborar en la creacion en Asturias del Folk-Lore Asturiano.

Vistos los resultados, Sela, empujado por Machado, decide continuar
en solitario y convoca una reunién en Oviedo para el 25 de junio de 1884,
con el objeto de fundar el Folk-Lore Asturiano. El lugar es el salon de sesio-
nes de la Sociedad Econémica de Amigos del Pais, y a ella invita a profesores
de la universidad, “escritores y representantes de la prensa”. Curiosamente,
uno de los asistentes fue Leopoldo Alas “Clarin”. La reunion fue un fracaso,
porque Clarin, apoyado por Félix Aramburu, ataco duramente los estudios
de folclore, considerandolos innecesarios e inutiles, lo que provoco el recelo
de la mayoria de los concurrentes hacia esta nueva ciencia. La actitud de
Clarin le resulté incomprensible a Machado y su decepcion se convirtio en
rabia. En una carta escrita a Sela el 6 de julio de 1884 dice: “La oposicion
de los Sres. Aramburu y Alas es realmente incalificable y arguye una total
carencia de inteligencia o una insigne mala fe, inexplicable en personas bien
nacidas”. La carta es un largo desahogo del apasionado Machado, y en ella
reafirma sus convicciones en el valor de los principios y métodos del folclo-
re, e intenta buscar una explicacion a este desaguisado:

No le quepa a usted duda, Sr. Sela; ahi hay o imbecilidad o mala inten-
cién, y yo me inclino a lo segundo. Animo, pues, quede esta carta como
desahogo entre nosotros, y adelante. Lo ocurrido no es mds que el respiro
de lo que puede llamarse /es petites miséres de la vie.

Puede que la suposicién de Machado fuese acertada, pues parece ser
que en ese periodo las relaciones entre Clarin y Sela no pasaban por su me-
jor momento y que el primero utiliz6 la reunién para dirimir un conflicto
personal con el segundo. No obstante, también es cierto que la opinion de
Clarin sobre los estudios de folclore siempre fue despreciativa. Muchos afios
después, en 1896, con Machado ya en el otro mundo, Clarin aprovechara
un elogioso paligue sobre un libro de cuentos y chascarrillos andaluces, “re-
vestidos en lenguaje literario”, para atacar a los folcloristas de la escuela de
Machado y denostar el valor de la literatura oral:

El folklore de los pedantes, de los eruditos de feria, de los sabios de tien-
da del aire, es una chifladura, inutilidad enojosa y encombrant(e], como dicen
los franceses. El folklore de los ilusos, de los grafémanos, de los que no
sabiendo decir nada por su cuenta ni alcanzar a la erudicion propiamente
literaria, se dedican a recoger escorias, estiércol filologico, nonadas popu-
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lares, me recuerda lo que dice el gracioso en el sainete [as gracias de Gedeon.
¢Para que sacudir el polvo a los muebles, si el polvo que se levante de una
silla va a caer sobre otra?

Busca ¢l entrometido indiscreto y atropellado sabiduria popular, sin
distinguir, haciendo pacotilla de todo; lo colecciona, lo publica entre co-
mentarios indigestos; pero ¢qué cristiano lo ha de leer? ;Qué consigue?
Que aquello esparcido antes, olvidado por menudo, insignificante y dema-
siado, ahora, amontonado, estorbe mds, moleste mas; por la abundancia,
que hace tan aparente el verlo junto, sofoca y es causa de mayor menos-
precio. Resultado, que el polvo pasé de una parte a otra, que las barreduras
mudaron de sitio, pero no de condiciéon ni de mérito.

Relegado el proyecto para formar la sociedad del Folk-Lore Asturiano, el
incansable Machado solicit6 insistentemente a Sela Sampil un articulo sobre el
folclore asturiano para la Biblioteca de las Tradiciones Populares Espariolas, en la que
pensaba dedicar un tomo a Asturias. Sin embargo, tampoco este articulo llego
a realizarse en Asturias, y Machado tuvo que conformase con un tunico estu-
dio que llevé a cabo su amigo y colaborador Eugenio de Olavarria y Huarte,
secretario de El Folk-Lore Castellano, sobre el folclore de Proaza, cuyos ma-
teriales recopilé en Madrid, en su propia casa, tomados exclusivamente a una
criada de 28 afios que trabajaba en su domicilio y que era de este concejo astu-
riano. El estudio se publicé en el nimero ocho de la mencionada Biblioteca con
el titulo de “Contribucién al Folk-Lore de Asturias. Folk-Lore de Proaza™.*

Por tltimo, es casi seguro que en 1886 Braulio Vigon (1849-1914), co-
merciante de la villa de Colunga, en Asturias, e intimo amigo de Canella,
escribi6 un articulo dedicado a la poesia popular asturiana para la Biblioteca
de las Tradiciones Populares Ejpano/as Lamentablemente no llegé a publicarse
porque en esas fechas la energia y el dinero de Machado Alvarez ya estaban
agotados. Vigén fue uno de los mejores folcloristas de Asturias. Su obra es
pequena, pero muy valiosa. Esta formada por tres estudios: “Contribucion
al Folk-lore de Asturias: Folk-lore del mar” (1886), “Poesia popular” (1886)
y “Tradiciones populares de Asturias: Juegos y rimas infantiles recogidos en
los concejos de Villaviciosa, Colunga y Caravia” (1895),° y un vocabulario

* Véase el estudio preliminar de ]. Lopez Alvarez, “Antonio Machado Alvarez, Eugenio
de Olavarria, Rosa Fernandez y su Contribucion al folle-lore de Asturias”, a la edicion facsimile
de Contribuciin al folk-lore de Asturias. Folk-lore de Proaza, de L. Giner Arivau (seudénimo de
Eugenio de Olavarria y Huarte), Gijon: Muséu del Puebu d’Asturies, 2009, pags. XI-XLIL
5 La primera versién del “Folk-Lore del mar” se publicé en Sevilla en el Bolketin folklirico
espariol, 31 de marzo de 1885, que editaba Alejandro Guichot, y la més elaborada aparecio
en Palermo en Archivio per lo Studio delle tradigioni popolar, VIII (1889), que dirigia Giuseppe
Pitré. Los tres estudios pueden verse en Braulio Vigon, Folklore del mar, juegos infantiles, poesia
popular y otros estudios asturianos, Oviedo, Biblioteca Popular Asturiana, 1980, 342 pags.
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de palabras asturianas recogidas en Colunga.® Los estudios folcloricos de
Vigon estan inspirados en trabajos del propio Machado o publicados en las
revistas que €l promovié, y la razén de su calidad estd en que aplic en ellos
el método propuesto por Machado para la recogida de materiales, que era,
sin duda, el mas adecuado y cientifico en aquel momento. Vigén fue el mas
fiel seguidor de los estudios folcloricos de Machado en Asturias.

Esta fue la relacion de Machado con los asturianos que vivian en As-
turias, pero nuestro folclorista también tuvo relaciones con otros asturianos
que residian en Madrid, donde como se sabe trabajaban miles de emigrantes
pertenecientes a clases sociales muy dispares. A fines de 1881 se constituyd
el Centro Asturiano y dentro de él hubo una iniciativa para constituir en
diciembre de ese mismo afio el Folk-Lore Asturiano, pero sus promotores,
entre los que estaban el mencionado Juan Menéndez Pidal y Antonio Balbin
de Unquera, optaron al final por el termino de Sociedad o Academia De-
moldgica, siguiendo la estela de la Academia Nacional de Letras Populares,
fundada por José Marfa Sbarbi, y apartindose del proyecto de Machado,
que era el modelo en el que se habian inspirado. Su medio de difusion fue
La Liustracién Gallega y Asturiana, y, cuando esta desaparece en diciembre de
1881, continua en La Iustraciin Cantabrica, que deja de publicarse en 1882.
En esta dltima revista aparece en febrero de ese afio un interrogatorio para
la recogida de materiales. De puertas afuera, Machado alabé la creacion de
esta asociacién y su cuestionario, pero de puertas adentro, como podemos
leer en sus cartas a Canella y Sela, era muy critico con los promotores de esta
iniciativa, por rehusar el empleo del término folklore y por otros motivos
que le cuenta con toda crudeza a Canella en una carta sin fecha (carta n® 4).
El mismo Canella, asi como su circulo de intimos agrupados en La Quinta-
na, tampoco tendra una buena opinién de esos asturianos que desde la corte
querian hacer el folclore regional, aunque en publico también €l elogiara su
creacion. Hoy, transcurridos mas de ciento veinticinco anios, podemos afir-
mar que aquella sociedad demoldgica sirvié para poco y no dejé casi nada.

FeErMIN CANELLA SECADES, EL. HOMBRE IMPRESCINDIBLE.

Constantino Suarez, autor del diccionario de Escritores y artistas asturia-
nos, escribio en 1935 sobre Canella:

Si en la intelectualidad asturiana hubo mentalidades superiores a la de
Fermin Canella y Secades, nadie le aventaj6 en devocion y entusiasmo por

§ El vocabulario se publicé por primera vez en folletin en el periédico Ia Opinidn de Villa-
viciosa en 1896 y se edité agrupado en Braulio Vigon, Vecabulario Dialectoligico del concejo de
Colunga, edicion de Ana M* Vigon Sinchez, Madrid, CSIC, 1955, 678 pags.
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la tierra natal, y esto le hace acreedor a las mas acendradas estimaciones
en grado que no puede disputarle nadie. Su vasto saber, su claro talento,
sus mejores virtudes, su enorme capacidad de trabajo, todo cuanto fue y
representé lo ha consagrado con efusiva prodigalidad al progreso y enalte-
cimiento de Asturias. Buced, y lo hizo siempre acertadamente, en todos los
aspectos de la historia y de la vida asturiana. [...]. Al intelectual de positivo
mérito en la citedra, el periédico, la tribuna, el libro y las Corporaciones
acompafaba en Canella y Secades el hombre bueno a toda prueba. Incapaz
de producir un dafio; prédigo en hacer el bien y facilitar el camino para que
otros lo hicieran. De trato afable y campechano y modesto hasta la exage-
racion, solo se le conocié un orgullo, y éste bravamente enhiesto siempre:
su asturianismo jubiloso. Jubiloso y contagioso. Semillero constante de ini-
ciativas que redundaran en bien de Oviedo y de Asturias, en torno suyo
no se podia vivir en la indiferencia; habia que compartir sus entusiasmos
indefectiblemente.

Gracias a su “capacidad y don de gentes” hay que destacar sus numerosas
relaciones dentro y fuera de Asturias, y su constante participacion en todo tipo
de instituciones e iniciativas. El mismo Sudrez escribe que su personalidad fue
tan relevante en Asturias que se puede decir “que llen6 con su nombre a la
region durante un cuarto de siglo”.

Fermin Canella y Secades nacié en Oviedo en 1849 y murié en esta mis-
ma ciudad en 1924. Su abuelo, Alonso Canella Gutiérrez, y su padre, Benito
Canella Meana, fueron profesores de Derecho en la Universidad de Oviedo.
El padre fue miembro del partido liberal e intimo amigo de su lider, el asturia-
no José Posada Herrera. Ocup6 el gobierno civil de varias provincias. Canella
Secades hizo todos sus estudios en Oviedo. Se licencié en la Facultad de De-
recho en 1870, donde comenzoé a trabajar como profesor en 1873. En 1876
obtuvo la citedra de Derecho Civil, ocupando la de la Universidad de Oviedo.
En este proceso y en este destino, los contemporaneos de Canella siempre
vieron la influyente mano de Posada Herrera, lo que no quita mérito al joven
catedratico que fue vicerrector varias veces y rector entre 1906 y 1913, en uno
de los periodos mas relevantes de la universidad ovetense. En su juventud
pertenecio a una logia masénica de Oviedo, en la que ostentaba el nombre
simbdlico de “Campomanes”.

En Canella, segun ha estudiado Crabiffosse Cuesta, confluyen las dos co-
rrientes intelectuales mas fructiferas de aquel momento: la asturianista, here-
dera directa de la tradicion ilustrada representada por Jovellanos e influida por
el romanticismo, y la institucionista, que tendra en la Universidad de Oviedo
a un grupo de profesores muy vinculados a Giner de los Rios y su Institucion
Libre de Ensenanza: Aniceto Sela, Leopoldo Alas, Adolfo Alvarez Buylla y
Adolfo Posada.
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Ademas de su actividad académica, Canella impulsard y participara en
todas las empresas culturales importantes que se sucedieron en Asturias en las
dltimas décadas del siglo xix y primeras del xx. Ocupé cargos de responsabi-
lidad en la Comisién de Monumentos, la Sociedad Econémica de Amigos del
Pais de Asturias y otras instituciones; fue miembro correspondiente de varias
academias nacionales; fundador y colaborador de diversas publicaciones pe-
ribdicas; editor y director, junto al médico Octavio Bellmunt Traver, de la obra
Asturias, que fue la empresa editorial mas ambiciosa e importante que se llevo
a cabo en la regién. Participé activamente en la organizacion de homenajes a
diversos prohombres: Campomanes, Jovellanos, etc. Su fama y prestigio entre
los emigrantes asturianos en América fue tan grande, que serd reclamado rei-
teradas veces para asesorar la fundacién de escuelas que estos van a construir
en sus pueblos de origen.

A todo esto, hay que afadir que Canella realiz6 un trabajo de invest-
gacién muy amplio. Fue un autor prolificn, que traté muchos ambitos de la
histotia y la cultura de Asturias: la Universidad de Oviedo y su distrito escolar,
Llanes, Oviedo, la guerra de la Independencia, multiples biografias de asturia-
nos ilustres, el bable o asturiano y su literatura, Covadonga, guias de viaje, etc.
También colaboré en numerosos periodicos.

Desde 1881, siguiendo el pensamiento de Jovellanos sobre la necesidad
de crear una Academia Asturiana, Canella fue agrupando alrededor de €l a un
conjunto de personas interesadas en las “cosas de Asturias”, bajo el nombre
de La Quintana. En febrero de 1882 escribe en un articulo dedicado al “Folk-
Lore Asturiano” su idea sobre este grupo:

En Asturias, [...], como en ninguna otra parte se siente la falta de una
Academia, Asociacion, Folk-Lore etc., porque el nombre importa poco,
que lleve a camplido término el proyecto del gran Jovellanos, para estudiar
nuestra historia, nuestro dialecto, nuestro variadisimo modo de ser; en una
palabra las ciencias y las letras de La Quintana. Esta sociedad, ramificada
en toda la provincia, con corresponsales de todas clases, unidos en cor-
dialisima y frecuente relacion, crearfa un verdadero movimiento literario,
cuyos brillantes resultados no es necesario encarecer, en pro de la cultura
y de los respetables intereses morales de la provincia (Revista de Asturias, 28
de febrero de 1882, pags. 53-54)

7 Academias de la Historia y de San Fernando, de las de Jurisprudencia (Madrid) y Buenas
Letras de Barcelona y Sevilla. Las menciona el mismo Canella en una carta dirigida a Victor
Balaguer el 10 de enero de 1890, donde le pide su apoyo para que le nombren correspon-
diente de la Real Academia Espanola, cargo que obtuvo en 1893. Pilar Hidalgo Pravia,
“Cartes de Fermin Canella a Victor Balaguer”, Lietres Asturianes, 101 (2009), pag, 159.

o



Juaco Lapez Alverez DEMOFILO, N%44, 2010

En una carta escrita el 24 de mayo de 1924 por Julio Somoza, uno de
los integrantes mas destacados y criticos de La Quintana, a Carlos Canella,
hijo de Fermin, con motivo del fallecimiento de este, tenemos un testimonio
clave del papel que jugéd Canella en la formacion de este grupo de intelectua-
les regionalistas, asi como la lista completa de sus miembros:

Aunque de poca mas edad que su llorado padre, pues solo le llevaba
seis meses de diferencia (él naci6 el 49, y yo el 48), su nombre, y memoria,
iba estrechamente unido a nuestras variadas empresas y entusiasmos en
loor del amado solar. El dio vida y nembre a La Quintana, a la cabeza de la
cual caminé siempre valeroso, y siempre perseverante en el propésito. Uno
tras otro vio caer a sus mas esforzados adalides: [Joaguin] Garcia Caveda
en 1886; [José M Florez y [Mdximo| Fuertes Acevedo® en 1890; Teodoro
[Cuesta) y |Estanislas) Sanchez Calvo en 1895; [Eugenio] Ruidiaz en 1896;
el viejo [Ciriaco Miguel) Vigil en 1903; [Félix] Aramburu en 1913; [Braulio]
Vigén en 1914; [Fortunato] Selgas en 1921; solo quedabamos tio Rogelio
[Jove Brave], €l y yo. Y ahora los dos postreros. Nuestra amistad databa de
1871. Durd 53 anos.

La Quintana nunca tuvo estatutos, ni funcioné como una sociedad
convencional, era un grupo informal de personas unidas por unos mismos
intereses: el estudio de las “cosas de Asturias”, la lengua asturiana, la salva-
guarda de su patrimonio artistico, arqueologico, bibliografico o documental,
la difusion de sus conocimientos a través de publicaciones periddicas, libros,
etc. Durante varios afios tuvo una pagina quincenal en el diario E/ Carbayon,
de Oviedo, que se denominaba: “La Estafeta de La Quintana”. A este grupo
se deben algunos de los mejores estudios realizados sobre Asturias.

La existencia de La Quintana es la que frené a Canella para constituir en
1882 la sociedad de El Folk-Lore Asturiano, que Machado le habia propuesto
insistentemente. También es posible que esta falta de interés se debiese a sus
muchas ocupaciones.’ El problema es que Canella nunca se lo dijo claramente
y que su respuesta fue el silencio. Machado se quejara a Sela de que Canella
no le responde; en una carta enviada el 21 de marzo de 1884 le dice:

¥ Maximo Fuertes Acevedo (Oviedo, 1832 - Madrid, 1890), catedritico de Fisica y Qui-
mica del Instituto de Ensefianza Secundaria de Badajoz, fue defensor y propagador de la
creacion de la sociedad del Folk-Lore Pacense, que no llegd a constituirse, en 1882 y 1884,
? En una carta de Julio Somoza a Braulio Vigon, fechada a finales de septiembre de 1882,
dice: “Nuestro Fermin me escribié desde Oviedo, [...]. Con el rectorado en perspectiva,
con su citedra y su bufete y la familia jy en Oviedo! El hombre no va a poder ni respi-
rar...”, en Braulio Vigon, Folklore del mar, juegos infantiles, poesia popular y otros estudios asturia-
nos, pag. XLI.
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Le escribi [a Canella) diciendo que era necesario que hiciese el F-L.
Asturiano, que no aceptaba sus excusas (se excusaba con sus atenciones), y
que el interés de Asturias lo reclamaba. No me ha contestado.

Manera de comportarse que encajaba en una personalidad que no sabia
decir que no, que admiraba a Machado Alvarez, pero que no supo como
zafarse ante el entusiasmo de este.

Canella tenfa unas ideas muy firmes de lo que debian ser las ciencias y
letras de La Quintana, y esto chocaba con Machado y también con la Socie-
dad Demolégica Asturiana, fundada en Madrid. Al respecto de esta escribe
en febrero de 1882:

En prensa, o poco menos, mi humilde trabajo, se publicé la creacion
del Folk-lore asturiano |que enseguida pasé a denominarse Sociedad Demoldgica As-
turiana) por el Centro de nuestros pa‘sanos en Madrid. Tendré verdadera
complacencia en su prospera vida y desarrollo, pero le juzgo més hace-
dero en la misma Asturias, donde hay mayor facilidad para la continua
e incesante comunion de los asociados y la resolucion de toda clase de
obsticulos en una empresa donde la parte principal estd constituida por
innumerables detalles. Mis sobre toda consideracion, esta el pensamiento
(Revista de Asturias, 28 de febrero de 1882, pig. 54).

En esta opinion, de que las sociedades regionales tenian que crearse
en su territorio, coincidia completamente con Machado (cartas n° 3y 4) y,
por supuesto, con la de otros miembros de La Quintana. El comentario que
escribe Julio Somoza en una carta a Braulio Vigén, fechada el 16 de febrero
de 1882, sobre la Sociedad Demoldgica es una muestra muy significativa de
lo que opinaban estos en privado:

Ia Quintana dara golpe; por lo menos, hari algo mas que la Sociedad
demoldgica o demagogica del Centro [Asturiano de Madrid] que empieza
por no saber pluralizar los masculinos acabados en # y escriben nuverus,
y confunde el Conde de Norefia con el de Norofa; y baraja la etnogra-
fia con la biografia; y tan pronto dice que la giraldilla es morisca como
escandinava; y su érgano en la prensa nos endilga los tipos vascongados
del mercado de San Sebastidn, de Bécquer, por tipos asturianos; [...] y
dice por boca de los Sres. Pidal y Balbin, heregias como las de Caunedo y
Rada Delgado afirmando que el tipo de la mujer asturiana es alta, blanca
y rubia, cuando precisamente es todo lo contrario, pequefiuca, prietina y
pelinegra. Estos son otros Nocedales que escriben sobre Asturias desde
Madrid sin haber visto un chigre en dia de espicha y sin saber lo que es
un horreo.
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En contrapartida, tampoco los asturianos en Madrid se quedaban cor-
tos en sus opiniones sobre los de L.a Quintana. En una carta de Juan Menen-
dez Pidal a Sela, de 13 de enero de 1884, le escribe:

iQué he de decir yo a usted del Folk-Lore...!
Que Machado hace algunas veces..., su apellido, y lo prob6 bien en
esta ocasion al tratar de imponer su exclusivo modo de ver las cosas a los

demologos, chiflados, e individuos de La Quintana.
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CANELLA SECADES Y EL FOLKLORE.

Si esta claro que la creacion de la sociedad El Folk-Lore Asturiano no
le interesé nunca a Canella, sucedi6é todo lo contrario con la ciencia folclo-
rica que conocié por Machado. Los articulos que este le envié tuvieron que
sorprenderle gratamente porque por primera vez lefa una “teoria” sobre la
cultura popular y un “método” para su estudio. La pasion y el conocimiento
de Machado no podian dejar indiferente a Canella, que era un apasionado de
la cultura rural. Antes de conocer a Machado, Canella ya era aficionado al es-
tudio de la cultura popular, pero el conocimiento del folclore le servird para
madurar cientificamente lo que antes eran aficiones e intereses espontineos
transmitidos por los escritos de Jovellanos.

En consecuencia, la labor de Canella se centré en difundir y promover
el estudio del folclore en Asturias, y asi lo reconoce Machado en su primera
carta a Sela, el 2 de enero de 1884, que ya hemos citado, en la que le dice que
a Canella le debe “gratitud por la propaganda hecha”.

La propaganda que hizo Canella fue sincera, y los elogios y las citas a
Machado en los articulos que publicé son continuos. Fueron sobre todo
tres largos articulos publicados, como ya hemos mencionado, en la Revista de
Asturias, en los meses de febrero y abril de 1882, en los que recoge el ideario
de Machado y sus propias ideas. Los tres llevan el mismo titulo: “Folk-Lore
Asturiano (Ciencias y letras de La Quintana)”. En el primero, de 15 de fe-
brero de 1882, analiza la importancia de los estudios de la cultura popular,
explica que es el folclore y su objeto, menciona el proyecto de Machado
de crear sociedades para su estudio, cita las asociaciones que ya existen en
Europa, se detiene “muy particularmente” en la poesia popular y considera
que Asturias debe seguir la senda trazada por otras regiones, enumerando
algunos articulos publicados en la prensa regional que pueden ser de interés
para esta ciencia.

En el segundo articulo, de 28 de febrero de 1882, Canella trata sobre la
necesidad de crear una academia asturiana que promueva estudios relaciona-
dos sobre Asturias. Comienza asi:

El muy laudable pensamiento del diligente Sr. Machado, de Sevilla, de
aclimatar en nuestra patria la asociacion del Folk-Lore 6 doctrina popular,
fue por lo que toca 4 Asturias un constante proyecto acariciado por el
inmortal Jove-Llanos en los tltimos afios del pasado siglo y primeros del
presente.

Comenta los fines que deberia tener esta academia, sociedad o Folk-
Lore, su posible relacién con la Sociedad de Amigos del Pais y la Revista de

Asturias, “Gnica publicacion provincial que aparece con el exclusivo caricter
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de cientifico-literario”, y su organizacién en secciones (dialecto asturiano,
conocimientos especiales, literatura, vida popular y otras). Termina con una
cita de Demofilo, tomada de Cantes flamencos (1881).

El dltimo articulo, de 15 de abril de 1882, comienza asi:

Expuestos quedan en los breves articulos anteriores los antecedentes
histéricos y el caricter especial del Folk-Lore astutiano, y hoy pensabamos
comenzar nuestras sencillas indicaciones sobre los diferentes que cons-
tituyen éste, que forman las ciencias y letras de la Quintana, cuando nos
vimos honrados con una extensa y expresiva carta del ilustrado Sr. D. An-
tonio Machado y Alvarez, de Sevilla, iniciador de los Folk-Lore en Espana
y diligente secretario del andaluz, con la que acompafa y nos remite el
primer numero de la excelente Revista de aquel centro regional. Después
de su lectura, nos parecié conveniente modificar, en parte, el plan que nos
habfamos propuesto, y muy particularmente, adicionar la introduccién de
nuestro trabajo provincial con muy curiosas noticias y acertadas obser-
vaciones de la dicha Revista, porque asi resultara méds completa la idea y
significacion de los estudios populares, que son algo mas, mucho mas que
entretenido pasatiempo sin trascendencia de ningin género.

A esto le sigue un resumen de lo que es el folklore, qué materias estudia,
su importancia para la reconstruir la historia nacional, “hasta ahora puramente
narrativa e incompleta”, y el modo de “coleccionar materiales”. En este punto
ensalza el cuestionario del “ilustre mitégrafo Mr. Paul Sebillot, iniciador en
Francia del Folk-Lore”, para recoger tradiciones, costumbres y leyendas popu-
lares, que traducido por Machado se publica en el primer nimero de la revista
El Folk-Lore Andaluz, y que, adaptandolo a Asturias, publica integramente en
este articulo. Canella considera que debieran hacerse otros cuestionarios para
el bable, para otros conocimientos populares y “para las multiples manifesta-
ciones de los usos y costumbres”. Continua resumiendo el proyecto del Folk-
Lore Espafiol de Machado, cita un fragmento de la carta n°® 3 escrita por este
al mismo Canella y concluye anunciando que “en nuestros proximos articulos
comenzaremos a exponer algunos datos para el Folk-Lore asturiano 6 ciencias
y letras de la Quintana”. Estos articulos aparecerdn a fines de 1882 y estaran
dedicados al bable o lengua asturiana.'

10 El estudio y la difusion de la lengua asturiana y de su literatura fue una prioridad para
Canella y el grupo de La Quintana. En 1882, Canella tenia relacion epistolar con el catalin
Victor Balaguer (1824-1901) al que le informaba de la literatura en lengua asturiana, que
a este le interesaba para la preparacién de su discurso de ingreso en la Real Academia Es-
pafiola sobre “Las literaturas regionales”. El discurso se ley6 el 25 de febrero de 1883 y el
13 de marzo le escribe Canella: “Para cargo de conciencia de muchos asturianos, bueno
sera recordar que hasta V. nadie dijo en Madrid una palabra de la literatura asturiana”, Pilar
Hidalgo Pravia, art. cit., pig. 149.
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El asunto del cuestionario para la recogida de materiales folcloricos
sobre Asturias no cay6 en saco roto a Canella y el 1 de enero de 1884 se
lo envié a Machado Alvarez. Es un interrogatorio que abarca todos los
campos de la cultura popular. Nada quedé en el tintero de Canella. Su
contenido es el resultado de un buen conocimiento de la realidad asturia-
na unido a muchas lecturas de estudios de folclore que conoci6 gracias a
las publicaciones promovidas por Machado o a los contactos que este le
facilité. El titulo del interrogatorio es muy expresivo de la indefinicion de
Canella a la hora de denominar esta clase de estudios populares, €l aceptod
el término folklore, pero no deseché otros. El titulo es: Saber popular, (Folk-
Lore Asturiano). (Ciencias y letras de 1.a Quintana).

A pesar de esto, Machado valoré muy favorablemente el interrogato-
rio de Canella. Se lo dijo a él mismo en una carta de 2 de marzo de 1884:
“su excelente interrogatorio, muy superior al de los otros centros folklori-
cos hasta ahora constituidos” (carta n® 11), y también a Sela en un par de
cartas escritas desde Madrid. La primera de 21 de marzo de 1884:

Me escribié, en efecto, Canella enviindome un excelente Inferrogato-
rio, en que aprovechaba, con mucha discrecion, los trabajos anteriores,
precedido de una carta a mi, que la agradeci. He querido insertar ese
Interrogatorio en varios periédicos, y hasta ahora no lo he conseguido. {Tal
anda el pais!

Y la segunda de 21 de mayo de 1884:

El interrogatorio [de] Canella es bastante bueno, y con €l a la vista,
como vademécum, |a tarea [de acopiar materiales| es sencillisima.

La difusion del Interrogatorio fue tarea de Canella y Machado. El pri-
mero, adoctrinado por Machado sobre lo importante que era difundir estos
cuestionarios, lo edité como un folleto de doce paginas, que debi6 de enviar
a “curas parrocos, maestros, médicos titulares y demds personas influyentes
e ilustradas de los concejos”, asi como a periédicos de la region: aparecio,
que sepamos, en el diario E/ Carbayin, de Oviedo, y en el bisemanario E/
Occidente de Asturias, de Cangas del Narcea, donde se anuncia su publicacion
el 11 de marzo de 1884, apareciendo por entregas desde el 18 de ese mes al
22 de abril. Machado, por su parte, solo consiguié publicarlo en E/ Porvenir,
de Sevilla, en E/ Eco de Fregenal, de Fregenal de la Sierra (Badajoz) y en la
revista de F/ Folk-1ore Frexnense y Bético-Extremeno.

Dos afios después, en 1886, Canella volvera a publicar este interroga-
torio en sus Estudios asturianos (Cartafueyos d’Asturies), donde recopila varios
articulos suyos dedicados a diferentes asuntos relacionados con Asturias.
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Canella debié quedar muy satisfecho de su trabajo en este interrogatorio
porque dieciséis anos mas tarde, en 1900, volvera a publicarlo en un exten-
so articulo que firma con Octavio Bellmunt, en el tomo tercero de Asturias:
“De vita et moribus... (Usos y costumbres asturianas)”, en el que se va
dando respuesta de manera concisa y general a todas las materias que se
recogen en el interrogatorio.

Queremos, si, registrar lo mas saliente y de lo que atin queda de an-
tigua vida y usos de Asturias; y para apreciar lo que seria un detenido
estudio de la cultura y civilizacion del Principado en antiguos tiempos,
no hay como trasladar aqui el indice de interesantes cuestiones, que en
otra ocasiéon formamos, del Folk-Lore Asturiano, que debieran dilucidar
sabios y entendidos de nuestro pais. Es un cuestionario que abarca los
distintos aspectos con que debe ser estudiada la provincia, acudiendo a la
ciencia y a sus caudales de prehistoria, filologia ¢ historia interna, ademas
de consultar a los pocos textos vivos que quedan, a los contados “aldea-
nos 6 paisanos de antafio” que conservan heredada memoria de las tlti-
mas manifestaciones consuetudinarias. En parte esta hecho; mas queda
no poco por hacer.

Al final del interrogatorio se dice que con la concurrencia de varias
personas “convendria estudiar estos temas recorriendo la provincia para
recoger numerosos materiales de estudio”. Este era el pensamiento que
Machado intent6 transmitir insistentemente entre 1881 y 1887: la necesidad
de recoger y publicar fielmente materiales de la cultura popular. Su esfuer-
zo no tuvo mucho éxito en Asturias. Su proyecto de crear una sociedad de
folklore que fomentase esta labor no llegd a cuajar y sus ideas solo fueron
seguidas por unas pocas personas: Canella y, sobre todo, Braulio Vigén,
ambos del grupo de La Quintana, fueron practicamente los unicos que
aplicaron con rigor la nueva ciencia folclorica y su método de trabajo, pero
lamentablemente este rigor no volveria a emplearse en la recogida del “sa-
ber popular” hasta muchos afios después.
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CARTAS INEDITAS
[1]
Sevilla, 3 de Septiembre de 1880
St. D. Fermin Canella Secades

Muy Sr. mio y de mi mayor consideracion y respeto: por indicacion del Sr. D.
Gumersindo Laverde he tenido el gusto de remitir a V. un ejemplar de mi Coleccidn
de enigmas y adivinanzas,"" etc., con el objeto de que, sino le servia de molestia, tuviese
la bondad de dar una noticia detallada de €l en su excelente periddico la Revista de
Asturias, y enviarme el nimero en que de €l se ocupara. Supongo que lo habri reci-
bido y no habra sufrido extravio en el correo, cosa no desusada desgraciadamente
en Espana.

Como este librito no es mas que base y preparacion para otro mas amplio, le
agradeceria en el alma que se sirviese iluminarme con sus noticias y consejos y aun,
si a tanto llegase su bondad, me enviase algunas adivinanzas asturianas, especial-
mente referentes al buey y a la vaca. Las insertas en mi coleccion son castellanas en
su mayoria y las otras no me merecen entera confianza, pues no tengo el gusto de
conocer al Sr. D. Calixto de Rato Roces,'? e ignoro, por tanto, los puntos que calza
en el dialecto bable, que para mi es punto menos que desconocido. Escribi al Mu-
sico Mayor de esa ciudad, cuyo nombre no recuerdo en este momento, pidiéndole
cosadielles, pero no me contesto.

A riesgo de excederme y contando de antemano con su mucha indulgencia
me atrevo a suplicarle lea en la cubierta de mi libro la [rofe: ;obra?] que tengo entre
manos y se digne auxiliarme en mi empresa, si la cree buena, especialmente en lo
que a los juegos, canciones infantiles y cuentos se refiere, indicindome los trabajos
que haya hechos en Asturias sobre esta materia para utilizarlos. En cambio pongo
a su disposicién mis escasas noticias y materiales sobre poesia andaluza que es la
que mds conozco.

Sin més por hoy y ofreciendo a V. mi inutilidad como particular y como abo-
gado me repito de V. como su mas atento s. s. q. b. s. m.

Antonio Machado y Alvarez

PD. Se recibe muy pocas veces esa Revista, y con gran irregularidad, en la Endclopedia.
S/c. Navas, n° 1.

" Coleccion de enigmas y adivinanzas en forma de diccionario, por Deméfilo, Sevilla, 1880.

12 Calixto de Rato (Gijon, 1857 - ca. 1947) era médico y envié a Machado dieciséis “cosadielles
6 adivinanzas asturianas” (pags. 376-380). También fue colaborador de Francisco Rodri-
guez Marin (1855-1943) y de la Endclopedia Espasa. Constantino Suarez, Escritores y artistas
asturianos, Oviedo, IDEA, 1957, tomo VI, pags. 402-403.
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[2]
[Sevilla, soctubre? de 1881]
St. D. Fermin Canella y Secades

Muy Sr. mio y de mi mayor consideracién: Enfermedades, que nunca faltan
donde hay nifios pequefios, me han impedido contestar hasta hoy a su muy grata,
fecha 26 de Set. del afio pasado. Hoy salgo de mi silencio para dar a V. ante todo
las gracias por su mucha amabilidad y ofrecerle mi Coleccidn de cantes flamencos que he
publicado por complacer a un ilustre amigo mio profesor austriaco."

Ignoro si llegd V. a publicar alguna noticia sobre mi Coleccidn de enigmas etc. en
la Revista de Asturias, pues ésta aunque llega al Ateneo hispalense de que soy socio
se recibe con bastante irregularidad; desconozco la coleccion de juegos a que alu-
de, pues la que tengo a la vista se titula los Juegos de la infancia por D. F. Fernindez
Villabrille, y también al Sr. D. Juan Aceval," creo que colaborador conmigo en la
ustracion gallega y asturiana, con quien tendré un gusto singular en entrar por media-
cion de V. en relaciones literarias.

Agradeceria a V. mucho que me enviase algunos de esos bellisimos romances,
pues los recogidos por Amador no estin en su Literatura y son dificiles de hallar.
Me importan muy especialmente los relativos a las preocupaciones y tradiciones de
la noche de S. Juan, de la flor del agua que florece aquella noche, de las xanas, de
los nubeiros, etc.

Consérvese bueno, dispénseme tantas molestias como le ocasiono y disponga
como guste de su afmo. amigo s. s. q. b. s. m.

A. Machado y Alvarez

S/c. Sevilla, O’Donnell, 22. Por este mismo correo escribo al Sr. Laverde.

Tardarin algo los Cantes que ya estaran en la Revista de Asturias.

3 Hugo Schuchardt (1842-1927).

 Juan Maria Acebal (Oviedo, 1815-1895) fue uno de los poetas mas importantes y admira-
dos de la segunda mitad del siglo XIX en lengua asturiana. Amigo de Canella y colaborador
de La lustracion Gallega y Asturiana. Maximo Fuertes Acevedo escribi6 sobre él: “minucioso
observador de las costumbres populares, retrata admirablemente los habitos y escenas de la
vida campestre, dominando en sus composiciones la mayor pureza en el lenguaje y las mas
bellas y felices imagenes”. Véase Xuan Maria Acebal, Obra poética, edicion, prélogu y notes
de Anton Garcia, Uviéu: Alvizoras Llibros, 1995.

5 Debe referirse a la Historia critica de la literatura espasiola, publicada en siete volumenes entre
1861 y 1865. Los romances asturianos los publicé en José Amador de los Rios, “Poesia po-
pular de Espafia: romances tradicionales de Asturias”, Revista Ibérica, 1 (1861), pags. 24-51.
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[3]
[Sevilla, Abril de 1882

“Los asturianos en otras partes
llevan sus costumbres”.
M. de Jovellanos, tomo LXXV.

St. D. Fermin Canella y Secades

Muy Sr. mio y de mi mayor consideraciéon: no recibimos en esta la Revista de
Asturias, pues me he borrado de socio del Ateneo, donde acaso se reciba, cansado
de ver que alli se habla mucho y se hace poco. No he visto por tanto sus articulos
sobre los que le diré con gusto mi opinién, no mis consejos, que a nadie, y mucho
menos a V., podré yo darlos. Es una calamidad lo que ocurre en Madrid donde se
desnaturalizan las ideas mejores. Los folk-lore regionales debian tener su asiento en
las capitales de las respectivas provincias y después de constituidos todos tener en
Madrid representantes que constituyeran el centro nacional. No han querido hacer-
lo asi y ya lo siento, no por mi, sino por las provincias y por el pensamiento. Las tra-
diciones han de recogerse en los pueblos y aldeas principalmente. ;Por qué enviar
estos sus trabajos a la capital de Espafia y no a la de su provincia? Le he enviado el
primer numero del “Folk-Lore Andaluz™'® y por €l habra visto que, sin necesidad
de acudir a Madrid, puede hacerse una revista decorosa y sin pretensiones, y cuenta
que este primer nimero se resiente naturalmente de una infinidad de circunstancias
adversas que se irin venciendo poco a poco y en la que no tienen pequena parte
el caracter absorbente y centralizador de los provincianos renegados o pseudos-
madrilefios que lo sacrifican todo al inocente, pueril y antipatriético deseo de no
reconocer en los que vivimos en provincias alguna iniciativa siquiera y buena vo-
luntad; de aqui la oposicién a la palabra Folk-Lore, la tendencia a suponer esto cosa
vieja en Espana, el condenado titulo de Academia de Letras Populares tomado por
los de Madrid y otra porcion de fruslerfas, en el fondo mas bien dignas de lastima
que de enojo. Estas pequefieces van a dificultar la total formacién del Folk-Lore es-
pafiol, cuyas bases he dado con tan buen deseo. Como ha de ser, trabajemos como
podamos, ya que no han querido aceptar la inica moral y agradable obligacién que
proponia de que estuviesen todas las sociedades analogas en comunicacion viva y
continua. Esto no sera obstiaculo para que yo ayude con mi leal opinién a todos los
como V. amantes del pais que se propongan trabajar, en el escaso limite que mis
pobres fuerzas, y hoy multiplicadisimas ocupaciones, me lo permitan.

De V. affmo. s. s. y amigo q. b. s. m.

Antonio Machado y Alvarez

' Dirigido a su nombre al “Eco de Asturias”. [Nota de Antonio Machado y Alvarez]
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PD. El interrogatorio propuesto por la Sociedad Demolégica Asturiana me parece,
por lo general, muy bien entendido.'” Lo hubiéramos reproducido, si el Sr. Presi-
dente se hubiera dignado contestarnos al oficio en que el Presidente de este F-L le
nombraba socio honorario. El de Sébillot, si es a Vd. til, puede reproducirlo en su
Revista indicando la procedencia.'®

[4]
Sevilla [ s. £. ]

Sr. D. Fermin Canella Secades

Mi distinguido amigo: yo ruego a V. ante todo que lea con toda detencion y
en union de la persona que le sea mds querida y cuyo consejo estime mas leal las
Bases del Folk-1.ore Espasiol que ya conoce y si, como espero, las cree justas y morales
y cientificas me ayude a llevar adelante un pensamiento patriético y utilisimo para
todas las provincias, arrostrando los trabajos, disgustos y sacrificios que exige toda
gran empresa, en bien de Espafia en general y de Asturias en particular.

El Folk-Lore asturiano debe tener, tiene su centro natural e indiscutible en
Oviedo como el gallego en Santiago, el castellano en Madrid y el catalin en Barce-
lona, etc.: esto es lo justo, lo natural, lo cientifico ;Por qué se ha hecho asi? Esto es
largo de contar; pero ya en las exactas noticias de nuestro 1° nimero, que supongo
habri recibido y leido, verd que mi pensamiento se desnaturalizd en Madrid. Sbarbi
habia manifestado en documento publico que aceptaba la representacién del Folk-
Lore de Castilla; Murguia levanté la bandera del Folk-Lore Gallego en su excelente
articulo. ;Por qué abandonaron este pensamiento y crearon esa Academia Nacional
de Letras Populares?'” No lo sé, ni quiero averiguarlo: el Folk-Lore no puede ser
Academia: 1°, porque es una sociedad eminentemente investigadora y una ciencia
que, aunque tiene como todas antecedentes en la historia, es nueva, naciente, esti en
su cuna; el gran Angelo di Gubernatis, profescr de sanskrito en Florencia, lo dice asi
en el prologo de su Mitologia Zoolgica; Max Miller lo confirma en su interesante carta
dirigida a Pitré inserta en el n° 1 de la revista italiana .24 rchivio etc., de que da cuenta
el St. Rodriguez Marin en el primer nimero de nuestro Folk-Lore” ;:Cémo no ha
de ser nuevo el Folk-Lore si el estudio de una de sus ramas, la mitologia comparada,
es imposible sin el conocimiento del sanskrito de que aun apenas hay gramaticas en
Espafa? jjjQue los materiales del Folk-Lore son antiguos!!! {Ya lo creo! Refranes y
adivinanzas hay en la Biblia. El Folk-Lore es tan nuevo que aun no esta determinado
el pleno concepto de su contenido. En el Folk-Lore esti el estudio de las hachas

1" Publicado en La liustraciin Cantdbrica, n° 5, 18 de febrero de 1882, pag. 58. Mis adelante
aparecera en E/ Folk-Lore Andaluz, n° 2 (1882), pags. 47-48.

' Se trata del “Ensayo de cuestionario de Mr. Sébillot para recoger las tradiciones, costum-
bres y leyendas populares”, publicado por A. Machado y Alvarez en E/ Folk-Lore Andaluz,
n°® 1 (1882), pags. 29-35.

¥ Creada en Madrid el 29 de enero de 1882.

# “Revista de revistas”, en E/ Folk-Lore Andalug, n° 1 (1882), pag. 55.
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de piedra y el de todos esos testimonios de infantilidad de la humanidad primitiva;
es una verdadera paleontologia psicologica. Es pues una petulancia instituirnos en
académicos de una ciencia que aun nadie ha definido ni puede definir plenamente
en Europa. Las academias, instituciones y ain asignaturas de Folk-Lore vendrin mas
tarde cuando tengamos las primeras materias recogidas. El epiteto nacional es ridiculo
¢nacional la econémica de Madrid? ;Por qué? :Quién le ha dado representacion para
ello? ;:He pretendido yo llamar nacional al Folk-Lore Andaluz? Y, sin embargo, Sevi-
lla tenfa siquiera una vana apariencia de derecho; lo de Letras Populares es deficiente;
la literatura popular es sélo una rama del Folk-Lore; la acepcion erudita de Letras,
como conjunto de letras y ciencias es completamente inaplicable al caso; el fin del
Folk-Lore no es teorizar, ni discutir; sino recoger fielmente; la discusion, la teoria
vendra mas tarde; entonces, podra tratarse ya de corporaciones cientificas. Ve Vd.,
pues, que el solo titulo de Academia Nacional etc. era ya un grave ataque a mi proyec-
to, ampliamente descentralizador y, en mi intencién por lo menos, justo y equitativo.
Después de este, insignificante en apariencia y en el fondo rudo ataque, cada uno
ha tirado por su lado; la oposicion a la palabra Folk-Lore ha sido el grito de guerra.
Por mi parte entiendo el patriotismo de otro modo que negando a cada pais sus
verdaderos méritos; si los ingleses han creado el Folk-Lore spor qué no reconocerlo
y conservar este neologismo que nos pone en contacto con toda Europa? Nuestro
patriotismo debe cifrarse en estudiar mucho, aprender de ellos y luego, si podemos,
adelantarles. Por lo demads, creados los folk-lore regionales, estos nombrarfan repre-
sentantes en Madrid que constituirian el centro nacional con el concurso de todas las
provincias y entonces tomariamos una denominacion espafiola que nos comprendie-
se a todos: Sociedad del Saber Popular Espafiol, por ejemplo. Esta era mi idea que
sigo creyendo, acaso equivocadamente, la mejor y mds justa. Pero ahora, ¢qué hacer?
¢Combatir a la Academia Nacional y a la Sociedad Demologica asturiano-matriten-
se? Esto parecerd antipatriotico y aun quizas federal. Creo, pues, que de la 1%, dada
su ineficacia e inutilidad, no debemos ocuparnos, y que respecto de la 2* Vd. debe
procurar atraer a sus paisanos con dulzura a que lleven a Oviedo, a la capital de su
provincia, las fuerzas de que disponen, conservando a Balbin de Unquera su cargo
de Presidente honorario y el de representante del Folk-Lore Asturiano en Madrid,
cuando dentro de un ano, formados los folk-lore regionales, se instituya en la corte
el centro nacional con la representacion de todas las provincias. Conseguir esto, aun-
que sea por medios de dulzura y de bien, ha de costarle trabajo y disgustos. Si Vd.
esta dispuesto arrostrarlos cuente con que le auxiliaré cuanto pueda, pues creo, como
he dicho, que cada regién debe organizarse en su respectiva capital. Con tino, mesura
y buena voluntad acaso podamos ganar la opinion al sentido de mis Bases que era,
en mi sentir, el mas equitativo. Laverde podria auxiliarnos promoviendo en Galicia la
formacion del Folk-Lore gallego y haciendo que conservasen a Murguia el puesto de
presidente de aquel folk-lore que legitimamente le corresponde. En cuanto a Cata-
lufia y Cuba formaran su folk-lore catalan y cubano respectivamente y Extremadura
hari otro tanto en Badajoz, si no miente la Revista extremena. Creo que se habra
Vd. penetrado de mi idea que es que se forme en Oviedo el folk-lore asturiano, en
Santiago el gallego, etc., etc., sin que por eso lastimemos a nadie en su amor propio,
antes bien le sacrificamos el nuestro antes que esterilizar fuerzas. V. decidira.
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Sus dos articulos® me parecen muy bien escritos, tanto que a lograr Vd. la
anuencia de sus paisanos, podra V. establecer en la Revista de Asturias uno de los
Folk-Lore o Sociedad del saber popular de Asturias mas interesantes de Espana. El
interrogatorio publicado en la Ilustracién Cantabrica® es muy aproposito. Creo que
¢D. Luciano del Real? escribié por el afio 69 6 70 un articulo sobre las xanas o fuen-
tes de Asturias muy interesante y los articulos que V. cita lo son mucho también y
tendria mucho gusto en conocerlos, por lo menos los suyos.” Asturias es una ver-
dadera mina de materiales que importa explotar a todo trance. Poco sé, pero tengo
algunas relaciones en el extranjero que pueden servirnos a todos de maestros. Estas
relaciones estan a disposicion de Vd. y de todos sus paisanos a quienes veré prospe-
rar en estos estudios con el mismo buen deseo que a todos los espafioles de todas
las provincias. Conforme los vaya publicando le iré dando mi leal opinién sobre
ellos. Supongo habri recibido el primer nimero de nuestro Folk-Lore que desearia
cambiar con su Revista. Termino esta carta en una de V. que vino inadvertidamente
entre los nimeros que tuvo la bondad de enviarme®.

Consérvese bueno en unién de su apreciable familia y decida lo mejor en la se-
guridad de que en su resolucién habra de ayudarle en cuanto pueda su affmo. amigo

Antonio Machado y Alvarez

S/c. O’Donnell, 22. ;Tienen Vds. algin romance en Asturias anidlogo al primero
que publico en la Miscelanea? ;Como podria obtener los publicados por Amador?

[5]

Sevilla, 4 de mayo de 1882
Sr. D. Fermin Canella Secades

Mi estimado amigo: recibi después de su carta, que no sé donde he guardado
en este momento, su tercer articulo sobre el Folk-1.ore Asturians® y le doy las gracias
de todas veras y de todas veras le felicito por lo bien que se ha penetrado de mis
sentimientos y deseos. Las modificaciones del Cuestionario de Sébillot son adecua-
das y utilisimas; estos Inferrogatorios son utilisimos en estos momentos.

2! Se refiere a los articulos que publicé Canella Secades con el titulo de “Folk-Lore Asturia-
no (Ciencias y Letras de La Quintana)” en la Revista de Asturias, 15 de febrero de 1882, pags.
42-45, y 28 de febrero de 1882, pags. 52-55.

* Véase nota 7.

* En el primer articulo de la Revista de Asturias, de 15 de febrero de 1882, Canella da una
relacion de articulos publicados en periddicos asturianos desde 1842, “que seran segura-
mente aprovechados por los amantes del saber popular de Asturias”, dedicados sobre todo
a mitologia, romances, cuentos y fiestas, entre los que hay cinco del propio Canella publi-
cados en E/ Eco de Asturias.

** Se trata de una carta escrita a Fermin Canella por su esposa Matilde Muriiz.

2 Publicado en la Revista de Asturias, nim. 7, 15 de abril de 1882, Oviedo, pags. 107-110.
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Como vera, en la Sewidn de Noticias de este segundo nimero® que le envio, me he
referido ya a sus trabajos, asintiendo por completo a su idea de que el F-L Asturiano
debe radicar en Oviedo, aunque procurando no indisponer a Vd. con los de la Socie-
dad Demolégica, cosa que podria ser hoy motivo de entorpecimiento para nuestros
comunes ¥, ¢a qué no decirlo?, nobles propésitos. Vaya V. ganando terreno, allegando
fuerzas y conquistando voluntades y verd como en este verano queda constituido el
F-L Asturiano en Oviedo. Para ello creo que le doy en este nimero un arma pode-
rosisima: higase iniciador del mapa topografico-tradicional de Asturias y director del
término municipal de Oviedo, y como esto naturalmente no puede hacerse desde
Madrid, manejado bien el asunto, la victoria es segura para su pensamiento que €s, a
mi juicio, el mas acertado. Excuso decirle que de mi articulo, formacion de [¢excur-
siones?], interrogatorio con las modificaciones oportunas, etc. puede disponer como
de cosa propia. Cifro todo mi orgullo en que el bien se haga, lo mismo en Asturias
que en Andalucia, lo mismo en Aragén que en Galicia donde naci. Pero, no hay que
olvidarlo, tenemos muchos disgustos que suftir, muchas injusticias, trabajar mucho
y tener mucho tacto y mucha paciencia. La envidia y su hija natural la calumnia, la
frivolidad, la soberbia han de cebarse en nosotros, nuestro pecado es inmenso e im-
perdonable, deseamos hacer un bien verdadero para el pais. iAnimo y adelante!

D. Antonio Machado y Nufiez es mi Sr. padre, antiguo catedratico de esta
Universidad y Rector de ella durante la dominacion del Gobierno provisional y
principios de la Republica. Como vera ha sido tan bueno que se ha prestado a co-
operar a nuestro F-L”, no obstante, la diversa indole de sus estudios. Qué buenos
son los padres. En la dltima junta general ha sido elegido presidente de nuestra
sociedad para el ejercicio de 1882 a 1883.

Tiene con este motivo el gusto de repetirse de Vd. como suyo affm® y agra-
decido amigo

A. Machado y Alvarez

S/c. O’Donnell, 22

[Sevilla, Agosto de 1882]
Sr. D. Fermin Canella Secades

Mi distinguido amigo: por los 5 numeros del Fo/k Lore Andaluz que le hemos
remitido y supongo habri recibido puntualmente, habra visto la constitucion del
Folk-Lore Frexnense de que es Director y Presidente mi entusiasmadisimo amigo D.

% F/ Fol-lLore Andalug, nam. 2, pag. 46.
% La sociedad El Folk-Lore Andaluz.
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Luis Romero Espinosa. Tengo verdadera ansiedad por que el Folk-Lore Asturiano
se constituya. ;Cuindo me da Vd. esa feliz noticia? sQué pasa que hace tanto tiem-
po no me escribe Vd.? :Se ha desanimado o ha dimitido de sus buenos prop6sitos?
El movimiento folklorista es cada vez mayor en Europa; ya habra visto lo que avan-
za en Italia, Francia y Portugal con cuyas naciones estamos cada dia en relaciones
cientificas mejores.

El objeto de esta carta es satisfacer al distinguido folklorista J. Leite de Vas-
concellos cuyo articulo sobre “Costumes hispano portuguesas” habri visto en el
n° 5 de nuestra Revista,® el cual tiene vivisimo interés en conocer los tercetos
(triadas en Galicia) populares asturianos y leoneses. ¢Seria Vd. lo bastante bueno
para enviarme algunas y algunos juegos infantiles para mi libro de juegos proximo
a entrar en prensa?

Consérvese bueno y disponga como guste de su afmo. amigo y s. s. q. b. s. m.

A. Machado y Alvarez

Sevilla, 29 de Enero de 1883

Sr. D. Fermin Canella Secades

Mi distinguido amigo: mucho tiempo hace que no tengo el gusto de re-
cibir sus noticias. Supongo que habra recibido los nimeros de nuestra revista
“E] Folk-Lore Andaluz” de que le remitimos ahora los nimeros 9 y 10 que se
publican con algin retraso por haberse trasladado el editor a Madrid. También
creo que habré recibido el primer nimero de “El Folk-Lore Frexnense”, 6rgano
de la sociedad del mismo nombre constituida en Fregenal de la Sierra por mi
querido amigo el St. D. Luis Romero Espinosa. Desearia yo que si no le servia de
molestia hiciese alguna propaganda a dicha revista y sobre todo que ella sirviera
de estimulo a sus paisanos para secundar los deseos de V. y constituir en esa “El
Folk-Lore Asturiano”. La Sociedad Demoldgica Asturiana no hace nada que yo
sepa y es sensible que el saber popular y las curiosas tradiciones de Asturias que-
den sin recogerse.

La probable traslacién de mi Sr. padre a la Universidad de Madrid determi-
nard también mi marcha a la villa y corte y alli sin descuidar ni por un momento
la propaganda en pro de la constitucion de los F-L regionales, procuraré publicar
también una revista titulada “El Folk-Lore Ibérico” que sea como una especie de
Archivo provisional (independiente de toda asociacién) donde se conserven las
tradiciones portuguesas y espafiolas de las regiones donde no existan sociedades
regionales con sus correspondientes érganos en la prensa. Me lisonjeo de que

® El Folk-1ore Andalug, pags. 172-174
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aun no habiendo V. constituido “El Folk-Lore Asturiano” dispondré de algunas
producciones en bable que poderme enviar y que me favorecera con sus articulos.

Sin mas por hoy y deseos de tener amplias noticias suyas, se despide de V.
suyo affmo. amigo q. s. m. b.

A. Machado y Alvarez

PD. Estoy comenzando a reunir materiales para un trabajito titulado “El sol y la
luna” en las producciones populares y le agradeceria me enviase algunas coplas,
adivinanzas, supersticiones, juegos, etc. asturianos relativos a la materia.

[8]
Sevilla, 14 de febrero de 1883

St. D. Fermin Canella y Secades

Mi distinguido y querido amigo: después de dar a V. el mas cumplido pésame
por la muerte de su excelente padre,” cuya desgracia es mis para sentida que para
lamentada por quien no tuvo el gusto de apreciar sus virtudes, reconocidas por
cuantos tuvieron la dicha de tratarle, paso a darle las mas expresivas gracias por
sus importantes articulos sobre dialecto bable, insertos en los nimeros 22 a 24 del
pasado afio y 1°y 2° de este de la Revista de Asturias.™ Ojala que en el trabajo cien-
tifico y en los delicados sentimientos de su corazén halle V. gérmenes de consuelo
para su desgracia y la de esa buena y apreciable familia, a quien tendra la bondad
de saludar afectuosa y respetuosamente en nombre de todos nosotros y muy espe-
cialmente en el de su agradecido amigo que le envia un estrecho apretén de manos,
como suyo affmo.

A. Machado y Alvarez

P. S. Antes de irme a Madrid, si nuestra marcha se efectuara, tendré el gusto de
volverle a escribir excitindole a que continte sus trabajos mientras la Revista de
Asturias no suspenda su publicacion. De ellos daré cuenta al Sr. Schuchardt y al F-L
Frexnenese.

# Benito Canella Meana muri6 en los primeros dias del mes de diciembre de 1882.

* Se refiere a varios articulos que Canella publicé sobre el bable o lengua asturiana en la
Revista de Asturias desde el 30 de noviembre de 1882, y que seguian llevando el ttulo general
de “Folk-Lore Asturiano (Ciencias y Letras de La Quintana)”. En 1886 los incluy6, en un
solo articulo, en sus Estudios asturianos (Cartafueyos d’Asturies), Oviedo, pags. 243-284.
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[9]
Sevilla, 8 de julio de 1883

Sr. D. Fermin Canella Secades

Queridisimo amigo: después de saludarle y repetirle el gusto que tengo en
recibir sus apreciables cartas que desearia fuesen mas largas y frecuentes, le escribo
esta para suplicarle que, si en ello no tuviese obsticulo, me permitiese publicar en
mi coleccién de cuentos siquiera seis u ocho de los recogidos por V. en Asturias,
que han de formar luego parte de su precioso libro. Inutil es decir que si estian en
dialecto bable serdi mucho mejor y que convendri me indique el punto y persona
de quien los recoja.

Si las cosas fueran lo que desde lejos parecen ser, tendria mucho gusto en pu-
blicar toda su obra en la Biblioteca,” pero es el caso, y quede esto entre nosotros,
que ni tenemos seguridad de que ésta se continde, ni ésta ofrece ventajas siquiera
decorosas que poder prometer a sus colaboradores. Veremos si me marcho a Ma-
drid, pues como sabra trasladan a mi Sr. padre a una citedra de la Central, en cuyo
caso le ofreceré mi nuevo domicilio, rogiandole se entienda en esta, en mi ausencia,
con mi querido amigo el Sr. D. Alejandro Guichot, que es la personificacién genui-
na del Folk-Lore Andaluz. Para este amigo mio que vive en Sevilla, calle Teodosio,
63, desearia tener algunas supersticiones asturianas y para mi, a mas de los cuentos,
algunos jueguecillos infantiles.

Atareadisimo, con infinidad de asuntos diferentes, escaso de salud y aun de
dinero y esperando remitirle en breve el primer tomo de nuestra Biblioteca, cuyo
pliego 13 estd en prensa, me despido de V. como su més afmo. amigo y s. s.

Q. S. M. B.
A. Machado y Alvarez

[10]
Madrid, 25 de Febrero de 1884
Str. D. Fermin Canella y Secades.
Mi querido amigo: trasladado mi Sr. Padre de su catedra de Historia natural
de Sevilla a la de Protozoarios de este Museo, trasladé también mi residencia a
Madrid en 7 del pasado Setiembre y hoy me tiene V., como siempre, a sus érde-

nes, en esta su casa calle de Claudio Coello 16, 3° dcha. interior. Ya en esta ciudad
fue mi primer trabajo, como puede figurarse, impulsar la Institucion del F-1,, a la

* Se refiere a la Biblioteca de tradiciones papulares espasiolas que Machado y Alvarez comenzé a

editar en 1883.
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que como sabe tengo consagrada mi actividad hace mas de dos afios. Constituido
el F-L Castellano bajo la base de mi buen amigo el Sr. D. Eugenio de Olavarria
y Huarte (que ha venido sosteniendo en La Awmérica él solo durante un afio una
activa campaiia folklérica, unas veces con su firma y otras bajo el pseudénimo de
Giner y Arivau) y con la cooperacién de los profesores de la L. Libre,” y cons-
tituido ya también el F-L Gallego, mediante a la iniciativa (verdad, no la falsa
del Sr. Murguia) de la E. P. Bazin®, pensé en la conveniencia de que sin demora
constituyese Vd. ese importante centro y, aunque sin contestacién a mi ultima,
iba a escribirle; pero enterado de que el Sr. D. Aniceto Sela, amigo de ambos, iba
a esa preferi enviarle a decir lo que habia de escribirle. Asi las cosas y con un res-
friado tan tenaz y de mal caricter que casi me ha tenido y me tiene a las puertas
de una afeccién pulmonar, y aumentada mi familia con un 5 nifio, he estado cer-
ca de dos meses sin poder ocuparme en nada. Durante este tiempo he recibido
unos n*. de E/ Eco de Asturias que alcanzan al 25 del pasado Enero con articulos
de propaganda sobte el F-L pero, mi capa no parece, quiero decir, que V. ni Sela, ni
Alas (con quien también Sela me dijo hablari» para que juntos constituyeran ese
centro) han dicho esta boca es mia, ni constituido esa Sociedad. En vista de esto
me atrevo a dirigirle esta carta suplicindole me diga con qué obstaculos tropie-
zan Vds. para una empresa tan util; si no es ya que el impedimento dependiese,
lo que no creo, de su falta de voluntad de llevarla adelante, bien porque teman
que ha de robarles un tiempo precioso que necesitan para cosa de mis sustancia,
bien porque exageren los pequefios compromisos que con la constitucion de esa
sociedad pudieran contraer.

Aguardando su contestacion para escribirle extensamente sobre este asunto,
participandole que hard dos o tres meses remiti al Sr. D. José Leite de Vasconce-
llos, distinguido mitégrafo de Oporto, rue de S. Victor 25, sus estimabilisimos
trabajos sobre dialecto bable,* y repitiéndome de V. como muy agradecido ami-
20, le dice adios hasta su carta su affmo.

Antonio Machado y Alvarez
PD. Dispense letra y estilo que acusa mi mal estado de dnimo.
PD. Adjuntas dos letras para el Sr. Sela.
PPD. Si tiene V. acabado su libro de F-L. Asturiano acaso no sea dificil que E/ Cosmos
se lo edite o le encuentre editor aqui. Desearia que me enviase algo para una mo-

nografia sobre E/ F-L de la Iuna, especialmente oraciones y supersticiones sobre
este astro.

2 Institucion Libre de Ensefianza.
¥ Emilia Pardo Bazan.
# Véase nota 17.
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S. D. Aniceto Sela

Mi distinguido amigo: mil gracias por los articulos de E/ Eco que tuvo la bon-
dad de enviarme y que alcanzaban hasta el 25 de Enero, pero repito a V. lo que al
Sr. Canella: toda esa propaganda esta muy bien, pero i capa no parece, quiero decir
El F-L Asturiano no se constituye. ;Cudles son los obsticulos? ¢Acaso los traba-
jos que la sociedad puede imponerle? Escribame sobre esto. Ando, desde poco
después de irse V., delicadisimo de salud, tanto que acaso tenga que volverme a
Andalucia, al menos mientras me reponga.

Antodito me envia muchos carifios para V. No me echen Vds. en olvido y
den a este pobre enfermo la alegria de ver pronto constituido El F-L de Asturias.

Suyo affmo. amigo
A. Machado y Alvarez

Tiene V. como el St. Canella un nuevo servidor a quien mandar y yo un quinto®
folklorista a quien mantener.

Si conoce algunas oraciones, conjuros, supersticiones, coplas o leyendas asturianas
referentes a la luna enviemelas para un trabajito que preparo sobre E/ F-L de la
Luna. Puede, como le dije, disponer como quiera de mis articulos de ILa Epom.
Ahora van a hacer una tiradita de ellos en Extremadura y cuando la terminen le en-
viaré un ejemplar. Ya habra visto por mi articulillo del dltimo nimero del Boletin,*
el nimero 168, que E/ F-1 y la Pedagqgia seunen cada vez mis.

¢Como esta su Sr. padre?
[Texcto de Fermin Canella dirigido a Aniceto Sela

Don Aniceto: vo contesté. El saibado le mandaré a V. y a él mi carta im resa.”” Des-
‘ y
pués me lavo las manos y jja mi renunciall

Recuerdos al juez y familia y V. sabe le quiere su amigo y compafiero

Fermin

% Se refiere a Francisco Machado Ruiz (Madrid, 19-2-1884). Sobre Francisco, véase Daniel
Pineda Novo, E/ otro Machado, Sevilla, Guadalquivir, 2006.

3% Boletin de la Institucidn 1.ibre de Ensenanza.

¥ La “carta impresa” es el interrogatorio que escribié Canella en forma de carta a Macha-
do, con fecha de 1 de enero de 1884, y que se publicé en folleto con el titulo Saber popular
(Folk-Lore asturiano) Ciencias y Letras de 1.a Quintana, Oviedo: Imp. de Vallina y Compaiiia,
1884, 12 pags.
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[11]

Madrid, 2 de Marzo de 1882%
Sr. D. Fermin Canella y Secades

Mi querido amigo: no puede ser; en el mes de Marzo de 1884 ha de quedar
constituido definitivamente en Oviedo, bajo la presidencia del Sr. D. Fermin Ca-
nella y Secades, el Folk-Lore Asturiano. Asi lo reclama con imperio el interés de
la patria, la justicia y la buena amistad que V., que no miente, dice profesar a su
pobre amigo Antonio Machado y Alvarez. Una serie de razones que he de afadir
tan enlazadas como lo consienta el debilisimo y realmente alarmante estado de mi
cabeza (victima de un clima contrario a mi organismo y de graves pesares, no por
lo que respecta afortunadamente a mi propio hogar), acreditaran a V. lo sencillo de
acceder a mi pretension.

No se trata, en efecto, por hoy el constituir El Folk-Lore Asturiano, de que V.
ni sus amigos se impongan sacrificios pecuiiarios, ni trabajos realmente incompa-
tibles con las atenciones preferentes que ocupan su vida y a las que por desgracia
como todos los hombres de bien necesitan consagrarse por completo para no per-
judicar, como yo estoy perjudicando, con esta idea, el porvenir de su familia. Trata-
se solo de que celebrando una reunién en que V. exponga, con sencillez andloga a
la empleada por Emilia Pardo Bazan, el objeto del E L. como sociedad de recolec-
tores, amantes del pais, formen su junta, y publicando luego su excelente interro-
gatorio, muy superior al de los otros centros folkloricos hasta ahora constituidos,
lo circulen con profusion por todos los pueblos de Asturias, esperando en su casa
los materiales que quieran enviarles. La simple constitucién por hoy hasta cierto
punto nominal de esa Sociedad no sélo despertara la iniciativa en esta provincia y
dard a Vds. relaciones estimabilisimas en el extranjero sino que me proporcionara
a mi medios de cumplir con la que considero como la primera de mis obligaciones,
la de proporcionar a los amigos generosos que me ayuden en esta empresa (cuya
trascendencia de alta politica creo haber indicado en el articulo A /os politicos espa-
fioles que le envio) no un premio sino los medios necesarios para que sus trabajos
no sean improductivos, ni quebranten en lo mas minimo sus mas legitimos y sagra-
dos intereses. Constituidos todos los centros (importa mucho conservar el mismo
nombre F-L y hacer reglamentos cuales el de Galicia me parece bastante [palabra
ilegible]) creo poder tener fuerza para obtener de la sociedad en primer término
y aun quizas del Gobierno en segundo para el F-L, como institucién nacional, las
condiciones que necesita no ya para realizar un ideal, que esto no lo veremos no-
sotros, sino para plantear sus trabajos. Por hoy solo se trata, pues, de celebrar una
reunion, nombrar la junta y en ella un secretario que pueda escribir una carta diaria
y gastarse 20 6 25 reales al mes, hacer un sencillo reglamento, ponerse en contacto
con los otros centros, nombrar socios honorarios a los Presidentes y Secretarios

* Aunque Machado escribe 1882, es evidente que se trata de 1884, El lapsus puede deberse
al “debilisimo y realmente alarmante estado de mi cabeza”.
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de los centros constituidos y a los 25 6 30 folkloristas de Europa que le indicaré y
circulando en cualquier periédico serio hubiese quien costease una tirada de su in-
terrogatorio, esperar y ver venir. Luis Romero y Espinosa en Fregenal de la Sierra,
Alejandro Guichot y Sierra en Sevilla, Eugenio de Olavarria y Huarte en Madrid y
Emilia Pardo Bazin en La Corufia son ya cuatro fuerzas, cuatro energias que tra-
bajan seriamente y con empefio por lo que nosotros deseamos. Azcarate, persona
excelente, nos ayudaré de verdad y otros amigos en distintas provincias se unirdn
pronto a nosotros. En los tres primeros hallarin Vds. tres verdaderos hermanos en
sentimientos e ideas. Respecto a la P. Bazan, que ain conozco poco, que es activa y
bondadosa, y el tener, segtin es de formacién, ideas distintas de las nuestras, puede
sernos por extremo favorable.

Anuncie pues la constitucion del Folk-Lore Asturiano a este pobre enfermo
en lo que queda de mes, mientras yo gestiono no s6lo que se reproduzca, sino aun
que se haga una pequefa tirada de su interesante trabajo para circularlo por Anda-
lucia, Extremadura, Castilla y Galicia.

Sin atreverme por hoy a escribir més y anunciandole la remision de una serie
de articulos que le envio, por cierto plagados de erratas (que no tengo la virtud
de corregir), por si Sela quisiera utilizarlos para su periédico, me repito de V. suyo
affmo. y agradecido amigo

Antonio Machado y Alvarez

PD. No tengo el gusto de conocer personalmente a Leopoldo Alas. Creo que pot
su talento y cultura podria ser un elemento estimable, si V. logra interesarlo. Recibi
su folleto y el Almanaque.

[Texcto de Fermin Canella dirigido a Aniceto Sela]

Querido Sela: ahi va esa carta que ya me devolvera V. Por el correo le mando
mi cuestionario de Folk-Lore. Siento mucho no complacer a Machado, pero yo
no salgo de mi despacho ni para presidente, ni para sacristin ni para vocalizar en
ninguna cofradia.

De ciertos papeles hice foguera, otros al indice, otros se empaquetaron bien
y dormiran, Me quedo con mi Historia de Oviedo” y mi Estudio comparativo del derecho
espaiiol y el hispana-americano.

¢Esta V. bien de los ojos?
Suyo que le quiere

Fermin

% Canella habia publicado en 1880 E/ Carbayén: recuerdos histiricos de Oviedo, Madrid, La Ilus-
tracién Gallega y Asturiana — Habana, La Propaganda Literaria, 24 pigs. y en 1888 publica-
4 E/ Libro de Oviedo: Guia de la cindad y su concejo, 482 pags., editado por el ayuntamiento, que
contiene un amplio capitulo dedicado a su historia.
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ACEPTACION Y RECHAZO EN LAS “PROVINCIAS ANDALUZAS”
A LOS PROYECTOS FOLCLORISTAS DE DEMOFILO. EL CASO DE
GRANADA.

José Antonio Gonzalez Alcantud
Universidad de Granada

El movimiento regenerativo que sobre lo andaluz encabezé Antonio
Machado y Alvarez tuvo una repercusion nada despreciable entre una buena
parte de los intelectuales granadinos de finales del siglo xix. Un sector con-
siderable de estos vieron en la corriente regeneracionista auspiciada por De-
mdfilo una oportunidad para salir de la postracion histérica en la que estaba
sumida Granada, y por ende Andalucia. Entre ellos quien le dio més crédito
a Machado y Alvarez fue el jefe de filas de la cultura finisecular granadina
Francisco de Paula Valladar (1852-1924). Valladar (fig.1) impulsé de manera
inicialmente entusiasta el ideal regeneracionista y folclorista de Demdfilo a tra-
vés de la revista Ia Albambra, cuya direccion habia asumido en su segunda
época, a partir de 1884, ya que la primera habia coincidido en la década de
los cuarenta del ochocientos con la plenitud del romanticismo. En similar
medida el mas importante periédico de la ciudad, E/ Defensor de Granada, so-
bre el que tenia una gran influencia Valladar, ya que era redactor del mismo,
en 1882 habia dado cuenta de la llegada a su redaccién de los volimenes
de la revista E/ Folk-lore andaluz, anunciandolos de la siguiente guisa: “Se ha
publicado el nimero 8 de tan importante revista™. Por su parte, E/ Folk-lore
Andaluz daba cuenta de los avances del movimiento folclorista incluyendo
en los mismos a Granada: “Nos anuncian de Oviedo, Granada y Llerena,
hallarse préximos a constituirse el Folk-lore Asturiano y el Granadino y Re-
gianense, como secciones respectivas del Andaluz y del Extremenio™. Esta
noticia recogia en definitiva la respuesta a la “circular de E/ Folk-lore Andaluz,
dirigida a las provincias andaluzas”, previamente lanzada en diciembre de
1881. En la misma se habia realizado un alegato fraternal, que al parecer no
habfa caido en saco roto: “Los que suscriben —se dijo en aquel entonces-,
miembros constituyentes de la Sociedad del Folk-lore Andaluz (...) han
acordado por unanimidad, considerandolo como el primero de sus deberes,
dirigir su voz amiga a todos sus paisanos de las ocho provincias andaluz,

' E/ Defensor de Granada, 23 de diciembre de 1882.
* Bl Folke-lore Andalug. Organo de la Sociedad de este nombre. 1882-1883: 283. Edicion fac-
simil con estudio preliminar de ].Blas Vega y E.Cobo, Ayuntamiento de Sevilla, 1981.
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invitindoles, como a hermanos queridos, a que presten su valiosa y eficaz
cooperacién a la modesta y levantada empresa por ellos iniciada, de recoger
y archivar para ulteriores fines los conocimientos y tradiciones del pueblo
de esta privilegiada regién de Espafia”™. En principio el lamamiento no pa-
rece haber sido recogido y aceptado més que en Granada y Cadiz, amén de
naturalmente en Sevilla. Cuatro décadas después su eco llegaria, si bien de
manera efimera, a la provincia de Almeria®. Constatamos, pues, que por am-
bas partes, Sevilla y Granada, se vivia un momento de entusiasmo.

El futuro del folclore cientifico parecia luminoso y expedito entre los
notables intelectuales de Granada. Por demais, en el ambiente tanto de Sevi-
lla como de Granada flotaba la necesidad de regenerar la vida cultural de las
ciudades andaluzas, y hacerlo mediante la propagacién de un timido regio-
nalismo, que tuviese en la recuperacion de sus fiestas més importantes uno
de sus nudos centrales. De hecho, los eruditos de las dos ciudades se habfan
movilizado para darle ese impulso fallido tanto a las fiestas del Corpus gra-
nadino® como a la Feria de abril sevillana.®

Del regionalismo de Francisco de Paula Valladar ya hemos dado cuenta
en otros lugares’. Baste ahora recordar que en diversas ocasiones Valladar
se manifest6 partidario de avanzar en esa direccion, si bien siempre acababa
prevaleciendo su lectura granadinista del regionalismo andaluz. Desde lue-
go, recorriendo los nameros de la revista La Alhambra se comprueba como
esta publicacion, recuperada gracias al empefio altruista de Valladar, tan si-
milar en el fondo al empeifio de Demdfilo con E/ Folk-lore Andalug, acogié si

3 Ibidem: 503.

+ Grima, Juan. “Estudio preliminar”. In: Cala y Lépez, Ramén & Flores Gonzilez,
Miguel. Las fiestas de moros y cristianos en la villa de Carboneras. Cuevas, El Folk-lore
Almeriense, 1919. Reedicion, Diputacion de Almeria, 1993.

5 La decadencia de las fiestas granadinas del Corpus las narra a grandes rasgos
Francisco de Paula Valladar. A finales del siglo xviil ya observa problemas de pre-
supuesto, pero la puntilla se la darian los numerosos vaivenes politicos del siglo xix:
“En los tiempos de agitaciones politicas y atn después, las fiestas decayeron hasta
lo increible y sin los generosos esfuerzos realizados en 1876 por el Municipio y en
1882 por él y la prensa, las fiestas hubieran descendido tal vez hasta la supresion 6
el olvido™ (Valladar, Francisco de Paula. Estudio histirico-critico de las fiestas del Corpus
en Granada. Granada, Imprenta La Lealtad, 1896: 50).

¢ Para comprobar la evolucion de la feria de Sevilla, con su década prodigiosa de
1877 a 1886, véase: Collantes de Terin Delorme, Francisco. Cronicas de la feria 1847-
1919). Sevilla, Biblioteca de Temas Sevillanos, 1981.

? Gonzilez Alcantud, J.A. “Valladar o los adarves del non nato movimiento folclo-
rista granadino”. In: Vifies Millet, Cristina (ed.) Los suesios de un romantico. Francisco
de Paula Valladar, 1852-1924. Granada, Casa de los Tiros, Caja General de Ahorros,
2004: 107-119. Gonzilez Alcantud, J.A. “El andalucismo de dos notables granadi-
nos: Valladar y Burin. In: Gonzilez Alcantud, JA & Peinado Santaclla, R.G. (eds.)
Granada la andaluza. Universidad de Granada. 2008: 183-212
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no colaboraciones concretas de éste al menos ecos muy ciertos de su labor
como apéstol de la cultura regional. I.a A/bambra habia vuelto a nacer, como
dijimos, bajo la direccién de Valladar el 10 de enero de 1884, si bien ahora
tendria una corta vida, desapareciendo de nuevo el 20 de junio de 1885. Tras
un largo interregno de trece afios volveria a resurgir el 15 de enero de 1898,
otra vez bajo la direccion de Valladar, durando ya hasta 1924, coincidiendo
ahora su definitiva desaparicién con el fallecimiento de su impulsor®. En
el periodo que va de 1884 a 1885 se publicaron 47 numeros, coincidiendo
casi paralelamente en el tiempo con la publicacion la revista de Machado y
Alvarez, El Folk-lore Andaluzg, que sabido es sali6 a la luz entre 1882 y 1883.

Ya en sus primeros nimeros, entre 1884 y 1885, podemos leer en 4
Albambra, ahora bajo la direcciéon de Valladar, como un colaborador, que
firmaba con las iniciales “A.C.” escribia algunos articulos sobre el folclore y
los folcloristas, con atinadas informaciones, que ubicaban el nacimiento de
este saber en Inglaterra:

“Acumular datos es también su objeto, reunir observaciones, pero da-
tos y observaciones sociales, cantares y cuentos, supersticiones, creencias
y costumbres, de esas que se conservan en la memoria del pueblo, que son
herencia de tiempos y modos de sentir pasados, que acusan por su espiritu,
por sus tendencias y por su forma, otra manera de ser la sociedad, distinta
a la que hoy nos inspira, de esas manifestaciones intelectuales de otras
épocas de la humanidad que, perdiendo detalles, cambiando de forma, va-
riando de fondo y desnaturalizindose poco a poco (...), deben consignarse,
estudiarse y clasificarse segiin los tiempos, las razas, los paifses y los pueblos
donde se conservan, para contribuir al conocimiento de las leyes conforme

339

a las cuales se desarrolla el llamado espiritu humano’™.

O sea, segun A.C. se trataba de promover una ciencia positiva, sustra-
yéndola a toda tentacién literario-costumbrista capaz de pervertir la obje-
tividad de los datos empiricos recogidos. En esto, pues, habia una coinci-
dencia plena con lo pretendido por Machado y Alvarez y sus compafieros
sevillanos.

Una vez definido lo qué es el folclore, A.C. aclarara igualmente lo qué
es un folclorista y los atributos por igual de sensibilidad y de objetividad
que debe poseer quien cultive ese saber. El colaborador de La Alhambra se
explaya sobre la necesidad de que el practicante del folclore cientifico sea un
sujeto prudente e ilustrado, naturalmente amoroso con la cultura popular

# Gallego Morell, Antonio. “Prélogo”. In: La Alhambra. Epoca romdntica (1839-1843).
Indices. Universidad de Granada, 1962: X-XI.
9 A.C “El Folk-lore”. In: La Alhambra, 20 de febrero de 1884.
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pero a la vez distante con ella, con el fin de mantener la objetividad sobre su
objeto de estudio:

“El folk-lorista no puede ser un hombre vulgar, necesita capacidad y
conocimientos; no puede ser un hombre de buen gusto simplemente, ne-
cesita tener una sensibilidad exquisita para que nada que pueda importar le
pase desapercibido, esto es, un buen gusto natural, educado y reflexivo, no
impetfecto, inculto y apasionado; y ademas debe ser laborioso, infatigable,
constante en la eleccion, reunion y clasificacion de sonidos articulados, de
frases y de cantares, de romances y cuentos, etc. etc., previo el dnimo de-
cidido de no faltar 4 la verdad en el mis insignificante detalle; sin perjuicio
de que recogido el cantar o la leyenda tal y como ha llegado a su noticia,
piense en ella y la comente a sus anchas, pero dejindola como a un lado
para que s¢ vaya aumentando el archivo de tales restos. Y con lo dicho se
comprende que la institucion del folk-lore y sus miembros, pueden andar
por dos caminos: el de la escrupulosa indagacion de noticias y simple co-
leccion de las mismas por orden de materias, y el de estudiarlas y comen-
tarlas, dejando el texto tal y como se conoce, para que creyendo expurgarlo

de anacronismos o errores, no se corrompa’ '’

En definitiva, que el folclorista, para A.C., no se debedejar llevar por la
fantasia o por las pasiones. Creemos ver aqui reflejada una velada critica de
A.C. a los excesos imaginativo-literarios de sus compafieros de la erudicion
local granadina.

A.C. hizo otras afirmaciones que destacaban la dimensién positivista
del saber folclorista, afiadiendo de paso que era perentorio contar en Grana-
da con una seccion de este movimiento. Los términos en que los hizo esto
iltimo son bien elocuentes:

“Este movimiento folk-loristico, todavia no ha tomado parte nuestra
poblacién, aunque sabemos que un ilustrado compafiero en la prensa tie-
ne el encargo de iniciarlo (...) Por su historia, por su importancia actual,
Granada debiera tener pronto un Folk-lore, para el estudio de las manifes-
taciones intelectuales y de la fisonomia de otros tiempos, que viven aun y
palpitan débilmente alld en el fondo de nuestros sentimientos (...); pero el
Folk-lore Granadino no existe, y el trabajo aislado, el trabajo individual,
puede llenar este vacio mientras tanto se crea un centro de esa indole, que
creemos sera pronto (...) Respecto al método es sabida la discrecion que
estas investigaciones requieren, la escrupulosa exactitud con que han de
recogerse los datos, y la veracidad y el amor con que deben consignarse, a

0 A C. “El Folk-lorista”. In: La Albambra, 10 de diciembre de 1884:6.
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fin de que los cuentos, las supersticiones, las descripciones de costumbres
y fiestas, lo cantares y los juegos de nifios, etc., etc. aparezcan en toda su
pureza popular, sin formas retéricas ni consideraciones 6 afadidos per-
sonales del escritor que se proponga hacer un servicio a la filologia, a la
etnografia, y 4 la sociologia, con trabajos de esta indole. Nosotros ofrece-
mos, por ahora, las columnas de Ia A/bambra, 4 los que quieran honrarla
con trabajos de ese caricter, que podran servir de precedente al Folk-lore
Granadino y de materia a sus discusiones y estudios™"",

Parece logico, por las alusiones de Valladar, que tras las iniciales A.C.,
se pudiera hallar el periodista Agustin Caro Riafio. Este habria asumido en
1883 formalmente el encargo de difundir la idea folclorista y darle forma al
circulo granadino. Caro Riafio era sobrino de Juan Facundo Riafio, un ilus-
tre orientalista granadino, emparentado con el no menos conocido arabista
Pascual de Gayangos, vinculado al exilio liberal londinense'?. La familia de
Caro Riano tenfa una fuerte inclinacion liberal, que entronca con facilidad
con los proyectos folcloristas de Machado.

Curiosamente, a otro miembro del circulo de Valladar, el también ara-
bista Antonio Almagro Cardenas, le gustaba firmar con sus iniciales A.A.C.
Almagro Cardenas era el discipulo dilecto de Francisco Javier Simonet, otro
reputado arabista extremadamente reaccionario, amigo a su vez del costum-
brista Estébanez Calderdn, y enemigo radical de Pascual de Gayangos'. Sin
embargo, Almagro, al contrario de Valladar, no dio juego al folclore cientifi-
co en la revista por €l creada, Estrella de Occidente, editada en el periodo 1879-
1893 y volcada al didlogo entre Granada y el Magreb. Mas bien, al contrario,
abri6 sus paginas al costumbrismo mas tradicionalista, representado por el
prohombre local Antonio Joaquin Afan de Ribera, presidente a la sazon del
Liceo (fig.2).

Bajo las iniciales A.C. y A.C.C. se ocultan dos sujetos que defienden
posiciones muy diferentes, el uno positivistas y el otro literarias, pero que
se agrupan para la ocasion bajo el manto protector de Francisco de Paula
Valladar, un hombre que podriamos considerar un conservador templado,
con algo de regeneracionista, cuyas virtudes civicas e intelectuales fueron
celebradas por Cansinos Assens en estos términos: “Ved aqui un hombre de

' A.C. “El Folk-lore”. Op.cit.

'? Valladar, Franciso de Paula. “Agustin Caro Riafio”. In: La Albambra, 30 de no-
viembre de 1921:342-344.

" Sobre el circulo orientalista granadino-malaguefio al que pertenecian tanto Si-
monet como Almagro véase: Gonzalez Alcantud, J.A. “La maurophobie dans les
cercles intellectuels andalous aux XIXe et XXe siécles ». In: Gonzilez Alcantud,
J-A. & Zabbal, Francois (eds.) Histoire de I’Andalonsie. Mémoire et enjeux. Paris, Institut
du Monde Arabe & L’Archange Minotaure, 2003 : 239-266.
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gran talento, que pudo brillar en esta rueda de pavos reales , que pudo lucir
su vanidad entre nosotros, y que preferié quedarse alli, en la tierra de su na-
tividad, como las rosas que se marchitan admiradas de pocos y se deshojan
ilenciosamente sobre la tierra de la cual tomaron su frescura. La provincia
es rica en hombres asi, bondadosos y resignados, que trabajan sin estridores,
sin ambicién ni vanidad™'.

Ya hemos sefialado que de este ambiente de excitacién en torno a las
virtudes de la idea y movimiento del folclore participaron otros medios loca-
les como el diario E/ Defensor de Granada, el mis avanzado y mas riguroso de
su tiempo en Granada. E/ Defensor se hara eco de los éxitos del movimiento
folclorista en Italia y Francia. Por ejemplo, de los logros de Giuseppe Pitré
en Sicilia dira:

“Al felicitar a esta nacién, hermana de la nuestra, por la constitucién
de su Folk Lore, llamado a ser uno de los mas importantes de Europa, y
al Sr. Pitré como al mas ilustre de sus representantes, no podemos menos
de felicitarnos también de haber sido la primer nacién de la raza latina en
donde se ha constituido una sociedad para la recopilacion y estudio del
saber y de las tradiciones populares””.

En una linea muy similar E/ Defensor informara igualmente de los orige-
nes y evolucion del folclore galo.

De hecho, desde el once de marzo de 1884, para apoyar el movimiento
folclorista, se vefan reproduciendo a diario y por entregas los estatutos de E/
Folk-lore Andaluz en primera pagina de E/ Defensor. En este clima de agitacion
el periédico recordaba los antecedentes de su apuesta folclorista:

“En noviembre de 1882 nos ocupamos por primera vez de la necesi-
dad ¢ importancia de la institucién que con este titulo fundé en Sevilla, con
el caricter de regional, el ilustrado doctor don Antonio Machado Alvarez,
4 quien de derecho corresponde la direccién de los trabajos y publicacio-
nes del género que nos ocupa”.

Una vez reconocida esta realidad E/ Defensor encara al igual que La Ak
hambrala necesidad de formar el centro granadino, en los siguientes términos,
que marcan, no obstante, la superioridad de la ciudad de Granada y entorno:

4 Cansinos Assens, Rafael. “Francisco de Paula Valladar”. In: Cansinos Assens,
R. Obra eritica. 1. Introduccion de Alberto Gonzilez Troyano, Sevilla, Diputacion,

1998: 345-348.
15 Anénimo. “El Folk Lore de Italia”. In: E/ Defensor de Granada, 19 de marzo de 1884.
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“Es preciso, por consiguiente, que Granada, la provincia andaluza que
mis riquezas atesora en punto 4 modismos populares; Granada, que con-
serva mejor que Cadiz y Sevilla su fisonomia tradicional, no sea la dltima
en establecer un centro folklérico que recopile, organice y conserve nues-
tras poéticas tradiciones, los tesoros (...) que ha impreso en el idioma el
genio del pueblo granadino™'".

En torno a 1883-84 se data, pues, el primer intento de acercamiento ot-
ganizado al folclore cientifico encabezado por el grupo sevillano. En el mes
de abril de 1884, segin lo recogido por Alejandro Guichot, se celebré en
Granada una reunién de “profesores y periodistas para tratar de ello”". De
aquella reunién entre los representantes del movimiento folclorista de Sevi-
lla y los eruditos granadinos han quedado pocos testimonios. Sabemos, no
obstante, que fue designado para constituir E/ Folklore Granadino el mencio-
nado periodista Agustin Caro Riafio. Entre los promotores sefiala Guichot
a Antonio J. Afin de Ribera, Francisco de Paula Villarreal, Angel del Arco,
Miguel Garrido Atienza, y por supuesto Valladar, todos ellos distinguidos
como estudiosos de las tradiciones granadinas. Pero no menciona precisa-
mente a Caro Riafio, el cual presumiblemente seria un engranaje menor del
grupo de notables precitado. Por razones oscuras el objeto de la reunion,
fundar E/ Folk-lore Granadino, no llegé a buen término, como reconoce Gui-
chot casi cuarenta afios después de los hechos. Las razones, pues, habra
que buscarlas indagando entre lineas, o mejor analizando las condiciones de
produccion y recepcion de este discurso intelectual.

El acto de buena voluntad folclorista de Valladar, debi6é encontrar, pa-
radéjicamente al entusiasmo inicial de buena parte de sus promotores, la
indiferencia glacial en los granadinos. Tampoco sabemos exactamente por
qué esto Gltimo, pero podemos intuir las razones. Una muy verosimil puede
ser sencillamente la proverbial indolencia de los granadinos, descrita de esta
manera por un autor de costumbres: “Deseo también, lo confieso ingenua-
mente, que se hable de Granada por algunos, que pudiendo hacerlo, callan
como muertos y dejan correr la bola. Aqui, salvo pequefias aunque honro-
sas excepciones, nadie se mueve”'®. El propio Valladar habia levantado en
frecuentes ocasiones su protesta frente a la desidia de sus conciudadanos, a
la que adjudicaba en buena medida el que se hubiese agostado el incipiente
movimiento folclorista.

16 E/ Defensor de Granada, 11 de marzo de 1884.

" Guichot, Alejandro. Noticia del Folklore. Origenes en todos los paises hasta 1890. Desa-
rrollo en Esparia hasta 1921. Sevilla, 1922:178.

8 Méndez Vellido, Matias. Granadinas. Coleccion de articulos. Granada, Lopez Guevara,

1896:10.
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No obstante esa indiferencia general, la curiosidad que suscito el
movimiento folclorista encabezado por Machado y Alvarez y Joaquin y
Alejandro Guichot se apagd finalmente con toda probabilidad por las di-
ferencias de criterio habidas entre sevillanos y granadinos, deseosos los
primeros de absorber para su proyecto entre herderiano y hegeliano a los
segundos, con menoscabo de las pertenencias, bien firmes, al medio local
de estos. Desde luego, Machado y Alvarez no era un regionalista que nega-
se la espanolidad, ya que habia procurado paralelamente al Fo/k-lore Anda-
lug lanzar el Folk-lore espariol. Pero evidentemente tomaba como unidad de
medida la region andaluza, sin concesiones al provincianismo. De manera
que E/Fok-lore Granadino, segin los estatutos vigentes de E/ Folk-lore Anda-
/nzg, no podria aspirar a ser mas que una seccion provincial de este, lo que
debi6 crear susceptibilidades entre los granadinos, orgullosos de su tradi-
cion capitalina. Algo parecido ocurrié paralelamente con el regionalismo
andaluz. Sin lugar a dudas, no fue sé6lo en Granada donde no encontré
eco el proyecto machadiano —que de paso habra que senalar consumio el
capital econémico familiar y las fuerzas vitales de su creador, acelerando
ambas su temprana muerte en 1893, a Ja edad de cuarenta y siete afios-;
como ha sefialado Enrique Baltanas:

“Sin duda Machado y Alvarez fracasé, porque su proyecto tenia mu-
cho de utépico y aun de quijotesco. Queria descentralizar, pero para rege-
nerar la unidad de Espafa, no para negarla: por eso no le asistieron ni los
unos ni los otros. Su proyecto era interclasista, sin acepcion de ideologias
(...), y acabé por suscitar recelos en todas partes. Se propuso incorporar a
las mujeres a la gran obra del Folk-lore, y valorar su contribucion creativa,
y no sélo recolectora, la mismo: demasiado quimérico para la Espana de su
tiempo. Quiso realizar una obra cientifica, pero sin el paraguas de la Uni-
versidad, proclamando la herejia de que para recoger el Folk-lore no eran
precisos ni sabios ni catedraticos, sino hombres y mujeres diligentes™"”.

Téngase presente que en contraposicion con las ideas de Machado y
Nufiez, y por ende de su hijo Machado y Alvarez, Granada habia vivido
con cierto agonismo la llegada del evolucionismo lamarckista y darwinia-
na. El padre de Demdfilo habia sido partidario de las teorias evolucionistas,
frente a un mundo eclesiastico hostil. Pues bien en Granada, el catedratico
de su Instituto, Rafael Garcia Alvarez es el ejemplo recurrente para mos-
trar el cardcter reaccionario de buena parte de los notables de la ciudad.
Sevillano de nacimiento Garcia Alvarez, llevaba asentado hacia largo tiem-

Y Baltanas, Enrique. Los Machado. Una familia, dos siglos de cultura espariola. Sevilla,
Fundacién Lara 2006:172-173.
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po en Granada, en cuyo Instituto libré una batalla de gran repercusion a
favor de las teorias evolucionistas, combate en el que en cierto momento
fue arropado por la masoneria local. La jerarquia eclesidstica local con-
denaria sin paliativos aquellas teorias, con el seguro aplauso de la parte
mas tradicionalista de las elites de Granada®. En este punto, Granada se
configura durante mucho tiempo como el epicentro de las tradicionales
confrontaciones entre liberales y conservadores, que convulsionaban a Es-
pafia, y que habfa dado dramas autéctonos como el de Mariana de Pineda
cincuenta afios antes”'.

Era, en consecuencia, Machado y Alvarez, lo que suele llamarse un
adelantado de su tiempo, que debia recibir la incomprension como pago a
su vanguardismo. Con lo que no contaba nuestro autor, podriamos afadir
por nuestro lado, era con esa oposicion local, la més persistente de todas, ya
que en las ciudades, en particular en sus elites, se cristalizaban las luchas por
el discurso y la narracién®. La empresa machadiana chocaba, a2 mi modo de

ver, también con este aspecto local del problema. En el marco de lo local se

vivian las confrontaciones de manera agonica, desde el debate evolucionista
hasta el regionalista. Estas se vivian como una auténtica s#afis, o guerra civil,
librada entre las elites. De manera, que dado que lo local persistia como “lu-
gar fuerte de la memoria”, no existia ningin basamento organico, social o
politico, capaz de darle consistencia al proyecto machadiano. El “pueblo” al
que apela Machado y Alvarez no dejaba de ser mas que una abstraccion de
lejanos ecos emocionales, procedente del romanticismo europeo mas o me-
nos herderiano, pero en cuyo seno no existia un proyecto politico o cultural
con voluntad y posibilidades de poder.

El devenir de la Restauracién no hizo mas que acentuar en la década
de los noventa el tradicionalismo. Para los intelectuales granadinos el circulo
sevillano quizis se les representaba como excesivamente liberal, y por ende
atento a los dictados de un “pueblo” que se concebia amenazante, a tenor de
los movimientos sociales en ascenso. Tengamos presente que la concepcion
tradicionalista del pueblo relacionada con la organicidad de la ciudad en-
tendida como comunidad supraclasista tiene en Granada un alto exponente
tebrico en el fin de siglo en Angel Ganivet y su obra Granada la bella. Quizas
los articulos que dieron lugar a Granada la bella, publicados en E/ Defensor de
Granada, en 1896, alentaron y dieron vuelo a la tradicion, y por ende otorga-

# Sequeiros, Leandro. “Estudio preliminar”. In: Garcia Alvarez, Rafael. Granada y el
darwinismo: discurso de R. Garcia Alvare (1872) y la censura sinodal de 1872. Universidad
de Granada, 2009. .

% Gonzilez Alcantud, J.A. Heroinas. Universidad de Granada, 2009.

2 Gonzilez Alcantud, J.A. La ciudad virtice. Lo local, lugar fuerte de la menioria en tiempos
de errancia. Barcelona, Anthropos, 2005.
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ron solidos argumentos a los tradicionalistas granadinos, en su apreciacion
pasadista y nostalgica de la cultura del pueblo, aunque quede la duda de que
esta fuese la verdadera intencion del mismo Ganivet™.

El caso es que del entusiasmo de los afios ochenta por el folclore se
pasa al final de la década siguiente a la abierta hostilidad. No se vuelve a
hablar de Caro Riafio y los proyectos de E/ Folk-lore Granadino. En 1898 el
homenaje que se le tributa al literato costumbrista Afan de Ribera se acaba
convirtiendo en un pronunciamiento anti folclorista. En él podian leerse
frases contundentes como estas:

“El folklorismo espafiol o andaluz (que en Andalucia ha tenido su
cuna) empez6 y acabé como los mulos de alquiler del apdlogo, corriendo
muy aprisa y parando muy pronto; y en su breve existencia, que se redujo a
coleccionar sin orden ni concierto refranes, coplas y anécdotas, no produjo
en Granada siquiera una mala coleccién de chistes y cantares™.

Se trata de un soterrado ataque a la obra de Demdfilo y de quienes lo
habian seguido entusiastamente. Pero el asunto no queda cerrado, como
demuestra el que se vuelve a sugerir en aquel entonces a los jovenes granadi-
nos que se consagren al estudio del folclore, como expresion del genio local,
bajo la vigilancia de la tradicion:

“Suplicaria a los jévenes granadinos, que en vez de imitar 4 los jovenes
modernistas y decadentistas, sectas y modas exoticas y pasajeras, se dedica-
ran al Gtil sabroso pasatiempo de recoger y coleccionar los modismos, can-
tares, chascarrillos y cuentos del pueblo. El folklore de nuestra provincia, a
juzgar por las muestras hasta ahora publicadas en cancioneros, y por lo que
se oye todos los dias en la Alhéndiga, en los mercados, en el Albaicin, y en
otros centros populares, tiene que ser variado y opulento”™®.

Un folclorismo que no habri que olvidar sera regionalismo literario
solo en la medida en que esté identificado con lo local. Asi se expresa un
amical exégeta de Afan de Ribera recurriendo al verso:

“Ese regionalismo literario,/ que lo uno mezclado con lo vario/ enco-
mia las bellezas regionales,/ sin olvidar las nacionales glorias,/ guarda fiel
las leyendas, las memorias,/ el santo hogar, los besos maternales!.../ Y ese
regionalismo o localismo/es, poeta, tu atroz regionalismo;/ que eres tu,

# Ganivet, Angcl. Granada la bella. Granada, Diputacion. Ed. Angel Isac, 996.
2 Gutiérrez, M. In: Afin de Ribera, op.cit.1898:63.
» Gutiérrez, M. In: Afan de Ribera, op.cit.1898:65-66.
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¢no lo vez?, regionalistal Cantor perpetuo del Jenil y el Dauro;/ cantor de
la ciudad, de eterno lauro, /que de Espafia sell6 la Reconquistal...”*.

Este rechazo incluso llegd a alcanzar algin eco en un hombre mode-
rado como Valladar, que a finales de siglo celebraba asi el costumbrismo de
Afan de Ribera:

“Y digole, mi sefior don Antonio, que he pasado unas horas deliciosas
leyendo todo ese arsenal de historia del pueblo que usted ha coleccionado,
presentindolo en modestisima forma y sin darle el caricter de estudio que
en realidad tiene y no de escasa valia, porque de todo ello, en cuanto a lo
pasado, se deduce un conocimiento muy completo de lo que siguiendo
modas extranjeras, se llamo hace unos afios el folk-lore espanol’ y pasé sin
haber dejado otros rastros que algunos centenares de obras muy importan-
tes pero mal comprendidas por los indoctos™’

En otro momento Valladar, como desdiciéndose en parte de sus postu-
lados anteriores, llega a decir:

“Por espiritu de contradiccion se negé que Afin de Ribera y sus obras
fuesen auxiliares poderosos del folklorismo andaluz; esa como otras mu-
chas contradicciones también sisteméticas, no me han importado gran
cosa, y no se crean que ha sido por orgullo ni vanidad (...), pero es el caso,
que al propio tiempo que se formulaba esa negativa, algunos hombres
respetables de los que se dedicaban a los estudios serios de filologia y de
‘saber del pueblo’, estudian libros de Afin de Ribera”*.

Desde luego para los eruditos locales granadinos, Afan de Ribera se alza
como una suerte de una alternativa al Demdfilo que habia fallecido un lustro
antes entristecido y agotado por el fracaso de sus proyectos. Anti positivismo
y localismo venian aqui a coincidir. Este tradicionalismo localista, cataloga-
do confusamente de “regionalismo”, no dejaba de ser una prolongacion del
costumbrismo, y del casticisrno mas rancio. No podemos olvidar que esta
tendencia chocaba, ademas, en buena medida con la voracidad del progreso
de la ciudad, sometida ahora a la vorigine del desarrollo industrial y urbano,
gracias al auge de la industria azucarera, tras haber vivido siglos de paralisis.

% Gutiérrez, M. Antignos tipos granadinos. Granada, Tipografia de “El Pueblo™,1902:13
7 Valladar, Francisco de Paula. In: Afin de Ribera. Entre Beiro y Dauro. Granada,
Impr. Vda e Hijos de Paulino Sabatel, 1898:14.

% Valladar, Francisco de Paula. “Afin de Ribera”. In: La Athambra, 15 de septiem-
bre 1906 :402.
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En el Carmen de las Tres Estrellas, en pleno Albayzin, cerca de la que
fuera casa-carmen del poeta barroco Pedro Soto de Rojas, que escribiera
un canto a los “paraisos cerrados” y los “jardines abiertos para pocos”, el
circulo de Afan de Ribera cultivaba con fruicién la leyenda albaicinera como
la maxima encarnacién de la cultura tradicional granadina. La tertulia del
Carmen de las Tres Estrellas continuaba la tradicién de otras sociedades mas
o menos informales, pero siempre de referencia cultural en Granada, como
fueron /a Cuerda, a la que perteneci6 Pedro Antonio de Alarcén®, o /a cofradia
del Avellano, que encabezé Angel Ganivet. De alguna manera estas tertulias
heredaban la tradicion de los circulos humanistas, muy activos en la ciudad
desde el Renacimiento. Al calor de su vida intima solian reunirse artistas, poe-
tas y proceres a cultivar aquel gusto por lo pequefio e intimo propio de los
granadinos, al que hizo alusion Garcia Lorca en su conferencia sobre Soto de
Rojas de 1922. Pues bien, a la tertulia dominical del emparrado del carmen o
huerto de las Tres Estrellas conocido por los contertulios como e/ Olimpo, so-
lian acudir eruditos y artistas como Valladar, Nicolas Maria Lopez, Almagro
Cardenas y muchos otros cuyos nombres poco dicen hoy al lector, pero que
entonces ocupaban un lugar sefiero en la ciudad. Cuando estas reuniones se
celebraban entre primavera y otofio ocupaban el citado emparrado, y en el in-
vierno el salon de artesonado arabe de la casa. El anfitrién, castizo rematado,
obsequiaba a los presentes con bolleria de un horno cercano, frutas y agua
cristalina®. En medio de este ambiente que cultivaba la intimidad poética de
los iniciados, poco o nada se podia obtener en lo tocante a promocionar una
ciencia puramente ilustrada y envuelta de cierto aire sulfuroso que procedia
de la siempre extranjera Europa. No podemos olvidar, por demds, que la
mayor parte de los folcloristas franceses e ingleses, como Paul Sébillot, Pierre
Saintyves o James Frazer no dejaban de sostener que el folclore campesino
europeo era un depositario de la pervivencia de las costumbres paganas, re-
sistentes al empuje de la cristianizacion®. Sébillot, recordemos, habia sido
ampliamente publicado en E/ Folk-lore Andaluz. Los tradicionalistas granadi-
nos no podrian sentir mas que animadversion hacia esta manera de ver las
cosas que cuestionaba sutil o abiertamente la cristianizaciéon europea.

Mas, frente a este persistente tradicionalismo, Granada, como qued6
dicho, ve elevarse por la fuerza de las cosas las chimeneas de las fabricas de

» Fernandez Montesinos, José F. Pedro Antonio de Alarcon. Madrid, Castalia, 1976.
¥ Gallego Morell, Antonio. Ange/ Ganivet, el excéntrico del 98 Granada, Fundacion
Rodriguez Acosta,1965..

3 Hidalgo, Francisco L. “Recuerdos de ayer. Afin de Ribera”. In: La Albambra, n°
542, 1921:237.

2 Gonzalez Alcantud, J.A. “Pierre Saintyves: los origenes de la antropologia critica
de la religién y la actualidad del paganismo”. In: Pierre Saintyves. Ia simulacion de lo
maravilloso (1927). Universidad de Granada, 2002: IX-L.
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remolacha azucarera de su vega, como ve asimismo extenderse su red de
tranvias, y abrirse la Gran Via, demoliendo parte de la ciudad medieval, a
pesar de la oposicién de Ganivet. Hechos todos ellos propios del inevitable
desarrollo industrial y agrario. A la vista de las circunstancias, algin atrevido
podra asi proponer casi un programa para salir del tradicionalismo sin aban-
donar la tradicion:

“/Granada! Para llegar a ser lo que debe ser: Comienza en sacudir la
nieve de tu Sierra Nevada, dominando y ensefioreandote de tus cimas;
penetra en las entrafias de esta naturaleza, apoderindote de sus inmensas
riquezas; levanta, en las margenes de los rios, fabricas, cuyo humo de las
chimeneas, anuble algo al astro rey de la tierra; purifica las aguas para que
sean la salud del cuerpo y la vida del espiritu; que la locomotora penetre
en distintas comarcas, para que sirva de lazo de unién entre pueblos, y
establezca nuevas relaciones comerciales: proyecte y ejecute nuevas vias
de comunicacién para mejorar el trifico y establecer corrientes de amistad
entre diversas regiones; que el telégrafo y el teléfono acorten las distancias
y sirvan de rapida comunicacién para negocios mercantiles e industriales;
desarrolla la vida de la capital; funda nuevos establecimientos de la cultura,
fabriles e industriales, asilos de beneficencia con todos los adelantos mo-
dernos, robustece la belleza natural, con la belleza de las obras humanas;
no deseche el cosmopolitismo, y vive como ciudad libre y cristiana en ple-
no siglo xx™*.

Por esto precisamente, el rescoldo del folclore cientifico no dejara de
retornar cada cierto tiempo. Asi, la revista La Albambra, en la segunda parte
de su segunda época, a finales de siglo, convocara un premio anual dotado
con mil pesetas, “el cual — se dice textualmente- tiene como objeto desa-
rrollar la cultura popular de Granada”. La misma revista en este tiempo
finisecular acogera, entre octubre y noviembre de 1898, un par de articu-
los de Alejandro Guichot sobre la ciencia mitolégica. En el dltimo de los
cuales Guichot apostara claramente por la emergente escuela antropoldgica
que, segtin ¢l, “dara en brevc 4 la escuela antropoldgica la victoria comple-
ta en los resultados de la Mitologia comparada, rama de la Ciencia de las
Religiones™. El aire sulfuroso de los folcloristas retornaba periédicamente.
El tradicionalismo no podia aguantar la l6gica de los tiempos mas que en-
quistindose en lo mas reaccionario de la sociedad.

9 Surroca Grau, José. Granada y sus costumbres.1911. Granada, Tipografia “El Pue-
blo”,1912:15-16.

% Guichot, Alejandro. “Breve historia de la ciencia de la mitologia”. In: La Alham-
bra, n°21, 15 de noviembre de 1898:460.
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Tampoco lo local conseguia apagar del todo el ideal regionalista. Valla-
dar sostiene en aquel tiempo que “la empresa de fomentar el regionalismo
andaluz fue siempre uno de los mis firmes ideales de La .A/hambra’®. Valla-
dar seguira relacionandose y publicando a Alejandro Guichot y a Rodriguez
Marin, como la expresién de la pervivencia de su regionalismo. Pero a la
vez, consciente de su fracaso, sefiala respecto a los proyectos amasados con
Guichot: “Hemos seguido laborando, pero en vano”. Mas adelante escribe
Valladar en 1914, “Bética y el ilustre Guichot han resucitado el Regionalismo
andaluz y Ia Alhambra ha respondido enseguida”. Como ejemplo de esa
fraternidad regionalista reproduce Valladar en su revista un articulo de otro
regionalista, Cortines Murube, subrayando para la ocasién que “Sevilla y
los sevillanos con su noble entusiasmo por Granada y por toda Andalucia,
pueden romper los muros de egoismos que a los andaluces separan”. El
articulo de Cortines Murube versaba precisamente sobre Granada la Bella
de Ganivet. El articulo habia aparecido previamente en Bética, y en él se
comienza halagando a una Granada cuya sensibilidad localista estaba a flor
de piel: “El alma de Sevilla no se ha encarnado atin: espera el cuerpo de un
poeta, de un escritor de genio, para desde €l decir su palabra al mundo. El
alma de Sevilla espera su oraculo definitivo. En cambio, el alma de Granada
ha encarnado ya y tiene, por fortuna, su genuino cantor y glorioso intérprete
en Angel Ganivet™. Ganivet parece encarnar pero también bloquear una
vez mas un tema recurrente en la época. Primero fue la tradicién y ahora lo
es el regionalismo. Ganivet se ha refugiado en afirmaciones brillantes que
seducen a sus conciudadanos, pero que pertenecen a la nebulosa del “anar-
quismo nirvanico” que decia practica, y que le otorgaban un aire dificilmen-
te encasillabler”.

En el crepisculo de su vida Francisco de Paula Valladar, que recibiria,
como vimos, grandes elogios de Cansinos Assens por su dedicacién a lo
local, tendra en consideracion y valorard de manera critica los esfuerzos
que se habian hecho por extender E/ Folk-lore Granadino. Estas reflexiones
las hace a propésito de la salida del libro de Guichot sobre E/ Folk-lore An-
daluzg, recordando que él habia mantenido una activa relacién con la revista
y sociedad de tal nombre y con la Biblioteca de Tradiciones Populares es-
panolas. Concluye con cierta amargura: “Ni aquellos esfuerzos, ni los que

* Para un relato pormenorizado del regionalismo en la dialéctica local andaluza
consultese: Gonzilez Alcantud, J.A. Deseo y negacion de Andalucia. 1.0 local y la oposiciin
Oriente | Occidente en la realidad andaluza. Universidad de Granada, 2004.

* Valladar, F. De Paula. “El regionalismo andaluz”. In. La Albambra, 30 de julio de
1914:302-304.

7 Gonzilez Alcantud, ].A.”Ganivet, o los trayectos de la identidad”. In: M* Carmen
Diaz de Alda (ed.) Estudios sobre la vida y la obra de Angel Ganivet. Madrid, Castalia,
2000:119-130.
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hicieron después y que esta Albambra de ahora, en sus veinticuatro afios
de publicacion, constan, dieron el resultado positivo que merecia la noble
iniciativa de Caro Riafio; el Folklore Granadino qued6 como uno de tantos
bellos y puros ideales, considerados como ‘guilladuras’ de gentes que no
viven en el terreno de lo positivo...””*. Lo cierto es que Valladar consagrd
algiin tiempo, segin nos dice, a recoger datos de las fiestas granadinas,
incluidas sus musicas. No podemos olvidar a este tener su condicion de
musico, papel muy destacable de su proyeccion cultural. En este punto es
en que el reproche llega a Sevilla: “Sevilla hizo mucho; en el nuevo libro de
Guichot (Noficia histirica del Folklore) puede verse; pero Sevilla no se ocupé
bastante del Fo/k-lore musical y esto es lamentable”. En las mismas fechas
en que realiza estas afirmaciones queda desierto un premio que la Sociedad
Econémica de Amigos del Pais de Granada habia convocado con el titulo
de “El origen de los cantos populares andaluces: su estudio y vicisitudes™.
La razon que esgrime Valladar para justificar este fracaso es que el premio
estaba mal dotado econémicamente para la envergadura de un trabajo de al
menos seis meses de duracion®. Precisamente a propdsito de la obra citada
de Alejandro Guichot destacara una vez mas su creencia en la necesidad de
crear una biblioteca, un archivo y un museo folcléricos, amén de proceder
a 2 publicacién de un boletin que sirviese de elemento de conexion entre
los amantes del folclore espafiol®.

En ese clima de idas y venidas, de resurgencias y rechazos, todavia
pocos afios antes de su muerte, ocurrida en 1924, Valladar seguia viendo
con buenos ojos las recopilaciones de cantos populares, siempre que no
se anclase en el flamenco como habia hecho precisamente Demdfilo. Dira
en concreto:

“Envio mis placemes al Centro Artistico y al ayuntamiento por la pro-
yectada fiesta de los cantos populares granadinos (recuerda Valladar de
paso que La Alhambra ha publicado muchos estudios sobre cantos popu-
lares). Voy a insertarlo en La Albambra, por si con ello pudiera coadyuvar
a la meritoria obra de propaganda del saber popular o folk-lore, que ha
retomado a su cargo el benemérito Centro Artistico, sociedad, en su pri-
mera época nacida en el Liceo (...) Soy entusiasta de la fiesta de los cantos
populares granadinos, pero dejémonos de ‘cante jondo’... Corremos, no lo
olvide el Centro, el peligro gravisimo de que esta fiesta pueda convertirse

% Paula Valladar, Francisco de. “El Folklore Granadino”. In: La Albambra, 15 de
marzo de 1922: 9.11.

¥ Valladar, Francisco de Paula. “Los cantos populares andaluces”. In: La Albambra,
15 de junio de 1922: 22-23.

“Valladar, F. de P. “Notas bibliograficas”. In: La.Albambra,, 31 de marzo de 1922:77.
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en una espafiolada (...) Han contribuido los granadinos a formar tantas es-
panoladas, que debemos pensar mucho antes de que estas repitan y corran

por el mundo™*.

Al contrario de lo que pensaba Demdfilo, Valladar identifica el folclore
musical con los cantos tradicionales en buena medida opuestos al flamenco.
En el afio de 1922 la polémica sobre la idoneidad o no de hacer el festival
de cante jondo en la Alhambra que promueve Manuel de Falla con el apoyo
de Federico Garcia Lorca puso al rojo vivo a la ciudad. Entre los contrarios
al mismo se halla en primera linea Valladar®. En esto Valladar no coincide
con el Demdfilo flamencélogo, ni por supuesto con Lorca y Falla. Como se
ve, una vez mas, Valladar hace una interpretacion swi generis, y por ende plena
de ambigiiedad de la cultura popular granadina.

Si hemos de sacar algunas conclusiones de lo dicho éstas serfan: Prime-
ro, el proyecto de Antonio Machado y Alvarez fue bien acogido en Granada,
como parte de una idea de regeneracion regionalista, en connivencia con el
procer granadino Francisco de Paula Valladar, que era decidido partidario
del mismo. Segundo, el proyecto positivista y racionalista del folclore fue
igualmente bien recibido por sujetos del mismo circulo de Valladar como
era el periodista Agustin Caro Riafio, que consideraban que habia que sepa-
rarlo del costumbrismo literario. Tercero, frente a esta tendencia se alzaba
el costumbrismo de Afin de Ribera, que veia con aprehensién como su
“método”, y sobre todo sus principios, eran socavados por el positivismo.
Como dios tutelar de los intelectuales granadinos viene en auxilio de este
discurso tradicionalista la figura singular de Angel Ganivet con una filosofia
sobre lo popular, lo local, lo regional y lo nacional sugerente que tenia la
virtud de poner punto y final a cualquier ilusiéon racional-positivista en favor
del idealismo vitalista. Finalmente, los circulos cerrados y hasta herméticos
granadinos, nucleados en tertulias como la de las Tres Estrellas, y en otras
sociedades mas formalizadas, como el Liceo o el Centro Artistico, harian
prevalecer la identidad local sobre la regional, y la superioridad del “méto-
do” espiritualista, ligado al autodidactismo de la erudicion local por encima
de cualquier veleidad cientifica. El propio Valladar presentara batalla en este
dominio a favor del folclore mas hieratizado. Expresion de esa oposicion
sera el rechazo antiflamenquista de Valladar. Con la combinacién de todos
estos factores se cerraba el paso a cualquier posibilidad de modernizacién

# Valladar, Francisco de Paula. “Los cantos populares granadinos”. L.a A/bambra,
15 de febrero de 1922:5-7.

# Gonzilez Alcantud, J.A. “El gitanismo. Las esencias territoriales entre costum-
brismos, neocasticismos y estereotipos”. In: Sauret Guerrero, Teresa (ed.) Usos,
costumbres y esencias territoriales. Universidad de Milaga, 2010:59-84.
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que superase el estrecho marco casticista, cual prolongacién del costumbris-
mo, sobreviviente por activa y por pasiva en cualquier circunstancia historica
e ideoldgica. Mis adelante el caso del Garcfa Lorca, poeta dotado para el
vanguardismo que llevaria a cabo un giro neocasticista en su produccion con
el Romancero gitano con el fin de adecuarse al gusto local y lograr el aplauso de
sus conciudadanos, demostraria fehacientemente la potencia del ente local
tal como queda aqui dibujado.

Podemos concluir que la recepcion local de Demdfilo en las “provincias
andaluzas”, y en particular en la de Granada, no dej6 de ser paraddjica a lo
largo del iempo, ya que se movié entre el entusiasmo inicial al proyecto, aun
en vida de Demdfilo, la indiferencia ulterior en el fin de siglo, y la hostilidad
final. Ello con el telon de fondo del malestar e inquietud de quienes habian
apostado inicialmente por el proyecto. Todo un vivo ejemplo del fracaso de
los proyectos racionalistas y positivistas enfrentados a la potencia persisten-
te de lo local y de la tradicion.
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PREGONES POPULARES: LA HUELLA DE “QUIJA EL FLORERO”
EN DEMOFILO, MANUEL Y ANTONIO MACHADO.

Miguel Angel Baamonde Hermida
Eseritor.

En 1943 Manuel Machado publica el que va a ser su penultimo poe-
mario —el tltimo, Horario, sale péstumo en 1947, poco después de su falle-
cimiento-, Cadencias de cadencias (Editora Nacional, Madrid) con subtitulo:
Nuevas dedicatorias.’ Se trata, en realidad, de un libro recopilatorio de viejas
poesias de sus afios jovenes, de algunas olvidadas o desechadas en su mo-
mento y algunas, no muchas, originales; entre ellas, hay un arreglo de un
viejo poema publicado en E/ cuento semanal, nimero 209, de 30 Diciembre
1910, Pregén de flores? escrito con motivo del estreno de la pieza de los her-
manos Alvarez Quintero Las flores, en 1901 y ampliado oportunamente para
su inclusién en el libro con unas alusiones muy oportunas, aunque ajenas
al lejano estreno, a los hermanos, uno de los cuales, Serafin, habfa fallecido
cinco afos antes en el Madrid sitiado y republicano.

Posiblemente fuese ese el motivo original, pues desde su nuevo titulo:
Pregin de flores en elogio de “1.as flores”, parece estar orientado como homenaje
a los dos hermanos, pues no es el tnico guifio que les hace, ya que en el
mismo libro incluye una Elegia y epitafio de Serafin Alvarex Quintero,’ que en
cierto modo completa el interés -scierto; interesado?- de Manuel por dichos
autores teatrales, ya manifestado en su anterior poemario Horas de Org,* en el
soneto Serafin Alvarez Quintero (Epitafio), todo ello muy en la linea de lo que
debia ser la tradicion poética entendida por el bando sublevado.

Pero por fortuna Manuel Machado es algo mds que un poeta al servicio
de la propaganda de la zona llamada “nacional”, por lo que el poema que
ahora interesa guarda mas contenido que la alusion a los populares autores,
pues de inmediato deriva a orientacién distinta, como si lo que realmente da
importancia a la totalidad del Pregin es la referencia que hace a quien debio
conocer personalmente en su infancia sevillana: Quija el florero.®

! En adelante: CDC

2 Miguel Luis Gil: Un poema de don Mannel Machado en “El cuento semanal”, en Cuadernos Hispa-
noamericanos; nams. 304-307, Octubre-Diciembre 1975/ Enero 1976, Homenaje a Manuel y
Antonio Machado, dos tomos; pags. 208-212 del primero.

? €DC; pags. 118-120.

* Ediciones Reconquista, Valladolid, 1938.

5 Hoy le llamarfamos florista, limitando la otra acepcion para el recipiente en el que se depo-
sitan las flores.
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Por su parte, Antonio transcribe en tres hojas manuscritas, sin fecha,
uno de los pregones del mencionado florero o florista, personaje coetineo de su
padre, Antonio Machado y Alvarez, Demdfilo, en aquella Sevilla decimonénica
en la que ambos hermanos nacieron,’ precedido de otro pregén que separado
del resto por una raya horizontal, parece indicar procedencia distinta, siendo
muy posible que la mencionada transcripcion, que fuera de toda duda esta
tomada de la fuente mas directa, esto es, de un trabajo de su padre sobre el
mencionado pregonero, respondiese a proyecto que no se llego a realizar, ya
fuese sobre los pregones como tales o centrindolo en el personaje.

¢Por qué —hay que preguntarse- este interés de ambos hermanos por
la persona del florero? Y por qué —hay que insistir, acercindose ya al fondo
de la cuestiéon- en ese personaje precisamente, sin que ninguno de los dos
haya avanzado sustancialmente en el tema? La respuesta, mds que en Manuel,
que apenas da pistas, se encuentra en la transcripcién —sin mas afadidos,
también- que efectia Antonio, recogiendo los pregones que cita su padre,
anteponiéndoles como ya hizo en su momento Dewdfilo, ese otro pregon con
el que abre su articulo sobre el pregonero florista. Y es ese detalle, tan sim-
ple de reunir ese recuerdo el que proporciona la pista sobre el interés que a
movido tanto a Manuel como a Antonio a ocuparse del citado personaje,
interés que les es transmitido por su progenitor y la casi segura afirmacion del
conocimiento personal del florero, coetaneo sevillano de sus afios de infancia.

Pero ¢quién es Quija? No duda Demdfilo en dedicarle un articulo especifi-
co calificindolo ya en el titulo como una de las celebridades sevillanas, e inician-
do su trabajo de forma contundente al asegurar al lector que E/ dia gue murid
Quiji debieron haberse vestido las flores de negro luto,” ampliando el tema y la figura
en posteriores incursiones en el tema del pregén y en carta a don José Pitré,’

¢ En Los papeles de Antonio Machado, El fondo nachadiano de Burgos; Institucion Fernan Gonza-
lez, Tomo II, HS-3, folios 26-29; pags. 623-630.

7 Celebridades sevillanas: Quija el florero, publicado primeramente en [a Endclopedia, 2* época,
afios IV, num. 14 (1880). No es la tnica publicacién que lo recoge; también en E/ aven-
guador universal, nam. 58 (1881); La ilustracion artistica, Barcelona, afio V, num. 227 (1886) y
en La Justicia, 5 de Enero de 1889. E/ texto —afiade la nota- goxd de cierta difusiin, pues Azorin
recage el pregin en El paisaje de Esparia visto por los esparioles, Madrid, Renacimiento, 1917; pags.
1120-112. Todos estos datos estin recogidos en el Apartado: Notas a la edicion, del tomo 111
de las OC de Antonio Machado y Alvarez “Deméfilo”, Biblioteca de autores sevillanos,
Diputacién de Sevilla y Fundacion Machado, Sevilla, 2005. Edicién a cargo de Enrique
Baltanis. Para la historia interna del trabajo conviene tener también en cuenta la carta que
el viejo amigo de Demdfils, Alejandro Guichot, dirige a Felipe Pérez y Gonzilez el 8 de Mayo
de 1884, con addenda del padre del firmante, Joaquin Guichot, asi como firmada por José
Osuna y dirigida, fechada el 26 de Abril de 1984, a Luis Piazza; ambas recogidas en Cartas a
los Machads, de Pablo Gonzalez Alonso (Excma. Diputacion Provincial de Sevilla, 1981), asi
como los comentarios que a las mismas hace el recopilador; pags. 265-272.

# OC-II; pag. 1914.
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satisfaciendo la curiosidad del lector al aclarar nombre y lugar de nacimiento
del pregonero: Juan Quijada, natural de Osuna, como hace constar en la nota
1 del mencionado trabajo.

Pero no se limita Demofilo a certificar dichos datos, abundando en su
entusiasmo por las caracteristicas del mencionado Quija, al afirmar: ;Y gue
bien pregonaba Quija! No hubo en el mundo quien pregonara como él; aun me aparece
que lo estoy escuchando cuando de pie, parado, con la cabeza levemente inclinada, la mano
derecha ahuecada, colocada sobre el oido derecho y en el brago izquierdo un gran canasto
leno de vistosas flores, echaba aquel pregon cuya deliciosa y no aprendida miisica era acaso
como las de los hoy, contra lo que se piensa, casi perdidos cantos flamencos, un motivo
de envidia y desesperacion para los compositores, afiadiendo a continuacioén preci-
siones que confirman su gran conocimiento sobre la musica popular y no
tan popular, ya que los compositores a los que alude en el parrafo anterior,
no aciertan a transcribir esas partes infinitesimales de nota, esas insolitas expansiones y
recogidas de vog, esos quejidos, esos lamentos, esos ayes, esos rapidos e inesperados transi-
tos de tono, esas riguisimas modulaciones que tan bien reflejan las riguisimas variaciones
y tonos y colores y tenues y sutilisimos matices del sentimiento humano, parta pasar a
continuacion a copiar algunos de esos pregones:

[Oné Bonitas! ;Oné divinas! ;Oué divinas! ;Qué divinas!
Encarnaiyas, encarnaiyas,

de toos los colores, de toos los colores.

Tr, tri, 17, v, vi

Y a cuartito la agncena

Y a cuartito caracoles.

[Oué bonitos los claveles!

1A canela y clavo como huelen?

Naturalmente, la transcripcién no acerca, ni remotamente, la realidad
del pregon en boca del pregonero. Quija era, siempre siguiendo a Dewdfilo,
el rey de los floreros de Sevilla, personaje entrafiable de sus calles que, testigos
callados de su mejor época, fueron también testimonio de su decadencia
y lamentable final, cuando se dio al aguardiente y ya no vendia ni pregonaba para
Hevar un bocado de pan a su familia, sino para mantener su vicio; en sus tiltimos tienpos
ya Quijd llevaba siempre su canasto vacio, no parecia sino que las flores habian sido
asustadas de su implacable enemigo, de ese horrible veneno que abrasa las entravias (...),
concluyendo, a modo de lauda que durante mucho tiempo él solo animaba y ale-
graba las calles de Sevilla cuando entraba por ellas con el sombrero ladeado y su canasto
de flores en el brazo izguierdo gritando: ;Vayan buenas!/ jQué flores. jJardin de Cail.””

? OC-II; pig. 1920.
© OC-IT; pag 1914,
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Sefiala Deméfilo lo que parecia ser estribillo en Quija: Andando, pae cura,
incluyendo dos largos pregones, al tiempo que advierte que no todos eran
tan extensos, lo que ya de por si confirma un prodigio de memoria, cerran-
do el muestrario con el posiblemente miés corto de su repertorio, cerrando
el conjunto de estos trabajos con los de su sucesor y sobrino, Vicentito el
florero, de quien es, también el que abre el trabajo, y que encabeza la copia
realizada por Antonio Machado:

Por flores me fi a Madre
Y como es tierra tan fria
Me tuve que di a surti
Ar sielo de Andalusia

Y en el camino encontré
A Quijaiya er florero.

Me cantd cuatro playeras
Copiaas der Chiclenero,
Jarminiyos, nardos y flores
De toos colores.

(Pregén popular)

definiéndolo como epitafio vivo, una prucba mds de que el pueblo es verdadero artista
) de que el arte no muere nunca.”

Por lo que respecta a Manuel Machado conviene tener en cuenta, a la
hora de enfrentarse con la mencionada composicion, tanto la reelaboracion
que lleva a cabo sobre la primitiva de E/ cuento semanal, como el conjunto
que la acoge y el afio de su publicacién. Empezando por este, y continuando
por el libro que lo incluye, ya ha quedado sefialada una de sus caracteristicas
mas llamativas: la mencion, no tan de pasada como pueda parecer en una
lectura superficial, a los hermanos Alvarez Quintero, sobrevivientes, con
otros varios nombres, de la época anterior a la guerra y representantes de
un popularismo andaluz que adquiere, en aquellos afios, una boga inusitada.
Pero no solo eso, aunque implicitamente venga a desembocar en un silen-
cioso homenaje a su progenitor, pues la referencia al personaje del florista
sevillano es no solo la introducciéon a su pregén personal, al tempo que
una concesion al gusto del momento, sino también la rememoracion de una
época que, acumulando nostalgias, lo invade con cada vez mayor intensidad.
Y Manuel Machado es maestro en estas elipsis que la situacion y el tiempo
exigen a quienes han gozado de la etapa precedente a la guerra; de ahi que se
explaye, dentro de una aparente y superficial concesion al popularismo, en

" Cadencias de cadencias, pags. 158-159.
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lo que con bastante anterioridad ha expuesto su padre, buscando su huella
en la exposicion del personaje.

[Ouien fuera Quija el florero,
Para pregonar “1as flores”,
De los QOnintero!

Esto merece, seriores,

Una breve aclaracién:
Quija fue el rey del pregin
(bueno, Quijd era Onijada,
jelaro estdl,

Hay una “de” sorteada
-con perdin-;

Pero, en Sevilla, Quija...)
“Estrellitas de la md

Y arbaguiya de limin.”
Quija fue el rey del pregin
De las flores, en Sevilla.

F/ cantaba:

““La mosqueta encarnatya!”
Y llevaba

Al brazo una canastilla
Qe era un precioso jardim...
Donde cada flor hablaba.”

Concluyendo el poema con el pregén propio —Y alld va/ mi pregin- que
difiere de los que Demdfilo menciona tanto por su escritura, que le resta la
gracia espontinea que conservan las transcripciones del padre al adaptarse al
habla popular, como por la exposicion —wno de los poemas menos brillantes, escri-
be en su trabajo mencionado Manuel Luis Gil- que peca, en su traslacion al
libro, de cierto mimetismo modernista al que los tiempos en que se publica
en libro no acompanan.

¢Fracaso? Noj pero ciertamente todo el conjunto se resiente de esa ya
sugerida falta de espontaneidad al ser el conjunto una especie de compi-
lacion escasamente original, y los que si lo son resultan composiciones de
compromiso, dedicatorias mas 0 menos obligadas, que lastran la intencion
del poeta; basta leer el indice y los apartados que lo componen para darse
cuenta plena de ello: Epinicios, Espania, Prologuios, Epicedios, Mal poema, Sevilla,
Horario, y algin otro repetitivo de anteriores incursiones.

¢Y Antonio? ;Cae también en este abismo? Posiblemente la transcrip-

12 OC-1II; pig. 1919.
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cién que lleva a cabo respondiese a un intento —ya se ha apuntado- que que-
dé6 en eso, sin llegar a ser realidad. Las cuatro cuartillas, la ultima de las cuales
esta escrita por las dos caras, no son mds que €so: la transcripcion de los
pregones de Quija, al que nombra en el epigrafe que los precede: Pregon que
alude a Quijd el florero, afiadiendo entre paréntesis, nombre, apellido y lugar
de procedencia: (Juan Quijano. De Osuna). Los pregones los divide en cuatro
apartados, con la variante, sobre las de su padre, de que el que aquel situa en
dltimo lugar, como cerrando los mismos —No todos los pregones de Quija eran
tan largos; uno de los que cantaba con mds frecuencia era este gue entonaba unas veces
andando, otras parado_y echando a andar al decir el siltimo renglon,

[ Tlibili, tlibili, tormental
;Vayan buenas!
2Qué flores! [Jardin de Cai!

Vamos alla, pae cura.”-

Antonio lo coloca en segundo lugar; a esta division hay que afiadir el
que tanto él como su padre Demdfilo anteponen al conjunto de Quija, pues
si aquel lo califica, como ya se ha sefialado, de pregin popular, Antonio no lo
hace de ninguna forma, separandolo del resto por una linea horizontal bajo
la que escribe Pregones de Quijd, pasando a numerarlos seguidamente. Por otra
parte, es dificil, por no decir imposible, precisar en que fecha llevo a cabo es-
tas anotaciones, ya que carecen de indicacion alguna que permita datarlas, y
la agrupacion que las acoge, conjunta y aleatoriamente con otras, no permite
aproximaci6n de ninguin tipo, pues Hojas sueltas-2, no dice nada en absoluto.
Hay, pues, que acomodarse a la posibilidad de que puedan aparecer nuevos
manuscritos que arrojen luz sobre estos y otros que, por el momento, per-
manecen indefinidos.

Todo lo anterior viene a confirmar la permanente presencia del padre
en los hijos poetas, pues importa no dejar en el olvido al mas pequefio de
ellos, Francisco, que dedica gran parte de su labor al cultivo de la conocida
en su momento como Cancidn espaiola, que amparada en la copla popular
toma de ella lo mas comercial, tal y como se desprende de los archivos de la
SGAE en la catalogacion que lleva a cabo Daniel Pineda Novo en la biogra-
fia que le dedica.”

13 [/ otro Machade, con prélogo de Leopoldo de Luis; Guadalquivir Ediciones, Sevilla 2009;
pags. 157-163.

14 Actualmente se cuenta ya con una espléndida edicion de sus Obras Completas en tres
gruesos tomos, a cargo de Enrique Baltanas, asi como con una biografia a cargo del citado
Daniel Pineda Novo (Ediciones Cinterco, Madrid, 1991), que nos van acercando obra y
personaje, tantos afios relegados.
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No era un personaje vulgar Antonio Machado y Alvarez, Demidfilo, por
lo que todos los intentos que se lleven a cabo para su recuperacion total, han
de ser siempre bien recibidos.

Cuestacion de la flor






EL MOLINO DE LAS LETRAS




Juan Peiia nacid en Paradas (Sevilla) en 1961. Es antor de los libros de poesia Ia edad
dificil (1989), Viiviendo con lo puesto (1995, accésit del Premio Rafael Alberti), Dias
cansados (1997, Premio Ciudad de Burgos), Nuevas letras flamencas (2000), todos ellos
aparecidos en la editorial Pre-Textos, Letras flamencas, col. La Veleta, ed. Comares,
1995, Los placeres melancilicos, col. Puerta del Mar, ed. CEDM.A, 2006, y Teselas,
ed. AE, 2007. Ha sido incluido en las antologias Los cuarenta principales, ed. Rena-
cimiento, 2002, Orfeo XXI, Poesia contemporanea y tradicion cldsica, ed. Llibros del
Pexe, 2005, y Sombra hecha de luz. Antologia andaluza (. 1950-1978), ed. UNAM,
2006.



VELADURAS, MATICES...

Juan Pena

Qué cansada esta carne
de querer ser la luz,
el ala, el vuelo, el aire.

Yo soy el laberinto
y soy el Minotauro.
Dentro de mi, perdido.

Pasan los dias, y el tiempo
piadosamente restafia
heridas que deja el tiempo.

Basta con un segundo.
La eternidad es cima,
un vértice, un punto.

La leche comienza a hervir;
se va convirtiendo en
encaje de chantilli.

Para viajar me basta
recorrer con un dedo
el mapa de tu espalda.

No sélo unas palabras.
Quiso darte el poema
su musica acordada.

Carreras y postillas
y barro en los zapatos
y sucias las rodillas.

Fue posible volar,

vivir en lo mas alto.
Toqué la eternidad.

DemoriLo, N°44, 2010 -129 -



Juan Peria

Apenas mota de polvo
habris de ser, pero mira:
el cielo cabe en tus ojos.

Por querer lo quise todo.
Me corté con los cristales
que dejan los suefios rotos.

Lo que tendré es lo que tuve.
Ya so6lo tomo los dones
que me deja la costumbre.

Desde un suefio a otro sueno.
Somos criaturas que buscan
recordar y ser recuerdo.

Gozo, delicia, asombro.
Desperté y aquel paisaje
vino a mirarse en mis 0jos.

En brazos de la alegria
te fue posible vivir
la eternidad en un dia.

Blando, suave y tibio.
Me aprieto contra tu cuerpo
como si fueras un nido.

Los dias de adolescencia,
cuando sofiaba confiado
una vida que no es ésta.

Cerrar los ojos, no ver.
Y dormido el pensamiento,
vivir solo con la piel.

Siempre pensando en huir,

para esconderme del mundo,
para esconderme de mi.
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Tanta traicion y derrota.
En el suelo, tras la fiesta,
ya solo hay botellas rotas.

Porque amo la vida,
de mi vida he hecho
una forma de huida.

Lo que el hombre va buscando
lo perdi6 cuando era nifio.
La esperanza es el pasado.

De pequefio quise ser,
embriagado por sus pechos,
le mari de la coiffense.

Un mundo provinciano
de pascos, de parques.
Un tiempo asordinado.

Fascina la locura:
crear un laberinto
en el que ves a oscuras.

Un recuerdo es siempre
el pasado rimando
con el presente.

Hay un sétano en el alma.
No bajes, no hagas ruido.
Lo habitan sombras extrafias.

Iba siempre adelante,
progresando, avanzando,
de cabeza al desastre.

Suefia con ir a un lugar

que habri de esperarte siempre,
pero no vayas jamas.
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Juan Pesia

Para que acaben riendo,
cuando salgo al escenario
me convierto en un espejo.

Siempre deja la belleza,
por que nos huye, por fragil,
una estela de tristeza.

En el corazén, guardado,
llevo el recuerdo de un sueno

que perdi y que he olvidado.

Este tren siempre lleva
a lugares extranos
sin billete de vuelta.

Veladuras, matices.

No hay verdad que no tenga
desvaidos los limites.

- 132 -
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LOS LIBROS SOBRE LA MESA

Guillermo Castro Buendia, /as mudanzas del cante en tiempos de Silve-
rio. Analisis historico-musical de su escuela de cante, Ediciones Carena,

2010, 482 pp.

A través de la figura de Silverio Franconetti (1830 — 1889), considerad
como el primer cantaor flamenco que sube a un escenario, el autor va a des-
cribir los primeros momentos de la historia en la configuracién del flamenco
como un género artistico.

La prictica docente que ha desarrollado Guillermo Castro en el Con-
servatorio Supetior de Musica de Murcia, deja su sefia de identidad pedago-
gica en la elaboracion del texto. De una forma exquisita y didactica adentra
al lector en el corpus musical del flamenco para pasar a continuacién a aden-
trarse en los distintos estilos que desarrollé Franconetti.

Clarifica los términos mas usuales del estudioso en este tema para que,
incluso aquel que se inicie en la formacion de este género musical, se adentre
de forma sencilla, clara y progresiva. Asi, por ejemplo, explica detallada-
mente los términos “familia”, “estilo, género o palo”, “modalidad, tipo o
modo”, versién o variante”. De esta manera el lector siempre sabra situarse
y distinguir uno de otro concepto.

Prédigo en el uso de documentacion, realiza un laborioso trabajo de
transcripcion y afianza toda su exposicion tedrica basindose ademas en su
formacion prictica en diversos campos de la musica espaiiola del siglo xx y,
especialmente, en el flamenco.

Su trabajo se centra en el periodo comprendido entre el inicio del pro-
fesionalismo, a mediados del siglo xix, hasta la muerte de Silverio Fran-
conetti, en el afio 1889, que fue el primer y gran codificador de este estilo
musical, aunque Castro también atiende otros estilos de siglos anteriores,
incluso se adentra en los siglos xvi1 y xviir; asi como en otras épocas poste-
riores a Franconetti.

Ademas de utilizar una amplia y diversificada documentacién biblio-
grifica y documental, también utiliza como fuente musical las primeras gra-
baciones que se hicieron en cilindro de cera desde aproximadamente 1895,
poco después de la muerte de Silverio. En cualquier caso y siguiendo el
rigor cientifico que le caracteriza en el analisis literario de los documentos
que consulta, también lo es en el estudio de las versiones musicales. Se aleja
de visiones estereotipadas de muchos aspectos histéricos y musicales que
se han venido dando en el flamenco, de tal manera que incluso en muchos
casos llega a realizar una fdbula rasa y empieza de cero sin ningun tipo de
condicionamientos, para que prevalezca, ante todo el rigor cientifico. Un
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valor afiadido al libro es la presentacién en partitura de buen nimero de la
obra que desarroll6 Silverio, sobre todo la mas representativa de cada uno
de los estilos.

Es muy riguroso en seguir unos criterios de transcripcion de los cantes.
Realiza varias transcripciones de un mismo estilo hasta llegar a la conclusion
de cuil es el patron general usado o compis flamenco que mejor se puede
aproximar, revisando entonces todas las transcripciones y ajustandolas a ese
compis concreto y, todo ello para realizar de nuevo una evaluacion del mis-
mo. De esta manera cada estilo puede verse cémo posee una determinada
melodia, armonia, métrica, ritmo, compas, y una forma que lo define. Asi
nos puede servir para agrupar las distintas variedades en familias segun su
similitud musical.

El autor también se adentra en las transcripciones de las letras que se
cantan, y lo hace de dos maneras: siguiendo la linea melédica del cante con
el fin de situar la pronunciacién que se hace de la letra o copla interpretada
sin corregir las posibles deformaciones u olvidos que suele llevar la practica
del cante flamenco v, fuera del pentagrama inserta la copla completa para el
estudio posterior de las letras que se interpretan en el flamenco. Este analisis
de las coplas ayuda, en muchos casos, a clarificar posibles origenes o influen-
cias de cantes anteriores y transmisiones de estilos.

Las caracteristicas idiomaticas de la musica flamenca, el compis y la so-
noridad que le presta la guitarra llegando a crear una determinada tonalidad;
las melodias de los cantes y su armonizacion, son otros de los factores que
desarrolla. Cada capitulo del libro lo concluye formulando conclusiones, de
esta manera el lector puede recordar y concentrar de forma sucinta las ideas
claves que en el mismo se han ido desarrollando.

Al centrarse en el anlisis de los estilos, lo hace en primer lugar de los
cantes sin guitarra: la fond, el martinete, la carcelera y la debla. Son estos estilos
poco estudiados en el flamenco, lo que le confiere una riqueza afadida al
investigar sobre ellas el autor.

Las fonds flamencas son situadas por la flamencologia tradicional hacia
el dltimo tercio del siglo xvi. El origen del nombre, los primeros datos que
existen sobre ellas, asi como un analisis sobre las diferentes modalidades con-
servadas son estudiadas pormenorizadamente por el autor del libro. También
los martinetes o carceleras, lamados asi porque se cantan al son de los martillos
en las fraguas o, por ser propios de los presidiarios y la debla son clasificadas
con sus diferentes variantes, siendo Jerez y Triana los lugares geograficos
donde se concentra el origen y la expansion de los cantes sin guitarra.

Una seleccién de grabaciones de dichos estilos analiza el autor siguien-
do en todos ellos el guién a revisar: la forma, el ritmo y el compis, la melo-
dia, la modalidad musical y las estrofas. En algunos casos realiza unas consi-
deraciones previas u otras observaciones a las mismas grabaciones.
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Con un total de veinte y tres conclusiones finaliza el capitulo dedicado
a los cantes sin guitarra, que sirven tanto para el estudioso que quiera pro-
fundizar en el analisis de estos estilos de cante, como para aquella persona
mids profana al tema en cuestion. Entre las mas destacables de este capitulo
figura la clarificacion de la nomenclatura de fona-liviana, término confuso
que desde Demofilo hasta hoy trae de cabeza a los flamencélogos, y que
Guillermo Castro parece haber desentrafiado, y la clara explicacion de la na-
turaleza musical de los diferentes estilos de cantes sin guitarra, quedan aqui
perfectamente clasificados y ordenados.

Antes de entrar a estudiar las seguiriyas y soleares, unos de los estilos mas
represernitativos del género flamenco, analiza las pefeneras en base a criterios
histéricos y musicales. Por una parte al ser de mayor antigiiedad que las an-
teriores, pues las peteneras estan documentadas en el primer tercio del siglo
XIX y posteriormente también cultivadas en época de Silverio Franconett v,
por otra parte, por encontrarse en la discografia lamenca grabaciones que
presentan una gran variedad de formas melodicas de diferente naturaleza
que ayudan a seguir su evolucion musical. En lo que respecta a la modalidad
de las peteneras conservadas hay que considerar que la transmision oral y
los cambios sociales del siglo xix afectaron a su musicalidad, siendo esta cir-
cunstancia comun y extensible a los demas cantes flamencos como explica
el autor en el libro.

La casia, €l polo, 1a liviana y la serrana, son otros de los estilos en los que
se adentra en su estudio; cantes en los que fue gran impulsor Franconetti y
que guardan grandes semejanzas musicales en cuanto a estructura y melodia,
lo que hace pensar en una clara influencia de la figura de este mitico cantaor
en su forma musical final.

Las seguiriyas y soleares son analizadas desde el punto de vista de su po-
sible creacion en modalidades de cantos anteriores, como fueron algunos
cantes sin guitarra, la playera y “ciertas” seguidillas en el caso de la primera y
los jaleos en el caso de la segunda. Triana sigue apareciendo como uno de los
focos mas importantes en ambos “palos™ y Silverio como uno de sus prin-
cipales configuradores. Estos dos capitulos, junto con el de los cantes sin
guitarra, son de los mas interesantes del libro, con conclusiones novedosas
en cuanto al origen musical de la seguiriya, el uso del término seguiriya cabal
y de cambio, y nuevas teorias en cuanto al papel de Paquirri el Guanté en la
estructuracion de los primeros estilos de solares y su posible influencia en
Silverio, analizando el autor las soleares de Paguirri, las apolis, a soled grande y la
soled petenera, cantes muy asociados a la figura de Franconetti.

Concluye la dltima parte del libro con la familia del fandango, donde
el propio fandango, la jabera, los verdiales y las malaguerias son profusamente
estudiadas, siendo la familia flamenca que presenta mayores influencias en
los demas cantes segun explica Castro.

< 1%h=



L os libros sobre la mesa DEMOFILO, N°44, 2010

En todos los estilos presentados en el libro, aplica el mismo guion de
analisis: una introduccién para situar al lector en el estilo que va a tratar;
datos concretos de su origen y la evolucién que ha seguido cada estilo; el
estudio de las correspondientes versiones flamencas, los primeros datos de
que se disponen, el estudio de las letras y su estructuracion en tercios, las di-
versas transcripciones musicales con una seleccion de grabaciones y el anali-
sis de las mismas, y termina cada capitulo que dedica a un estilo musical con
unas conclusiones finales que luego relaciona con las de los otros cantes.

El libro, ademis, esta ilustrado, tanto en su interior como la portada,
por el prestigioso pintor murciano Manuel Belzunce Moreno.

Manuel Herrero Carcelén

M?® del Carmen Tizén Bernabé, Cancionero de la Tradicion Oral Mo-
derna en Tarifa, Cadiz, Ayuntamiento de Tarifa, 2009, 216 paginas.

Este Cancionero de la Tradicion Oral Moderna en Tarifa que, segin nos indi-
ca el profesor Pedro Pifiero en el texto que sirve de presentacion “constituye
un sorprendente repertorio por el numero, la variedad y la calidad poética
de sus textos” tiene su origen en su Tesis de Licenciatura y se asienta sobre
la base fundamental que constituye el contexto folclorico para todos los
géneros de la literatura de tradicién oral, y viene a sumarse a otras obras ya
publicadas sobre el folclore del Campo de Gibraltar: E/ chacarrd y sus tradicio-
nes (1995)de Juan Ignacio de Vicente Lara, Tradicion oral en los Barrios (2005)
de Vicente Lara y Domingo Mariscal , o La tradiciin oral de/ Campo de Gibraltar
(1995) de M* Jests Ruiz.. Dentro del ambito de tradiciones y costumbres, el
ntcleo central camina por las sendas marcadas por el calendario festivo de
la localidad gaditana de Tarifa y de su término municipal en las que la No-
chebuena y las fiestas de chacarré se dibujan como los elementos sefieros del
ciclo festivo tradicional de estas tierras gaditanas que se asoman al Atlantico.

Este ciclo anual comienza en los prolegémenos del otofio, en los ult-
mos dias del mes de septiembre. Las visperas navidefas se adelantan al mes
de septiembre tras la romeria de la Virgen de la Luz. Se cantan en Tarifa
romances y canciones en las Pascuas de Navidad y en las fiestas del chacarra.
En palabras de Carmen Tiz6n debemos entender por chacarra el “conjun-
to de manifestaciones tradicionales (juegos, representaciones, adivinanzas,
chascarrillos, etc.) que giran alrededor del fandango de Tarifa.”

Otro de los hitos del afio tradicional tarifefio se eleva alrededor de la
celebracion de la Cruz andaluza, tan vinculada al 4rbol de mayo inmemorial.
Se iniciaba el dia 3 de mayo, dia de la Cruz, y se prolongaba hasta los dias
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de la Ascension, siguiendo por el Corpus Christi, San Isidoro, para alcanzar
su final por San Juan y San Pedro, ya bajo el suave verano del Campo de
Gibraltar.

M?* Carmen Tizon es licenciada en Filologia Hispanica por la Universi-
dad de Sevilla, donde ley6 su Tesis de Licenciatura en 1986 y en la actualidad
imparte Lengua castellana y Literaturada clases en el 1ES A/wadraba de Ta-
rifa. Desde sus afios mas jovenes, la autora ha dedicado muchos esfuerzos a
la recuperacion, el anilisis, el conocimiento y la difusion del folclore tradi-
cional andaluz.

Miembro fundacional de los grupos folcloricos Almadraba v 1.a Cua-
drilla y de los comités organizadores de los Congresos de Folclore Andaluz,
a cuyas actas aporto interesantes comunicaciones (“Estilistica de la lirica
tradicional: la enumeracion en el cancionero de Tarifa”, Actas del 111 Congreso
de Folclore Andalug). Formé parte también del Grupo de Investigacion “Lite-
ratura de tradicién oral moderna en Andalucia y América” que con el apoyo
de la Fundacién Machado inici6 con el volumen de la provincia de Cadiz,
en el que, en las paginas dedicadas a dar noticia de los recolectores, M* Car-
men Tizon aparece en un lugar muy destacado, la publicacién del Romancero
General de Andalucia.

Al baile, al cante y a los instrumentos que acompafian al chacarri de-
dica la folclorista tarifefia paginas imprescindibles en la introduccion a este
Cancionero tradicional:

Aunque estuviera cantando
un afio con treinta meses,
no me escucharfas nunca
la misma copla dos veces.

Si creemos a Carmen Tizon, los instrumentos propios del folclore ta-
rifefio son la guitarra, las castanuelas, los platillos metilicos, las castafietas o
canas rajadas. También, la pandereta, el almirez e incluso la botella de anis,
“botellitas de cuadritos’ para los chacarreros:

La guitarra va que arde
y los palillos al vuelo,
los pies de la bailaora
no se sientan en el suelo.

Este cancionero de Tarifa es el producto de un dilatado trabajo recolec-
tor que M* Carmen Tizon Bernabé desarrolld, con la colaboracion de Fran-
cisco Vegara, en sucesivas encuestas durante los afios que van desde 1979 a
1986, cuando la autora abordaba su periodo de formacion universitaria. Una

- 139 -



Los Lbros sobre la mesa DEMOFILO, N°44, 2010

tradicién oral atesorada por personas de las que la autora nos confiesa que
« . muchas han fallecido y otras tienen ya una edad muy avanzada, ellas son
las verdaderas protagonistas de este libro y, aunque algunas ya se han ido,
siguen con nosotros gracias a su memoria prodigiosa y a la herencia literaria
que nos han dejado™.

No tiene sentido la recopilacién de un corpus folclérico de tan rica
variedad como el que ahora resefiamos si su editora no hubiese abordado el
dificil problema de la clasificacién tedrica de los textos recogidos. En este
caso, el material folclérico recopilado se clasifica, en primer lugar, desde el
punto de vista de su funcién , de la finalidad para que fueron concebidas, o
en las que fueron utilizadas y asi aparecen: Canciones para acunar, canciones
de caracter ludico, canciones infantiles, canciones para orar y canciones para
el trabajo:

Arando en el carrascal,

se me torcié la besana.
Mientras fui y la enderecé,
acordindome de Ana.

Rico es también el abanico tematico que exploran las sucesivas can-
ciones de este repertorio tarifefio, en una clasificacion que sigue el modelo
fijado por D. Francisco Rodriguez Marin para sus Cantos populares esparioles .
Tras el amor, que es como en tantos cancioneros tradicionales, el tema mas
extenso, se abren entre estos versos populares la intencion satirica (picantes,
cuernos, carnaval, letras de pique), la didactica (sentenciosas, enumerativas),
el baile (referencias al bailaor, al tocaor, al cantaor), el canto a la tierra (Tari-
fa, mujer de Tarifa, otras tierras) y, para finalizar, la tematica religiosa (Virgen
de la Luz, Navidad):

La Virgen de la Luz tiene
en el Palmar una ermita
y todos los anos viene

a Tarifa de visita.

El dltimo elemento clasificatorio que introduce M* Carmen Tizon en
su introduccién a este cancionero tradicional andaluz se dedica a agrupar
las distintas coplas en segin las estructuras estroficas de los textos. Es el
momento de que se nombren las serie de coplas que se cantan con la misma
tonada (canciones con cuentos, canciones seriales, canciones con coplas fi-
jas, canciones con coplas libres), las coplas sueltas.

Enriquecen este cancionero, ademas de un indice de primeros versos
(echamos de menos un indice general de la publicacion), un CD con una se-
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leccion musical de los grupos a los que Carmen Tizén doté de una enorme
fuerza con su hermosa voz. Grupos volcados en la recuperacion del folclore
tradicional andaluz como Almadraba y 1.a Cuadrilla.

No son muchos los cancioneros consagrados a recoger la lirica de tra-
diciéon moderna en Andalucia que atin pervive en las dltimas décadas de los
siglos xx y xx1, el creciente deterioro de este género literario otorga un valor
anadido a este libro que viene a sumarse a las obras que distintos investiga-
dores vienen publicando en estos tltimos afios en la idea de dibujar el estado
actual que alcanzan miembros tan significativos del patrimonio inmaterial de
Andalucia como son el romancero y la lirica de tradicién moderna.

Antonio José Pérez Castellano

Pedro Manuel Pifiero Ramirez, Maria del Carmen Duran Medina,
El Cancionero de Aznalcazar de los Termanos Mora, Sevilla, Funda-
cion Machado y Ayuntamiento de Aznalcazar, 2010.

Ahora, a toro pasado, nada mas légico que pensar como inevitable el
nacimiento de este libro, una vez que se supo que, por refrendo popular, la
biblioteca publica de Aznalcizar llevaria el nombre de «Hermanos Moray.
Pero las cosas no suelen ser tan sencillas.

Primero hizo falta que a alguien se le ocurriera la idea. Fue Pedro Pi-
fiero quien, justo con ocasion de este evento, comenzé a darle vueltas a la
posibilidad de escribirlo, y se lo propuso a Carmen Durin, quien aceptd
encantada; ambos, de inmediato, se pusieron manos a la obra, solicitando
para ello la colaboracion de algunos miembros de la familia Mora y el apoyo
de las instituciones para su publicacién. En este sentido, hay que destacar el
entusiasmo con que la alcaldesa de Aznalcazar, Dolores Escalona Sinchez
acogio el proyecto, dispuesta a remover Roma con Santiago para conseguir
su financiacién. Y también, por otra parte, gracias a la buena acogida de la
Fundacion Machado, el libro ha podido aparecer en su coleccion “De viva
voz”, arropada asi, para su presentacion en publico, por un catilogo de tra-
bajos sobre literatura popular.

A partir de ahi todo fue un ir y venir de textos, escribir, corregir, inter-
cambiar correos, citarse en casa de unos o de otros para revisar lo hecho, co-
TTegir erratas, y a ver si acabamos ya esto de una ve, porque el libro tiene que estar en la
calle en septiembre, y para eso tenemos que darlo a la imprenta antes de finales de julio; y
mas prisas, y mas nervios de tltima hora, y pedirle a Trinidad Durin que por
favor revise los textos, y a ver qué te parece lo que hemos escrito, y a Antonio Mora que
por qué no hace una semblanza de sus tios, €l que tan de primera mano conoce ese
caudal de anécdotas que da para tantas horas de tertulia y remembranza, y a
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Joaquin, su hermano, que prepare las transcripciones musicales de algunos
de los romances y bambas que cantaban.

Y al final, como resultado de todo este trajin ilusionado, el libro, que,
sin menoscabo de su cardcter cientifico, supone un esfuerzo de dignifica-
cion de la literatura popular, que hubiera sido muy del agrado de Ignacio y
de Francisco.

Salta en €l a primera vista un tono diferente al de otras publicaciones
del mismo género: nada de notas a pie de pagina, aunque si una documen-
tada bibliografia, nada de afectacion ni de alardes eruditos que distancien al
receptor, y si un aire de taller, de trabajo en equipo, que consigue dotarlo de
unidad, tanto en la forma como en el contenido.

Y quizas el guid de su peculiaridad resida en el caricter especialisimo de
los propios informantes, los hermanos Ignacio y Francisco Mora Colchero,
de cuya amistad los autores tuvieron el privilegio de gozar.

Referentes obligados de la cultura popular en Aznalcazar, merece-
dores ellos mismos de una pormenorizada biografia que diera cuenta de
su fino humor y de tanta historia interminable como protagonizaron; ex-
céntricos, personalisimos en su forma de vivir, alérgicos a todo lo que
sonara a obligacién o profesion, artistas polifacéticos, su casa siempre es-
tuvo abierta, en permanente e informal tertulia, a todo el que quisiera ir
a echar un rato con ellos. Alli, sin libros, sin horarios, se hablaba de todo,
se evocaban antiguas leyendas, se cantaban romances, y se repetian una y
otra vez las mismas historias sélo por el placer de contarlas y de volverlas
a escuchar de nuevo. Iban a su aire, igual restauraban un cuadro o un nino
Jesus, como cogfan la guitarra y se ponian a interpretar viejas melodias,
que se han conservado en grabaciones domésticas, gracias a las cuales, y
segiin hemos apuntado, las notaciones musicales de algunas de ellas han
podido ser transcritas y recogidas en este volumen por otro de sus sobri-
nos, Jeaquin.

La fecha de grabacion de los romances se remonta a febrero de 1990,
cuando, segin nos cuenta Pedro Pifiero, €l y su equipo de investigadores,
desalentados en su labor de encuestas por el Aljarafe sevillano, decidieron
acercarse a Aznalcazar y visitarlos a ver si asi se les enderezaba la tarde. Tu-
vieron suerte, pues ellos, ni cortos ni perezosos, cogieron la guitarra y les
interpretaron un total de 38 textos, 25 de los cuales eran romances. Hay que
tener en cuenta que la actualizacion y recreacion continua de esta literatura
se produce, sin excepcion alguna, solo a través de la cancion: texto y musica
van inseparablemente unidos. Y, por otra parte, en Andalucia, donde el ro-
mancero es «cosa de mujeres», resulta raro encontrar informantes varones.
No obstante, algunos quedaron inacabados, porque ellos, sobre todo Igna-
cio, cantaban de forma caprichosa, seleccionando los romances en funcion
de sus gustos o de la melodia.
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Su repertorio sigue los rasgos caracteristicos de la tradicion moderna
andaluza, y da cuenta de un romancero en su ultima etapa de conservacion,
que finalmente se refugia en el reducto de las canciones infantiles.

Entre los romances tradicionales encontramos algunos como el de Rico
Franco, que cuenta la historia del raptor seductor de mujeres al cual la victima
mata con su propio punal; Galin que corteja a una mujer casada, en el que el
agua turbia simboliza el adulterio; Casada de lejas tierras, sobre la desgraciada
parturienta que muere al dar a luz sin ayuda, alejada de los suyos; Don Bueso
0 la hermana cantiva, historia de cautiverio con final feliz; o I.a malcasada sobre
la esposa que descubre al marido infiel.

Y entre los infantiles, los archiconocidos Don Gate, o Mantbrii.

También cantaron romances religiosos, muy representativos del reper-
torio andaluz: I.a Virgen presiada visita a Santa Isabel; o San Antonio y los pajaritos.

Con respecto a las canciones liricas, lo peculiar del cancionero de Az-
nalcazar lo constituye el hecho de que la mayoria se ha actualizado en forma
de bambas, canciones de columpio que se cantaban en época de carnaval al
ritmo de una melodia caracteristica, marcadamente lenta, pues debia acom-
pasarse al columpio, y un caracteristico chillido final con el que culminaban,
la muchacha que se columpiaba.

Asi lo corrobora la siguiente:

De Pilas salid Pilatos,

de Benacazon, Caifds,
) del pueblo de Aznalcdazar
los cantes pa’ columpia’.

Y cémo no, el amor en todas sus variantes constituye su principal eje
tematico, como bien se puede apreciar en esta, a titulo de ejemplo:

Cuando yo te quise a ti
no estaba yo en mi sentio,
porque si lo hubiese estao
otra cosa hubiera sio.

De ellas, recogidas y transcritas por Francisco en un manuscrito que,
afortunadamente, se conserva, los hermanos Mora poseian un extensisimo
repertorio, que no se limitaba a la letra, sino también a su melodia, recogidas,
a su vez, de otros encuestados en Aznalcazar, por lo que podemos decir que
este Cancionero de los hermanos Mora es también el de Aznalcazar; y que
gracias a la voluntad y memoria de los analcazarefios ha podido sobrevivir
y llegar hasta nuestros dias ese inmenso patrimonio lirico, que se refugié en
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el interior de las casas, en muchas ocasiones en forma de nanas, cuando los
carnavales fueron prohibidos durante la etapa de la dictadura franquista.

Todos los amantes de la cultura, popular o no, debemos de felicitarnos
por la edicion de este libro, que supone, por una parte, una valiosa aporta-
ci6én al corpus de la literatura tradicional andaluza, y, por otra, un acto de jus-
ticia mediante el cual se restituye al pueblo lo que siempre ha sido suyo. En
este sentido, la labor que estd haciendo la Fundaciéon Machado, y en especial
su Area de Literatura Oral, es més que meritoria, y su trabajo impagable en
casos como este, de rescate y cuidadosa preservacion de un conjunto de
canciones liricas y romances tan rico y variado.

En otro orden de cosas, también contribuye a perpetuar entre nosotros
el recuerdo de Ignacio y de Francisco. En estos tiempos de prisas y de globa-
lizacién, mucho tenemos que aprender de su forma de vivir lenta y regocija-
da. Y publicar estos textos que ellos con tanto mimo cantaron y recopilaron
es, no cabe duda, la mejor manera de rendir homenaje a su memoria.

En cuanto a nosotros, ni tan artistas ni tan sabios, lo Gnico que nos
queda es alentar y propiciar la realizacion de este tipo de iniciativas como
tunica forma de garantizar que este valioso legado inmaterial del que somos
depositarios llegue a generaciones venideras.

Carmen Rodriguez.

Virtudes Atero Burgos, Cancionero gaditano tradicional. Patrimonio
oral de la from‘nda de Cadiz (edicion, ?emfwnakzs de fuentes antiguas y
correspondencias con otros repertorios modernos panbispanico), Cadiz, Uni-
versidad de Cadiz y Diputaciéon Provincial de Cadiz, 2009, 828

paginas.

Son escasos los cancioneros dedicados a la edicién de la poesia po-
pular en Andalucia que se marcan como meta la recopilacién y edicion del
repertorio lirico de toda una provincia: creemos, que solo las provincias de
Granada y Jaén (M* Dolores de Torres, Cancionero popular de Jaén) registran
intentos de recopilar y editar todo un repertorio provincial, por lo que la pu-
blicacion de un cancionero de la provincia de Cadiz cobra un enorme valor.
Un cancionero que aparece vinculado expresamente desde su titulo con la
labor emprendida por la Junta de Andalucia desde hace unos afios de fijar el
Atlas del Patrimonio Oral de Andalucia.

No se nos debe ocultar que toda una rica herencia de literatura oral
estd a punto de desaparecer junto al resto de los usos propios de la sociedad
tradicional que organizo la vida de los andaluces desde, al menos, el siglo
xv1I, por lo que se hace urgente la tarea de recopilar el mayor numero po-
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sible de testimonios que den cuenta a las generaciones futuras de este rico
patrimonio oral.

La cuidada edicién de este cancionero va precedida de una introduc-
cién de la autora donde se resefian los avatares de la recoleccién de los
textos, el entorno humano y cultural de lirica oral gaditana: los espacios, la
funcion y los informantes.

En un segundo momento, se expresan en estas paginas introductorias
el tratamiento de los materiales: la ordenacion del corpus, la presentacion
de los temas finalizando esta introduccién con unas tablas estadisticas y con
una enumeracion detallada de las obras de referencias citadas en el corpus.

Se ordena esta obra en coplas a las que se divide desde un punto de
vista tematico: Nanas, Amor. De sabiduria popular. Burlas, sitiras y picar-
dias. Fiestas. De columpio. Cantos a la tierra. Carifio y pena filiales. Oficios
y ocupaciones. Religiosas.

Junto a las coplas se editan las Canciones a las que se agrupa en: Mo-
noestroficas con estribillo. Seriadas (paralelisticas, enumerativas y acumulati-
vas). Encadenadas. Dialogadas. Cuentos. Coplas libres.

En un imprescindible ejercicio filologico muchas de las coplas y de
las canciones se anotan relacionandolas con textos anilogos publicados en
repertorios modernos de otras zonas hispanicas en el siglo xx en cancio-
neros del siglo xix (Cantos Populares Esparioles, de D. Francisco Rodriguez
Marin).

Con una especial atencién a las fuentes antiguas, esto es, los textos
pertenecientes a la antigua lirica que tienen su frontera en los Siglos de Oro,
recurriendo a obras tan emblematicas como el Corpus de Margit Frenk. En
algunos casos estas correspondencias se amplian con anotaciones que se
extienden sobre las connotaciones simbolicas de estas coplas o sobre la pre-
sencia en textos adscritos a la literatura de tradicion escrita.

Junto a las coplas se publican canciones, aquellos textos que estin
constituidos por una serie de estrofas enlazadas por una melodia, a las que
se ordenan en funcion de su caricter monoestrofico, seriadas (paralelisticas,
enumerativas y acumulativas), encadenadas, dialogadas, etc.

En las paginas epilogales encontramos puntuales indices; de primeros
versos, de supervivencias y correspondencias con fuentes antiguas, de estri-
billos, de localidades, informantes y recolectores.

La proyecci6n provincial de este cancionero adolece de ciertos desequi-
librios explicables por la dificultad intrinseca de estas encuestas orientadas
a la bisqueda de la tradicién oral que justifican la mayor presencia de unas
localidades frente a otras. Destacan por la abundancia de su aportacion las
Incalidades de Arcos de la Frontera, Tarifa o Jerez de la Frontera.

Los materiales reunidos entre 1975 y 2007, suman un total de 1.166
textos, coplas y canciones recogidas en las comarcas y pueblos de la provin-
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cia de Cadiz. Se dedica este volumen al cancionero lirico adulto dejando para
un futuro préximo el segundo volumen consagrado al repertorio infantil.

Como en tantos otros cancioneros abordados desde la filologfa, se echa
de menos la presencia de las transcripciones musicales de las canciones y
coplas cuyas letras si se publican. Lamentablemente los acercamientos a la
cultura popular se siguen haciendo desde grupos investigadores estancos
que parecen huir de la interdisciplinariedad que se hace muy necesaria en
este tipo de publicaciones.

Antonio José Pérez Castellano
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NOTICIAS DE LA FUNDACION

ACTO DE ENTREGA DE LOS XXII PREMIOS DEMOFILO A LAS ARTESANIAS Y LLABO-
RES TRADICIONALES DE LA SEMANA SANTA

El dia 22 de marzo de 2010, en el Salon de Actos de la sede de la Fun-
dacién Cruzcampo, se celebré el Acto de Entrega de los XXII Premios
Demofilo a las Artesanias y Labores Tradicionales de la Semana Santa. El
acto estuvo presidido por D. Manuel Cepero Molina, Presidente de la Fun-
dacion Machado y D. Julio Cuesta Dominguez Presidente de la Fundacién
Cruzcampo. En el transcurso del mismo intervinieron el Catedratico de Li-
teratura Espafiola de la Universidad de Sevilla y miembro de la Fundacién
Machado, D. Pedro M. Pifiero Ramirez, que realizé el ofrecimiento de los
premios; el Director de la Escuela de Saetas “Sefior de la Humildad” de
Marchena, D. Roberto Narviez Castillo con la participacion de saeteros de
la mencionada escuela y la Capilla Musical de la Banda de Musica Minicipal
de Marchena, que interpretaron varias piezas musicales tituladas Saetas del
Silencio, del siglo xvi.

El Jurado, reunido el dia 16 de abril de 2009 en la sede de la Fundacién
Machado y formado por las siguientes personas:

Presidente: Manuel Cepero Molina; Secretario: Antonio José Pérez
Castellano; Vocales: Fernando Salazar Piedra, Marta Carrasco Benitez, Ja-
vier Criado Fernandez, Manuel Grosso Galvan, Francisco Lopez de Paz,
José Maria Ruiz Romero y Carlos Navarro Antolin, tras las pertinentes deli-
beraciones decidié otorgar los siguientes galardones:

* Premio a una larga trayectoria:
al programa E/ Llamador de Canal Sur Radio, que ha cambiado la manera
de comunicar la Semana Santa de Sevilla, creando nuevos formatos ra-
diofénicos y audiovisuales, acercandole a nuevos publicos las tradicio-
nes de la Semana Santa y sus protagonistas, haciendo especial mencién
a su creador Luis Baquero.

* Premio a una obra de arte permanente: (Ex aequo)
a D. Francisco Javier Sanchez, de los Reyes, por haber logrado recuperar el
disefio original de Juan Manuel Rodriguez Ojeda para la nueva tinica
del Cristo de las Tres Caidas, después de una exhaustiva labor de inves-
tigacion y documentacion.

a D. José Victor Rodrigues Caro y a D. José Luis Medina Corral, VVictorio &
Lucchino, por haber rescatado, para el manto de la Virgen de las Aguas
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del Museo, el color “azul fondo de océano” que la Virgen de las Aguas
luciera durante muchos afios para conseguir una estampa, afiorada, de
este clasico paso de palio.

* Premio a una obra efimera
a la Floristeria Grado, por el exorno floral de los pasos de la cofradia de
los Negritos, por utilizar especies poco comunes en el adorno de los
dos pasos y componer al mismo tiempo una imagen original y bella.

REUNION DEL JURADO DE LOS XXII PREMIOS DEMOFILO A LAS ARTESANIAS Y
LABORES TRADICIONALES DE LA SEMANA SANTA

El dia 8 de abril de 2010, en la sede de la Fundaciéon Machado, tuvo lugar
la reunion del Jurado de los XXIII Premios “Demdfilo” a las Artesanias y La-
bores Tradicionales de la Semana Santa, formado por las siguientes personas:

D. Manuel Cepero Molina (Presidente), Diia. Marta Carrasco Benitez,
D. Javier Criado Fernandez, D. Manuel Grosso Galvan, D. Francisco Lopez
de Paz, D. Manuel Palomino Gonzilez, D. Manuel Romién Silva, D. José
Maria Ruiz Romero, D. Fernando Salazar Piedra y D. Antonio José Pérez
Castellano, que actué como Secretario.

Tras las pertinentes deliberaciones decidi6 otorgar los siguientes galardones:

* Premio a una larga trayectoria:
a la Agrupacién Musical “Santa Maria Magdalena” de Arahal, en la per-
sona de D. Manuel Rodriguez, por conservar y mantener los canones y
caracteristicas de las agrupaciones musicales, sin renunciar a una perma-
nente renovacion, mantenida a lo largo de los Gltimos treinta afios.

* Premio a una obra de arte permanente.
a D. Jesiis Rosado, por la restauracién de los bordados del manto y del
palio de la Virgen de las Lagrimas de la Hermandad de la Exaltacion,
por haber sabido rescatar el disefio original de las piezas realizadas por
Juan Miguel Rodriguez y del taller del hijo de Miguel Olmo.

* Premio a una obra efimera:
a la retransmision en directo del traslado de Jessis de Pasion en la tarde del Lunes
Santo, valorando la oportunidad de haberlo realizado, llevada a cabo por
Giralda Television.

* Mencidn especial del jurado:
el Jurado de los XXIII Premios Demofilo quiere hacer una mencion
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especial @ /a calidad literaria de la obra El tiempo de la luz de Antonio Gar-
cia Barbeito pronunciada en el acto del Pregon de la Semana Santa de
Sevilla.

CONFERENCIA “ANTONIO Y MANUEL MACHADO, UN DIVERSO PENSAMIENTO CI-
NEMATOGRAFICO” Y PROYECCION DE LA PELICULA LA LLOLA SE VA A LOS PUERTOS
(1947).

= 2
& i‘f‘-\('

-
X

El dia 17 de mayo de 2010 se celebro en el Salén de Actos de la Fun-

dacién Cruzcampo una conferencia dictada por el Catedratico de la Facul-
tad de Comunicacion de la Universidad de Sevilla D. Rafael Utrera Macias,
titulada “Antonio y Manuel Machado, un diverso pensamiento cinemato-
grafico”, tras la cual se proyecto la pelicula dirigida por Juan de Ordufa en
al afio 1947 e interpretada por Juanita Reina y Manuel Luna en sus papeles
principales, I.a Iola se va a los Puertos, basada en la obra homdnima teatral de
los hermanos Antonio y Manuel Machado.

El Acto estuvo presidido por el Presidente de la Fundacion Machado y
el Presidente de la Fundaciéon Cruzcampo.

PRESENTACION DE LA REVISTA DEMOFILO N® 43 EDITADO EN HOMENAJE A AL-
BERTO FERNANDEZ BARULS.

[a Sala de Juntas de la Delegacion Provincial de la Consejeria de Cul-
tura de la Junta de Andalucia en Sevilla, acogio el dia 8 de junio de 2010 el
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Acto de Presentacion del n°® 43 de Deméfilo, Revista de Cultura Tradicional
de Andalucia, editada por la Fundacién Machado en homenaje a Alberto

Fernandez Banuls.

El acto estuvo presidido por el Delegado de la Consejeria de Cultura en
Sevilla, D. Bernardo Bueno Beltrin y conté con las intervenciones del Presi-
dente de la Fundacién Machado, D. Manuel Cepero Molina; El Director de
la Revista, D. Antonio Rodriguez Almodovar y el Coordinador del presente
numero D. Francisco Diaz Velazquez.

CICLO DE CONFERENCIAS TLUSTRADAS “DEMOFILO Y EL FLAMENCO™

En el mes de septiembre de 2010, con motivo del 25 aniversario de
la creacion de la Fundacién Machado y formando parte de las actividades
paralelas a la XVI Bienal de Arte Flamenco de Sevilla, asi como a las pro-
gramadas con motivo de la presidencia de la ciudad de Sevilla de la Red de
Ciudades Machadianas, se celebro un ciclo de conferencias ilustradas titula-
do “Demdfilo y el Flamenco”, con objeto de Analizar la importancia de la
obra de Antonio Machado y Alvarez “Demdfilo”, con respecto al flamenco,
resaltar su labor de recopilacion literaria y procurar un conocimiento musi-
cal del legado gitano-andaluz atendiendo a géneros tales como la soled o la
seguiriya.

[as conferencias tuvieron lugar en el Saléon de Actos de Emasesa y se
desarrollaron de acuerdo con el siguiente programa:
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* 1* Conferencia. Dia 6 de septiembre.
“Demofilo y su vision del Flamenco”, a cargo del escritor y periodista Da-
niel Pineda Novo. Con el acompafnamiento musical de Sergio Romero al
cante y Pedro Maria Pena a la guitarra.

* 2* Conferencia. Dia 13 de septiembre.

“Romancero y Flamenco”, a cargo del Catedritico de Literatura Espanola
de la Universidad de Sevilla, Pedro M. Pifiero Ramirez. Con el acompana-
miento musical de Inés Bacan al cante y Pedro Maria Pena a la guitarra.
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* 3* Conferencia. Dia 20 de septiembre.
“Mairena y Demofilo. El Legado gitano-andaluz”, a cargo del Cantaor y
Guitarrista, Pedro Pefa Fernandez. Con el acompanamiento musical de Pe-

dro Maria Pena a la guitarra.

PRESENTACION DEL LIBRO “ALMA DE BARCO Y SAETAS CANTADAS DE JOSE EL D}

1 B e FLANTIR

LA TOMASA.
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El acto de presentacion del libro Alma de barco y saetas cantadas tuvo
lugar en la manana del dia 20 de septiembre, también dentro de las activi-
dades paralelas de la Bienal de Sevilla, en la Sala de Prensa del Casino de
la Exposicion. Estuvo presidido por el Director de la Bienal de Sevilla, D.
Domingo Gonzilez Lavado y el Presidente de la Fundacién Machado, D.
Manuel Cepero Molina.

La presentacion de la obra corrio a cargo del editor de la misma, D. José
Maria Pérez Orozco e intervinieron el propio autor, José Giorgio Soto “José
de la Tomasa” y D. Francisco Diaz Veldzquez, colaborador de la edicién.

ACTO DE ENTREGA DE LOS IX PREMIOS “DEMOFILO” DE ARTE FLAMENCO DE LA
FunDACION MACHADO

El Acto de Entrega de los IX Premios Demofilo de Arte Flamenco
tuvo lugar el dia 18 de noviembre en la Iglesia de Santa Lucia, sede del Es-
pacio de Produccion de la Agencia Andaluza del Flamenco.

Estuvo presidido por el Presidente de la Fundacion Machado, D. Ma-
nuel (:CP‘{“’ Molina y la Directora de la Agencia Andaluza del Flamenco,
Dna. M* Angeles Carrasco Hidalgo.

El Jurado de los IX Premios “Demdfilo” de Arte Flamenco, nombrado
al efecto por la Fundacién Machado, reunido el dia veinticinco de octubre de
dos mil diez en la sede de la misma y compuesto por las siguientes personas:
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Presidente: D. Manuel Cepero Molina; Secretario: D. Antonio José Pé-
rez Castellano; Vocales: Dfia. Marta Carrasco Benitez, Dna. Maria Angeles
Carrasco Hidalgo, Dia. Cristina Cruces Roldéan, D. Manuel Curao, D. Rafael
Infante Macias y D. Antonio Zoido Naranjo.

Tras las pertinentes deliberaciones, acord6 otorgar los siguientes galardones:

* Premio a una larga trayectoria:
a Angelita Gémeg, por su dedicacion a transmitir con honestidad y ex-
celencia los fundamentos del baile de Jerez, que conoce e interpreta en
su expresion mds cldsica, y por su condicion de guia y modelo para el
baile por bulerias.

* Premio al patrinonio flamenco:
a la Obra Social de Cajasol por el interés demostrado en la defensa y difu-
sion del flamenco, asignando de forma mantenida importantes recur-
sos como patrocinio. Especialmente, en el bienio 2009-2010, a través
de, entre otros, de sus ciclos “Jueves Flamencos™ y la iniciativa cultural
“Flamenco Project”.

o Premio al acontecimiento mas destacado del bienio 2009-2010. (Ex aequo)
al programa “Bienal por medio”, por haber difundido a través de la televi-
sién y de internet, en un formato accesible y de calidad los principales
contenidos de la Bienal de Flamenco de Sevilla 2010 en la cadena Gi-
ralda Televisién mediante un equipo humano cuya dedicacién ha con-
seguido llevar a los espectadores el mejor espiritu del certamen.

y al “Homenaje al Nirio Miguel”, por concitar la solidaridad de la comu-
nidad flamenca en torno a la figura de un compaiiero de profesion, re-
uniendo a cuantos fueron convocados, en un inolvidable evento com-
partido por cinco mil espectadores en la ciudad de Huelva.

* Menciin especial del jurado:
a la obra “Gerundino. Un viaje a través del flamenco”, por el esfuerzo
emprendido por su equipo humano, que ha asumido, de forma innova-
dora, el reto de llevar el flamenco y sus principales episodios historicos
al género animado.

MESA REDONDA SOBRE ANTONIO MACHADO.
La Fundacién Machado, dentro de los actos conmemorativos del 25
aniversario de su creacién y con motivo de la Presidencia por parte de la

ciudad de Sevilla de la Red de Ciudades Machadianas a través del ICAS (Ins-
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tituto de la Cultura y las Artes de Sevilla) celebro el dia 22 de noviembre de
2010, en el Salon de Actos de Emasesa una “Mesa Redonda sobre Antonio
Machado”, que conté con la participacion de D. Alfonso Guerra, Dia. Rosa
Regas y D. Julio Neira y estuvo moderada por D. Pedro M. Pifiero Rami-
rez. Previamente se proyect6 el documental “Antonio Machado, destierro y
muerte de un poeta” presentado por su director Hermindo Medal.

% popular, 1a saludé ¢

aservirla, sin aguardar de ©!

material. Si hubiera venido come o

Mano, Como una imposicion de la fuerza, yo hubiera
estado siempre enfrente de ella

OnSecuendia de un gole de

Antonio Machado




CONCIERTO DE PIANO DE JAVIER PERIANES.
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[.a Fundacién Machado, con motivo de la clausura de los actos con-
memorativos del 25 aniversario de su creacion, celebro el pasado dia 16 de
diciembre, en la Iglesia de los Terceros, un concierto del pianista Javier Pe-

rianes que interpreto varias piezas del compositor Manuel de Falla.
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PUBLICACIONES:

LA POESIA POPULAR

Antonio Machado y Alvarez
(Enrique Baltanas, ed)

Fundaciéon Machado - Sevilla, 2010

EL CANCIONERO DE AZNALCAZAR DE LOS HERMANOS MORA
Pedro M. Pifiero y Carmen Duran

Ayuntamiento de Aznalcizar - Fundacién Machado
Sevilla, 2010

LA NINA Y EL MAR

Pedro M. Pifiero Ramirez
Fundacién Machado
Sevilla, 2010

25 ANOS FUNDACION MACHADO
Memoria de Actividades

25 aniversario

Fundacién Machado - 2010
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CATALOGO DE OBRAS INGRESADAS EN LA BIBLIOTECA 2010
Agencia Efe, Catdlogo exposicion de fotografias de Machado, Agencia Efe, Sevilla, 2009

Aguilar Herndndez, Alberto, Relaciin de los fondos documentales del archivo de Zaragoza,
Convento de Santa Clara de Borja, Fundacion Universitaria, Navarra, 2009

Arana Caballero, Rocio, Ias siete Barbies solteras, Fundacién Cultura Andaluza, Se-
villa 2009.

Atero Burgos, Virtudes, Cancionero Gaditano, Patrimonio Oral de la Provincia de Cadiz,
Diputacién de Cadiz, UCA, Cadiz, 2009.

Baltanas, Enrique, La Obra comin de los Hermanos Machade, Diputacion de Sevilla,
Caja Sol, Renacimiento Iluminaciones, Sevilla, 2010.

Caja de Granada, Homenape en el Centenario de Antonio Machado, UNESCO, 1975
Caro Baroja, Julio, Tecnologia Popular Espariola, Editora Nacional, Madrid, 1983
Carranza alcalde, Ia huecha y la elma, Centro de Estudios Borjanos, Zaragoza, 2009,
Carrefio, Orlando, Caminos y Ecos, Asturias, 2009.

Catalogo, X171 Bienal de Flamenco, Bienal de Flamenco, Sevilla, 2010.

Charo Prados, La carpa de oro, Paréntesis Editorial, Sevilla, 2009.

Chicote, Gloria B, Romancero Tradicional Argentino, Departamento de Estudios His-
panicos, Londres,2002.

Colita, Ubifa Julio, Carmen Amaya 1963, Bienal de Flamenco, Sevilla, 2004.

De la Tomasa, Jos€, Alma de Barco y Saetas cantadas, Fundacion Machado, Sevilla
2009.

Domenchina, Juan José, Semblanzas Machadianas, Navarra, Cantabria, 2009.

Flores Moreno, Dolores, E/ Romancero de Tradicidn Oral en Edja, Excmo. Ayunta-
miento de Ecija, Ecija 2009.

Flores, José Abel , Cambio climdtico y sociedad, UNIA, Sevilla, 2009.

Fraile Gil, José M. Antolggia Sonora del Romancero tradicional, Cantabria Tradicional,
Cantabria, 2010.
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Fraile Gil, José M., Romancero Tradicional de Cantabria, Fundacién Marcelino Botin,
Cantabria, 2009.

Fuentes Rodriguez, Catalina, Alcaide Lara, Esperanza R., editoras, Manifestaciones
tesctuales de la descortesia y agresividad verbal en diversos dmbitos comunicativos, UNIA, 2009.

Garcia Barrén, Leoncio, Cambios climaticos y ¢fectos ambientales, UNIA, 2009.

Garcia Pilin Pedro, Tradicién en la Modernidad avanzada : la Semana Santa Marinera de
Valencia, Biblioteca Museo Valenciano, Valencia, 2009.

Garcia Vinuesa, Juan V. La Tond “En la calle la Amargura” estudio etnomusicoligico apl-
cado al a creacion musical contempordnea, Diputacion de Albacete, Albacete, 1993.

Gonzélez Raul, Eduardo, Cancionero Tradicional de la Tierra Caliente de Micloacan, Uni-
versidad Micloacana de San Nicolas de Hidalgo, México, 2009.

Gonzilez, Ratl Eduardo, Cancionero Popular de la tierra caliente, Canciones Liricas batla-
bles, Vol. 1. Universidad Michoacana de San Nicolas de Hidalgo, Michoacan, Méxi-
c0,2009.

L.A.PH. Pedro de Camparsia en el retablo de Triana, la restanracion del LAPH, Consejetia
de Cultura, Junta de Andalucia, Sevilla, 2010.

Ibafiez, Miguel, E/ cantar y el contar en Apntonio Machado, Artes Graficas, Santander,
2007.

ICAS, Ruta literaria los Hermanos Machado en Sevilla, JCAS, Sevilla, 2010-12-20
Lopez Martinez, M* Isabel, La poesia Popular en la obra de Juan Ramén Jiménez, Dipu-
tacion Provincial de Sevilla, Sevilla,1992.

Lopez Precioso, Rubio Celada, Ia loga esmaltada Hellinera, Instituto de Estudios
Albacetenses, Albacete, 2009.

Lopez Sanchez, José Pedro, Cuentos populares del Aljarafe en la Tradicional Oral, Padilla
Libros Editores Sevilla, 2010.

Machado y Alvarez, Antonio, Baltands Enrique, editor, La poesia popular, Fundacion
Machado, Sevilla, 2010.

Marquez Tornero, Cecilio, Costumbres y Recuerdos de mi tierra, Biblioteca Nueva, Ma-
drid, 1976.

Meader Ernesto, Gutiérrez Ramon, Atlas territorial y urbano de las Misiones Jesuiticas
de guaranies Argentina, Paraguay y Brasil, IAPH, Sevilla 2010.
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Montenegro Piluca, Estopa e Piano Sedan, Museo del Pueblo Gallego, Corufa, 2010.

Nocetti Lucio Mir, Oscar, Geapolitica y relaciones econdmicas Hispano—Lusitanas. Cuencas
Rioplatense (1494-1777). UNIA, Fundacién Caja Rural del Sur, Sevilla, 2009.

Novo Pineda, Daniel, [.a Flor del Alba, Asoc. Cultural la Plazoleta de Valme, Dos
Hermanas, 2010.

Novo Pineda, Daniel, Lug de eternidad, ICAS, Sevilla, 2009.

Olladas duna epoca . Fotografia do fondo blanco-ciceron, Xunta de Galicia, Pontevedra
2009. -

Paisajes y Patrimonio cultural de Andalucia, PH. Cuadernos, Vol. I, Consejeria de Cul-
tura, Sevilla 2010.

Paisajes y Patrimonio cultural de Andalucia, PF.. Cuadernos, Vol.ll, Consejeria de Cul-
tura, Sevilla 2010.

Pefia Amigos del Flamenco, Antonio Mairena. Andanzas de unos dias de Noviembre por
la Via de la Plata, Pefia Amigos del Flamenco Caceres, Ciceres, 2010.

Pérez, Gascon, E/ legado de los Argensola, Prensa Universitaria de Zaragoza, Centro
de Estudios Borjanos, Zaragoza, 2009.

Pineda Novo, Daniel, E/ ofro Machads, Guadalquivir Ediciones, Sevilla, 2006.
Prados, Charo, La carpa de Oro, Colecc.Umbral, Paréntesis Editorial, Sevilla 2009.

Ramirez Fernindez, Santiago, E/ acoso escolar en la ciudad antinoma de Centa, Archivo
General, Ceuta, 2009.

Rico, Juan Carlos, coord., Certamen de fotografia sobre Cultura Popular 2008, Ministerio
de Cultura, Madrid, 2009.

Rodriguez Becerra Salvador, Religidn y Fiesta, Signatura Demos, Sevilla, 2000.

Rodriguez Iglesias, Francisco, Proyecto Andalucia Naturaleza, Tomo XXXII, Junta de
Andalucia, Sevilla, 2004.

Rodriguez Iglesias, Francisco, Proyecto Andalucia Naturaleza, Tomo XXXIII, Junta de
Andalucia, Sevilla, 2004.

Rodriguez Iglesias, Francisco, Proyecto Andalucia, Naturaleza, Ecologia V1, Tomo
XXXIII , Junta de Andalucia, Sevilla 2004.
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Rodriguez Iglesias, Francisco, Proyecto Andalucia, Naturaleza, Ecologia V11, Tomo
XXXIV, Junta de Andalucia, Sevilla 2004.

Rodriguez Mateos, Joaquin, ed. Un Epistolado de Bernardo José Aldrete (1612-1623),
Archivo General de Andalucia, Sevilla, 2009.

Salvat Salvat, Isabel, coord., Fisioterapia del dolor miofacial y de la fibromialgia, Junta de
Andalucia, Tomo XXXII, 2009.

171 Ciclo de Conferencias en el Aniversario de la proclamacion de la 2° Repiiblica Espariola,
Excmo. Ayantamiento de Carmona, Carmona, 2010.

Visiones de Don Juan, Exposicion Convento de Santa Inés, Sociedad Estatal de Con-
memoraciones Culturales, Sevilla, 2010.
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REVISTA DEMOFILO: NORMAS PARA LA PRESENTACION DE
ORIGINALES

Los textos se presentarin en papel o en soporte electronico, en programa
Word o convertible, con arreglo a los siguientes criterios de edicion:

1. CUERPO DEL TEXTO:

- Se utilizaré la fuente Garamond, de cuerpo 12 puntos para el texto base.

- Las citas extensas (las de mas de cuatro lineas) y los poemas incorporados,
iran sangrados respecto del margen izquierdo; ese texto no se entrecomillard
y su cuerpo se reducird a 11 puntos.

- Las notas se compondrin a pie de pagina, con un cuerpo de 10 puntos.

- El nimero volado de la nota en el texto se colocara siempre detras de los
signos de puntuacion.

- No usar letras negritas ni subrayados en el texto. Para los latinismos se
usaré la cursiva; por ejemplo: ¢, ibidem, idem, supra, infra, etc.

- Para indicar pagina, usar la abreviatura pag, o pigs. (y no, p., pp.)-

- Los siglos en cifras romanas iran siempre en versalitas, mientras que las
otras referencias en nimeros romanos se mantendran en versal: capitulo
XVIIIL.

- Los subepigrafes o titulillos interiores, irAin también en versalitas, sin
sangrar.

2. REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS:

La Bibliografia ird en paginas aparte, al final del articulo, en Garamond
de cuerpo 11 puntos con el siguiente modelo:

Monografias:
Apellido(s), Nombre, Titulo en cursiva, ed./trad./prol. Nombre Apellido(s), nimero
de voliumenes en arabigos, lugar, editorial, afio, nimero de vol. en romano.

Ejemplos:
Curtius, Ernst R., Literatura enropea y Edad Media latina, trad. Margit Frenk y Antonio
Alatorre, 2 vols., México, Fondo de Cultura Econémica, 1984.

Cémez, Rafael, B/ Aleizar del Rey Don Pedro, Sevilla, Diputacién Provincial de Sevilla
y Patronato del Real Alcazar (“Col. Arte Hispalense”, 66), 2006.



Articulo de revista y otras publicaciones seriadas:

Apellido(s), Nombre, “Titulo del articulo en redonda y entre comillas”, Titulo de la
revista en cursiva, nimero del volumen siempre en aribigos (afio e indicacion de los
meses si los hubiere, por ejemplo: oct.-dic.), pags.

Ejemplo:
Pedrosa, José Manuel, “La lefia de Calder6n: un estudio de antropologia literaria”,
Romanische Forschungen, 105 (1993).

Capitulo de libro o parte de una monografia:

Apellido(s), Nombre, “Titulo del capitulo o articulo en redonda y entre comillas”,
en Titulo del libro en cursiva, dir./ed./trad./prol. Nombre Apellido(s), nimero de
volumenes en aribigo, lugar, editorial, afio, nim. de vol. en romano.

Ejemplo:

Deyermond, Alan, “La tradicion de los bestiarios en la antigua lirica popular
hispanica”, en De la canciin de amor medieval a las soleares. Profesor Manuel Alvar ‘in
memoriam’, ed. Pedro M. Pifiero Ramirez, col. Antonio José Pérez Castellano, Sevilla,
Fundacién Machado y Universidad de Sevilla (Col. “de viva voz”, 4), 2004.

3. CITAS BIBLIOGRAFICAS A PIE DE PAGINA:

Las referencias bibliograficas a pie de pagina remiten a la Bibliografia
General que va al final del articulo, indicando la pagina o piginas a las que
se desea remitir.

Ejemplos:
Rafael Comez, i/ Alcazgar del Rey Don Pedro, Sevilla, 2006, pag. 87.

Ernst R. Curtius, Literatura europea y Edad Media latina, 1984, 11, pags. 18-25.

Si se cita un estudio mas de una vez, podra abreviarse el nombre del autor (sélo
Inicial del nombre y Apellido(s), el Titulo sélo con la primera o primeras palabras
significativas (cursivas o entre comillas), e indicacion de la pag. o pigs. a las que se
desea remitir. En ningin caso se utilizara ob. cit. ni gp. at.

Ejemplos:
E. R. Curtius, [ steratura europea, 1, pag. 230.

R. Comez, E/ Aledzar, pag. 18.
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EbrroriaL
LA FRAGUA DE LAS IDEAS

Pueblo y filologia.
Agustin Garcia Calvo

E/ arbol de Magritte, o la evolucion surreadista del cultema flamenco.
Antonio Zoido

BARAJA DE CIUDADES

De ilustrado a romdntico: apuntes sueltos de un paseante por Cadiz.
Alberto Gonzilez Troyano

MACHADIANA

Antonio Machado Alvarez y Asturias.

Onee cartas inéditas a Fermin Canella Secades (1880-1884).
Juaco Lopez Alvarez

Avceptacion y rechazo en las ‘provincias andaluzas” a los proyectos folcloristas de
Demifilo. El caso de Granada.
José Antonio Gonzalez Alcantud

Pregones populares: la huella de “Quija, el florero” en Demifilo, Manuel y
Antonio Machado.
Miguel Angel Baamonde

EL MOLINO DE LAS LETRAS
Veladuras, matices...

Juan Pena

Los LIBROS SOBRE LA MESA
NoTICIAS DE LA FUNDACION
LLIBROS RECIBIDOS
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