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P R E S E N T A C I Ó N 

En septiembre de 2013 se cumplen treinta años de la desaparición de 
Antonio Cruz García, "Antonio Mairena". Con este motivo, la corporación 
municipal de Mairena del Alcor, las universidades de Sevilla, Pablo de Ola-
vide e Internacional de Andalucía han organizado una serie de actos para 
commemorar la fecha, actos a los que quiere sumarse la Fundación Macha-
do dedicando el presente número monográfico de la revista Demófilo a la 
figura de tan eximio artista. 
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A N T O N I O MAIRENA: SU OBRA Y LA LLAVE D E O R O D E L CANTE 1 

Manuel Cepero Molina 
Fundación Machado 

Antonio Cruz García, Antonio Mairena para el cante, representa uno 
de los cúlmenes del flamenco en toda la historia de su desarrollo. A decir 
verdad, marca un antes y un después porque su figura reconvierte y organiza 
el flamenco dotándolo de un corpus musical tangible y reconocible. Antonio 
Mairena no es, como muchos han querido llamarlo, un enciclopedista. Su 
labor no ha sido sólo la catalogación. Creo que está suficientemente demos-
trado que se trata de un creador y de un recuperador de cantes flamencos. 
Su figura, ha pasado por distintas fases. Quizá el m o m e n t o más importante 
de su vida fue cuando ganó, aqui en Córdoba, la tercera Llave del Cante. A 
pardr de ahí comenzó una labor que creo que es hora de reivindicar, ya que, 
de alguna manera, tuvo su m o m e n t o de auge en los años 80 y 90 y, desde en-
tonces, ha tenido que soportar críticas injustificadas hasta llegar a esta etapa 
de confusión en la que nos encontramos. Confus ión tan sólo por j ^ r t e de 
algunos, pero que tienen un poder en el flamenco actual; el de las listas de 
discos y, algunas veces, los grandes encuentros y festivales... 

Han pasado casi veinticinco años ya de la muerte del maestro de los Al-
cores y me encuentro una vez más en la tesitura de defenderlo. De defender 
su legado, su obra incomparable, la consecución de la llave de la que a conti-
nuación hablaremos... incluso personalmente. ¿Cómo hemos llegado a esto? 
¿En qué m o m e n t o se ha pasado del respeto común a la más auténtica fo rma 
de falta de respeto? Es tamos hablando del primer Andaluz nombrado hijo 
predilecto de Andalucía en 1983. Una persona que dedicó su vida al cante... 
eso fue lo único que hizo. Darlo todo, todo, por el cante... Tremendamente 
orgulloso de ser andaluz, t remendamente orgulloso de ser flamenco, y por 
supuesto t remendamente orgulloso de ser gitano... ¿Es que hay algo de malo 
en ello? 

E n mi intervención, me serviré de un libro realizado por D o n An to -
nio Mairena m a n o a mano con el también añorado amigo Alber to García 

1 Texto de la intervención de D. Manuel Cepero Melina en el "Encuentro Flamenco de 
Córdoba: medio siglo con el flamenco", celebrado en Córdoba, los días 8, 9 y 10 de no-
viembre de 2007, en el Centro Cultural Cajasur. 
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Ulecia, Las confesiones de Antonio Mairena, publicado por la Universidad de 
Sevilla en el año 1976, para recordar y analizar al artista en sus propias pa-
labras y recuerdos. Lo haré así como una reivindicación de su figura, para 
que se deje de malinterpretar sus razonamientos y su forma de entender el 
flamenco. Al principio de sus confesiones habla de su pueblo: 

Mairena ha sido siempre una localidad eminentemente cantaora, no 
sólo en los cantes gitanos, sino en los cantes populares andaluces. Y este 
clima influyó en mi formación artística y en lo que ha podido llamarse 
marianismo. 

Antonio Cruz García nació en Mairena del Alcor, un pueblo de la pro-
vincia de Sevilla que se ha significado luego en la historia del flamenco por 
su cantaor más señero... Esto, que puede parecer algo baladí, pienso que es 
una de las cosas que condicionan su cante y su forma de entender el flamen-
co umversalmente, sin chovinismos absurdos... Cuántas veces, en pueblos y 
ciudades de Andalucía, hemos tenido que oír aquello de que "como se canta 
en tal sido", no se canta en el mundo, o que para cantar bien por tal esdlo 
hay que haber nacido en tal otro... Antonio Mairena estaba libre de estas 
absurdas razones geográficas. Su pasión por el cante lo llevaba allí donde 
éste se encontrara, rescatando cantes gaditanos, jerezanos, de los Puertos, 
Trianeros... y sindendo por ellos una admiración que lo llevaba, como lue-
go veremos, a esconder su capacidad creadva detrás de lugares, familias, o 
cantaores semiolvidados... Mairena sentía devoción, eso sí, por el cante de 
Alcalá, por Triana... pero Cádiz y Jerez no se quedan atrás en su discogra-
fía. Y esto es algo que no se valora lo suficiente en un tiempo en el que los 
aficionados empiezan de nuevo a caer en mezquinas discusiones sobre la 
procedencia... como si fuera algo decisivo en el cante... ¿Es que vamos a 
pedir el carné de idenddad a los ardstas que van a cantar? ¿Es que no vamos 
a escuchar a cantaores que sean de fuera de aquellos olvidados triángulos 
territoriales? ¿Es que no escucharemos a un cantaor de fuera de Andalucía? 
Es común en los ambientes flamencos el pensar que vamos hacia delante, 
que el desarrollo del flamenco nos conduce a un momento idílico y perfecto 
en contra de dempos imperfectos. Y sin embargo algunas veces me parece 
que tropezamos en las mismas piedras, los mismos tópicos, las mismas difi-
cultades puestas por la misma intransigencia... 

Pero sigamos con sus inicios como cantaor que estuvieron profunda-
mente influenciados por dos cantaores: Joaquín el de la Paula y Manuel To-
rre. De Joaquín, diría Antonio: 
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Este hombre, que, junto con el anárquico Manuel Torre, tanto influyó 
en mí, todo lo cantaba bien -tonás, romances, seguiriyas...-, aunque im-
primiendo a, todo su sello alcalareño. Era un verdadero músico, como lo 
fuera Enrique el Mellizo, y a la orilla del Guadaira desgranaba sus soleares. 
Mucha gente del mundo flamenco acudía a oírle a la Venta de Platilla, la 
cual, gracias a Joaquín, llegó a ser el símbolo de toda una época del cante... 

Y de Torre... recordando una anécdota ocurrida con el maestro jereza-
no en una fiesta de Ignacio Sánchez Mejias en Sevilla. Cuentan, que Ignacio 
invitó a unos gallegos a la fiesta, y viendo que los gallegos se aburrían mandó 
llamar a Torre como último recurso: 

- Cántales a estos señores que dicen que no les gusta el flamenco y que 
se van a marchar. 

Manuel Torre se dirigió al Habichuela v le dijo: 
- Toca por seguiriya. 
Y se puso a cantar. Y como cantaría Manuel que al segundo o tercer 

cante por seguiriyas uno de los gallegos se emocionó tanto que tiró la mesa 
de un puntapié. Repusieron la mesa, Manuel siguió cantando, y entonces 
fue el torero Ignacio Sánchez Mejías el que volvió a derribar la mesa y se 
partió la camisa. Parecía que Manuel había electrizado a todos los presen-
tes. y la mayoría de ellos lloraba por los rincones. 

Aquí están los cimientos sobre los que se fundamenta una afición, una 
vocación flamenca sin parangón... a esos cimientos hay que añadirle, por 
supuesto, toda la tradición flamenca que viera Mairena en su pueblo, y las 
aportaciones de su propia familia. Pero en esos dos artistas extraños, casi 
solitarios, se fundamenta todo un edificio que ha quedado para el cante y 
para los aficionados venideros... Tanto Joaquín como Manuel ejercieron una 
influencia enorme en Mairena. Pero cada uno aportó cosas distintas. Joa-
quín, la musicalidad, la creatividad, el ingenio y el gusto por la letra. Manuel 
representa la improvisación, la magia, el momento impredecible, y, por que 
no decirlo, la razón incorpórea... ambos conceptos son necesarios en el fla-
menco. Ambos conceptos fundamentan una visión completa y compleja en 
el universo mairenista que hay que tener en cuenta. 

Indudablemente hay otra serie de cantaores que fueron fundamentales 
en el desarrollo de Mairena como cantaor. Entre ellos yo destacaría a la Casa 
de los Pavón y sobre todos los hermanos Pastora y Tomás... artistas sobre los 
que nos podríamos pasar horas y horas hablando de ellos y admirándolos. 

Pero, sin más rodeos, vayamos a los comentarios de Mairena entorno a 
la consecución de la llave del cante: 
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Se ha hablado mucho, muchísimo, sobre la llave del cante. Sobre su 
sentido y sobre su significado desde que allá en Carmona, parece ser que 
el Nitri recibiera una llave del cante de manera simbólica. El uso de la llave 
siempre ha sido algo rocambolesco. Pero a nosotros nos gusta pensar en 
la ocurrencia de aquellos aficionados que, extasiados por el cante del Nitri, 
cogieron una llave antigua y se la dieron como conservador de un poder 
especial, de una magia terrible y jonda. Después, sí, fue Vallejo, y la llave se 
convirtió en un homenaje, en otro símbolo en una época muy distinta en la 
que la llave sirvió como publicidad, como elemento de llamada en carteles 
de ópera flamenca de aquel tiempo... 

Sin embargo, de jando a un lado la significación de la llave de esos dos 
mons t ruos , a mí m e gustaría de t ene rme en lo que significó la de An ton io 
Mairena. T a m p o c o vaya entrar en la polémica de analizar el concurso.. . y si 
en efecto fue concurso o estaba dada ya de antemano. Porque lo impor tan-
te es el significado de la Llave de oro. C u a n d o An ton io Mairena ob tuvo la 
llave del cante, n o se lo t o m ó c o m o un p remio a su carrera, sino c o m o una 
carga, c o m o un principio. Es después de la llave cuando A n t o n i o Mairena 
lleva adelante t o d o su es fuerzo para organizar el cante gitano andaluz, el 
flamenco... An ton io Mairena sabe que la llave del cante le confiere más obli-
gaciones que derechos. Si an te r io rmente había t rabajado c o m o cantaor para 
C a r m e n Amaya, Pastora Imperio , o A n t o n i o el Bailarín, a partir de entonces 
emprende un camino que n o sólo lo consolidará c o m o cantaor imprescindi-
ble, sino c o m o maest ro inmorta l del cante... E s o es lo que d e b e m o s apren-
der. Porque la llave ha degenerado en un reconocimiento "final", en muchos 
casos y desgraciadamente " p o s t u m o " , cuando debería ser un acicate para 
los artistas, para seguir creando, para seguir recuperando. . . y ahora yo pre-
gun to ¿Qué artista, hoy en día, está en condiciones de hacerse cargo de esa 
responsabil idad? ¿Qué artista llega en un m o m e n t o en el que lo que le quede 
por hacer es m u c h o más impor tan te que lo que ha hecho? Yo me siento im-
poten te para contestar a esa pregunta.. . n o sé quien está hoy capacitado para 
tener esa "carga" sobre sus hombros . Pero igualmente pienso, que si encon-
t ráramos alguna vez un cantaor de esas cualidades, habría que darle sin duda 
la llave del cante. C o m o símbolo, c o m o poder para llevar el flamenco hacia 
delante, para crear afición y hacerlo desarrollarse en un sentido verdadero. 
Para seguir haciendo que la gente de Cádiz, Jerez, Los Puertos , Triana... se 
sientan orgullosos de un pa t r imonio que les cor responde , que nos corres-
p o n d e a todos los andaluces, y en general al m u n d o entero. 

Pero cambiemos de libro. Vamos con una obra que ha sido muy p o c o 
estudiada y sí muy olvidada. Se trata de Antonio Mairena: La Pequeña Historia, 
que se basa casi exclusivamente en una entrevista que realizó al recordado 
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Francisco Vaüecillo en to rno a la figura del maestro de los Alcores. E n ella, 
a propósi to de la llave, dice Vallecillo: 

Hubo otro cantaor que dijo que si le garantizaban que la llave era para 
él participaba en el concurso. Si ellos - los organizadores- le daban garan-
tías de que la Have era para él, él asistía. Y aque lia gente le dijeron que no, 

lo hicieron muy bien. 
Antonio de todas maneras estaba francamente contento con el premio, 

fundamentalmente por el dinero, y esto no quiere decir que no estuviese 
contento con el trofeo, primero porque a él le evocaba una cosa... porque 
para él "El Nitri" -que fue el primero a quien se le otorgó- era un perso-
naje legendario, fabuloso, que de alguna manera deificaba, como a todos 
los cantaores flamencos pretéritos de los gue se consideraba conünuador. 

Pero con el Nitri concurrían circunstancias muy especiales, porque 
disponía de extensísimas referencias de una vieja gitana que estuvo muy 
relacionada con el cantaor portuense y con la que Antonio mantuvo in-
terminables conversaciones durante su estancia en Carmona. Esa mujer 
tendría unos noventa años cuando Antonio la conoció, se llamaba Vicenta 
y le contaba historias y cosas de las reuniones de aquel entonces -especial-
mente del tío Maero de Carmona- y de cuando al Nitri le dieron la llave 
de oro y le hacía escuchar letras. Antonio recordaba las letras y las cantaba, 
letras que decían las hacía el propio Nitri. 

Entonces Antonio sabía muchas cosas del Nitri y claro, ganar la llave 
de oro que había poseído el Nitri -aunque la del Nitri no era de oro sino 
de hierro- indudablemente era un motivo de alegría . 

N o es descabellado decir, a mi modes to entender, que la llave de oro la 
verdadera Llave del Cante, es la que se da en Córdoba. Porque es Cordoba 
y es Antonio Mairena quien le da a la llave el sentido v e r d a d e r o que tiene, o 
que ha tenido, o que, de alguna manera, debería tener hoy en día. 1 ara ter-
minar me gustaría volver a recurrir a este libro del cual he extraído algunos 
párrafos, sus Confestones. Una obra har to recomendable para aquel que quie-
ra iniciarse en la fo rma de entender el cante de este artista. E n sus ultimas 
páginas, a m o d o de despedida y con el título de Hoy en día, dice el maestro: 

Entre mis proyectos para un futuro inmediato tengo dos importantes. 
El primero de ellos es la grabación de un LP, que quiero dedicarlo a la me-
moria de Ricardo Molina y que tiene por objeto proyectar el cante hacia un 
futuro. Me he dado cuenta de que yo, a pesar de mi respeto por los moldes 
y estilos heredados, he cantado siempre con una visión de futuro y casi 
siempre he reelaborado los cantes, partiendo de su esencia y desarrollando 
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sus posibilidades musicales. Esta grabación se podría llamar: Antonio Mai-
rena, su cante para el año 2000. En ella pienso desarrollar una técnica que 
se pueda actualizar dentro de muchos años, para que los fundamentos del 
cante no se pierdan. El disco constará de varios cantes: malagueñas, tonás 
(incluyendo la de los Pajaritos, reconstruida por mí y dada a conocer recien-
temente en el ultimo Festival de Mairena), una Salve por bulerías a la virgen 
gitana, o, si se quiere, la virginidad gitana, el polo, un cante por romeras de 
los Puertos, tangos, seguiriyas y soleares (...) 

N o se me ocurre mejor manera de terminar mi intervención que con 
esta llamada a la creatividad, a la proyección, a la afición del siglo XXI , a las 
ganas de trabajar y de seguir apo r t ando cosas cuando ya se está ciertamen-
te en los últ imos años de la vida. A n t o n i o Mairena es un e jemplo para el 
flamenco, para los artistas, pero también para la afición. Su vida y su obra 
marcan un camino abierto que aún está por investigar en toda su p r o f u n -
didad. E n 2009 hará cien años de su nacimiento y yo espero, una vez más, 
que Andalucía sepa honrar la memor ia de un artista completo , de un genio 
creador del cante flamenco: D o n A n t o n i o Cruz García, An ton io Mairena, 
Llave de O r o del Cante. 
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A N T O N I O M A I R E N A Y LA U N I V E R S I D A D 

Rafael In fan te Macías 

1. A N T O N I O MAIRENA: MAESTRO UNIVERSITARIO 

Con todas las personas con las que he hablado y que tuvieron amistad 
con Anton io Mairena, coinciden en af i rmar que, con el desarrollo de su 
obra, tanto discográfica c o m o bibliográfica, pretendía alcanzar los siguientes 

objetivos: 

a) Reivindicar el papel importantísimo que juega el pueblo gitano-andaluZ en la 

génesis del Flamenco. 
b) ^Dignificar el Flamenco, así como a sus intérpretes. 
c) Investigar cuáles fueron las raíces de cada cante. , . , 
d) Fijar, confines didácticos, los parámetros en los que se sustenta cada tipo de 

cante.' 

Y puede af irmarse que, el logro de estos fines fue al m i smo a tiempo el 

obietivo de su vida. 
Los objetivos c) y d) se co r responden a lo que Or tega y Gasse t consi-

dera c o m o misiones de la Universidad. Para este ilustre pensador , la ense-
ñanza universitaria debe estar es t ructurada de f o r m a que cumpla estas tres 
funciones: 

a) Transmisión de la cultura. 
b) Enseñanza de las profesiones. , . • 2 
c) Investigación científicay educación de nuevos hombres de ciencia. 

E n la actualidad, po r Investigación Científica, se ent iende la utilización 
del Mé todo Científico, po r lo que su aplicación n o sólo se refiere a las tradi-
cionalmente conocidas c o m o disciplinas de Ciencia, sino que cor responde a 
todos los campos del saber, incluido, po r tanto, el musical. 

1 Manuel Herrera Rodas: "Antonio Mairena, baluarte del Cante Gitano-Andaluz", Rev. 
Sevilla Flamenca, 2009. 
2 Ortega y Gasset: "Misión de la Universidad", 19J0 
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Pues bien, la labor desarrollada po r A n t o n i o Mairena cumple las tres 
funciones indicadas po r Or t ega y Gasset : 

a) Transmis ión de la Cultura. 

Además de su enciclopédica obra discográfica, A n t o n i o Mairena, nos 
ha legado dos libros: " " M u n d o y Fo rmas del Cante F l amenco" y "Las Con-
fesiones de A n t o n i o Mairena". El pr imero, escrito en colaboración con Ri-
cardo Molina plasma su ideario flamenco. E n el pr imer pá r ra fo del P ró logo 
exponen las razones que les mot ivaron para escribirlo: 

"El renovado y creciente interés que hoy despierta el 
cante flamenco nos ha movido a escribir este libro. Antes 
que una exégesis o una obra más de literatura flamen-
ca, queremos que sea la clara y sistemática exposición de 
nuestra experiencia. Una experiencia doble, no solo por 
ser dos los autores, sino porque se orienta por dos cauces: 
el conocimiento concreto y personal del cante, de un lado; 
la investigación histórica y estilística de otro 1 

Este libro ha sido considerado por algunos 
aficionados, c o m o la Biblia del Flamenco, otros 
destacan c o m o aspecto negativo, un excesivo 
hipergitanismo. Pero c o m o ha escrito Fernando 
Quiñones: 

"Las virtudes de Mundo y Formas sobrepasan con mucho a sus defectos, en todo 
caso veniales y casi inexistentes, por lo que se refiere al aprovisionamiento de datos; no 
tanto al de criterios "4 

El segundo de los libros, es un libro de sus memorias , yo diría de sus 
reflexiones, realizadas a Alber to García Ulecia, quien fue el que le dio la 
f o r m a de texto. A través de sus páginas p o d e m o s c o m p r o b a r su amor po r el 
Flamenco, así c o m o su preocupac ión po r el fu tu ro del mismo, ya que para 
él, era fundamenta l la t ransmisión fiel de la herencia recibida. Herencia que 
n o debía ser adulterada para conseguir un éxito fácil, sino que ha de pe rma-
necer fiel a unos principios de pureza y or todoxia. Es te libro fue editado 

3 Ricardo Molina y Antonio Mairena: "Mundo y Formas del Cante Flamenco." Editorial 
Revista de Occidente, 1963 
4 Fernando Quiñones: "Antonio Mairena. Su obra, su significado". Editorial Cinterco, 
1989 
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por el Servicio de Publicaciones de la Universidad de Sevilla en el año 1976 
y reeditado en el 2009, con modvo del Centenario de su nacimiento. E n la 
contraportada, se explican las razones por las cuales la Universidad edita 
este libro sobre Flamenco: 

"Las Confesiones de Antonio Mairena re-
flejan una interesante época de la historia del can-
te gitano-andaluz una de las formas más bellas 
de la cultura musical de Andalucía. En un estilo 
espontáneo, su autor nos revela su propia vida, 
su concepción del cante y las motivaciones de una 
estética que él asume como herencia, consciente del 
valor de la misma y de su responsabilidad en la 
transmisión de tal legado. 

Las constantes y hondas experienáas que 
Antonio Mairena tiene del cante, la labor que él 
viene realizando, las circunstancias de su propia 
vida y su singular protagonismo como cantaor, 
dan a sus confesiones un gran valor testimonial. 
Por ello la Universidad de Sevilla considera que 
presta un servicio a la cultura andaluza publi-
cando este libro. '6 

Sus reflexiones sobre el Cante, las expone, no solo en los libros indica-
dos, sino también en numerosos escritos, algunos publicados en la Revista 
Candil y otros aún inéditos. Creo que es, no solo conveniente, sino necesa-
rio, inventariar y clasificar todos los escritos en los que Antonio Mairena 
expone sus reflexiones en to rno al Flamenco, para poster iormente, hacer 
una publicación de los mismos. Esta publicación podría ir acompañada de 
un estudio previo de su obra, así c o m o de las circunstancias que le motiva-
ron el dedicar a esta labor, la mayor parte de su vida. 

También fue impor tante la labor que realizó en pro de la divulgación 
del Flamenco, su pardcipación en la Tertulia Flamenca de Radio Sevilla, 
el impulso que le dio a los Festivales Flamencos, su colaboración en las 
conferencias ilustradas sobre el c a n t e . . . C o m o dijo Manuel Ríos Ruiz, quien 
resalta el papel fundamental que jugó Antonio Mairena en la difusión del 
Flamenco: 

5 Alberto García Ulecia: "Las Confesiones de Antonio Mairena", Universidad de Sevilla, 
1976 
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"A sus actuaáones personales hay que atribuir el auge de todos losfestivales flamen-
cos en toda Andalucía, pues al socaire de su prestigio, fueron montados y organizados 
por los municipios..., en él se apoyaron los mejores investigadores y flamencólogos,y con 
él, el cante ha entrado en los Ateneos, los centros culturales, en la mismísima Universi-
dad,y en la Iglesia con su Misa Flamenca. 

b) Labor Didáctica. 

La obra discográfica de An ton io Mairena, dene un gran valor didácdco, 
pues en ella quedan fijados los parámet ros que caracterizan a un determi-
nado d p o de cante. Ya no basta decir que un cantaor está can tando por 
soleares, hay que añadir que está can tando una soleá de Fri jones o de la 
Serneta , . . . ; una seguiriya de Paco la Luz o de Manuel Tor re . . . ; la toná de 
Ar tu ro Pavón o la toná de los pajar i tos . . . 

El af icionado y también el cantaor, que quiera p rofund iza r en el co-
nocimiento de los que él denomina cantes "gi tanos-andaluces", acudirá a la 
obra discográfica de A n t o n i o Mairena, obra que es una enciclopedia de co-
nocimientos. Su legado es el siguiente: 20 esdlos de soleares, g rabó 142; 23 
esdlos de seguiriyas, g rabó 109; 9 esdlos de toná, g rabó 42. A la vista de esta 
obra p o d e m o s af i rmar que ha mode lado el cante, fijando las características 
específicas de cada estilo. 

Su labor didáctica ha dado origen a una corr iente de c ó m o interpretar y 
sentir el cante flamenco: elMairenismo, corr iente que está aún vigente. 

Por tanto, p o d e m o s af irmar que A n t o n i o Mairena ha creado Escuela, y 
su importancia radica, c o m o dice A n t o n i o Carmona : 

' Mairena revoluáonó el cante porque supo ofrecernos y legarnos una gran obra 
estrechamente ligada a unos postulados intelectuales. Una obra fruto del análisis y de 
las conclusiones personales que él supo plasmar en su vida y en su obra discográfica ". 

c) Labor Investigadora. 

A n t o n i o Mairena realiza también una fruct ífera labor investigadora, ya 
que se p r o p o n e buscar las raíces de cada cante. Para ello, acude a todos 
los lugares en los que haya algún af icionado que guarde en su memor ia los 
cantes primitivos, hace, lo que hoy en investigación, l lamaríamos una labor 
de campo. Es constante su presencia en los núcleos cantaores: Triana, Jerez, 
Alcalá, Utrera, Lebri ja . . .Recrea los cantes de Rosaba de Triana y de Tomás 
Pavón, de Manuel Tor re y de la Bolola, de Joaquín el de la Paula, de la Ser-
neta, de la familia de los Pin in i . . . 

6 Reproducido en la Revista Candil, número 23,1982, pág.120 
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Su labor investigadora está realizada con todo rigor científico, ya que, 
en la recreación de los cantes, utilizó tanto el mé todo inductivo c o m o el 
deductivo, y esto, fue posible gracias a su gran sentido musical. A título de 
ejemplo, citemos la anécdota que cuenta Anton io Reina, de cómo Antonio 
Mairena desenterró la Toná y Liviana: 

"Juan Talega recordaba el pr imer tercio de un cante que lo hacía su 
padre, pero n o sabía que cante era y n o sabía c ó m o rematarlo, 

Camino de Bollullos, 
Venta del Noguero. 
Allí mataron a Alonso de los Reyes 
Siete bandoleros. 

Juan Talega se lo comenta a Antonio Mairena, quien le dice que se lo cante y 
después de que lo repitiese varias veces, sale Antonio y le hace el cante completo. Juan se 
queda perplejo y le dice: "Cono, me podías haber dicho que lo sabías" y dice Antonio: 
'Juan, yo no sabía que se remataba así, lo que pasa es que musicalmente este cante no 

puede terminarse de otra forma" 

d) Veneración y Respeto a sus maestros. 

Hay que destacar otra cualidad que poseía Antonio Mairena, cualidad 
que poseen las personas de bien, y es la veneración y agradecimiento a sus 
maestros. E n todas las entrevistas y escritos que ha realizado siempre dene 
un recuerdo para ellos: 

"En las grandes fiestas gitanas yo escuchaba a Joaquín el de la Paula, que fue mi 
primer maestro, a Manuel Torre y a otros grandes artistas de menos renombre pero de 
gran sabor gitano. ' s 

E n el relato de la concesión del Premio de la Feria de Alcalá de 1924, 
comenta: 

'Yo canté por seguiriyas y por soleá, y tuve bastante público en contra, porque 
mucha gente estaba por otro cante, debido al auge que había tomado la ópera flamenca. 
Pero Joaquín me otorgó el premio por derecho propio. En el ánimo deljurado influyó 
que mi forma de cantar se parecía mucho a la de Joaquín y a la de Manuel Torre, ya 

7 Antonio Reina: "La obra flamenca de Antonio Mairena", Rev. Electrónica Alboreá. 
8 Alberto García Ulecia: "Las Confesiones de Antonio Mairena", 1976, pag. 49 
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que era muy grande mi veneración por estos genios. Yo incluso imitaba la vocalización y 
las maneras de Manuel. "9 

'Este hombre, se refiere a Joaquín el de la Paula, que, junto al anárquico Manuel 
Torre, tanto influyó en mí, todo lo cantaba bien- tonás, romances, seguiriyas... -aunque 
imprimiendo a todo su sello alcalareño. Era un verdadero músico, como lo fuera Enri-
que el Mellizo, y a la orilla del Guadaira desgranaba sus soleares. " 10 

Para A n t o n i o Mairena, nadie cantó la soleá de Alcalá c o m o Joaquín . 
Por eso, cuando este cantaor muere , A n t o n i o le dedica la siguiente soleá: 

Las tres Marías subieron 
al castillo de A.lcalá,y 
de negro luto vistieron 
al cante por soleá. 

G r a n admiración y respe to sentía p o r Ar turo , Pastora y T omás Pavón, 
de este úl t imo dice: 

'Tomás me puso el pie en el estribo, para meterme en los caminos oscuros de los 
viejos cantes de 7 riana, los cuales, aunque parezcan olvidados, están ahí de algún modo. 
Se pierden las personas, pero el cante permanece, como escondido debajo de la tierra 
antigua o revoloteando en el aire donde nadó. Tomás supo very entender esto como 
nadie, y desenterró y captó las esencias trianeras, desarrollándolas de una manera tan 
portentosa que, técnicamente hablando, Tomás Pavón ha sido, sin duda, el mejor cantaor 
de este siglo ". 11 

También tiene recuerdos y palabras de cariño para las personas que le 
ayudaron a conf igurar el cante gi tano-andaluz. E n este sent ido en set iembre 
de 1979 escribe: 

'Tuve la fortuna de tener a mi lado a dos apóstoles del cante gitano-andaluz que fue-
ron Juan Talega, columna portentosa de la Casa de los Paulas de A.lcalá,y Tomás Torre, 
hijo del gran Manuel, los que dejaron en mí huellas imborrables y que nunca olvido!n2 

D e lo a n t e r i o r m e n t e expues to , p o d e m o s a f i rmar que A n t o n i o Mai-
rena desarrol ló , con creces, la labor , t an to científica c o m o h u m a n a , de un 

9 Alberto García Ulecia: "Las Confesiones de Antonio Mairena", 1976, pag. 55 
10 Alberto García Ulecia: "Las Confesiones de Antonio Mairena", 1976, pag. 57 
11 Alberto García Ulecia: "Las Confesiones de Antonio Mairena", 1976, pag. 109 
12 Reproducido en la Revista Candil, número 23, 1982, pág.55 
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verdadero Maestro Universitario. Por esta razón, quizás, sea ya el m o m e n t o 
de que las Universidades Andaluzas hagan un reconocimiento explícito de 
sus méritos, nombrándole , a título pos tumo, Catedrát ico Honorar io . 

2. LA UNIVERSIDAD Y A N T O N I O MAIRENA. 

Anton io Mairena, además de los objetivos c) y d), señalados en el apar-
tado anterior, se p ropuso el que se recociese el alto valor cultural que dene el 
Flamenco y el papel que ha jugado el pueblo gitano en el desarrollo de este 
Arte, objetivos a) y b). 

Pues bien, para él, la sublimación de este reconocimiento tanto, a nivel 
cultural c o m o 'social, consistía en que el m u n d o intelectual y por tanto la 
Universidad, que hasta entonces había mirado de soslayo al Flamenco, lo 
reconociera c o m o el e lemento cultural más rico que posee el Patrimonio 
Cultural Andaluz. Por eso no es extraño que en el libro "Confes iones de 
Antonio Mairena" manifestase: 

"Uno de los acontecimientos más destacados 
que he vivido, por ser en Sevilla y por lo que tuvo 
de entrañable para mí, fue la Semana de Estu-
dios sobre el cante que organizó el S.E. U en 
Sevilla en 1963. Su apertura -y también prime-
ra conferenáa, a cargo de Juan de la Plata- tuvo 
lugar en el Paraninfo del viejo edificio de la Uni-
versidad Hispalense de la calle Earaña, presidido 
por el Rector Magnífico y por autoridades locales 
y provinciales. El paraninfo rebosaba con buena 
parte de la intelectualidad sevillana. Yo fui invi-
tado a tomar asiento en la presidencia. Pero mi 
mayor alegría fue cuando vi que Pastora Pavón, 
Niña de los Peines, que acudió acompañada por 
su marido, era también invitada a subir a la pre-
sidencia. Subió despacio y solemne y se sentó al 
lado del Rector. El hecho no tenía precedentes en 

la historia del cante gitano. Yo sentí que allí se completaban los sueños de mi vida artística 
en cuanto al reconoámiento social y cultural del cante y del cantaor. 

Durante los días siguientes, las conferencias de aquel ciclo se celebraron en el 
salón de actos de la Casa del S.E.U. en el Parque de María Luisa, en el Pabellón 
del Perú. En las conferencias figuraba Ricardo Molina, que trató de los cantes fiesteros 
y fue presentado por el latinista, catedrático y poeta Agustín García Calvo. También 
intervenían Manuel Ríos RuiZy Rafael Belmonte. Recuerdo que, tras la disertación 
de este último, cantó Luis Caballero, quien, habiéndome localizado entre el público, me 
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hi^o subir al escenario y cantar. Un público numeroso y selecto seguía aquellas charlas 
con gran atención, especialmente muchos universitarios, que se enfrentaban por primera 
ve%t de forma seria y consciente, con elfenómeno del cante. Hacían muchas preguntas a 
los conferenciantes y los coloquios se animaban mucho. Tanto en la actitud de los con-

ferenciantes como en gran parte del público, se apreciaba el deseo de pulsar lo auténtico 
del cante gitano-andaluz Por eso algunas veces, en aquellas jornadas, se produjeron 
algunos ataques directos contra la ópera flamenca, cuyos entusiastas estaban en deca-
dencia y en minoría. El cante gitano-andaluz triunfaba intelectual y artísticamente en 
aquellas polémicas. Para terminar aquellas jornadas, unos universitarios compusieron 
entre ellos un cuadro flamenco que actuó en el escenario. El cante había entrado en la 
Universidad". n 14 

D e estas palabras deduc imos que para A n t o n i o Mairena, el cante entra 
en la Universidad, cuando dene el r econoc imien to explícito de las autorida-
des académicas y n o cuando el papel de la Universidad se limitaba a que en 
los salones de actos de sus centros, se organizaran recitales. 

Por o t ro lado, c o m o resultado de los coloquios que se celebraron des-
pués de cada conferencia, p o d e m o s comproba r c ó m o se van impon iendo las 
ideas de An ton io Mairena, ésto es, comienza a trazarse una línea divisoria, 

13 Alberto García Ulecia: "Las Confesiones de Antonio Mairena", 1976, pag. 165 
14 El acto de inauguración de "La Primera Semana Nacional Universitaria de Flamenco", 
tuvo lugar el 2 de febrero de 1964 y no en 1963. Este acto fue reseñado por los diarios ABC 
y El Correo de Andalucía 
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aunque tenue, de lo que él denomina 
cante gitano-andaluz y el flamenco, dan-
do lugar a la corriente que pasó a llamar-
se Mairenismo. 

La presencia de Antonio Mairena 
en las Universidades, ha sido constante. 
Citemos, a título de ejemplo, su parti-
cipación en el año 1961 en el "Primer 
Curso Nacional de Cante Andaluz", or-
ganizado por la Cátedra de Flamencolo-
gía de Jerez de la Frontera y la Llniver-
sidad de Sevilla. Este curso se celebró 
en el Colegio Mayor Universitario Beato 
Diego, Colegio Mayor ubicado en Cá-
diz. Recordemos que en estas fechas, los 
Centros Universitarios en Cádiz estaban 
adscritos a la Universidad de Sevilla. El curso estaba dirigido por A m o s 
Rodríguez e intervinieron además de Antonio Mairena, los cantaores Juan 
Talega, Beni de Cádiz, Tía Anica la Piriñaca; el baile de Tía Juana la del Pipa 
y la guitarra de Pepe Martínez. Sobre el acto de clausura, el Diario de Cádiz 
reseñó: 

"JJn colosal broche de oro, para este interesantísimo ciclo de lecciones, sobre el fla-^ 
meneo verdadero. Algo grandioso, único, inenarrable, que durante mucho tiempo habrá 
que recordarse en Cádi% como feliz epílogo de una importante experiencia de arte". 

En 1969, los alumnos de la p romoción 1967-72, con modvo del paso 
del ecuador de sus estudios, organizaron en la Facultad de Derecho de la 
Universidad de Sevilla, el "Primer Ciclo de Flamencología". Los objedvos 
que se marcaron al organizar este Ciclo eran más amplios que el de conse-
guir fondos para el viaje de estudios, c o m o precisó el entonces alumno José 
Ramón Vaca en el acto de clausura: 

"Nuestra intención es que esto continúe durante bastantes años, no queremos tam-
poco que introduciendo el Flamenco en la Universidad que sea esto un medio más para 
sacar fondos con destino a un viaje de paso del ecuador, simplemente queremos que el 
Flamenco en toda su plenitud entre en las Aulas de esta Facultad y en concreto de la 
U niversidad Sevillana''. 

Fueron tres, las sesiones que consti tuyeron el Ciclo. La sesión inau-
gural tuvo lugar el 30 de enero en el Aula Magna y estuvo presidida por el 
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l imo. Sr. D e c a n o de la Facultad, D o n Manue l Olivencia, a c o m p a ñ a d o de 
los Catedrát icos señores Navarre te , j o r d a n o Barea, D e la He ra y Mar t ínez 
Gi jón . La confe renc ia es tuvo a cargo de D o n Manue l Barrios, quién diser tó 
sobre " D o l o r y g randeza del cante g i tano" , i lus t rando la misma, en diversos 
pasajes, el cante de A n t o n i o N ú ñ e z " E l Choco la t e" , el baile de " F a r r u c o " 
y la guitarra de Chico Melchor . D o n Manuel A l o n s o Vicedo, diser tó sobre 
"Proyecc ión social del cante j o n d o " , i lustrándola con los cantes de Manuel 
Mairena y Luis Caballero. La conferenc ia de clausura la p r o n u n c i ó D o n 
Rafael Be lmon te quien habló sobre "His tor ia y leyenda del f l amenco" , ilus-
t rándola con el cante de A n t o n i o Mairena, a c o m p a ñ a d o a la guitarra p o r 
M a n o l o Brenes. 

Al finalizar el Acto, se en t regaron a A n t o n i o Mairena una placa con-
memora t iva de su part icipación y, una bufanda , s ímbolo de la " O r d e n de 

la Bufanda" , creada a raíz de este 
ciclo. C o m o co lo fón al acto, C h o -
colate cantó unas soleares que fue-
ron bailadas po r Farruqui to . Cho-
colate in te rpre tó además una serie 
de Fandangos , fandangazos c o m o 
él dijo. El ciclo fue t o d o en éxito, 
t an to po r el n u m e r o s o públ ico 
universitario que asistió, c o m o po r 
la calidad de los conferenciantes y 
artistas que par t ic iparon en él.15 

15 Diarios ABC y El Correo de Andalucía, 31 de enero de 1969 
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Poster iormente , ilustró conferencias en distintos centros de la Univer-
sidad de Sevilla: Facultad de Medicina, Escuela de Peritos Industriales, Resi-
dencia Universitaria Salesiana, hoy Colegio Mayor San Juan B o s c o . . . 

A lo largo de su trayectoria artística, recibió el cariño y el reconocimien-
to por su labor en p ro de la revalorización del cante gitano-andaluz. 

La Universidad de C ó r d o b a en el año 1980, a través de su Aula de 
Cultura le hace entrega del n o m b r a m i e n t o de "P ro fe so r Honor í f i co" , c o m o 
reconocimiento a su impor tan te labor en la recuperación y difusión de can-
tes, algunos de los cuales se hubiesen perdidos. El acto estuvo presidido por 
D. Amador Jover, Vicerrector de Ordenac ión Académica, quien hizo la pre-
sentación y loa del nuevo profesor . A n t o n i o Mairena agradeció la distinción 
con las palabras siguientes: 

"¡Universitariosy Universidad de Córdoba!. En mi vida artística no es esta la 
primera ve% que he tenido el placer de encontrarme rodeado de universitarios y, en un caso 
similar a este, casos que yo siempre he valorado de una máxima importanáaya que, como 
todos sabéis mejor que lo pueda saberyo, este mundo del Arte Flamenco nunca tuvo acceso 
a estos centros docentes de máxima altura, así como será bien sabido de todos ustedes que 

- 27 -



Rafael Infante Matías D E M Ó F I L O , N ° 4 6 , 2 0 1 3 

los intelectuales de prinápios de siglo no 
tenían, que se diga, muy buen concepto de 
este mundo flamenco que hoy parece aco-
modarse a una más digna trayectoria de 
su vida. 

Yo, y como una cosa anecdótica, 
puedo contarles que tuve una de las más 
grandes satisfacciones de mi vida cuando 
en un importante acto que se celebraba 
en la Universidad de Sevilla, en su pa-
raninfo cuando todavía estaba en la calle 
Earaña, me hicieron la recomendación de 
que en dicho acto-por cierto era cultural 
y muy relacionado con el arte popular de 
Andalucía- estuviéramos presentes dos-
grandes artistas del cante flamenco para 
presidir dicho acto, nada menos que con 
el Rector de dicha Universidad y el Go-

bernador Civil de la provincia, cosa que pude conseguir tras muchos esfuerzos, al sentar 
en dicha presidencia a Pastora Pavón Nina de los Peines. Alcance la autorización de 
su marido Pepe Pinto para que yo la acompañara. Este acto que hoy recuerdo como algo 
anecdótico fuey ha sido uno de los más bellos pasajes de mi vida artística por haber sido 
yo el causante de que la más grande cantaora de la historia del flamenco consumara su 
doctorado. Yo, por lo menos, asilo concebí en el momento en que ocupo el sitio presiden-
cial del paraninfo de la Universidad de S evilla. 

Por esto, señores de la Universidad de esta bella dudad de Córdoba, es con la recor-
datoria de este pasaje anecdótico con el que quiero corresponder a este título que hoy me 
entregáis, como un halago de comunicadón al esfuerzo hecho por la elevadón de un arte 
tan andaluz como es el flamenco por el que yo tanto he luchado y que sigo luchando y que, 
en nombre de dicho Arte hoy ampliado algitano andaluz os quiere expresar su profundo 
agradedmiento a troves de Antonio Mairena, hoy aquí presente entre vosotros como un 
testimonio histórico. Gracias..., muchas gracias." 

E s t e m i s m o año, el 15 d e julio, ia Univers idad C o m p l u t e n s e , a t ravés de 
la Cá ted ra " M e n é n d e z P ida l" le en t rega el D i p l o m a de la " N a v e d e Arna l -
d o s " . E l ac to tuvo lugar en el C o n s e r v a t o r i o de Mús ica de Segovia. 

U n h e c h o a d e s t a c a r , es el h o m e n a j e y r e c o n o c i m i e n t o d e la o b r a 
d e A n t o n i o M a i r e n a q u e la N e w Y o r k U n i v e r s i t y le d e d i c ó . E l a c t o se 
c e l e b r ó en el V a n d e r b i l t Ha l l , el 31 d e m a y o d e 1995. La p r e s e n t a c i ó n 
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Pantoja . D e l a n t e del atril en que va a p r o n u n c i a r la con fe renc i a , una f o t o 
de A n t o n i o Mai rena l levando la llave de oro. Final izada la confe renc ia , 
Rodríguez Pan to j a p re sen ta a los art istas, Manue l Mai rena y Manue l M o -
rao. C o m i e n z a el recital y llena de e m o c i ó n al n u m e r o s o púb l i co asis ten-
te, l legando al p u n t o m á x i m o c u a n d o el m e n o r de la saga de los Mai rena 
canta la siguiriya: 

Ya llegó la hora 
la horita llegó, 
de que tó er mundo diga, hermanito Antonio 
que eres el mejor. 

C o m o dijo Miguel Acal: 

"En la Universidad de Nueva York, el cante gitano-andaluz el cante de 
Antonio Mairena y el de tantos otros, había salido en victoria". 16 

Con mot ivo de la celebración del centenario de su nacimiento, las Uni-
versidades Andaluzas, en el colaboración con el Inst i tu to de F lamenco de 
Andalucía han organizado diversos actos: Cursos, Seminarios, Congreso 
para estudiar su obra; se ha editado en f o r m a t o cd, el recital con el que ilus-
tró la conferencia que Rafael Be lmonte p ronunc ió en 1969 en la Facultad de 
Derecho y se ha reeditado el libro de Alber to García Ulecia "Las Confes io-
nes de An ton io Mairena". 

Así pues, el espíritu de An ton io Mairena está presente en la Universi-
dad. El pensaba que se enriquecía cul turalmente en el contac to con el m u n -
do universitario, yo pienso que el sentido es el contrario, es la Universidad, 
la que se enriqueció con su presencia y actualmente, nosotros , nos enrique-
cemos con su impor tan t í s imo legado. 

Y t e rmino con una reflexión, que es al m i s m o t i empo una doble pet-
ición: La pr imera , dirigida al G o b i e r n o de Andalucía para que declare Bien 
de Interés Cultural , la O b r a de A n t o n i o Mairena, p o r const i tu i r un legado 
fundamenta l para el conoc imien to del flamenco p o r par te de nuestra ju-
ventud y generac iones futuras. La otra pet ic ión, va dirigida a las Universi-
dades Andaluzas, ya que pienso, que p u e d e n y deben , r econoce r de f o r m a 
explícita, el ampl io historial invest igador, el f ruc t í f e ro magister io y la labor 
para la d i fus ión del flamenco, que a lo largo de su vida, ha realizado A n t o -
nio Cruz García , conoc ido ar t ís t icamente c o m o A n t o n i o Mairena. 

16 Miguel Acal: "La New York University homenajea a Antonio Mairena" Rev. Sevilla 
Flamenca, 1995 
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A N T O N I O M A I R E N A E N LA P O E S Í A C O N T E M P O R Á N E A 

José Cenizo Jiménez 
Universidad de Sevilla 

La personalidad artística de Antonio Mairena ha sido tan relevante que 
numerosos poetas contemporáneos le han dedicado espléndidos versos. Algu-
nos de ellos son escritores de categoría nacional, nombres claves de la lírica de 
la segunda mitad del siglo XX, como Antonio Murciano o Manuel Ríos Ruiz. 

Ent re éstos, desde el pun to de vista métrico, encon t ramos un buen nú-
mero de sonetos, de autores c o m o Daniel D ineda Novo , Manuel Alcántara, 
Alberto García Ulecia, An ton io Murciano o Ricardo Molina. Reproducimos 
el soneto en el que Ricardo Molina evoca toda la fuerza telúrica y ancestral 
de Mairena, aclamándolo c o m o rey de los estilos básicos: 

En las fuentes del alba silencios, 
tejiendo sombra y luz, nació su cante. 
Transido aún de luna y ya radiante 
de claro ruiseñor y roja rosa. 

Yo el alma reverencio poderosa, 
y el subterráneo sol, que suspirante, 
la voz incendia de tu raza errante, 
la queja de tu raza misteriosa. 

India andaluza, tu laurel más puro 
floreció en los plateados olivares 
y los verdes naranjos de Sevilla. 

Allí te aclama el martinete oscuro 
su rey, allí su reino soleares 
te rinden, y su imperio seguiriyas. 

Daniel Pineda N o v o desgrana los versos de su soneto con soltura, y 
crea un poema de calidad en el que se le dedican al cantaor sustantivos que 
son en realidad adjetivos, descripciones de su cante de gran fuerza. Alude, 
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sin embargo , a estilos, c o m o la petenera , que n o g rabó , p o r lo que su inclu-
sión habrá que entender la c o m o referente simbólico: 

Esa voz -voz total-, voz verdadera: 
Ansia, fuego, pasión, rabia y desplante, 
fragua viva y cabal del puro cante 
que sabe a siguiriya y petenera... 

Esa voz con raíz de enredadera 
que es grito de dolor y un ¡ay! amante, 
es taranta y toná -pecho sangrante-
que hace vibrar a Andalucía entera... 

Esa voz que suspira un que desgarra 
cuando la cita a fondo una guitarra 
es de Antonio Mairena -luz de albura-... 

que trae de los Alcores sus cantares 
y arrancándose al son de soleares 
hace del Cante jondo esencia pura. 

Manuel Alcántara apor ta otro, cuyo cen t ro de intensidad expresiva lo 
e n c o n t r a m o s en el s egundo cuar te to: 

(...) 
Ahora sacas tu llave de oro, entras 
en la casa del cante con los modos 
con que su amo legídmo entraría. 

En tu garganta suenan siglos mientras 
le regalas al aire, que es de todos, 
una buena porción de Andalucía. 

Y el Emi l io J iménez Díaz , " H u é r f a n o s de su voz" , cen t rado en su 
muer t e en Sevilla y su significación para el cante: 

Tu última voz la recibió Sevilla, 
casi muda en la esquina de un verano, 
en un tercio tronchado por la mano 
de una muerte que se hizo seguirilla. 
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Mas no murió tu cedro y su semilla 
en el surco del cante soberano 
que aún grita y corre como un alazano 
multiplicando sangres por su orilla. 

Se hundió tu voz entre altos naranjales 
de un Septiembre dorado en tus alcores 
por Padre Sol de Baja Andalucía... 

Y hoy nos queda tu vida en los altares 
y el noble coro de los cantaores 
y un dejo triste de melancolía... 

D o m i n a en o t ro g r u p o de poemas la polimetría, c o m b i n a n d o versos de 
distinta medida: endecasílabos con pentasílabos, c o m o Ricardo Molina en 
"Oda a An ton io Mairena", o diferentes versos de arte mayor y m e n o r -ver-
solibrismo-, c o m o Manuel Barrios en " O y e n d o cantar a Mairena en Valme" 
o José María Requena en su p o e m a "Se abre la copla en tu garganta": 

Se enredan en tu voz sombras de voces 
que fueron flor y luz de Andalucía 
y penas viejas que creímos muertos 

y no murieron. 

Remontar no es posible el río oscuro 
hasta su pura y misteriosa fuente, 
cundo cruza el desierto desolado 

del martinete. 

O ensimismada fluye por la inmensa 
selva sombrúa de las soleares, 
o se despeña desde abrupta cumbre 

de siguiriyas; 

porque en tu cante una canción de lágrimas 
y un imperio de luna se lamentan, 
allí donde alborea entre laureles, 

diosa, la debía. 

Ricardo Molina 
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Porque he visto el milagro 
en tu cerrar los ojos, 
en tu mano agresiva, 
temblorosa y sincera, 
y en esa timidez de tu sonrisa, lasdmada y oscura, 
yo me atrevo a cantar, Antonio, 
en esta hora, 
el arranque fecundo, el trigo que has sembrado 
y la noche imposible 
de tu tristeza andgua (...). 

Manuel Barrios 

Se abre la copla en tu garganta 
como un pavo real, el último 
pavo real 
que viera el padre Adán un poco antes 
de Aquel ciego quedarse 
con ojos descartados 
de la zambra final del Paraíso. 
Se funda bronce y noche 
en el fuego sereno de tu voz 
y parece que está repicando la vida 
a gozo de dolor andguo. 
¡Qué canddad de campo 
en cada anchura de tu cante 
en cada espumarajo de quejumbre, 
en cada calorcillo 
de cueva de tu grito poderoso. 
Te has traído Mairena, 
y feria de Mairena, la entonces, 
al mundo de los discos, 
muy cerca de guitarras 
con cielos de calambre 
y horizonte sin vino. 
Viene tu voz desde tu pueblo 
contagiada de colores panaderos 
allá por Alcalá de Guadaira, 
y se aniña tu copla en Torreblanca, 
toda de cal, 
primera comunicación 
de Sevilla y su derra. 
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Llega tu voz al río Guadalquivir 
y se vuelven gitanos 
los peces de colores. 
Cierras los ojos mientras cantas 
y te duele Sevilla 
por dentro de tus párpados vibrando. 

José María Requena 

Y otras muchas fo rmas de versificación: décimas (Alberto García Ule-
cia), el r omance (Manuel Álvarez López) , etc. Y no podían faltar, po r ú ldmo, 
las coplas flamencas, de estricta métrica flamenca, adaptables, po r tanto, a 
los diferentes esdlos del cante. Aurelio Verde con sus bulerías ( "En el re-
cuerdo de A n t o n i o Mairena, que un día habló estos versos po r bulerías", 
reza la dedicatoria) o los tercios dedicados "A la fragua de los Mai rena" po r 
Manuel Pa lomino son paradigma: 

Las ganitas de comer 
las pierden toas las chiquillas 
cuando empiezan a querer. 

Y mira que 
qué casualidad 
que tú llevas cuatro días 
con la boquita cerrá. 

Y mírala 
que dice que no 
y las ojeras las tiene 
como dos lirios en flor. 

Y quién será 
quién será el querer 
que la trae y que la lleva 
pero siempre a mal traer. 

Y dime tú 
dime tú si yo 
soy el viento que tú bebes 
en tu silencio de amor. 
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Las ganitas de comer 
mire usted 
mire usted qué bien 
se le quitan a mi niña 
si yo no la vengo a ver. 

Aurelio Verde 

Entre Carmona y Sevilla 
el cante grande sembró 
en Mairena, su semilla. 

Ay, ay, Antonio Mairena, 
cómo restalla tu voz, 
ay, cuando tu trueno suena. 
Al toro de tu dolor 
no le sirven las barreras. 

La seguiriya gitana, 
la trágica soleá, 
la cadenciosa liviana 
y la debía y la toná, 
tu garganta las hermana 
con gitana majestad. 

Si Federico García 
oír tus cantes pudiera, 
¡qué romance no te haría! 

La fragua de los Mairenas, 
un fuego con cinco bocas 
que saben cantar las penas. 

Entre Carmona y Sevilla 
el cante grande nació 
con aires de seguiriya. 

Manuel Palomino Vaca 

N o nos o lv idamos de una c o m p o s i c i ó n peculiar, el acróstico, c o m o el 
que le dedicó el t ocaor Félix de Utrera : 
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A ltura de cante grande 
N adié te puede igualar; 
T ú pa la historia dejastes 
0 lores de arte sin par, 
N oches gitanas cantastes, 
1 mponiendo la verdad 
0 h, a cuantos enseñastes. 

M aireña te vio nacer, 
A ireando su alegría; 
1 nquieta de tu saber, 
R ecordando noche y día 
E n que el Niño Rafael 
N ació con la ntología 
A ver quién puede con él. 

Estilísticamente, domina la metáfora , el símil o la hipérbole, recursos 
poéticos para dar cauce a la intención laudatoria el poema , a la const rucción 
del pi ropo hacia la labor de An ton io Mairena. Valga c o m o muest ra el soneto 
de José María Arévalo, que comienza: "Tiene en su boca acrisolado viento 
/ de olivo en huracán de Andalucía / y tiene el pecho en gri to y rebeldía / 
igual que un mar de lava en movimiento. / ( . . . )" . 

• E n el aspecto temático, las notas p redominan tes son la valoración ex-
trema de Mairena c o m o cantaor de los estilos básicos (con referencias a 
su Llave de O r o del Cante) y la descripción del duende, del magisterio del 
mairenero. El sone to de José de Miguel enaltece la voz telúrica y litúrgica de 
Antonio Mairena. 

A tu voz envidiara la del viento 
que ronda el olivar de madrugada; 
envidiara tu son, desconcertada, 
la espadaña que tañe su lamento. 

Por el amargo mar del sentimiento 
bogan tus soleares. Desolada 
liturgia, tu garganta, mies alada, 
clava en la siguirilla su tormento. 

Forja febril -tu fragua- florecía 
su cante, su emoción, su magisterio, 
desbordando Mairena y sus alcores: 

- 37 -



José Cenizo Jiménez D E M Ó F I L O , N ° 4 6 , 2 0 1 3 

Antonio, guzla fiel de Andalucía, 
áurea llave, guardando un sordlegio 
que anuda en la guitarra sus amores. 

A n d r é s Salom le dedica el p o e m a "Tr íp t ico" , del que ex t raemos este 
f r agmen to : 

La soleá no cabe en medias tintas 
ni en el abismo ardiente de una lágrima; 
es grito mal herido 
que se nos hace nudo en la garganta. 
(...) 
Cuando Antonio Mairena asume el cante 
ya no hay norma que valga: 
luminosa tragedia hecha posible 
en el mágico temple de su gracia. 
( - ) 
Toná jonda y fragüera, último grito 
perdido en la distancia 
donde el cristal al fin rompe sus copas 
para cantar sin voz, y el aguardiente 
abrasa las entrañas. 
Medio siglo de historia hecho alarido, 
trasunto de poesía sin palabras. 

Y n o faltan más textos panegíricos. A n t o n i o H e r n á n d e z escribe " L o 
que enaltece a este g i tano" , de los me jo res que se le h a n ded icado al cantaor : 

N o es el bramido errante de la seguiriya 
ni el estallido aéreo de la soleá virreina, 
lo que enaltece a este gitano mítico y salobre 
su perdurable voz de madera encarada. 
Ni es la luz que plisó su irrestañable herida 
llena de potestades y caliente hermosura 
lo que responde a que oigamos su relámpago 
y nos quedemos solos, acompañados, graves. 
Ni aún su antecedente de fragua y de martillo 
donde domó el metal con voluntad diamante, 
sino el ciclón sonoro de su sangre y su alma 
repitiendo a la vida que descartó a la muerte. 
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Un soneto especial, mezclando asonancias y consonancias, es también el 
poema de Enrique Soria Medina, "Cantaor", del libro Continua esperanza (1967): 

La cósmica verdad en d desmaya 
memoria de gargantas ancestrales. 
Al eco le robaste los caudales 
y al duende la medida de su entraña. 

El compás lo perfilas con los golpes 
de rojos arcángeles caminantes 
En el yunque despierto de la tarde; 
borracha la guitarra de los hombres. 

El sonido es el labio ensimismado 
en el vuelo quebrado de tu copla. 
Los machos del cante se han quedado 

en la zíngara fragua de los aires, 
deshojando las limpias caracolas 
hasta beber tu temple emocionado. 

Usa el romance c o m o molde el poe ta y gran af ic ionado de Paradas (Se-
villa) Máximo López J iménez: 

En mil novecientos nueve, 
tras largos años de espera 
el Cante tuvo la cuna 
en la tierra de Mairena. 
Soleá y Seguiriya 
acudieron a su vera 
y con él se desposaron 
como eternas compañeras. 
La fragua comienza a arder 
como antaño ya lo hiciera 
y al compás del Martinete 
el yunque tintirrinea. 
¡Guitarra! Toca con brío 
que el Cante se regenera. 
La etérea voz que ha nacido 
va despertar a tus cuerdas. 
¡Triana, corre a vestirte. 
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Ponte tu traje de fiesta! 
Que la solera del cante 
de nuevo vuelve a tu derra. 
En el aire los palillos 
alegres repicotean. 
Despierta la Bulería 
y el cante de la Alameda. 
Antonio Cruz y García: 
¡ábrele al Cante la puerta! 
Demuéstrale que esa llave 
tan dorada que tú obstentas 
no fue regalo de nadie 
ni por pura coincidencia. 
Que para ser el Maestro 
no basta con Petenera, 
Soleá o Seguiriya, 
Fandango y Cartagenera. 
Hay que saber la raíz 
de una a otra frontera. 
Por eso ayer y hoy, 
mañana y en lo que espera 
el Maestro de Maestros 
será D O N A N T O N I O MAIRENA. 

Para concluir , este r o m a n c e a m o d o de r e s u m e n de la trayectoria del 
maest ro , cuyos au tores son José Bel loso y J o s é Luis Rodr íguez Ojeda , poe -
m a g r a b a d o p o r Manue l Castulo, de Mairena del Alcor : 

C A N T E POR R O M A N C E 

Si el nombre tomó después 
del pueblo en que había nació, 
El Niño de Rafael 
le decían de chiquillo. 
Y con su padre en el yunque 
al compás de los martillos 
ya hacía en hondos apuntes 
cantes de El Nitri o de El Filio. 

Llamarse Antonio Mairena 
quiso luego Antonio Cruz, 

- 4 0 -



DEMÓFILO, N ° 4 6 , 2 0 1 3 Antonio Mairena en la poesía contemporánea 

poniendo en la misma esfera 
lo gitano y lo andaluz. 
Dio al cante largas maneras, 
alma de profundo azul; 
como si el mismo sol fuera 
el que empujara su luz. 

A tangos, a bulerías; 
cantiñas, cantes de fragua; 
a soleá y seguiriya 
puso un trono en su garganta. 
Allí, donde reunía 
duendes de esencia gitana: 
los de Alcalá y de Lebrija; 
Cái, Jerez y Triana. 

Y hasta en Mairena 
por el cantaor 
se ve orgulloso entre almenas 
su castillo en el alcor. 

N o se agotaría aquí la nómina , que daría para un ampl io libro de poe-
mas y textos literarios dedicados al cantaor. Hay o t ros poemas de algunos de 
estos autores o de o t ros n o citados implicados en esta sugestiva " h e r m a n -
dad poética", c o m o A n t o n i o Rincón ("El cante, memor i a cronológica") , 
Fernando Q u i ñ o n e s (la "soleá de Asa-Al-Ama o de A n t o n i o Mairena" , que 
dice: "E l c a m p o andaba florío / y en med io de tantas flores / el corazón 
he perdió"), José M.a Requena, Manuel Ríos Ruiz ("Antonio Mairena sue-
ña. . ."), Alber to García Ulecia ("El cante acaba . . . " ) , Manuel Pa lomino Vaca 
"Dolor y duende de A n t o n i o Mairena") , Manuel Barrios ("Eras, Anton io , 
el eco que viene de los s iglos . . ." ) , etc. D e m o s t r a c i ó n palpable, c o m o de-
cíamos, del valor de A n t o n i o Mairena c o m o cantaor , de su inspiración para 
otros artistas, en este caso de la lírica. 
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EL M A I R E N I S M O H O Y 

Manuel Mart ín Mart ín 

/0 Premio Nacional de Periodismo Antonio Mairena 

1. INTRODUCCIÓN 

Los r u m b o s de 'El mai ren ismo hoy'1 , están claros po rque fue el p rop io 
Antonio Mairena quien señaló el no r t e de sus in tenciones y quien planificó 
las bases del fu tu ro inmedia to para saber c ó m o y hacia d ó n d e había de ir el 
flamenco que p ropugnaba , pe ro admiten múltiples enfoques . 

Un ardsta que marcó un antes y un después y que falleció en 1983 n o 
puede por m e n o s que poseer una escuela do tada de plena actualidad. Pero, 
por el contrario, t ambién soy consciente de que vivimos en una época de 
acelerados cambios y tan dominada po r el s eudof l amenqu i smo que hace 
que 30 años sea un espacio de d e m p o suficiente c o m o para quedar obso le to 
cualquier compos i to r y cualquier apor tac ión ideológica. 

Obvio es señalar que las opin iones acerca de A n t o n i o Mairena depen-
derán de las claves hermenéut icas desde las que nos si tuemos, de la mayor 
o menor influencia que ejerza en cada artista, de la discriminación soterra-
da tan latente, de la acti tud recelosa de los alanceadores de m o r o m u e r t o 
e incluso de los resent imientos que despier ta en quienes ni tan siquiera le 
conocieron, pero lo que nadie med ianamen te i n f o r m a d o puede negar es la 
vigencia del mai ren ismo c o m o corr iente cantaora que, al ser de las más re-
conocidas de la historia, n o es pas to del olvido p o r la sencilla razón de haber 
sido muy fruct í fera de cara al fu turo , al p u n t o que cuenta con un plantel de 
discípulos mayor que n inguna otra tendencia, seguidores que estudian su 
obra y que extraen de ella toda su potencial fecundidad. 

Pero si es muy significativa la suerte exper imentada po r tres generacio-
nes ya de artistas que encon t ra ron en A n t o n i o Mairena el silabario -el alfa 
y omega- dado que une el principio de lo jondo con el devenir, n o m e n o s 
revelador resulta el que ahora sean aún más los analistas que estudian siste-
máticamente su obra , la dan a conocer en congresos y publicaciones varias 

1 Por su validez y oportunismo, apelo al título de la ponencia que me encargó la Universi-
dad Internacional de Andalucía para el Congreso Centenario de Antonio Mairena celebra-
do del 28 al 30 de octubre de 2009 en la Fundación Tres Culturas del Mediterráneo. 
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y, jun to a los apor te s de otras man i fes tac iones artísticas c o m o la poesía , la 
p in tura o la escultura, m a n t i e n e n vivo su r ecue rdo y su pensamien to , augu-
r a n d o así un esp lénd ido y p r o v e c h o s o f u t u r o a sus propues tas . 

Si es to ocu r r e es, obv iamen te , p o r el interés que despier ta el mairenis-
mo , p e r o t amb ién p o r q u e A n t o n i o n o sólo pe rmi t i ó en vida que los es tudio-
sos y seguidores de su obra se reunieran de m o d o orgán ico y s i s temat izado 
a l rededor de él, s ino que invitó, t an to desde la o rganizac ión del Festival de 
Mai rena del A lco r que lleva su n o m b r e c o m o en las conversac iones privadas, 
a e jecutar los cantes p o r cuen ta propia , y a n o queda r p r e n d i d o s de una sola 
tendencia expresiva. 

D i c h o esto, m e p r o p o n g o a con t inuac ión destacar los aspec tos del mai-
r en i smo que m a n t i e n e n hoy día p lena vigencia y que p u e d e n conver t i rse en 
p u n t o s de referencia vál idos para pensa r sob re ellos. 

2 . M A R C O EN QUE SE ORIGINA EL MAIRENISIMO 

C o m o p u s i m o s de mani f i e s to en los actos c o n m e m o r a t i v o s del aniver-
sario de la Llave de O r o del Cante , lo pr ior i tar io en A n t o n i o era re implan ta r 
a los clásicos. E s decir, 

La cuestión era cómo llegar al pasado sin traicionar la esencia del arte 
y del saber que anhelaba trasmitir. Y Antonio lo hizo a través del mairenis-
mo, movimiento que arranca en 1954 con el disco no comercial grabado 
en Londres, que se consolida a partir de la III Llave de Oro del Cante, pero 
que lo registra como escuela desde su convicción absoluta de un conoci-
miento basado en la tradición, de ahí su afán enciclopédico de recoger el 
saber flamenco.2 

Par t i endo de esta premisa . 

Obvio es señalar que hasta su entronización, la vida no le dio muchas 
facilidades para construir una obra discográfica a la altura de sus intencio-
nes. Su primera época, de 1941 a 1956, transita entre los cuatro discos de 
pizarra que grabó con Esteban de Sanlúcar, a los tres cantes que impresio-
nó acompañando el baile de Antonio, pasando por los cuatros discos de 
pizarra que hizo con Paco Aguilera en 1950 y, sobre todo, los no comercia-
les, tal que los grabados en Tánger (1944), Madrid (1952) y Londres (1954), 
que dan buena cuenta de sus preferencias cantaoras. 

2 Conferencia Antonio Mairena y la Llave de Oro del Cante, impartida por Manuel Martín 
Martín en el Palacio de Orive, de Córdoba, el 19 de mayo de 2009. 
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Estas intenciones de distinguirse en los llamados cantes básicos e ins-
talarlos en la opinión pública, aparecen con mayor claridad en el disco Can-
tes de Antonio Mairena (1958), así como en el trabajo colectivo Sevilla cuna del 
cante flamenco (1959) y en la Antología documental del cante flamenco y cante gitano, 
que dirigió el propio Antonio Mairena y que editada en 1965, alberga las 
grabaciones realizadas en 1959.3 

Al hilo de lo dicho, y c o m o evidenciamos en el X X X I I Congreso Inter-
nacional de Ar te Flamenco, A n t o n i o Mairena4 

... no sólo no fue ajeno al movimiento que se avecinaba, sino que fue 
uno de sus mayores impulsores y el procer más sobresaliente de los mis-
mos, como bien puso de manifiesto tanto a raíz de dar un giro a sus gra-
baciones a pardr de 1956, cuanto al apoyo y el asesoramiento que ofreció 
a festivales como los de Mairena d^l Alcor, Écija, Morón de la Frontera 
y un largo etcétera, sin olvidar, por supuesto, el Potaje Gitano de Utrera." 

Hay, po r demás, o t ro da to a retener. Y es que desde 1956 en que Fos-
forito presenta a Ricardo Molina y A n t o n i o Mairena, la idea de recuperar y 
poner en valor la Llave de O r o del Cante y abrir con ella la época que habría 
de venir, fue un plan pe r fec tamen te ideado, ya que... 

...no siempre fue así. La 'Llave de Oro del Cante' era una simple mar-
ca que adquiere el valor de distintivo y una especial relevancia histórica 
a partir de que en 1962 la consiguiera Antonio Mairena, quien, a fuer de 
alcanzar cotas superiores de reconocimiento intelectual, ejecución y dig-
nificación, le daría la categoría que hoy disfruta, ya que hasta entonces se 
había considerado como un premio de tantos que, a modo de estímulo, 
homenaje o recompensa, se le había dispensado a unos artistas que, por 
demás, vinieron a protagonizar una época concreta. 

3 Manuel Martín Martín. Su obra: un reto, un desafío. El Mundo. 4 de septiembre de 2009. 
4 Ta libertad expresiva en el Festival de Mairena del Alcor, ponencia expuesta en el XXXII Con-
greso Internacional de Arte Flamenco. Mairena del Alcor. 8 al 11 de septiembre de 2004. 
5 Desde el segundo Potaje hasta el noveno, no se haría nada sin contar con él. El marcaba las fechas de acuerdo 
con sus compromisos, venía siempre con Juan Talega, Tomás Torre y Diego el de la Gloria, como queda dicho, 
sin cobrar ninguno de ellos una peseta, y toda la fiesta -todavía no podíamos llamar al Potajefestival- giraba en 
torno a su mandato. Recuerdo que cada año nos acercábamos a su casa de Padre Pedro Ayala o bien a la Venta 
de Marcelino, donde solía parar el Niño A%nalcóllar,y en la forma en que él lo decía, sefragua todo... Antonio 
Mairena, pues, es algo consustancial con el Potaje. Antonio le dio carácter, entidad, categoría... Manuel Peña 
Narváez. boletín informativo extraordinario de la Hermandad de los Gitanos. Utrera. Junio 2004. 
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La importancia de la 'Llave de Oro del Cante' adquirió, por consi-
guiente, su auténtica dimensión, el valimiento y la autoridad que nunca 
tuvo, con la tercera edición en manos de Antonio Mairena (1909-1983). 
Ahora bien. ¿Era consciente el Ayuntamiento de Córdoba del alcance de 
la propuesta? ¿Tenía Antonio Mairena el aval suficiente como para erigirse 
en triunfador a sabiendas de que los maestros de entonces -Pastora Pavón, 
Pepe Marchena o Manolo Caracol, entre otros-, estaban aún en acdvo? 

Por lo pronto, digamos que el Ayuntamiento que presidía don Antonio 
Cruz Conde, al que llegué a entrevistar por tal motivo,6 pretendía, y cito 
literalmente, hacer una llamada, un toque de atención para dignificar el flamenco, 
que estaba degenerando excesivamente en el tablao, y tenía las ideas muy claras, ya 
que, según rezaba en su convocatoria: El Concurso de este año... revestirá por tal 
motivo excepcional importando, pues abierto a profesionales y afidonados proclamará 
solemnemente al mejor cantaor de nuestra época. 

La iniciativa no admitía, pues, interpretaciones, pero a Córdoba, aquel 
mayo de 1962 le crecieron las plegarias. Córdoba terna la estrategia defini-
da porque asumió la responsabilidad de anunciar al mundo al cantaor que 
iba a abordar la complejidad del cambio que estaba gestándose desde el 
ecuador del decenio de los cincuenta. Y el motor de ese cambio, el modelo 
para establecer objetivos ambiciosos en la búsqueda de un espacio común 
-los festivales- más competitivo y dinámico, la apuesta, en definitiva, para 
ese nuevo ciclo, era Antonio Mairena, el más dotado tanto para fortalecer 
y reestructurar el sector cuanto para protagonizar el avance de un colectivo 
con infinitas carencias históricas no sólo de respeto y comprensión artísti-
ca, sino de índole social, económica y cultural. 

Es tablecido, pues, el m a r c o en que nace el mai ren ismo, la idea que 
en tonces anida en A n t o n i o Mai rena cons is t ió en reaccionar con t ra los plan-
teamien tos de la Ó p e r a F lamenca y volver a los ideales estét icos del clasicis-
m o flamenco p e r o sin renunciar a o t ras conquis tas es t ructurales -a rmónicas , 
r í tmicas y melódicas- que, a la pos t re , demanda r í a la fu tu ra m o d e r n i d a d . 

C o n independenc ia de que para Mai rena los p ro tagonis tas de la O p e r a 
F lamenca r ep resen taban la par te equivocada o falsa del cante, tesis c o n la 
que se p o d r á estar o n o de acuerdo, obv io es señalar que el ma i r en i smo crece 
firme, igualmente , c o n la decadencia de la cul tura operíst ica, desgaste que lo 

6 Programa Cita Flamenca, de Radio Córdoba Cadena SER. Emitido el 5 de mayo de 1986 
con motivo del 30 aniversario del Concurso de Córdoba. 
7 Conferencia Antonio Mairena y la E/ave de Oro del Cante, impartida por Manuel Martín 
Martín en el Palacio de Onve, de Córdoba, el 19 de mayo de 2009. 
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impulsa con mayor fuerza a la legítima aspiración de restaurar el gus to y las 
formas musicales de la tradición, lo que explica que en la época mairenista 
la prolongación de la línea melódica, el reci tado y el es t i ramiento del fraseo, 
pasan a un segundo plano, y adquiere mucha más impor tanc ia los que él 
llamaba cantes básicos, es to es, aquellos en los que el t razo es más r o t u n d o y 
el color y la textura de la voz es algo más que un c o m p l e m e n t o para recabar 
el aplauso fácil. 

3. LABOR DE ARQUEOLOGÍA MUSICAL 

D e las f o rmas musicales de la época anterior, desaparecen, po r tanto, 
los fandanguillos y buena par te de sus derivados así c o m o los cantes de ida y 
vuelta, y sobreviven aquellos que se d e n e n p o r fundamenta les , lo que explica 
que A n t o n i o buscara el conoc imien to del pasado y c imentara su análisis e 
hipótesis contrastables en su p r o p i o t rabajo de c a m p o y en su fo rmac ión 
vivencial, que n o en su aparente rigor científico, r econs t ruyendo de tal guisa 
la representación de la cultura flamenca y e n c a m i n a n d o su p ropues ta a la 
investigación, recuperación, documen tac ión , restauración, t ransmisión, di-
fusión y pro tecc ión de los valores patr imoniales de 1a. memor i a sonora de 
Andalucía. 

Su labor de arqueología consist ió, además, en quitar el polvo que ocul-
taban las compos ic iones originales, llegar a su esencia y reinterpretarla, n o 
copiarla, adaptarla a sus condic iones y sentir jondo, hasta darle un aspecto 
actualizado y nuevo. Y ahí está la indolencia del mairenista en sent ido lato, 
que suele c o n f u n d i r la fidelidad y la labor de adaptación con un error de 
perspectiva, es to es, p resentándola c o m o una mera copia en aras de "con -
servar" su espíritu. 

Pero la clave de la vida de A n t o n i o Mairena c o m o maes t ro y c o m o pen-
sador, la e n c o n t r a m o s en su carácter y en su obra , que articulan reflexión, 
creación, conciencia y acción. Y lo hizo a part ir de su ética gitana, p o r q u e 
Antonio era un h o m b r e esencia lmente ético y m e d u l a r m e n t e gitano. 

La dignidad de su conduc ta se en t iende c u a n d o t o m a pos ic ionamien-
to c o m o gi tano andaluz, c u a n d o se convier te en e jemplo para su pueb lo y 
cuando éste t o m a conciencia de que const i tuye una necesidad objetiva en el 
desarrollo y evolución de lo jondo. E n ello, y en tener p o r inmora l cualquier 
comercio con las señas identitarias de su etnia, está el es t ímulo de su bús-
queda cons tante pe ro también la esencia de su vir tud artística y la p r u e b a 
definitiva de la consecuencia de su vida. 

Estas digresiones se c o n f i r m a n a raíz de la aparición en 1965 de la 
Antología documental del cante flamenco y cante gitano. N o obstante , y c o m o bien 
se puede c o m p r o b a r en la w e b h t t p : / / w w w . a n t o n i o m a i r e n a . c o m , en la que 
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depos i t amos buena par te de nuest ras anchas incapacidades y d o n d e figura 
es tudiada al detalle la ob ra comple ta de A n t o n i o Mairena 

Finalizada su etapa de cantaor para bailar y abrazado a la gloria de la 
consecución de la III Llave de Oro del Cante en 1962, Mairena evidencia 
su vocación de servicio al flamenco y da un supremo valor al galardón a 
través de discos como los tres singles Noches de la Alameda{\96?>), los larga 
duración La Llave de Oro del Cante (1964) y Cien años de cante gitano (1965), y 
el álbum La Gran Historia del Cante Gitano AndaluZ (1966), tres discos que 
fueron la guía de los maestros de este dempo. 

Siguiendo con su producción discográfica, ésta baja el nivel con dos 
singles, Sevilla por bulerías (1967) y Saetas de Antonio Mairena (1969), y dos 
LPs colectivos, Festival de Cante Jon do Antonio Mairena (1967) y Misa flamen-
ca... en Sevilla (1968), en contraste con lo que habría de venir, el reconoci-
miento a sus maestros y a las comarcas cantaoras. 

Así, la afición se rinde ante álbumes como Honores a la Niña de los 
Peines (1969), Mis recuerdos de Manuel Torre (1970), La fragua de los Mairena 
(1970), Antonio Mairena y el Cante de Jerez (1972), Cantes festeros de Antonio 
Mairena (1972), Grandes estilos flamencos (1972), Cantes de Cádi^y Los Puertos 
(1973) y Triana, raíz del cante (1974), obras que fueron como una reacción 
contra los modelos ya fatigados del pasado. 

Mairena se convertía con estas obras no sólo en el vehículo ideal para 
que no se homologaran aquellas corrientes que interesan al mercantilismo, 
sino en el cantaor de referencia, el maestro que custodiaba la integridad del 
género y velaba por la moral del arte, como bien constató en el Esquema 
histórico del cante por seguiriyas y soleares (1976) y El calor de mis recuerdos (1983), 
dos obras que situaron al flamenco en el Olimpo de las más importantes 
músicas del mundo. 

Desde estas referencias, con el maestro de los Alcores los cantaores 
abandonan el adorno de los estilos y se centran en la sustancia del cante, 
y en la búsqueda en su obra de la libertad de vías para crear desde el plu-
ralismo de la tradición, encuentran aquellos caminos que a medida que los 
acercan a la autonomía creativa los alejan de la actual licencia institucional 
para ser amorfos, difusos, aflamencos y pedantes.8 

8 Manuel Martín Martín. Su obra: un reto, un desafío. El Mundo. 4 de septiembre de 2009. 
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Estas obras nos advierten de estar ante una m e n t e ambiciosa y cons-
ciente de que el saber flamenco ha de definirse p o r su afán de universalidad, 
pero también puede ser parcelado y girar en t o r n o a un gran maestro, tal que 
Antonio Mairena, que t o m a c o m o mode los a sus predecesores , que resulta 
admirable su aspiración po r querer f o r m a r s e en el mayor n ú m e r o posible de 
ámbitos del saber y a quien hay que aplaudir su e s fue rzo con t inuo p o r estar 
a la altura de los t iempos, en p e r m a n e n t e búsqueda de su vocación, de su 
más genuina razón de ser. 

Es ta discografía, atravesada po r impulsos de creación y de genialidad, 
propone, mismamente , la condic ión activa y o rdenado ra de la realidad que 
descubre Anton io , que concibe que percibir la realidad es t ransformar la , y 
si sus apor tac iones en el c a m p o de la historia del cante son muy de alabar y 
de imitar ya que cambió la historia de la historia, el enseñarnos a delimitar 
los cantes con el ob je to de ver me jo r su esencia es entender , de un lado, 
que la gran aventura del flamenco c o m o género es a somarnos a lo que n o 
conocemos, y de otro, que el ideal ético consis te en superar y t ransustanciar 
el sistema flamenco y en empeñar se en sentar las bases de la auténtica socie-
dad jonda, tareas que n o se consiguen de f o r m a automát ica y de una vez po r 
todas, sino que const i tuyen un largo y dif icul toso camino. 

4. E L MAIRENISMO 

Pero A n t o n i o tiene la convicción y la seguridad de que se conseguirá de 
modo inevitable. Tal es su op t imi smo histórico, conf ianza que focaliza en el 
mairenismo, escuela que centra su interés en que la música flamenca habría 
de significar algo más allá de sí misma, pe ro que articula sobre los ideales 
estéticos del pasado clásico, la elegancia y la sobr iedad expresivas. 

El mai ren ismo se caracteriza, pues, po r la r igurosidad en la creación y 
por la perfección de la obra tan to en f o r m a c o m o en contenido. Se apoya so-
bre una música genuina que se inspira en aquellas variantes que se tienen p o r 
perfectas y definitivas; que es objetiva, po rque es afec tuosa y efectiva, que 
no efectista; que se llama pura po rque presc inde de a d o r n o s insustanciales 
y no aparece en t recruzada con o t ros estilos ni mezclada en una orquest ina, 
esto es, n o admite más ins t rumentac ión que la guitarra y las palmas, y que 
descansa sobre unas f o r m a s musicales en las que los tres e lementos fun-
damentales de la música (melodía, r i tmo y armonía) alcanzan un pe r fec to 
equilibrio y, po r tanto, n inguno prevalece sobre los demás. 

Con ello n o sólo protegió los bienes culturales de lo que él l lamaba 
cante gitano andaluz, sino que salvaguardó cada espacio d o n d e éste se origi-
na, esto es, m o s t r ó una muy seria p reocupac ión p o r p ro teger los terri torios 
flamencos en toda su pur idad, desde Huelva a Almería y desde Jaén a Cá-
diz, c o m o p o d e m o s consta tar en su obra , a más de la catalogación de estas 
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f o r m a s musicales y su in tegrac ión en el c o n j u n t o del flamenco c o m o h e c h o 
diferencial andaluz . 

5 . V I G E N C I A DEL MAIRENISMO 

Pero apar te de estas re ferencias dispares, c o n la m u e r t e de A n t o n i o 
Mai rena n o m u r i ó la época que él r ep re sen tó , d a d o que n o hay un solo 
flamenco que n o m a n t e n g a en su r epe r to r io un esd lo mairenis ta de hacer 
cante. ¿Y saben p o r qué? P o r q u e el m a i r e n i s m o es una aguda p e r c e p c i ó n de 
la inagotab le espiri tualidad flamenca de A n t o n i o , f o m e n t a d o r a de sacrificio 
y entrega. 

H e de observar , en tal s enddo , que si ana l izamos los desar ro l los de los 
C o n c u r s o s de Can te F l a m e n c o que se c o n v o c a n a lo largo de t o d o el terri-
tor io español , desde San tander has ta Almer ía y desde Cata luña a A y a m o n t e ; 
los festivales que se p r o d i g a n p o r n u e s t r o país, e inc luso los ballets y / o 
c o m p a ñ í a s de tea t ro flamenco en ru ta , en los can tes q u e él l lamó básicos 
p r e d o m i n a n el s en t imien to mairenis ta , reina la técnica can taora del m a e s t r o 
de los Alcores y prevalece los m o d o s y f o r m a s que se cargan de sen t ido y de 
referencias y que, p o r cons iguiente , l levaron a A n t o n i o Mai rena a ser el aval 
para garant izar el fu tu ro , el va ledor del clasicismo. E n definit iva, el s ímbo lo 
más prec la ro hoy día de ident idad flamenca. 

E l m a i r e n i s m o n o sólo vive, p o r tanto , en sus discípulos directos , s ino 
en todas las generac iones subsiguientes , ya q u e n o es sólo una escuela can-
taora, s ino t amb ién un espíri tu, un m o d o de ver lo j o n d o y u n a act i tud ante 
la vida flamenca. Y es que esa b ú s q u e d a de c o n c e p t o s ét icos ni ha acabado 
todavía ni acabará jamás, c o m o t a m p o c o la creencia en la d ignidad del a lma 
de la t radición, p o r más que falte una voz de la concienc ia c o m o lo fue A n -
ton io Mairena. 

Y c o m o b o t ó n de mues t r a de la flor del in terés q u e despier ta , desho je -
mos , p o r e jemplo , c ó m o en el cen tena r io de su nac imiento , 2009, se reedita-
r o n Las confesiones de Antonio Mairena. La revista Sevilla F l amenca pub l i có u n 
ex t raord inar io m o n o g r á f i c o y La N u e v a A l b o r e á le ded i có un especial en su 
n ú m e r o 12. Recibió, igualmente , los h o n o r e s del C o n g r e s o de la Universi-
dad In te rnac iona l de Anda luc ía ya c i tado o del X X X V Festival de Cáceres. 
U n a ñ o después , 2010, la D i p u t a c i ó n Provincial de Sevilla le conceder ía el 
t í tulo p o s t u m o de H i j o Predi lec to de la Provincia , y al año siguiente, 2011, el 
p r o f e s o r J o s é Cen i zo publ icó su v o l u m e n b iográ f i co Antonio Mairena, la forja 
de un clásico del cante flamenco. 

A este tenor , los sueños de A n t o n i o Mai rena se h ic ieron realidad, y n o 
t an to p o r los r e c o n o c i m i e n t o s c u a n t o p o r q u e su o b r a despe r t a ra el interés 
más allá de su muer t e , c o m o se cons ta ta en las g rabac iones que se d ie ron 
a c o n o c e r desde en tonces , tal que Antonio Mairena, su o b r a ( in)completa 
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(Proanpro, 1992); Sus primeras grabaáones (Cale Record , 1997); Duende y poe-
sía en el arte de Antonio Mairena (Efen , 2004); Mundo y formas del cante flamenco 
(Pasarela, 2004); Actuaáones históricas. Vol. 1 y 2 (RTVA, 2005); Flamenco y 
Universidad. Mar%o 1969 Vol. 2 (OFS, 2006); Antonio Mairena con Ricardo Miño. 
Almería 26-02-1977 (Pasarela, 2007); El mundo de la saeta en Antonio Mairena 
(2007); 50 años de lu^j duende (El flamenco vive, 2007); Antonio Mairena. Peña 
El Taranto 14-05-1983 (2008); Gitano y andalu% (Agencia Anda luza para el 
Desarrollo del F lamenco, 2009), y Antonio Mairena en Granada. 14-11-1981 
(Federación de Ent idades F lamencas de Sevilla y su Provincia, 2010), así 
como dos grabaciones igualmente inéditas editadas en 2011, una de boda 
de El Lebri jano en julio de 1964, d o n d e Mairena ofició de padr ino, y otra de 
su paso po r Z a m o r a en nov i embre de 1980. 

Por último, t e n e m o s que hace rnos eco de los actos pe rgeñados con 
motivo del 30 aniversario de su fallecimiento, de los que a la ho ra de redactar 
este trabajo sólo c o n o c e m o s lo que se di je en la presentac ión realizada en el 
pasado Festival de Jerez y que se recogió de este modo 9 : 

Destacan el "I Seminario Antonio Mairena y la Universidad", de cuya 
coordinación se encarga el director de la Cátedra de Flamencología, Rafael 
Infante, que se inaugurará a las 19 horas del martes 10 de septiembre en el 
paraninfo de la Universidad de Sevilla, y se clausurará el jueves 12 en Mai-
rena. Compuesto por conferencias magistrales, mesas redondas y recitales 
flamencos que cerrarán cada una de las jornadas, el seminario ya tiene con-
firmadas las intervenciones de profesionales y críticos ligados al flamenco 
como son Antonio Reina, Calixto Sánchez, José Cenizo, Marta Carrasco, 
Pedro Piñero, Ricardo Miño, Juan de Loxa, Matilde Coral, Manuel Mar-
tín y Antonio Carmona. Asimismo, coincidiendo con la inauguración del 
mismo, la Fundación Machado presentará, de la mano de su presidente, 
Manuel Cepero, el último número de su revista "Demófilo", íntegramente 
dedicado al Maestro. 

Por otra parte, la Diputación Provincial de Sevilla, en colaboración con 
el Excmo. Ayuntamiento de Mairena del Alcor y la Fundación Antonio 
Mairena, están ultimando los detalles para la celebración de dos exposi-
ciones basadas en la figura y obra del cantaor mairenero. La Casa de la 
Provincia acogerá, en el último trimestre del año, una muestra centrada en 
algunos de los más valiosos efectos personales que Mairena atesoraba en 
su colección particular, como la Llave de Oro del Cante, además de algunas 
piezas artísticas de importancia que sus autores le regalaron en vida. 

9 09-03-2013. h t t p : / / ahoramairena.es/mairenadelalcor 
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La otra muestra, que llevará por título "Antonio Mairena y su Festival", 
tendrá carácter itinerante por diversas poblaciones que tuvieron relevancia 
en la vida del maestro y estará dedicada a recoger la cartelería así como 
algunas de las imágenes e información de lo más destacado del veterano 
fesdval y su relación con el titular. 

A t enor de lo expuesto , el re feren te A n t o n i o Mairena arroja m u c h a luz 
sobre la actualidad, toda vez que el ma i ren i smo t ambién es una titánica apor-
tación a la ética de la responsabi l idad cuya inf luencia llega hasta nues t ros 
días. A día de hoy, y ante la d ic tadura de las voces blancas y aniñadas que han 
a f e m i n a d o lo j o n d o y la miseria mora l de a lgunos subsidiados, Mairena se 
presenta c o m o el parad igma que p u e d e ayudarnos a encon t ra r los caminos 
hacia el f u t u r o y recorrer los , p repara r al artista para la vida y p o n e r l o al nivel 
de su t iempo. Y m e explico. 

C u a n d o hab lo de la ética en A n t o n i o Mairena, a ludo a los valores que 
n o p u e d e n tocarse ni venderse y que para él p roduc ían goces más elevados al 
oírlos o aprender los , c o m o el sen t ido de la responsabi l idad, el c o m p r o m i s o , 
la dignidad, el r e spe to a los mayores, la p rudenc ia , el au tocon t ro l o la cohe-
rencia, algo que a m u c h o s de nues t ros jóvenes, sobre t o d o los func ionar ios 
artistas, n o les diga nada. Y ahí está el p rob lema . E n una época materialista, 
la poses ión , el goce rápido y tangible, es el valor, mient ras que los valores 
éticos suenan a una ingenuidad de intelectuales y analistas. 

Y ahí les duele a quienes n o p e r d o n a n que impulsara lo que le dictaba la 
conciencia y que encarnara la quintaesencia de los g randes héroes de su et-
nia. Verbigracia. La X V I I Bienal de F l a m e n c o de Sevilla, celebrada en 2012 
en la ciudad que lo n o m b r ó Hi jo A d o p t i v o el año 1979, se negó a recordar 
los 50 años de la Llave de O r o del Can te p o r q u e " n o se p u e d e n rendir h o n o -
res a los m u e r t o s " , según m e man i f e s tó su directora , Rosalía G ó m e z , pe ro sí 
t r ibutar h o m e n a j e s a pe r sona jes a jenos a lo j o n d o -Miguel de Molina y Agus-
tín Lara- o mediát icos c o m o C a m a r ó n de la Isla y E n r i q u e Moren t e , lo que 
indu jo a quien firma a p r o p o n e r a la Federac ión de En t idades F lamencas de 
Sevilla y su Provincia que se posibili tara el r econoc imien to de tan significati-
va e femér ides que c a m b i ó el curso de la historia, lo que se c o n s u m ó el 27 de 
n o v i e m b r e en el Tea t ro Centra l y c o n la part icular idad de que los beneficios 
f u e r o n para Cáritas. 

Y p o r p o n e r o t r o e j e m p l o de campani l las , el de J o s é Luis O r t i z N u e -
vo, que n o le bas ta c o n ser el i nd iv iduo que ha c u m p l i d o un papel de to -
n a n t e en la d e g e n e r a c i ó n del flamenco, de los flamencos y de los caché 
p a g a d o s c o n d i n e r o públ ico , o l lamar a Mai rena de t o d o en su A l e g a t o 
con t r a la pu reza ' , s ino que qu i so sacar ta jada con m o t i v o del cen tenar io 
de su n a c i m i e n t o y del de M a n o l o Caracol , lo que le valió una respues ta 
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c o n t u n d e n t e de sus he rederos : "La familia r epud ia el h o m e n a j e a Mai rena 
que p r o g r a m a el Maes t r anza" , t i tular que d e s m e n u z a m o s en su día1". 

Sin embargo, los herederos de Caracol han manifestado a ELMUN-
DO.es que "es Luisa Ortega, su hija, la que se ha negado por su total des-
acuerdo con los ardstas participantes". Tampoco ha caído nada bien este 
reconocimiento a Mairena, hasta el punto de que la familia ha contestado 
al propio teatro anunciando su ausencia y haciéndole ver que el motivo no 
es otro "que la participación de José Luis Ortiz Nuevo y Arcángel", dos 
personajes "con una 'mairenafobia' más que probada", según un portavoz 
de la Fundación Antonio Mairena, y cuya "presencia en el homenaje sor-
prende a todos". 

N o obs tante , t an to el p r o m o t o r de Arch idona , que además f iguró c o m o 
guionista, c o m o el onubense , ya habían in jur iado a A n t o n i o Mairena c o m o 
nunca en 200 años de historia del flamenco se había hecho con un artista, 
asociándolo a un encapuchado a través de una p r oducc ión millonaria de la 
junta de Andalucía que resultó ser, en consecuencia , una a f ren ta cont ra el 
primer Hi jo Predilecto de Andalucía,1 1 tal y c o m o evidenciaron los med ios 
de comunicación: 

.. .Su discurso es maniqueo, para el que no se corta en utilizar un vídeo 
titulado 'Mairenista' en el que un encapuchado al más puro estilo del Ku 
Klux Klan alerta sobre los peligros apocalípticos de los nuevos creadores 
del flamenco....12 

.. .Pero más allá de estos asuntos menores, asistimos a un gesto que no 
me atrevo a calificar: Arcángel descargó sus miserias con un encapucha-
do, símil que en España asociamos a quienes riegan con sangre inocente 
el suelo patrio. Y todo, a lo que parece, para vengarse de los disidentes y 
echar mierda a Antonio Mairena con dinero del Erario Público...13 

. . .Ot ro audiovisual nos sitúa en escena. Inequívocamente se refiere 
a Antonio Mairena, y nos presenta a un enfermo en el psiquiátrico cla-
mando por la pureza del arte jondo, a lo que el montaje responde con 
cuatro rostros, Don Antonio Chacón, Pepe Marchena, Enrique Morente 

10 El Mundo Andalucía. 09-12-2009 
11 26 de septiembre de 2007. Espectáculo Zambra 5.1. Estrenado en el Teatro Las Lagu-
nas, de Mijas. 
12 28-09-2007. Málaga Hoy. Lourdes Gálvez del Postigo 
13 28-09-2007. El Mundo Andalucía. Manuel Martin Martín 
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y Camarón. Cuatro grandes divos flamencos, que también han sabido ser 
revolucionarios. Aunque no comparto las tesis mairenistas, tengo que decir 
que sí profeso un respeto a la figura de ese cantaor que tanto hizo por el 
flamenco, por lo que no me ha parecido de buen gusto esta sorna, pues 
Arcángel todavía no ha demostrado ser tan gran cantaor como Mairena...14 

. . . O cuando se acuerda de su derra alosnera y, utilizando letras de 
Ortiz Nuevo, les da un repaso flamenco a los recalcitrantes de la pure-
za - q u e es un concepto reaccionario y hasta obsceno-, segunda parte del 
aporte crítico al mairenismo militante al que nos lo presenta sin empacho 
disfrazado de kukusklan flamenco, quizá excesivo en la simbología pero 
acertado en el fondo...1" 

Pero lo más grave que yo he visto en más de 30 años de ejercicio pro-
fesional es la infamia de Arcángel, que injurió al flamenco en la persona de 
Antonio Mairena, al que, en una proyección, le puso una capucha, disfra-
zándolo como si de un ETARRA o un verdugo del Kukusklán se tratara. 
Ese ultraje al Primer Hijo Predilecto de Andalucía lo hizo con dinero pú-
blico, con una subvención de 7 millones de las antiguas pesetas dados por 
la Junta de Andalucía, que está tardando mucho en explicar a los andaluces 
el por qué paga a estos personajes para que encima desprecie a un hijo ilus-
tre y a un músico irrepetible que entregó toda su vida a dignificar nuestra 
más valiosa seña de identidad.16 

Claro que estas bru ta l idades n o llegan p o r casualidad. D o s meses antes 
ya lo ant ic ipaba Manue l B o h ó r q u e z , crí t ico de flamenco, amigo y a d m i r a d o r 
de J o s é Luis Or t i z N u e v o y Arcángel , y la p e r s o n a que escribió el p r o g r a m a 
de m a n o , c u a n d o titulaba "Arcángel la p u e d e liar c o n Z a m b r a 5", c o n lo que 
c o n o c i e n d o el paño , ni a qu ien firma ni a nadie m e d i a n a m e n t e i n f o r m a d o 
s o r p r e n d i ó en abso lu to lo que habr ía de venir. 

Arcángel me enseñó la pasada semana lo que va a ser 'Zambra 5', una 
obra caracolera que estrenará en Mijas el próximo mes de septiembre. Alu-
ciné en colores, como se dice ahora. ¡Qué video podremos ver! Combinará 
el cante en directo con un audiovisual impresionante en el que, además de 
Caracol, sale el torero Javier Conde. . . Pero donde se van a tirar al suelo los 
que vean la obra, que será muy polémica, es cuando vean al creador de la 
'Orden Jonda Marienista' (no 'mairenista', aquí está lo bueno) despotricando 

14 28-09-2007. Revista digital Deflarnenco.com. Rubén Gutiérrez 
15 Septiembre 2007. Revista digital Ático Izquierda. Paco Vargas 
16 08-10-2007.TVE Andalucía. Manuel Martín Martin 
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contra los creadores y ataviado con un disfraz genial. Arcángel la va a liar con 
este espectáculo, ya lo verán. ¡Uf!1 

Claro que c o m o se coge antes a un e m b u s t e r o que a un cojo, es tanta 
la animadversión de estos individuos a A n t o n i o Mairena que el p r o p i o Bo-
hórquez nos aclara la falacia r econoc iendo el con ten ido del v ideo después 
de sufrir cor tes respecto al original que v imos en Mijas: 

Tanto miedo con el video "antimairenista" del espectáculo 'Zambra 
5.1', presentado en Sevilla el pasado día 29, y resulta que fue el único au-
diovisual que aplaudió el público. El video critica el mairenismo pero con 
'ange'. Fui el primer crítico en verlo y le dije a Arcángel que traería cola. Y 
así ha sido... Arcángel me pidió que le escribiera un texto para el programa 
de mano de la obra, y lo hice. Grads, además. Si ahora me toca sufrir el 
castigo de algunos, aguantaré con hombría los azotes en el culete.18 

Mas n o sat isfechos con t a m a ñ o despropós i to , José Luis Or t i z N u e v o 
y el chico de Huelva llevaron su atropel lo aún más lejos, hasta el sevillano 
Teatro de la Maestranza, merec i endo a nues t ro en tender el titular de Alega-
to contra la farsa'19. 

Sevilla, con tal de estar, que no de ser, lo acepta todo. Y no por ceder 
ante quienes no admiten que los demás tengamos opiniones de sus atro-
pellos, sino porque no es coherente ni razonable que quien lleva 25 años 
haciendo todo lo posible por el exterminio del espíritu existencial de Anto-
nio Mairena -léase su 'Alegato contra la pureza' (1996)-, o que quien ultrajó 
al primer hijo Predilecto de Andalucía -y ahí está el video de Mijas (2007)-, 
sean los protagonistas del homenaje a este Hijo Adoptivo de Sevilla. 

N o le faltaba razón, pues, a la familia de Mairena ni a los cantaores 
José Valencia y David Lagos, que desistieron de hacer de titiritero en esta 
farsa. Así que no asistimos a un homenaje, sino a un truco para hacer caja, 
un ejercicio de hipocresía pergeñado por el mejor actor para quitarse un 
luto, Ortiz Nuevo, y empalagado por un 'canticida', Arcángel, del que se 
esperaba mayor profundidad expresiva y menos autoconfirmación. 

A la idea le faltaba, pues, los ingredientes y quitar las sobras del fallido 
homenaje a Caracol, además de referencias aparte de la de Manuel Torre 

17 20-07-2007. El Correo de Andalucía. Manuel Bohórquez. Pág. 38 
18 11-01-2008. El Correo de Andalucía. Manuel Bohórquez. Pág. 56 
19 12-12-2009. El Mundo Andalucía 
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y los ejes que articularon la vida de Mairena, esto es, la puesta en valor de 
la tipología, la dignificación artística y la influencia de su genio creativo, y 
no rendir honores a quien propugnó la defensa del cante gitano andaluz 
precisamente con quien se mofó de él y lo vistió de encapuchado. 

Sólo actúa así quien dispone de un discurso atrofiado, descarnado, fin-
gido, ramplón y esquelético,... 

Relatada esta a f r en t a que de f ine a sus au tores y que e m p u e r c a el gé-
n e r o que dicen de fende r , lo que in teresa resaltar es que , en cualquier caso, 
en el f o n d o late el espíri tu s i empre p r e sen t e del ma i ren i smo , escuela en la 
que m u c h o s e n c u e n t r a n el an t í do to a los p r o b l e m a s actuales, ese s is tema de 
valores c o n de f in idos i n t en tos de t ranscul turac ión , e r o s ionado r de nues t ra 
ident idad cultural y c o n u n a logística ideológica de avanzadas tecnologías 
de la comun icac ión , s ignada p o r el genoc id io de las voces críticas, apoyada 
p o r los clanes de quienes a b s o r b e n t o d o s los recursos financieros y p r o p a -
gand izadora del c o n s u m i s m o m á s i r racional y d e s e n f r e n a d o de lo ' light' , de 
esa seudocu l tu ra que a m e n a z a c o n colapsar la p rop ia existencia de lo jondo. 

Ser flamenco c o m p r o m e t e , p o r cons iguiente , y obl iga a un sen t ido de 
pe r t enenc ia a una cul tura identi taria, u n a cul tura c o n ap rop iac ión de convic-
c iones y valores éticos que t rasc ienden el m e r o saldo del mercant i l i smo. Y 
A n t o n i o n o sólo f u e au todidac ta , p o r q u e si d e m o s t r ó que el flamenco avan-
za al c o m p á s del talento, que n o del aliado pol í t ico que t o d o lo subvenc iona 
c o n el sudor a jeno; si n o s aler tó de que la t radic ión n o es u n a esclavitud para 
el artista y un corsé para la evo luc ión del cante, c o m o a lgunos de m a n e r a 
tor t icera in t e rp re t an en sent ido cont ra r io ; si advir t ió a los jóvenes de que el 
flamenco t iene vida prop ia , a u t o n o m í a p lena al m a r g e n de los cantes a cuya 
luz nac ieron; t amb ién n o s e n s e ñ ó c o n el e j e m p l o una ve rdad axiomática: ser 
maes t ro significa serlo en t o d o s los ó r d e n e s de la vida. E s decir, ser m a e s t r o 
y s imbol izar t o d a una época - c o m o en la X V Bienal de F l a m e n c o escribí de 
Enr ique M o r e n t e c u a n d o se quiso aprovechar de la mue r t e de Mario Maya2"-, 
n o es u n a m a n e r a de ser, s ino una m a n e r a de estar, y lo que la his tor ia espe-
ra de él es que t o m e la t radic ión c o m o e j emp lo has ta p rosegui r m á s allá de 
d o n d e el ú l t imo que n o s p reced ió la había de jado. 

E l deseo l o g r a d o de A n t o n i o Mairena , en cambio , es que su o b r a fuera 
p a t r i m o n i o universal, un b ien públ ico, p o r lo que al par que se p re sen ta an te 
las generac iones ven ideras c o m o au tén t i co m é d i u m que conec ta c o n el mis-
ter io m á s ancestral de lo jondo , o to rga su cond ic ión de d e r e c h o de t o d o s los 
artistas a su legí t imo acceso, pose s ión y d is f ru te . 

20 Manera de estar, manera de ser. E L M U N D O . 13 de octubre de 2008. 
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Y todo po rque les de jó un legado en el que A n t o n i o destaca po r ser 
un in t roductor de los clásicos del flamenco, su capacidad para presentar de 
un m o d o cer tero las f o r m a s expresivas de los grandes clásicos de la historia 
del cante, caracterísdca propia de los maes t ros históricos, con referencias a 
ellos pero también con madces de in terpre tac ión personal y con un lenguaje 
plagado de sent imientos, de tonalidades vitales, y tan flamenco c o m o p rop io 
del mejor estilo divulgador. 

6. A N T O N I O , EL MÁS INFLUYENTE DE LA HISTORIA 

Por el lugar que ocupa su obra en la historia del flamenco; po r el m o d o 
con que se identif ican con ella hasta tres generaciones de artistas; po rque 
creó un vínculo emocional ent re la afición y sus cantes; po rque cambió la 
forma de ver el m u n d o flamenco, y p o r q u e su trayectoria sigue s iendo el 
ejemplo a seguir para los jóvenes que emoiezan , t engo para mi que A n t o n i o 
Mairena n o sólo es un artista que marca un antes y un después , sino que es 
el cantaor más influyente de la historia del flamenco. 

Posiblemente A n t o n i o Mairena n o será el me jo r cantaor de la historia, 
porque para gus to los colores, pe ro sí p o d e m o s apuntar , sin ambages, que 
cambió el curso de la historia para siempre. A Mairena n o sólo d e b e m o s 
agradecer la pasión que sent imos p o r el flamenco, sino que marcó el r u m b o 
de muchas v idas . . . Y es que es una figura que se sale del molde. A nadie deja 
indiferente. Inc luso provoca controversias, cierto, pe ro hay que convenir 
que genera algo que n o todos consiguen: nadie deja de sentir que escucharlo 
es algo que cualquier af ic ionado que se precie debe encarar en algún m o -
mento de su vida. 

Obv io es señalar que la influencia de Mairena n o se ent iende solo a tra-
vés de sus cantes, tan dominan tes en esta época, o en su tiempo con sus re-
flexiones y publicaciones, sino también en su manera de en tender la imagen 
del artista, el del profes ional que n o deja de contr ibuir a la dignificación del 
cante y el del intelectual que n o rehuye expresar su op in ión y debatir sobre 
aspectos de política, cultura o literatura. 

Por otra parte , A n t o n i o era consciente del papel que podr ían tener los 
agentes socio-culturales en la sociedad, de ahí que fuera un co laborador 
extraordinario en la creación de los Festivales F lamencos y las Peñas Fla-
mencas, con lo que, al tiempo que el género alcanzaba su m á x i m o esplendor , 
posibilitaba que estos agentes representaran en Andalucía un impor tan te ac-
tivo de desarrollo de una realidad territorial, lo que explica que contr ibuyera 
decisivamente a sentar las bases para el p rogreso del actual m u n d o flamenco. 

Mairena es el cantaor más influyente de cuan tos se nos han d a d o a co-
nocer porque ha sido, po r último, la fuen te de inspiración de la mayor par te 
del mundo flamenco a través de med io siglo, y su proeza , comparada con la 
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de San Pablo, el g ran após to l que logró que el m e n s a j e c r i sdano se expan-
diera p o r el m u n d o , es un m o d e l o a seguir para t o d o s aquellos que quieran 
el día de m a ñ a n a ser r e c o n o c i d o s p o r sus con t r ibuc iones al cante f lamenco. 

7 . C O N C L U S I Ó N 

Así visto, si la vocac ión de servicio de A n t o n i o Mai rena es un g é n e r o en 
sí m i s m o p o r q u e pers igue desde la calidad del esd lo a la l ibertad expresiva y 
p o r q u e apo r t a una perspect iva p rop ia a cues t iones sustanciales del p resen te , 
a más de p o n e r al a lcance de t o d o s sus múl t ip les saberes acerca de la cond i -
c ión del h e c h o f l amenco , el m a i r e n i s m o es un re to para les es tudiosos , una 
escuela que a a lgunos desconc ie r t a p e r o que a nadie deja impasible , que for-
talece el ejercicio de la l ibertad y q u e da respues ta a las p regun tas que cada 
flamenco p u e d a hacerse an te el sen t ido de su vida artística. 

A d m i t o , obv iamen te , que c o n A n t o n i o Mai rena el flamenco c o m o arte 
es tuvo en f u n c i ó n de la r azón o f r e c i e n d o u n a estética no rma t iva intelectual 
y objet iva en la que, obv iamen te , q u e d a b a n desp lazadas las a fecc iones sen-
t imentales que e n c o n t r a m o s en sus g rabac iones domés t icas , c o n lo que mas 
que apor t a r gen ios a la cul tura flamenca, el m a i r e n i s m o está p r o d u c i e n d o in-
genios , maes t ro s sin mácula , p e r o t amb ién las m á s pe r fec tas actual izaciones 
de los ant iguos m o d e l o s de la E p o c a de O r o . 

Y es que A n t o n i o ha sido un au to r tan r ecu r ren te en la his tor ia del can-
te y del p e n s a m i e n t o flamenco, que resulta difícil dar un e n f o q u e c o n nuevas 
apor t ac iones de su obra , p o r lo que pervivirá en la historia. 

C o m o p u e d e verse, nos ha l lamos an te u n o de los mús icos m á s i m p o r -
tantes de la historia de España . Sólo ace rcándose a él c o n h o n d u r a y apego 
se p o d r á n descubr i r y valorar las m u c h a s vir tual idades que su amplia y plural 
ob ra encierra . 

D e t o d o s m o d o s , i n d e p e n d i e n t e m e n t e de que co inc idamos en t o d o o 
n o con el m o d o de pensa r de A n t o n i o Mairena , su amplia y variada p r o d u c -
ción discográf ica resulta de un atract ivo ext raordinar io , llena de lecciones del 
m e j o r can te de t o d o s los tiempos, y de un e m p e ñ o h o n e s t o de p lantearse a 
f o n d o los p r o b l e m a s más h o n d o s del mis te r io de lo jondo. Sólo ace rcándo-
n o s d i r ec t amen te a su obra , p o d r e m o s valorarla en su justa m e d i d a y extraer 
de ella lo más f e c u n d o de su con ten ido . Pe ro estoy seguro de que , sea cual 
sea el ta lante c o n que n o s a c e r q u e m o s a la d iscograf ía de A n t o n i o , n u n c a 
se vuelve de vacío de la aventura que s u p o n e sumergi rse en su en jund iosa 
música , s ino c o n m o v i d o y enr iquecido. 
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YA S O N T R E I N T A A Ñ O S 

Rafael Rodríguez Gonzá lez 
Periodista de Opinión 

He tenido que discutir t an to y a veces tan agr iamente con el autor de la 
idea, que m e han d a d o ganas de mandar lo t o d o a paseo. Pero, po r fin, una 
tarde de la primavera, quizás muy similar a aquella en que Mercedi tas cambió 
de color, mi amigo A d a m Bernie cambió de parecer. Mi pers is tente es fuerzo 
no había sido en vano. D e manera que, hecho el quite, m e encargué de reali-
zar la tarea que este nor t eamer icano tan terco había concebido. E n realidad, 
de hacer lo que pudiera. 

Pero he de aclarar algún ex t remo más. N o es que yo n o tema al ridículo, 
pero mi sentido de la amistad me lo hace despreciar en ocasiones. Y ésta es 
una de ellas: vale que yo lo haga, pe ro n o consent i ré , si de mí depende , que 
mi amigo el cal i forniano incurra en él. D e m o d o que puede decirse que es-
cribo el presente texto p o r solidaridad n o exenta de sacrificio. 

Adam, que había conoc ido a A n t o n i o Mairena en los pr imeros años 
setenta en la taberna de Paco Lira (el yanqui, empleado de una gran firma de 
su país, vivía en Sevilla desde p o c o antes, y ahí sigue), quería escribir sobre 
tan insigne cantaor , ahora que en sep t iembre se cumplen treinta años de su 
fallecimiento. ¡En buen lío se iba a meter! ¡Escribir sobre A n t o n i o Mairena! 
Nada menos. N o es que yo pueda hacerlo bien, pero, c o m o ya he dicho, lo 
que no podía consent i r es que alguna o mucha gente se riera de este gr ingo 
metido a exégeta de tan alta figura, p o r q u e todos los af ic ionados yanquis n o 
pueden tener los dones de D o n n Pohren . 

Pero, ¿qué decir de A n t o n i o Mairena que n o se haya d icho ya y que 
además n o falte a la verdad, esa que casi s iempre es relativa? ¿ Q u e ha sido 
el cantaor más comple to , enciclopédico y c ic lópeo de la historia del cante? 
¿Que gracias a su e m p e ñ o y facultades el gran públ ico - n o sé si cabe utilizar 
esa expresión en el m u n d o del flamenco- p u d o conoce r f o r m a s cantaoras 
casi perdidas o limitadas a exiguas minorías? ¿ Q u e su apor tac ión a la crea-
ción y desarrollo de los festivales fue impor tant í s ima? ¿ Q u e gracias a él y 
a otros pocos el cante gi tano pasó a ser me jo r cons iderado en la sociedad? 
Pues sí, t odo eso es cierto, e incluso seguramente más cosas que mi incapa-
cidad me impide reflejar. Bueno, y que cantaba m u c h o me jo r que bien. 
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Pero, t o d o hay q u e decirlo, ha h a b i d o g e n t e que n o ha cons ide rado 
f a v o r a b l e m e n t e esas apor t ac iones , al m e n o s del todo . Se trata de a f ic ionados 
q u e todavía s o ñ a b a n o sueñan c o n el can te en las casas de Tr iana , en las cue-
vas y en las gañanías , es decir , c o n la m á x i m a pureza , c o n lo p r í s t ino p o r los 
siglos de los siglos. P e r o el cu r so de la his tor ia es, para b ien y para mal , im-
parab le e irreversible. Y ni el hace r de A n t o n i o Ma i r ena ni el de o t r o s que n o 
e ran de su cue rda f u e lo que d e t e r m i n ó la real idad q u e acabó i m p o n i é n d o s e 
a finales de los a ñ o s sesenta . La m u t a c i ó n en las f o r m a s de vida (vivienda, 
a l imentac ión , pé rd ida de oficios, nuevas act ividades, c o m o d i d a d e s , el coche 
en la pue r t a , la m á s abso lu ta comerc ia l izac ión , la televisión, ar t i f ic iosidad a 
t o p e y tantas cosas que i m p u s o la «revolución» tecnológica) es lo q u e c a m b i ó 
la realidad de las f o r m a s y del f o n d o del flamenco, lo m i s m o q u e de t o d o lo 
demás . E s ve rdad que para mal e i r r e m e d i a b l e m e n t e , pero.. . Así q u e m e n o s 
mal que p o r lo m e n o s , en aquel t ráns i to t rágico y defini t ivo, h u b o un A n t o -
n io Mai rena y a lgunos y a lgunas más , ú l t imos r e p r e s e n t a n t e s de u n a época 
que fenecía. Grac ias a los p rod ig ios de la técnica p o d e m o s g o z a r de esos 
p rod ig ios del arte. 

H a y algo q u e es necesar io des tacar : q u e A n t o n i o Mai rena f u e el mayor 
a f i c ionado al can te que se haya conoc ido . Rect i f ico: los h a b r á h a b i d o iguales, 
p e r o n o más. E s t a ú l t ima quizás sea u n a de sus facul tades —yo c reo que la 
m á s esencial— m e n o s conoc idas o valoradas . P o r q u e A n t o n i o C r u z Garc ía 
n o se levantaba , s ino el ú l t imo, de u n a r e u n i ó n flamenca, ni de jaba de escu-
char a alguien, ni conced ía i m p o r t a n c i a al t i e m p o salvo para emplea r lo en el 
flamenco. Se ha d i cho q u e esa ded icac ión la ejercía para sacar p rovecho , para 
a p r e h e n d e r cada mat iz , cada tona l idad y faceta. P u e s claro, n a d a m á s natural 
en quien tenga el privilegio de reuni r p r o f u n d a af ic ión y capac idad cantaora . 

Yo c reo que A n t o n i o era el cap i tán N e m o del flamenco, s u m e r g i d o p o r 
s i empre en el m a r del can te y del baile para cumpl i r su p r o p ó s i t o de que en 
el m u n d o te r res t re ese ar te tuviese el lugar q u e merecía . (El lugar, p e r o con 
las f o r m a s que lo hac ían arte, p o r q u e si no...). Ta rea en la q u e f r acasó c o m o 
hub ie ra f r acasado cualquiera q u e se la hub ie se p r o p u e s t o , y m u c h o más es-
t r ep i to samen te . E r a u n impos ib le . Y m e r e m i t o a lo del cu r so de la historia. 

A m í m e p a r e c e q u e hace r e logios es innecesa r io . H a c e r l o d e tal o 
cual c a n t a o r c o r r e s p o n d í a c u a n d o n o exis t ían m e d i o s d e g r a b a c i ó n y era 
la t r ad ic ión oral la q u e i g n o r a b a a u n o s y hac ía i n m a r c e s i b l e s a o t ros . Por 
e j e m p l o , ¡cuántas cosas se h a n d i c h o d e F r a s c o el C o l o r a o , d e Juan iqu í , de 
C a g a n c h o , de J o a q u í n la C h e m a , d e T o m á s el Ni t r i , del Filio, d e la A n d o n -
da y más! ¿Y d e J o a q u í n el de la Paula? E s e m i s m o que , p o r c ier to , s igue sin 
t ene r u n a calle en Alcalá , su p u e b l o ( a u n q u e la t u v o en los a ñ o s se tenta) . 
Sí la t iene, y g r a n d e , A n t o n i o Ma i r ena , d e s d e p o c o d e s p u é s d e su par t ida , 
en m e r e c i d a g ra t i tud . T a m p o c o t i ene calle c o n su n o m b r e M a n o l i t o el de 
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María. ¡Increíble p e r o cierto! Pero, ¿qué m á s da?, el can te y sus h o m b r e s 
y mujeres n o es tán en azule jos y placas, a u n q u e n o es de nega r que lo m e -
rezcan, s ino en el c o r a z ó n de qu ienes t i enen la facul tad — p o r q u e es u n a 
facultad, m u c h a s veces d o l o r o s a , q u e n o está c o n c e d i d a a c u a l q u i e r a — de 
apreciar el ar te que de ellos ha b r o t a d o . 

Si los elogios son innecesarios, las comparac iones resul tan absurdas. 
¿Cómo y a c u e n t o de qué hacer lo en t re A n t o n i o Mai rena y cualquier o t ro 
cantaor que haya logrado celebridad, antes, du ran t e y después de él? ¿ C o m -
pararemos la acei tuna con la pera? ¿El c o c o c o n la manzana? ¿El aguacate 
con la nuez? Claro que no, cada f r u t o t iene su sabor único, su textura dife-
renciada. Y cada u n o nos apo r t a una sensación de placer d isdnta . 

Pero, claro, hay a quien n o le gus tan las nueces; a o t ros , las manzanas ; 
existen los que n o resisten ni que les mien ten las aceitunas. «Hay gen te pa tó», 
decía Rafael el Gal lo (yo apostillaría a mi tocayo y h e r m a n o en la alopecia: 
«menos pa lo que tiene que haben>). Yo m e c u e n t o en t re los que n o les gusta 
todo. (Un amigo mío dice que a mí n o m e gusta nada. N o , h o m b r e , casi, le 
contesto yo). Sin embargo , o n o obs tan te , jamás de jo de r econoce r que tal o 
cual cantaor canta o can taba muy bien, a u n q u e a mí «no m e ponga». 

Hay de todo , sí. Sé de gen te que tiene la más comple t a colección de 
discos de f lamenco: en ella se con t i enen t o d o s los can taores de los más 
variados estilos e idiosincrasias. Los más alejados de u n o s c o m o estos de 
los otros. E s gen te a la que le gusta eso: t o d o de todos . M e alegro p o r ellos, 
aunque m e resulta difícil creerlo. D e hecho , hay ac tua lmente algún cantaor-
cantante que tiene tantas facul tades que es capaz de cantar por , o imitar a, 
la mayoría de los más conoc idos de la historia. Sí, p e r o c o m o el m u c h a c h o 
transmite m e n o s que un cable de car tón , ¿de qué vale t an to poder ío? 

La obra de A n t o n i o Mai rena p r o d u j o sus ep ígonos . U n o s más a fo r tu -
nados que otros , c o m o es natural . Al lado de excelentes seguidores h u b o y 
hay imitadores que a u n q u e se llevaran cada día de su vida escuchándo le n o 
lograrían otra cosa que aburr i r y desesperar al oyente (aunque las tragaéras 
del gran públ ico resultan increíbles). L o m i s m o pasa con la pléyade de imi-
tadores de o t ro ce lebér r imo cantaor . P e r o en este caso n o c o n o z c o n ingún 
excelente seguidor, y sí much í s imos de los otros. Has t a el p u n t o de que cier-
to día, en un bar que ya n o existe, u n o que es taba imi t ando a ese ce lebér r imo 
de cuyo n o m b r e n o m e acue rdo ahora , h izo que una lagartija cayera al suelo, 
muerta, y dos o tres grillos salieran de sus escondi tes , despavor idos . L o s 
humanos n o nos m o r i m o s al oír un mal cante, a u n q u e la idea de la m u e r t e 
aparezca de una m a n e r a u otra. E s o sí, s i empre o casi s iempre nos queda el 
recurso de hacer c o m o los grillos. 

Con t o d o lo re fe ren te a A n t o n i o C r u z Garc ía pasa lo que c o n todo: o 
se es o no se es, se vale o n o se vale. M u c h o s de us tedes c o n o c e r á n aquello 
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de A n t o n i o C h a c ó n , c u a n d o alguien le p r e g u n t ó p o r q u é s iempre se hacía 
a c o m p a ñ a r de c ier to ind iv iduo que ni hacía palmas, ni decía n u n c a óle y casi 
ni hablaba . «Porque sabe escuchar», f u e la respues ta del maes t ro . Lecc ión 
que deber ían a p r e n d e r m u c h o s , an tes q u e la de escucharse. Pe ro hay que per-
der la e spe ranza en su logro: aquí t o d o el m u n d o nace sabiendo. 

Ya n o m e q u e d a n m á s recursos para seguir r e f i r i é n d o m e a A n t o n i o 
Mairena . N o sé si lo q u e d igo a con t i nuac ión es u n a p rocac idad , o un refle-
jo de c ier to orgullo, p e r o el caso es q u e un día de verano , e s t a n d o yo, c o n 
mis d iecinueve años a cuestas, en un ba r que visi taba a diario, llegó Manue l 
Garc ía F e r n á n d e z , «El Poe ta de Alcalá», a c o m p a ñ a d o o a c o m p a ñ a n d o a A n -
ton io Mairena . Manue l , c o m o yo ya surt ía en a sun to s del cante , m e p r e s e n t ó 
al astro, o al revés, m á s bien. La mi rada de A n t o n i o , mien t ra s nos d á b a m o s 
la m a n o , h izo que m e pusiera m á s e n c a r n a d o que el t o m a t e más m a d u r o que 
p u e d a acabar en un gazpacho . 

Palabras, palabras. L o que hay que hacer es escuchar . Para los noveles es 
difícil en este m u n d o tan t r ep idan te y a la vez tan anqu i losado y t raspues to . 
Para los ya e x p e r i m e n t a d o s t ambién , p o r q u e el b o t e s i fón ico en que n o s 
v e m o s s u m i d o s n o n o s deja «ni atrás ni alante». 

Así que , del ampl io c o n j u n t o d e g rabac iones (discográficas y no) que 
hay recogidas en in te rne t , les p r o p o n g o dos , a u n q u e p o d r í a n ser c incuenta . 
Para los noveles p u e d e que sean reveladoras ; pa ra los expe r imen tados , o que 
crean serlo, d o s ocas iones para r o m p e r s e la camisa (las hayan e s c u c h a d o ya 
o no) . U n a es de Per ra te de Ut re ra en el p r i m e r G a z p a c h o de M o r ó n (.Perrate 
de Utrera & Diego del Gastor - Soleá - 1963). La o t ra es de A n t o n i o Mai rena 
(Antonio Mairena - Canción por bulerías). Para q u é hablar más. Se p u e d e n decir 
m u c h a s más palabras , sesudas f rases y e l e m e n t o s def in i tor ios , a u n q u e n o 
p o r mi par te , d e s d e luego. L o que tiene q u e hacer el i n t e resado es escuchar . 
Q u e no, pues adiós, m u y buenas . 
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P U R E Z A Y R A Z Ó N I N C O R P Ó R E A E N LA O B R A D E A N T O N I O 
M A I R E N A 

Ramón Soler Díaz 
Profesor de Matemáticas e investigador de Flamenco 

Para hablar hoy de la pureza en el cante hay casi que pedir permiso . Te 
pueden tachar de reaccionario inmovilista c o m o mínimo. Hay artículos y li-
bros que tratan de ridiculizar esta idea que es, desde luego, difícil de explicar 
pero que el b u e n af ic ionado e n d e n d e o, al menos , intuye. E l c o n c e p t o existe 
puesto que se usa en de te rminadas circunstancias. ¿Es que n o hab lamos de 
la pureza de una soleá de Per ra te o Fernanda , de un f a n d a n g o de Paco To-
ronjo o el Álvarez, o de una siguiriya de Caracol o Manuel M o n e o ? Hablar 
de la poesía pura , de la pureza en el to reo o de la búsqueda de f o r m a s puras 
en la escultura o la arquitectura es habitual en los t ra tados de los respect ivos 
ámbitos. E n cambio en el con tex to del flamenco la palabra pureza se ha 
convertido casi en un tabú. S u p o n g o que los flamencos se remos especiales. 

. Dicho esto se hace obligatoria esta pregunta : ¿qué es la pureza en el 
arte? Aquí n o voy a p ro fund i za r en tan peliaguda cuest ión, ent re otras cosas 
porque creo que tiene un c o m p o n e n t e subjet ivo notable . Lo que sí quiero 
señalar es que el asun to de la pureza flamenca se ha p lan teado de una for-
ma que yo en t i endo equivocada y, seguramente , mal in tenc ionada pues se 
ha enfocado desde una perspect iva "qu ímica" , a saber, que lo p u r o es lo 
que no tiene mezcla. Pu ros son los e lementos químicos c o m o el níquel o el 
tungsteno, pe ro parece obvio que plantear así el a sun to de la pureza en el 
arte, desde ese en foque , l lamémosle "qu ímico" , es una t r ampa pues el arte 
es intr ínsecamente impuro . El arte es un bas ta rdeo de la materia, un trajín 
de influencias y manipulac iones a las que se ven somet idos los sonidos, las 
palabras, las fo rmas , los co lores , . . . y ú l t imamen te hasta los sabores. Carece 
pues de sent ido decir que el arte, en nues t ro caso, el cante, es p u r o c u a n d o 
no tiene mezclas, ya que eso es querer despistar y dar pie a respuestas que 
suelen rayar en la demagogia del t ipo " con t r a la pureza a la que nos tenían 
sometidos can temos unas bulerías con Ricky Mar t in" . 

E n mi op in ión el arte, cualquier arte, alberga en sí la cualidad de pureza 
cuando es a la vez simple y eficaz, es to es, c u a n d o la e m o c i ó n que p rovoca 
va pareja a la simplicidad de formas . N o nos equ ivoquemos : una soleá con 
piano puede ser tan " p u r a " c o m o a c o m p a ñ a d a con una guitarra. L o que 
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hay es q u e "cantar la c o n pu reza" , o sea, que se a tenga a los d ic tados de la 
t radición v io len tándo la lo m í n i m o y q u e cons iga t r a smidr e m o c i ó n a una 
pa r t e i m p o r t a n t e de los oyentes . Por eso n o hay que c o n f u n d i r pu reza c o n 
pur i t an i smo. U n a act i tud pur i t ana en el flamenco —y en genera l en cualquier 
arte— sería la que sos tuviera un art is ta que n o mov ie ra lo m á s m í n i m o lo 
h e r e d a d o y enc ima se escandal izara de que o t ro s lo hicieran. E l pu r i t an i smo 
trae cons igo el escandal izarse de casi t o d o y t a m b i é n lleva impl íc i to la pasivi-
dad , el es tarse quieto, quizás p o r miedo , quizás p o r i ncompe tenc i a . E n cam-
bio la pu reza es una b ú s q u e d a , u n c a m i n o de pe r f ecc ión , n o es la perfección. 
La pu reza n o es un es tad io al que se llega y en el cual se instala una p e r s o n a 
o una obra . E s pues cont rar ia a t o d o inmovi l i smo. 

E s t i m o p o r t an to que la p u r e z a artística es algo a lo q u e se tiende p e r o 
que n o se p u e d e alcanzar n u n c a to ta lmente . La rozan los mís t icos en la 
poesía , un San J u a n de la C ruz ; en la mús ica un T o m á s Luis de Victoria; en 
el cine un Dreyer ; e n t r e v e m o s la pu reza de f o r m a s en algunas iglesias r o m á -
nicas; en el to reo , en la plast icidad de a lgunas verónicas de Rafael de Paula. 
Hay un c o m p o n e n t e espiri tual en la b ú s q u e d a de la pu reza y t ambién una 
insat is facción con t inua pues , repi to , se trata de un ideal n o de algo material , 
es algo que se busca p e r o que, c o m o el mercur io , se escapa de las manos . 
Por eso t o d o t o r e ro que se precie sueña c o n la f aena per fec ta , esa que n u n c a 
llegó a cuajar. E l m ú s i c o que t e rmina una c o m p o s i c i ó n necesi ta de nuevo 
p o n e r s e m a n o s a la o b r a para buscar lo que en la an te r io r n o p u d o alcanzar 
pues en ella solo verá defec tos . E s a es la r a z ó n de que la pu reza n o resida 
en la f o r m a s ino que sea, sob re todo , u n a cues t ión de f o n d o . M e corr i jo , es 
f o n d o en absoluto, es una act i tud m á s q u e u n a f o r m a , una ética m á s que una 
estética. Y diría me jo r , la pu reza en el ar te exige que la ética y la estética sean 
las dos caras de la m i s m a m o n e d a . 

E n el flamenco un e j e m p l o claro de ap rox imac ión a la pu reza lo ten-
d r í a m o s en el t o q u e de D i e g o del G a s t o r , a p a r e n t e m e n t e fácil en su f o r m a 
p e r o e m o c i o n a n t e c o m o pocos . D i e g o era u n ser c o n u n aura especial, al-
guien que c o n unas no tas de gui tarra , a p a r e n t e m e n t e m á s s imples q u e las 
de sus c o n t e m p o r á n e o s , era capaz de e m b r u j a r a qu ienes tenía a l rededor . 
E l t o q u e de D i e g o se ident i f icaba c o n su f o r m a de ser: u n a p e r s o n a sencilla 
p e r o p r o f u n d a , igualito que su música . 

Pero c e n t r é m o n o s ya en lo que anuncia el título de este artículo, es to es, 
en el c o n c e p t o de pureza en A n t o n i o Mairena. Ya sabemos que a part ir de 
los años sesenta A n t o n i o se convir t ió en u n o de los mayores de fensores de la 
pureza en el cante. H o y se tiende a identificar pureza con Mairena o lv idando 
que la palabra f o r m a b a par te del d iscurso de casi t odos los cantaores y flamen-
cólogos que se l lenaban la boca con pronunciar la . E s o acabó prác t icamente en 
los años noventa . E n 1996 el es tudioso José Luis Or t i z N u e v o , que décadas 
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antes también hablaba sin r u b o r de la pureza, escribe su libro Alegato contra la 
purera. C o m o era de esperar n o quiere ver por d ó n d e van los dros pero sí las 
modas y arremete contra Mairena por ser un defensor de la pureza en el cante, 
como si los o t ros n o lo hubieran sido también. A pardr de los años noventa 
lo bueno, lo fetén, lo guay, era defender un arte mientras más mezclado mejor. 
La tesis es que c o m o el flamenco es, sin duda, un arte mesdzo hay que seguir 
mezclándolo con lo que sea y mientras más mejor para qui tarnos la caspa de 
la pureza de las décadas anteriores. D e este m o d o se fueron colando po r la 
retaguardia cosas que han querido vender c o m o flamenco cuando no lo son o, 
al menos, siendo algo indulgentes, lo son solo un poquito, de refilón. D e ahí 
las etiquetas que empezaron a proliferar: nuevo flamenco, flamenco-fusión, 
flamenquito, etc. La mayoría de los intérpretes acogidos a esas etiquetas eran o 
son mucho m e n o s flamencos que, po r ejemplo, Las Grecas, que nunca etique-
taron sus discos c o m o de flamenco. Su pr imer L P se llamó, con acierto, Gipsy 
Rack, o sea, rock gitano, y era sencillamente extraordinario. 

Pero de nuevo m e he vuel to a extraviar de mi p ropós i t o que n o es o t ro 
que intentar explicar qué era la pureza para A n t o n i o Mairena. Vamos a ver 
que para Mairena la pureza era muy dist inta de lo que significaba para el 
resto de artistas y estudiosos. Para es tos es, ent re otras cosas, una mezcla de 
fidelidad a las raíces, autent icidad, capacidad de t ransmis ión y muchas veces 
gitanería. Por supues to que para Mairena es eso, pe ro t ambién más que eso, 
pues tiene una ver t iente espiritual y de búsqueda de t rascendencia que n o 
encuentro en los demás. Trataré de explicar es to último. 

Un artista se mueve en cua t ro ejes. D o s de ellos son el de sus capaci-
dades artíst ico-técnicas y el de la t radición que hereda. Los o t ros dos son 
su en to rno y su yo, su f o r m a de ser. Aqu í voy a hablar p o c o de los dos pri-
meros aspectos, los que se ref ieren a las condic iones cantaoras de Mairena 
y lo que aprend ió de sus mayores pues se ha escrito suf ic ien temente sobre 
ello. N o voy a hacer un panegír ico de lo b u e n can taor que era y de lo m u c h o 
que sabía. E s o m e parece obvio. Para dilucidar el c o n c e p t o de pureza en 
Mairena t e n d r e m o s que o c u p a r n o s de esos dos o t ros aspectos, es to es, el 
del contexto histórico y social que le t ocó vivir y, sobre todo, el de su propia 
psicología y carácter. 

Mairena se forja c o m o cantaor en la llamada Ópera Flamenca, una época 
en la que el cante acumuló unos amaneramientos excesivos. Si se me permite un 
fácil juego de palabras Anton io Mairena y, con él, su mairenismo, se o p o n e a ese 
manierismo. Antonio se va a situar en los antípodas de dos de los grandes, que 
eran prácticamente de su edad. Me refiero a Marchena y Caracol. El primero 
parte de la escuela de Chacón, el gran clásico, el cantaor que dignificó mejor 
que nadie el flamenco en el periodo de entre siglos. Pero Marchena, a partir de 
los años treinta, tiende cada vez más al preciosismo, busca la vertiente lírica del 
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cante y, po r qué n o decirlo, su vertiente más comercial. Marchena graba "crea-
ciones", c o m o se decía a partir de finales de los años veinte. Así su p roducc ión 
de nuevas fo rmas de fandangos, tarantas, o la mi sma colombiana, que d e b e m o s 
a él, son f ru to de esa capacidad creativa. M u c h o s de estos cantes eran verdaderas 
filigranas que, con el con t r apun to musical de R a m ó n Montoya , se convir t ieron 
en auténticas taraceas sonoras que han hecho y hacen las delicias de m u c h o s 
aficionados. Por o t ro lado Mano lo Caracol bebe igualmente en la escuela de 
Chacón , y también en la de Manuel Torre. E n él t enemos a un cantaor expresio-
nista, un artista que también acudía a los estudios para grabar "creaciones" en las 
que se ponía más de manif ies to una expresividad desbordan te que la vertiente 
melódica. A d e m á s Mano lo Caracol ha sido quizás el cantaor que me jo r ha do-
minado la escena de un teatro. N a d a que ver con la timidez de un T o m á s Pavón, 
que ni siquiera cantaba ante grandes aforos, o de u n Camarón , acur rucado en la 
soledad de su silla de anea mientras miles de ojos lo escrutaban. 

A n t o n i o Mairena huye de las concepc iones que M a r c h e n a y Caracol te-
nían del cante. Po r eso n o e n c o n t r a r e m o s en su vasta discografía n ingún cante 
c o n el título de "c reac ión" , c o m o hizo t ambién su admirada maes t ra Pastora 
Pavón. F u e sin d u d a la de Mairena una reacción a la contra . E l obje t ivo de 
A n t o n i o n o era o f rece r algo n u e v o cada cier to tiempo, según los d ic tados de la 
industr ia fonográ f ica de su época , un cante recién sacado del h o r n o y amasado 
p o r compos i to r e s o letristas de la talla de Rafael de L e ó n y el maes t ro Qui roga , 
Perelló y Mos tazo , Mol ina Moles u otros , s ino dar a c o n o c e r cantes antiguos. 
Y mient ras más ant iguos mejor . A n t o n i o es t imaba que para eso había que ir a 
las fuentes . Y esa b ú s q u e d a fue m u y f ruc t í fera para él. 

A d e n t r a r s e en la o b r a de Mai rena es t o d a u n a aven tura q u e inc luso se 
resiste para m u c h o s que s o n b u e n o s a f ic ionados . La clave para p e n e t r a r en 
ese m u n d o es la pureza . La llave q u e n o s p e r m i t e en t ra r en las hab i tac iones 
d o n d e co r r e l ibre el can te d e Mai rena es la llave d e la pureza . ¿Y d ó n d e se 
e n c u e n t r a esa llave? Para eso m e t e n g o q u e cen t ra r en el ú l t imo de los cua t ro 
ejes ci tados, en el de los a spec tos ps icológicos . 

E l p r i m e r r e c u e r d o q u e Mai rena tiene de su v ida es c o n su m a d r e , A u -
rora Garc í a Hered ia . A n t o n i o lo cuen t a así: 

E n t r e mis r ecue rdos m á s le janos y n e b u l o s o s des tacan a lgunas en t ra -
ñables figuras de m u j e r e s gi tanas q u e yo s i empre t e n g o p re sen t e s en mi 
m e m o r i a . La p r imera de ellas es m i madre . P r e c i s a m e n t e el r e c u e r d o m á s 
r e m o t o que t e n g o de mi exis tencia está u n i d o a la s o m b r a de ella. E r a p o r 
S e m a n a Santa. Yo, q u e debía ser de cor t í s ima edad , m e e n c o n t r a b a en fe r -
m o de dif ter ia , y mi m a d r e , al pasar la p r o c e s i ó n p o r mi casa, m e a s o m ó al 
ventani l lo de la a lcoba para q u e viera al Cr i s to de la H u m i l d a d , s e g u r a m e n t e 
p id iéndo le p o r mi salud.1 

1 luis confesiones de Antonio Mairena, Sevilla: Universidad de Sevilla, 1976, págs. 45-46. 
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Aurora García Heredia, 
madre de Antonio Mairena. 

Según sus propias palabras fue un n iño criado en las faldas de su madre . 
En 1928, c u a n d o A n t o n i o d e n e 19 años, ella fallece, lo que const i tuyó un 
durísimo golpe. Escr ibe en sus m e m o r i a s (pág. 66): "aquel lo fue un h e c h o 
triste y do lo roso que m e dejó una herida incurable en las mismas ent rañas" . 
Desde en tonces A n t o n i o empieza a idealizar los recuerdos de su m a d r e a la 
par que se va f o r m a n d o c o m o cantaor a part ir del magister io de Joaqu ín el 
de la Paula y Manuel Torre . Solo dos años más tarde, en 1930, Rafael C r u z 
Vargas, su padre, con t rae segundas nupcias con Angeles García Vanda, que 
no era gitana. El que fue n iño m i m a d o de su madre , la gitana Aurora , recha-
za de plano ese nuevo m a t r i m o n i o de su padre y se distancia de él. P ienso 
que a raíz de esta c i rcunstancia A n t o n i o subl ima lo g i tano y a su m a d r e y, 
por extensión, lo femenino , f ren te al m u n d o de los payos y del varón . E n 
esa época vive in t ensamen te los ambien tes flamencos de Sevilla y provincia 
y también los de otras c iudades andaluzas c o m o Jerez, Granada , Málaga, 
etc. En 1939 marcha a vivir a C a r m o n a y se lleva cons igo a tres mujeres : su 
abuela mate rna y sus h e r m a n a s Rosar io y Josefa , que quedarán solteras. E n 
Carmona fija su residencia hasta 1956, c u a n d o c o m p r a una casa en Sevilla 
donde vivirá hasta el final de sus días. 
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E n C a r m o n a A n t o n i o c o n o c e a la sep tuagenar ia gi tana Mat i lde F ran-
co F e r n á n d e z (1864-1956), la hija del T í o Maero , c o n la que conec t a de un 
m o d o especial. U n a ahi jada de esta, l lamada M a d l d e P o z o Sanz, n o s c o n t ó 
a Luis Soler y a mí que s iendo ella joven Mai rena iba c o n f recuenc ia a ver a 
la anciana para q u e le hablara de los g i tanos ant iguos. Según una t radición 
—hay varias al respecto— que le t r ansmi te a Mai rena Mat i lde Franco , el p a d r e 
de esta, el T í o Maero , j un to c o n el S e ñ o r M a n u e l Mol ina y J u a n J u n q u e r a , 
en t r egó a T o m á s el Ni t r i la p r imera Llave del C a n t e F l amenco . Mati lde, la 
Viejita, c o m o Mai rena la l lama en sus memor i a s , que había nac ido en 1864, 
le hab laba de esa en t rega de la llave, de los t i e m p o s de T o m á s el Ni t r i y de 
los ri tos y c o s t u m b r e s de los g i tanos ant iguos. A n t o n i o q u e d a fasc inado para 
el res to de sus días p o r esos f abu losos " t i e m p o s del Rey F a r a ó n " , c o m o dice 
el can te de la Pirula. 

Matilde Franco Fernández 'la Viejita'. A n t o n i o F r a n c o 'T ío Maero ' . 

E n los ú l t imos años se han d e s c u b i e r t o da tos fidedignos de m u c h o s 
can taores ant iguos. E s m u y p r o b a b l e que si Mai rena viviera hoy quizás n o 
sería d e m a s i a d o i m p o r t a n t e para él saber c ó m o se l l amaban o c u á n d o nacie-
ron T í o Luis el de la Jul iana, el Planeta , el Filio, J u a n E n c u e r o s , el Nitr i , Cu-
r ro Pabla, el Seño r M a n u e l Mol ina , C u r r o Dulce , F r i jones o el L o c o Mateo. 
Le bas t aban las evocac iones que f o r j a b a n las sonor idades de esos n o m b r e s 
y saber que él f o r m a b a pa r t e de esa est irpe. Por supues to , p o r ser cantaor , 
le in te resaban t a m b i é n los hilos r e m o t o s de sus cantes para recrear los y do-
tarlos de nueva vida y así dar un n u e v o i m p u l s o a la t radición. Para él todos 
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esos cantaores del siglo xix eran una especie de patriarcas del A n d g u o Testa-
mento o de personajes mitológicos del m u n d o homérico . Esas sonor idades 
de las que hablo se adsban en el p o e m a "A Cádiz" de Ricardo Molina, de 
tintes mídeos: 

Ay C u r r o D u r s e 
Ay 

Sr. E n r i q u e O r t e g a , 
Ay 
orientales velas 
de navios avaros 

Ay 
Re ino s o n o r o 

D e A r g a n t h o n i o s ! 

El 23 de agos to de 1980 A n t o n i o Mairena dio un recital en Osuna . Las 
palabras que p ronunc ió el p resen tador en aquella ocasión, el d o c t o r Rodo l fo 
Alvarez Santaló, dan en la diana. Decía, ent re otras cosas: 

A n t o n i o Mairena, para mi gusto , ha s ido un h o m b r e que se ha sacado 
metas del alma y ha ido a pegarlas m u y lejos, p o r detrás de los d e m p o s del 
Planeta, más allá del m í d e o T í o Luis el de La Juliana, y lo ha m e t i d o en 
alguna especie de h u e c o d o n d e sirve para parir cualquier cosa, y ahí ha ido 
él a encon t ra r se y a pegar sus pedac i tos ( . . . ) c o n los pedac i tos de los de su 
raza. Y él está hac iéndose , n o sólo una p e r s o n a y expl icándosela , s ino que 
al m i s m o d e m p o está p r o c u r a n d o hacer un pueblo . E s impor t an t e , p o r q u e 
este h o m b r e es un f u n d a d o r . Va b u s c a n d o ot ra cosa: quiere saber p o r qué 
está c a n t a n d o y qué significa lo que él canta. ( . . . ) Señores , n o s o t r o s n o ve-
n imos aquí quizás a escuchar , n o s o t r o s v e n i m o s a ver a u n h o m b r e al que 
le va a pasar una cosa impor t an t e , y es que ese h o m b r e va a cantar. 

Entre las cos tumbres de los andguos gi tanos Mad lde F ranco ensalza 
de manera especial la virginidad de la novia gitana. E n A n t o n i o Mairena la 
idealización de la m a d r e y la fascinación p o r esa especie de Edad de O r o 
gitana, que cobra en su m e n t e caracteres legendarios, son el caldo de culdvo 
de su cante. Ahí es d o n d e busca A n t o n i o la pureza , su purera. 

Hace años visité la casa de A n t o n i o Mairena. Allí p u d e ver una vieja fo-
tografía que m e l lamó la a tención. Se trataba de una gitanita joven de n o m -
bre Águila, h e r m a n a de la citada Matilde Franco. Es ta hija del T ío Maero era 
bastante he rmosa y tenía una mirada melancólica y a la vez altiva. Parece ser 
que el Nitri es tuvo e n a m o r a d o de ella. Mur ió joven y moci ta , esto es virgen 
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y pura . D e b a j o d e esa fo tog ra f í a , y c o m o si d e u n e x v o t o se tratase, Mai rena 
m e c a n o g r a f i ó u n a letra d e siguiriya c o m p u e s t a p o r el Ni t r i y q u e A n t o n i o 
llegó a grabar . La t r ansc r ibo tal cual: 

Q u é d o l o r d e M o s a 
M i e n t r a s lio viva m a r e en es te m u n d o 
T e l levo en M e m o r i a . 

N o es casual idad q u e las pa labras ' M o s a ' y ' M e m o r i a ' las escr ibiera Mai-
rena c o n mayúsculas . ' M o s a ' p o d r í a equivaler a ' Pu reza ' , y ' M e m o r i a ' a 'Tra-
dición ' . A m b a s palabras , ' pu r eza ' y ' t rad ic ión ' , s o n los d o s pilares en los que 
se sus ten ta la o b r a de Mai rena . 

Águila Franco Fernández. 

Para A n t o n i o Mai rena la t rad ic ión del cante , la m e m o r i a , era cosa sagra-
da. L o s d e m á s c a n t a o r e s aprendían los cantes . P o r e j emplo , Rafae l R o m e r o 
usaba la exp re s ión trincar can tes de o t ros 2 , o t r o s hab lan de robar cantes. Para 
Mai rena los can tes le e ran revelados, lo m i s m o q u e un m e n s a j e divino. E n esto 

2 Francisco Expósi to Martínez, Rafael Romero en su centenario (1910-2010). Vida y obra ilus-
trada, Fuengirola: Ediciones J. Carlos Toribio, 2010, págs. 45, 105, 166, 172, 180, 197, 215. 
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recuerda la acti tud de los mísdcos , que buscan un es tado de pe r fecc ión c o n 
Dios a c o m p a ñ a d o de revelaciones. E s e D i o s para Mai rena será lo que él lla-
ma 'Razón Inco rpó rea ' , de la que trataré un p o c o más adelante. E s e mensa je 
trascendente le llegaba a él en f o r m a de cantes antiguos. Po r eso Mairena 
habla en sus m e m o r i a s de que algunos cantes le f u e r o n revelados trascenden-
talmente. Él n o los aprendía, o m e j o r dicho, n o se limitaba a aprenderlos. Así, en 
sus memor ias (págs. 66-67), re t ro t rayéndose al m i s m o a ñ o de la pérd ida de 
su madre, escribe: 

El a ñ o 1928 n o se b o r r a de mi m e n t e . ( . . . ) f u e u n a ñ o seña lado para 
mí po r la revelación trascendental de Diego el de Brenes ( . . . ) Me reveló algo de 
s u m a i m p o r t a n c i a para mí. D e s p u é s de r e p e d r m e , m u y e m o c i o n a d o , q u e 
el can te q u e más le había g u s t a d o en el m u n d o era el de Manue l T o r r e y 
c o n f e s a r m e que mi eco le s o n a b a a Manue l Tor re , f u e y m e dijo: 

- C o m o tú denes tan b u e n a s cond ic iones y tan b u e n o s metales , te voy 
a hacer un can te que n o lo can ta hoy nadie , ni inclusive el p r o p i o Manue l 
Torre . Yo se lo e scuché a T o m á s el Ni t r i , p r ec i s amen te en mi casa de la 
calle del Arco , a d o n d e lo l levaron T í o M a e r o y Agus t ín Talegas. Yo era 
m u y joven, p e r o m e a c u e r d o bien de la mús ica y de las m a n e r a s de can ta r 
del Ni t r i . 

Y e n t o n c e s m e c a n t ó de f o r m a maravi l losa tres cantes del Nitr i . C o m o 
m e g u s t a r o n m u c h o quise aprender los , y c o n ese m o d v o m e h izo venir a 
Brenes unas cuan tas veces más. 

E n parecidos t é rminos habla de la toná-liviana cuya divulgación de-
bemos a él. E s t e esdlo r e m o t o se lo lega J u a n Talega a Mairena, c o m o un 
tesoro. Escr ibe A n t o n i o (págs. 148-149): 

J u a n Talegas me dejó un son de can te inolvidable y m e ayudó m u c h o en 
mi tarea de reconstrucción de cantes an t iguos q u e e s t aban a p u n t o de desapa-
recer, e incluso, a fue rza de oírle can ta r y hacer le r e p e d r a lgunos t rozos de 
cantes y m a d c e s g i t anos viej ís imos, cuya p r o c e d e n c i a a veces ni el m i s m o 
Juan Talegas conoc ía , p u d e p o n e r en pie cantes c o m p l e t a m e n t e pe rd idos , 
c o m o ocu r r i ó c o n la toná-l iviana, de la q u e lo ún i co q u e sabía era que la 
can taba Juanelo. 

Para Mairena t ambién fue muy i m p o r t a n t e el año 1956. E n ese año 
fallece Madlde Franco , con 92 años; t ambién marcha a vivir a la ciudad de 
sus sueños, Sevilla. As imismo, en 1956 c o n o c e un alma gemela , el p r o f e s o r 
y poeta co rdobés Ricardo Molina. Se p r o d u c e en t re el poe ta y el can taor 
una simbiosis que dará b u e n o s f ru tos . A p a r t e de una sensibilidad p róx ima 
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a la suya, R ica rdo admi ra en A n t o n i o su gi tanería, la m a n e r a de cantar , sus 
vas tos c o n o c i m i e n t o s del flamenco y su intel igencia natural . " D o n d e n o hay 
intel igencia n o hay a r te" , llega a escribir Ma i rena en sus m e m o r i a s . Po r su 
pa r t e A n t o n i o d e n e en R ica rdo u n intelectual de f ina sensibil idad q u e p o n e 
en o r d e n los c o n o c i m i e n t o s e in tu ic iones q u e p o r la falta de f o r m a c i ó n aca-
démica n o p u e d e expresa r de la m a n e r a m á s adecuada . 

N o r e c u e r d o h a b e r le ído q u e lo q u e A n t o n i o Mai rena l l amó R a z ó n 
I n c o r p ó r e a es tuviera a c u ñ a d o en vida de Ricardo Mol ina , fal lecido en ene ro 
de 1968, p e r o es bas t an te pos ib le q u e ese c o n c e p t o lo fo r j a ra Ma i rena a raíz 
de las conve r sac iones q u e a m b o s m a n t u v i e r o n d u r a n t e m á s de u n a década . 
E l escr i to m á s an t iguo en el q u e A n t o n i o habla de la R a z ó n I n c o r p ó r e a se 
titula "S ign i f icado y responsab i l idad de la Llave de O r o del C a n t e " y es de 
1970. Según m e ha i n f o r m a d o J o s é Mar ía B o n a c h e r a , au to r del e s t u p e n d o 
l ibro La vida y la muerte en Antonio Mairena, Félix G r a n d e le c o m e n t ó q u e di-
cha expres ión aparece en Séneca. E f e c t i v a m e n t e he p o d i d o c o m p r o b a r que 
es así. E n la Consolación a Helvia, del r o m a n o - c o r d o b é s , l e emos ' incorpora l i s 
rat io i n g e n t i u m o p e r u m ar t i fex ' , e s to es, la ' r a zón i n c o r p ó r e a q u e es art íf ice 
d e esta m a g n a obra ' . E l ' a r t i fex ' la t ino t iene u n a d o b l e c o n n o t a c i ó n q u e nos 
in teresa subrayar aquí y q u e e n t r o n c a c o n la idea del ar te e n t e n d i d o c o m o 
u n a act ividad h u m a n a q u e busca la t r ascendenc ia . E l ' a r t i fex ' es t an to el 
D i o s - C r e a d o r c o m o el Ar t i s t a -Creador . E s t e úl t imo, c o n su capac idad para 
t r a n s f o r m a r e s t é t i camen te la mater ia , es u n a i m a g e n del g r an Creador . 

R ica rdo Mol ina , t a m b i é n c o r d o b é s , sabía latín y conoc ía b ien la o b r a de 
Séneca s o b r e la que escr ibió var ios art ículos. E s casi seguro q u e Ricardo le 
hablara a A n t o n i o de esa r a z ó n i n c o r p ó r e a , esa divinidad que para A n t o n i o 
Mai rena será ya una especie de deidad gitana. 

D e este m o d o en u n p e r i o d o de p o c o m á s de qu ince años , los q u e van 
d e s d e 1966, o a lo s u m o 1967, has ta la m u e r t e del can taor , en 1983, Mai-
rena va a d i señar u n a teoría t r a s c e n d e n t e s o b r e el can te m u y part icular . N o 
se equ ivocaba d e s d e luego R o d o l f o Alvarez en señalar q u e Ma i r ena era un 
' f u n d a d o r ' . A n t o n i o era p r o f u n d a m e n t e espiri tual , cr is t iano a su m a n e r a o, 
m e j o r d icho, a la m a n e r a q u e lo son los anda luces y o t r o s p u e b l o s del sur. 
C o n u n a capac idad sincrét ica digna de los p u e b l o s an t iguos un so lo h o m b r e , 
en este caso, A n t o n i o C r u z Garc ía , a m a l g a m a e l e m e n t o s d e Séneca , de su 
p rop i a gi tanería y del c r i s t i an i smo en su vers ión anda luza , pa ra crear una 
teoría estét ica c o n u n a f u e r t e carga s imból ica q u e sus ten ta rá su capacidad 
creativa. 

¿Y q u é pape l juega Mai rena en t o d o este c o n t e x t o s imból ico? E l se 
i m p o n e u n a alta mis ión , c o m o d i r í amos aho r a se compromete c o n su arte. E n 
sus m e m o r i a s cuen ta q u e se mov ía c o m o " s o n á m b u l o en un a m b i e n t e ficti-
c io" y q u e "insist ía t o z u d a m e n t e en su ve rdad , q u e era la ve r dad del can te" . 
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Pero A n t o n i o n o vivía dese spe ranzado pues tenía una obligación. L o nar ra 
así (pág. 80): 

E s t e c o n s u e l o m e lo daba la fe q u e tenía yo en la g r a n d e z a del can te y 
en lo q u e tenía q u e ser la mis ión de mi v ida en el c a m i n o que ya m e es taba 
t razando. P o r q u e a veces, c u a n d o u n o vive la deso lac ión y está a p u n t o de 
pe rde r lo todo , la vida le deja, c o m o dice Rafae l Alber t i en u n p o e m a , la fe, 
que es alegría, alegría, alegría. 

Pero esta mis ión n o está exenta de sacrificio. E s t e consis te en n o ceder 
a la comercial idad de sus c o m p a ñ e r o s de generac ión . A n t o n i o cons idera que 
el artista d e n e el deber de educar al públ ico, p o r eso n o ve con b u e n o s o jos 
que muchos de su raza di lapiden la t radición de los vie jos cantes gi tanos 
en aras de una rápida y masiva aceptación. E s muy crítico c o n las nuevas 
generaciones de gi tanos y t ambién c o n coe táneos suyos c o m o Caracol , al 
cual le r econoce unas extraordinar ias condic iones además de un envidiable 
entronque familiar p e r o cuya mayor mot ivac ión es el dinero. 

D e este m o d o Mairena rechaza grabar esas "c reac iones" de las que 
he hablado al principio, p o r q u e él quiere t ransmit i r la Verdad de la Razón 
Incorpórea. Para eso tiene que situarse en los tiempos r e m o t o s d o n d e los 
cantes, según él, n o es taban co r romp idos . E s o s cantes que, c o m o he d icho 
antes, le han sido revelados hay que t ransmit i r los con pureza y c o n duende . 
Antonio renuncia en cier to g r a d o a la individualidad para engrandecer la 
tradición. Quie re que los pos te r iores lo b u s q u e n a él y lo encuen t r en c o m o 
él había buscado y e n c o n t r a d o sus ancestros , a f i r m a n d o y robus t ec i endo así 
la cadena de la t radición que t rasciende al individuo y lo engrandece . A n t o -
nio, pues, n o le i m p o n e su n o m b r e a cantes que f u e r o n c reados p o r él c o m o 
se ha pod ido demos t r a r en varios trabajos. A u n así, c o m o artista que era n o 
podía reprimir su ego. Por eso n o ocul taba su deseo de que los es tud iosos 
del flamenco localizaran alguna vez cuáles eran esas apor tac iones suyas. So-
bre su triple á lbum LM Gran Historia del Cante Gitano Andaluz escribe en sus 
Confesiones (págs. 152-153): 

Q u i z á algún día haya q u e hacer , n o obs t an t e , u n es tud io del c o n t e n i d o 
de este d isco y de o t r o s para es tudiar m e j o r las vicis i tudes y rescates de 
m u c h o s cantes y mis apo r t ac iones a los diversos estilos. 

La Razón I n c o r p ó r e a de Mairena es la t radición y el r espe to a la tradi-
ción de los gi tanos p o r q u e es consc ien te de que es la tierra que sost iene y 
permite la existencia de este pueb lo sin tierra. E n esta a rdua empresa An-
tonio tiene su fe depos i t ada en esa R a z ó n I n c o r p ó r e a de la que nos habla 
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e m o c i o n a d o , q u e es algo que , según escribe, "hay q u e s end r y respe ta r para 
ser un b u e n g i tano ( . . . ) es el h o n o r nues t ro , la base de la cul tura gitana, el 
c o n j u n t o de nues t ras t radic iones y nues t ros r i tos a n d g u o s " . Señala que la 
R a z ó n I n c o r p ó r e a "se expresa de f o r m a intuitiva p o r m e d i o del d u e n d e " . Y 
señala a d e m á s que "es la r a z ó n p r imera y la q u e nu t re el cante , p o r q u e es el 
espíri tu an t iguo de nues t ros ritos, en especial del r i to m á s i m p o r t a n t e , que 
consagra y p r o c l a m a la alegría incon t ro lab le de la pu reza y sus s ímbolos . Por 
eso en las raíces del á rbo l genea lóg ico del can te g i t ano está la a rbo reá" . 

Y nos t o p a m o s ya c o n el can te t o t é m i c o de los g i tanos y m u y especial-
m e n t e de Mairena . La a lboreá es el can te de la r e p r o d u c c i ó n , el que festeja 
que una nueva gene rac ión de g i tanos va a nacer , p o r eso es el m á s i m p o r t a n -
te para Mairena , p o r q u e es el can te que enlaza unas gene rac iones c o n otras, 
que salta p o r enc ima de la l imitación individual y la t rasciende. La pu reza del 
cante venía a ser en Mai rena una ree laborac ión intelectual izada de la to témi-
ca virginidad de la g i tana h o n r a d a . Y en es to pa rece q u e Mai rena incur re en 
una apa ren te con t rad icc ión . ¿ C ó m o s iendo la a lboreá el can te que celebra 
la pu reza virginal n o está p r e sen t e en la o b r a de Mairena? U n a p r imera res-
pues ta es que n o quiso cantar la a lboreá fue ra del c o n t e x t o de la b o d a , cosa 
que r e spe t a ron o t r o s m u c h o s gi tanos. Pe ro quizás n o sea del t o d o c ier to que 
Mai rena n o g rabara la a lboreá. P o d r í a m o s decir de m a n e r a me ta fó r i ca que la 
ex tensa o b r a del m a e s t r o viene a ser c o m o una g r an alboreá. Si e s c u c h a m o s 
a t e n t a m e n t e los cantes que g r a b ó A n t o n i o n o s p e r c a t a m o s de que m u c h o s 
de ellos flirtean, valga la expres ión , c o n la a lboreá , a lgunas veces musical-
m e n t e y o t ras m u c h a s l i terar iamente. U n a pa r t e significativa de la o b r a de 
Mairena , al ser u n c a n t o a la pureza , roza los l ímites de la a lboreá. Y eso es 
percep t ib le en cantes c o m o bulerías r o m a n c e a d a s , gilianas y r o m a n c e s c o m o 
cabría esperar , al ser sus melod ías p r ó x i m a s a la a lboreá, p e r o t a m b i é n ocu-
r re en o t ro s estilos c o m o soleares, siguiriyas, cant iñas , villancicos, tangos, 
tonás e inc luso saetas. E n m u c h o s de es tos cantes p o d e m o s c o m p r o b a r que 
en sus coplas el c a m p o s e m á n t i c o de la p u r e z a está p r e sen t e c o m o en nin-
g ú n o t r o cantaor . Así le e s c u c h a r e m o s cantar i n s i s t en t emen te a las flores, el 
n u e v o día, los ru i señores , la m a d r u g á , los novios , las moc i tas de bandera , la 
doncel la bri l lante c o m o una estrella, la aurora , el agua fría, la co ronac ión , el 
día que a lborea, el p a ñ u e l o de alegría o dec/ó, a María que es m á s p u r a que el 
agua, las rosas y mosque t a s , la f ama , los pa jar i tos q u e can tan al alba, las ove-
jas b lancas en p r a d o s verdes , el o r o fino, las camisas rotas, la m a ñ a n a de San 
Juan , los ríos, f uen t e s y arroyos, el c o r a z ó n p e r d i d o en un c a m p o de flores, 
las rosas de los rosales, la en t rega del pe lo co r t ado , la h o n r a de los gitanos, 
e tcétera , e tcétera. 

A n t o n i o tiene u n a n o c i ó n intuit iva p e r o clarísima de lo q u e es u n a tra-
d ic ión oral. Y sabe q u e la suya, la q u e sos t iene a su pueb lo , se p ie rde sin 
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remedio y, lo que más le o f ende , que se v e n d e c o m o mercanc ía de feria p o r 
parte de los p rop ios gi tanos, que n o saben que es tán ma lba ra t ando el sos tén 
de su existencia. Mairena está, c o m o H o m e r o , c o m o el a n ó n i m o au tor que 
nos legó el Cantar del Mío Cid, en m e d i o de una t radición oral que ha sido 
poderosísima pe ro que se está d e s a n g r a n d o p o r m o m e n t o s . E s t a t radición 
oral desnor t ada y descolor ida es lo que Mairena encuen t ra , y c o m p r e n d e 
desde el p r imer m o m e n t o que es to n o es cualquier cosa, que es una creación 
colecdva grandiosa , que es t r a scenden te y que ha sido vital para los gitanos. 
La llama Razón I n c o r p ó r e a y sabe que par t ic ipa de lo sagrado, c o m o t o d o lo 
que trasciende el p e q u e ñ o aquí y ahora de cada individuo y lo conec ta c o n 
aquello que es capaz de sobrepasa r la finitud de una vida h u m a n a . E s a es la 
pureza de A n t o n i o Mairena. 

E v i d e n t e m e n t e la vis ión cuasi religiosa que del cante tenía Mairena era 
algo que vivía muy í n t i m a m e n t e y que af loraba solo a veces en sus con -
versaciones o en sus escritos. D e s d e luego que n o hay que imaginarse a 
Antonio Mairena en una especie de éxtasis mís t ico pues en sus aden t ros se 
complementaban el h o m b r e que tenía una mis ión t rascendenta l y el g ran 
aficionado, el a r tesano que pulía su o b r a lo m e j o r que sabía. Tenía Mai rena 
pocas aficiones apar te del cante. A n t o n i o vivía para cantar y para ap rende r 
todo lo que concern ie ra al cante. Po r eso, apar te de esos cantes revelados p o r 
Diego el de Brenes, Pepe Tor re , Pas tora o J u a n Talega, Mairena escuchaba 
discos c o m o el que más, sencilla y l l anamente para aprender , para ampliar 
su repertorio. Pe ro a med ida que pasan los años y se le van m u r i e n d o sus 
maestros A n t o n i o n o p u e d e a u m e n t a r sus c o n o c i m i e n t o s de viva voz , ya n o 
le quedan tesoros p o r descubrir , apenas se le revelarán más cantes p o r lo que 
o bien tiene que acudir exclus ivamente a la discograf ía o tiene que claudicar 
y grabar "c reac iones" c o n t o d o lo que ello acarrearía. Pe ro él vuelve a dar 
una vuelta de tuerca a su capacidad creativa. Senci l lamente, y c o m o se dice 
ahora, reinventa la t radición de un m o d o peculiar. Po r e jemplo , para rescatar 
de la memor i a la ant iquís ima toná de los pajari tos, e scuchen las palabras que 
le dirige a Paco Vallecillo3: 

Tú sabes mejor que nadie que el cante está siempre conmigo, porque 
es mi vida. A solas, pienso muchas veces cantando en mi interior y llego a 
unos estados que a mí me parecen nebulosas, saltos atrás en la historia del 
cante de los gitanos. N o sé si esto es una exteriorización de mi sino, de una 
predestinación que llega a modo de mensaje entre brumas. Tendríamos 
que volver al viejo tema de nuestras conversaciones íntimas, el de la "razón 
incorpórea" del cante... Yo sé que se refiere, por tradición oral y sin que 

3 Francisco de la Brecha, "Charlas con Antonio Mairena: la toná de los pajaritos", Flamen-
co, n° 11, Tertulia Flamenca de Ceuta, noviembre de 1975. 
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nad ie sepa su mús ica , u n a T o n á de los Pajar i tos , a t r ibu ida al j e r e z a n o T í o 
Luis de la Juliana. P u e s b ien , yo h e visto, h e s e n d d o y h e i n t u i d o la T o n á 
de los pa ja r i tos en la letra de u n a viej ís ima letra de Soleá pa ra bailar. ¿Crees 
q u e e s to p u e d e ser u n sueño , u n a q u i m e r a , u n a fantas ía? P i ensa lo q u e 
quieras . P e r o la T o n á de los Pajar i tos la h e s e n t i d o así: S o n las c u a t r o d e la 
m a ñ a n a / a leván ta te g i t ano / a leván ta te y n o d u e r m a s m á s / q u e s u e n a n 
los pa ja r i tos / c a n t a n d o la m a d r u g á . 

A A n t o n i o , c o m o en los re la tos bíblicos, los sueños le revelan las ver-
dades del cante . Sus verdades , ev iden t emen te . Ya n o d e n e de quién ap rende r 
cantes a n d g u o s p o r q u e sus maes t ro s han desaparec ido . El in tuye c ó m o p o -
dían ser esos cantes r e m o t o s y se p o n e m a n o s a la obra . E l ideal de pureza 
que ha f o r j a d o d u r a n t e a ñ o s le sirve de insp i rac ión para crear él solo. C o m o 
un b u e n o r f e b r e pule esas melod ías y las engas ta en coplas que hab lan de la 
p u r e z a y que g rabará en su ú l d m o disco. 

A p a r d r de los años se tenta Mai rena n o d e n e q u e sufr i r las se rv idum-
bres de la p ro fes iona l idad , ya solo can ta allí d o n d e quiere. A h o r a vive exclu-
s ivamente para el cante , n o del cante , lo que le da m á s l ibertad. Asis te a con-
gresos , i m p a r t e confe renc ia s y canta d o n d e sabe q u e va a estar a gusto , en 
peñas d o n d e le aprecian, h o m e n a j e s o r e u n i o n e s de amigos . Se ha d e s p o j a d o 
en defini t iva de las obl igac iones q u e la p r o f e s i ó n de can tao r trae aparejado. 

Al final de su vida a d o n A n t o n i o Mai rena le ocu r r i ó algo pa rec ido que 
a d o n Manue l de Falla. E l gad i tano , u n a vez q u e a p r e n d i ó t o d o lo que le 
in te resó de las vanguard ias eu ropeas y de las mús icas nacionales , necesi ta de 
lo inefable para seguir c reando. Así , para su úl t ima obra , el i n a c a b a d o p o e m a 
s in fón ico La Atlántida, necesi ta inspirarse en u n m u n d o mitológico. Para ello 
decidió en 1930 trasladarse desde su res idencia de G r a n a d a a su Cádiz natal. 
A c o m p a ñ a d o de José María P e m á n navegó en un b o t e c i t o has ta el islote de 
Sancti Petri, d o n d e se dice que es tuvo el t e m p l o de Hércules . C u e n t a Pemán 4 

que Falla se ded icó a obse rva r el p r o m o n t o r i o y oír el r u m o r de las olas para 
dar f o i m a musical a los versos de M o s é n Jac in to Verdaguer , esos que dicen: 
"¿Ves ese m a r que abarca la de r r a de p o l o a po lo? U n tiempo f u e jardín de 
Hespé r ides alegres". E l escr i tor gad i t ano escr ibe de su paisano: 

Falla quer ía p isar el sitio d o n d e es tuviera el f a m o s o t e m p l o d e d i c a d o al 
h é r o e d e su f u t u r o p o e m a . Y se d ice q u e el t e m p l o de H é r c u l e s e s tuvo en 
Sanct i Petri . E s t o , pa ra u n o s a r q u e ó l o g o s , es p r o b a b l e , pa ra o t ros , dudoso . 
P e ro pa ra los m ú s i c o s y los p o e t a s c o n v i e n e q u e sea indiscut ible . 

4 Fernando Sánchez García, l^a correspondencia inédita entre Falla y Pemán, Sevilla: Alfar, 1987, 
pág. 130. 
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A n t o n i o Mairena cuando en 1983 graba el que sería su disco p o s t u m o , 
El calor de mis recuerdos, sabe bien que se desp ide de la vida. E n su pos t re r viaje 
este patriarca gi tano se despoja de t o d o lo superf luo. Por eso cierra c o n un 
cante que n o lleva a c o m p a ñ a m i e n t o musical, la toná. Para buscar inspiración 
acude al p roce loso mar de su memor ia , d o n d e oye los r u m o r e s lejanos de 
los gitanos andguos . E n esta soberbia despedida , apar te de la citada toná de 
los pajaritos, y c o m o deja entrever en las coplas que canta, v e m o s a A n t o n i o 
sentado solo en el suelo, con la camisa rota, c o n t e m p l a n d o el pañue lo de la 
pureza, el decló. Y o ímos cor re r los cer ro jos con la llave de la pureza de su 
cante para ir hacia el alba, hacia la l ibertad. C o m o decía A n t o n i o M a c h a d o 
en el conoc ido p o e m a : 

Y c u a n d o llegue el día del ú l t imo viaje, 
y esté al par t i r la nave q u e n u n c a ha de to rnar , 
m e encont ra ré i s a b o r d o , l igero de equipaje , 
casi de snudo , c o m o los hi jos de la mar . 
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V I S I O N E S D E A N T O N I O M A I R E N A 1 

Juan Manuel Suárez japón 
Rector de la Universidad Internacional de Andalucía 

Tratar de acercarse y de op inar sobre la obra de A n t o n i o Mairena, -en 
general sobre la de cualquiera o t ro de los g randes de la cul tura flamenca-, 
siempre m e pareció un ejercicio arriesgado. E n este caso, además, n o sólo 
por la comple j idad de su obra , sino t ambién p o r la pluralidad de miradas que 
ya se han ver t ido sobre la m i s m a y, en general , p o r la paulat ina aparición de 
corrientes que ahora niegan al ma i rene ro el pan y la sal que tan abundan te -
mente regó sobre la cultura flamenca de Andalucía . Y un peligro derivado, 
no menor , es incurr ir en la tendencia contrar ia , es decir, ex tenderse en des-
tacar alabanzas o mér i tos excesivos. 

Por eso decido aquí o f rece r a la cons iderac ión del lector unas "visio-
nes" de A n t o n i o Mairena más cercanas a mis propias vivencias, es decir, 
derivadas del m o d o en que m e relacioné con su legado cantaor y con lo que 
para los af ic ionados de mi generac ión era un incontes tab le magister io teóri-
co. Así pues, después de habe r de jado en otras publ icaciones mis op in iones 
acerca del artista, de su obra , de lo que se dio en llamar "el mairenismo"2, etc., 
me centro aquí en el A n t o n i o Mairena al que apenas conoc í pe r sona lmente , 
pero cuya obra tan c laramente ident i f ico c o m o u n o de los pilares de mi for-
mación de aficionado. Porque hac iendo mías las h e r m o s a s palabras de Félix 
Grande he de empeza r p o r r econoce r que "le debe mucho a Mairena esa dimen-
sión de mi vida que se apacigua y se acalora con el consuelo y el desconsuelo delflamenco ". 

Dejaré dos "visiones" pe r sona le s sob re A n t o n i o Mai rena , separadas 
por un da to básico, mi llegada a Cádiz pa ra vivir en ella ve in te años. E s t a 
etapa gadi tana de mi vida, - f u n d a m e n t a l para mí en t an tos o t r o s a spec tos 
personales y p ro fes iona les - , r e d i m e n s i o n ó mi vis ión del flamenco has ta 
el grado de p e r m i t i r m e hablar de u n a vis ión p r imera , aquella en la que se 

1 El presente artículo tiene su base en las ideas que conformaron la conferencia que pro-
nuncié en las Jornadas de Estudios Flamencos, de la Peña Enrique el Mellizo de Cádiz, el 
10 diciembre del año 2008. 
2 Me refiero a "Una relectura de las "Confesiones de Antonio Mairena" en el XX aniver-
sario de su muerte"; en mi libro Escritos Flamencos. Grupo Joly. Cádiz. 2004. Pp 21-38; "A 
vueltas con el "mairenismo" y el futuro"; ibidem. Pp 39-42; "Un mairenista en la corte de 
Caracol". Ibidem.pp 143-146. 
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g e s t ó mi f o r m a c i ó n c o m o a f i c i o n a d o , y o t r a s e g u n d a , q u e es aquel la en la 
q u e M a i r e n a y el "mairenismo se m e f u e m o s t r a n d o a la luz de l v e n t u r o s o 
o lea je vital q u e m e t r a jo a Cád iz , u n o d e e sos "santos lugares''' d e la historia 
y la cu l tu ra flamenca. Se t ra ta rá , pues , d e e x p o n e r , - s iqu ie ra sea b r e v e m e n -
te- el m o d o en q u e mi i n t e g r a c i ó n en Cád iz y mi i n m e r s i ó n en su m u n d o 
flamenco, m e p e r m i t i ó c o n o c e r u n a cara n u e v a , m á s c o m p l e j a y rica de esa 
rea l idad flamenca q u e yo ya creía c o n o c e r . 

1. L A GESTACIÓN D E MI " M A I R E N I S M O " . 

El p r i m e r d i sco q u e tuve en mis m a n o s de A n t o n i o M a i r e n a fue el que 
se t i tulaba "Cantes de Antonio Mairena"3, e d i t a d o p o r C o l u m b i a en el año 
1958. Yo acababa de cumpl i r t rece años . L o consegu í a p e n a s u n pa r de años 
d e s p u é s y n u n c a d e s d e e n t o n c e s he o lv idado aquella e m o c i ó n de mi encuen-
t ro p r i m e r o c o n lo q u e en t end í a q u e era u n a joya para mis ya def in idas y pre-
coces a f ic iones flamencas. E r a u n o de los p r i m e r o s L P q u e v e í a m o s y en su 
p o r t a d a aparecía u n a i m a g e n del can taor , l i ge ramen te d e perf i l , t o c a d o con 
s o m b r e r o d e ala ancha . E l d i sco c o n t e n í a u n a br i l lante co lecc ión de cantes 
de en t r e los cuales u n o de ellos c a p t ó m i a t enc ión d e joven es tud ian te de ba-
chil lerato: el r o m a n c e de B e r n a r d o del Carp ió 4 . F u e r o n los p r i m e r o s cantes 
de Mai rena q u e m e a c o m p a ñ a r o n , h a c i é n d o s e un h u e c o en t r e mis horas de 
es tudios : "Salió Bernardo a ca^ar/ una nocheáta oscura/ de perritos y lebreles/ lleva 
cercaíta la muía. 

A q u e l r o m a n c e resu l tó u n d e s c u b r i m i e n t o m u y s e d u c t o r y v i n o a afian-
zar mi nac ien te c o n d i c i ó n de a f ic ionado . M e resu l taba s o r p r e n d e n t e des-
cubr i r aquella p ieza p r o c e d e n t e d e la m á s le jana l i teratura castellana, inter-
p r e t ada p o r A n t o n i o Mai rena en u n c o m p á s q u e yo ya iden t i f i caba c o m o la 
buler ía p o r soleá5 . Aque l la era u n a mezc la h e r m o s a , q u e m e traían el regusto 
de las cu l turas añejas y q u e s o n a b a c o n u n a a r m o n í a m u y flamenca y un 

3 El cantaor mairenero se acompañaba en sus cantes de las guitarras de Manuel Morao 
(entonces "Moraito") y de Paco Aguilera. 
4 Véase el estudio que se hace de este disco y, en general de toda la obra cantaora de An-
tonio Mairena en la colosal investigación publicada por Luis Soler Guevara y Ramón Soler 
Díaz: "Los cantes de Antonio Mairena (comentarios a su obra discográfica). Ediciones 
Tartessos. Sevilla. 2004. E n estos primeros cantes eran resaltables, además del mencionado 
romance, la soleá "Llevo una cru£ en el hombro", las cantiñas "No le quites los hilvanes...", los 
tangos del Piyayo " Viva Málaga la bella. ••", y otros. 
5 Desde muy joven, mi afición por las músicas flamencas fue paralela a mis deseos de 
aprender a tocar la guitarra flamenca, de suerte que el aprendizaje de los rudimentos técni-
cos de ésta me exigían una identificación de los palos, de sus ritmos y armonías. Así, entre 
ambos se fue anudando el mecanismo de un conocimiento de la diversidad flamenca que, a 
su vez, me hacía admirar más a estas músicas. 
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compás per fec to . E r a s o r p r e n d e n t e descubr i r el relato de aquellas historias 
fronterizas, a la vieja épica del Med ievo recuperada y s o n a n d o tan flamenco. 

Na tu ra lmen te , t o d o ello n o h izo más que p r o v o c a r m e p regun tas so-
bre los secretos del flamenco que yo n o era en tonces capaz de responder 6 . 
¿Cómo había sido pos ib le aquella alianza?, ¿ C ó m o habían l legado a las co-
munidades gi tanas de Andaluc ía aquellas historias romanceadas , aquellos 
"corr idos" que recogían viejas historias de f ronteras? 7 . Y un día llegó en que 
tuve ocasión de p regun tá r se lo al p r o p i o A n t o n i o Mairena , que acudió a un 
acto o rgan izado en mi pueblo , en Cor ia del Río, para p resen ta r y d i fund i r 
el disco en el que se recogía la inolvidable Misa F l amenca que g r a b a r o n el 
propio Mairena, Luís Cabal lero y N a r a n j i t o de Triana, c o n la gui tarra de José 
Cala "El Poe ta" . T o d o s ellos a c o m p a ñ a b a n a la p e r s o n a que es taba en or igen 
de aquella iniciativa y de tantas o t ras que en t o r n o al flamenco g e r m i n a r o n 
en la Sevilla de aquellos años finales de los c incuenta y c o m i e n z o s de los 
sesenta: Rafael Be lmonte 8 , h e r m a n o de quien fuera figura inolvidable de 
nuestra t auromaquia . 

E n aquel ac to y tras las in te rvenc iones de los invi tados se abrió un 
coloquio y yo, s u p e r a n d o mi p u d o r p o r hablar en públ ico, a t enazado p o r el 
miedo al ridículo, m e dirigí a D. A n t o n i o Mai rena y le p r egun t é p o r aquella 
cuestión del R o m a n c e que t an to atraía mi cur iosidad. M e c o n t e s t ó sonr ien-
do y me dijo: "Bueno, muchacho, eso no está en la misa flamenca. Pero te lo voy a con-
testar porque veo que te interesa...", y lo h izo de un m o d o que m e de jó un p o c o 
perplejo: "Mira, la historia de Bernardo del Carpió y otras mucha historias las conocen 
¡os gitanos desde siempre, aprendidas en su vagabundeo por los caminos de España. Pero 
cuando los gitanos de Andalucía la cogieron ya la cantaron a su modo. Y entonces ocurrió, 
-continuó p o n i e n d o un ejemplo- , como los guisos, que tienen sus ingredientes pero 
al que le falta uno que le dé ese toque que lo haga distinto, que le dé un sello personal o 

6 De muchas de ellas sigo sin poder hacerlo, a pesar del t iempo transcurrido y de mis 
perseverancias en la afición flamenca. 
7 Muchos años más tarde, avecindado ya en Cádiz, tuve ocasión de conocer y de tener 
amplias conversaciones sobre este y otros asuntos del flamenco, con Luis Suárez Avila, uno 
de los más atinados estudiosos del .omancero flamenco. 
8 Aprovecho para señalar que la figura de Rafael Belmonte es una de las muchas a las que 
la historia del flamenco debiera volver a mirar para reconocerles sus méritos, para rescatar 
el valor de sus aportaciones. Durante la Sevilla de la transición entre la década de los años 
cincuenta y sesenta, tan esenciales para la renovación del flamenco, Belmonte fue uno entre 
los pocos que entonces levantaron su voz para devolver al cante la dignidad perdida en los 
recovecos de la llamada "Opera Flamenca". Y es un hecho cierto que su amistad con Anto-
nio Mairena y la admiración que el doctor sevillano tenía por el cantaor, constituyeron una 
plataforma fundamental para el encumbramiento de Mairena, ayudando en gran medida 
a abrir el camino que culminaría en la década de los sesenta, especialmente a partir de la 
concesión de Llave de Oro, en 1962, ya con la presencia cerca del cantaor de otro de sus 
grandes mentores, el poeta Ricardo Molina Tenor. 
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familiar. Y eso es lo que hacen los gitanos con aquellos corridos, que le ponen su sello, su 
gusto propio ". 

Acerca de este m o d o de ap rend iza je de los r o m a n c e s p o r pa r t e de los 
g i tanos y al m o d o casi mi l ag roso en que se hab ían ido p e r p e t u a n d o , trans-
mi t ido de b o c a en b o c a a lo largo de siglos has ta llegar a n u e s t r o tiempo, 
Mai rena se refir ió m u c h a s veces y de m a n e r a ex tensa en las m e m o r i a s que 
fue c o n t a n d o al inolvidable A l b e r t o Garc ía Ulecia: "... Otra gitana que en miin-
fancia bregó mucho conmigo fue una hermana de mi abuela Ea Morena: mi tía Francisca, 
a la que mi abuela tenía recogida. En aquella época era una mujer muy gruesa, bastante 
vieja y casi incapaátada. Era soltera y se encontraba muy sola, la pobre. Me quería mu-
cho y me cuidaba. Cantaba por romances que no se podía aguantar. De ella aprendí el 
romance de Gerineldos, el de Bernardo del Carpió, el del Conde Niño... 

La ve rdad es q u e en tonces , c u a n d o Mai rena m e r e s p o n d i ó en aquel acto 
de Cor ia del Rio, n o supe bien qué m e es taba q u e r i e n d o decir. Neces i t é años 
para en desc i f ra r lo y lo hice al ir a v a n z a n d o en mis c o n o c i m i e n t o s sobre el 
flamenco en genera l y sob re la o b r a y el p e n s a m i e n t o de A n t o n i o Mai rena en 
concre to . D e s c u b r í que lo que m e es taba q u e r i e n d o explicar era nada más y 
nada m e n o s que la esencia de sus tesis acerca del or igen del flamenco, en ten-
d i d o c o m o la síntesis p r o d u c i d a en t re las cen tenar ias t radic iones musicales y 
culturales andaluzas y las apo r t ac iones de los g i tanos a sen t ados en las tierras 
de Anda luc ía la baja. L o q u e allí m e es taba a d e l a n t a n d o A n t o n i o Mai rena era 
su vis ión, su teoría acerca de lo que luego llamaría "cante gitano-andaluz y que 
const i tuye, c o m o es sabido, u n a de las ideas claves del "mai ren i smo" 1 " . Son 
las ideas q u e años más tarde, de la m a n o del p o e t a c o r d o b é s Rica rdo Molina, 
sintetizaría en su "Mundoy Formas del Cante Flamenco ". 

La lectura y el e s tud io de a m b a s ob ra s tuv ie ron una g r an inf luencia en 
mi inicial f o r m a c i ó n de af ic ionado, c o m o p o r o t ra pa r t e fue bas t an te c o m ú n 
en aquel los años. E l in f lu jo p roced ía , en t re o t ras cosas, de que en ambas , 
y m u y espec ia lmente , en el "Mundoy Formas..." se o f rec ía lo que alguien 
c o m o yo es taba b u s c a n d o : una vis ión global del f l a m e n c o y de sus mister ios , 
comple t a , segura, c o n respues tas para todo , sin d u d a s ni i nce r t idumbres . Allí 
aparec ían r e s p o n d i d a s todas las p r egun ta s que m e había ven ido hac i endo 

9 Alberto García Ulecia.- Las Confesiones de Antonio Mairena. Universidad de Sevilla. 
Sevilla, 1976. 
10 Aquellas mismas ideas sobre la naturaleza gitano-andaluza del cante y otras más so-
bre la global realidad flamenca, Antonio Mairena las volvió a exponer en muy numerosas 
ocasiones, si bien en ninguna como en los dos libros que vinieron a recoger su pensamien-
to: "Mundoy Formas del Cante Flamenco", realizado con el poeta cordobés Ricardo Molina, 
editado por Revista de Occidente en 1963, y las antes citadas "Las Confesiones de Antonio 
Mairend\ realizadas a Alberto García Ulecia, Catedrático de Historia del Derecho de las 
Universidades de Córdoba, Sevilla y Cádiz, editado por los servicios de publicaciones de la 
Universidad de Sevilla, en 1976. 
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desde hacía años. Y quizás po r ello, cuan to allí se decía fue e n c o n t r a n d o en 
mí un receptor inmediato, casi entusiasta, p o r q u e aquellas eran af i rmaciones 
que venían avaladas p o r quien para mí era, -y sigue siendo-, u n o de los más 
grandes intérpretes de la historia de nues t ro cante que, además, en aquellos 
años mantenía una alta jerarquía en t o d o el m u n d o flamenco". 

Así pues, en aquellos lejanos d e m p o s de mi juventud en los que se fue 
c o n f o r m a n d o mi afición flamenca m e afer ré a esas ideas de A n t o n i o Mai-
rena, que luego han sos tenido el l lamado "mairenismo". Se circunscribían a 
unas pocas, pe ro firmes convicciones: a) or igen gi tano andaluz del flamenco, 
es decir, c o m o el p r o d u c t o síntesis de la tradición cultural andaluza y las 
aportaciones de los gi tanos de la baja Andalucía , b) la ta jante separación que 
él hacía entre éste cante y el l lamado flamenco a secas, c) el papel de creador 
del cante o to rgado a ciertos t roncos familiares gi tanos andaluces y n o sólo 
la atribución a éstos de unas meras peculiaridades expresivas, c o m o algunos 
han defend ido luego, d) el valor esencial de la t ransmis ión generacional , de 
la tradición, c o m o sopor t e de la au tendcidad flamenca, e) el carácter a la 
vez popular y minori tar io del cante gi tano-andaluz, f) la precisa localización 
espacial del hecho germinal del flamenco, es decir, de la geograf ía cantora 
propiamente dicha, ident i f icándola con el terr i torio de "Andalucía la baja" , 
-por decirlo con sus propias palabras-, es decir c o n el " t r iángulo" en el que 
Cádiz y los Pue r tos const i tuían u n o de los vért ices esenciales, g) la es t ructu-
ración de los dist intos palos en familias, es tableciéndose jerarquías, relacio-
nes y procedencias , y h) muy esencia lmente la identif icación del cante gi tano 
andaluz y su cultivo c o m o un c o m p r o m i s o para los gi tanos andaluces que 
iba mucho más allá del p u r o ejercicio profes ional . 

Particular interés tenía y sigue t en iendo para mí su explicación del fe-
nómeno flamenco, su idea central de asociar esos dos e lementos f u n d a m e n -
tales en la génesis de nues t ro arte: Andalucía y los apor tes de la e tma gitana. 
Se encerraban en ella dos reivindicaciones que todavía hoy, pasados tantos 
años, est imo que sigue s iendo necesario n o olvidar, a saber: 

1. reaf i rmar el carácter indiscut ib lemente andaluz de este arte, que 
jamás debiera ser pues to en duda po r más que hoy el flamenco se 
haya conver t ido en un arte global, somet ido a las dinámicas que 
hoy manif ies tan cualquier ot ra mani fes tac ión de la cultura y, 

11 Para las generaciones más jóvenes o para los que estuvieron alejados de aquel ambiente 
sevillano de'los años sesenta, puede resultar extraño este aserto, pero es inequívoco que 
Antonio Mairena era entonces una especie de oráculo cuyas afirmaciones sobre el flamenco 
no eran contestadas por nadie, ni críticos (los pocos que entonces había) ni por estudiosos. 
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2. el valor i m p o r t a n t í s i m o que los g i tanos andaluces h a n t en ido y si-
guen t en i endo en la conf igurac ión y en la in t e rp re t ac ión del arte 
flamenco12. 

A es tos d o s pilares de sus ideas se ref ir ió el m a e s t r o ma i r ene ro muchas 
veces, n o sólo en los l ibros ci tados, s ino en sus n u m e r o s a s in te rvenc iones 
orales, en confe renc ias o entrevis tas y en los diversos ar t ículos de su m a n o 
pub l icados en revistas flamencas. Y s i empre lo h izo c o n un r igor ro tundo , 
sin fisuras. Así, a m o d o de e j e m p l o m e p e r m i t o extraer un p á r r a f o de un 
ar t ículo suyo titulado "Sobre el futuro de la vida del cante gitano", pub l i cado en 
1982, -es decir, so lo un a ñ o antes de su fa l lecimiento- , en ia Revista Candil: 

. .El Cante Gitano Andaluz es un fenómeno musical que se produce en los miembros 
de esta raza que habitan una geografía muy reducida de Andalucía la Baja. Concre-
tamente las provincias de Sevilla y Cádiz- Todas las demás teorías son completamente 
artificiosas e inadaptablespara esta música... ". 

O en este o t r o relato, de i ndudab le in terés y gracia, que A n t o n i o Mai-
rena incluyó en sus Confe s iones : . .Estando en Castuera me presentaron al rey 
de los gitanos extremeños y me hicieron cantar ante él y ante los suyos. Para mí era una 
experiencia nueva cantar ante unos gitanos de fuera de Andalucía la Bofa y me puse a 
cantar todo lo gitano que sabía. Pensaba yo que aquel cante le llegaría a aquella gente y 
que les gustaría. Pero cuando ya me había hartado de cantar, va el rey de los gitanos y 
me dice: "Bueno, déjate de cante para payos y canta ahora para nosotros'\ Y a renglón 
seguido apostilla A n t o n i o : "Yo me quedé frío. Y eso fue para mí una prueba más de 
que el cante que hemos llamado gitano-andaluz m es patrimonio de todos los andaluces 
ni es exclusivo de todos los gitanos, ya que no se da ni se aclimata fuera de Andalucía 
la Baja. Y concluye finalmente c o n una f rase llena de sapiencia, a saber, que 
"Aquellos gitanos extremeños no entendían el cante gitano-andaluZ} que tampoco es po-
pular en Andalucía " 

C o n v i e n e trasladar nues t ra mi rada , f u g a z m e n t e al m e n o s , al m o m e n t o 
en que aquel lo ocurr ía . Aque l A n t o n i o Mai rena can tao r ext raordinar io , que 
a d e m á s escribía " sus ve rdades" , era e n t o n c e s un artista en el q u e se ha-
bía s imbol izado el tiempo n u e v o ab ie r to pa ra el flamenco. A n t o n i o v ino a 
conver t i r se en el c e n t r o de todas las mi radas y referencias , g o z a n d o de una 
au tor idad , que hoy cues ta en tende r , p e r o que en aquellos años era sólida y 
que p r o l o n g a b a la que había adqu i r ido desde q u e en 1962 recibiera en Cór-
d o b a la Llave de O r o del F l amenco . Hac ia la mi tad de los se tenta , c u a n d o 
llego a Cádiz , la figura de Mai rena y el valor de su pa labra eran todavía un 
h e c h o incontes tab le . Y eso era así, a u n q u e ya e n t o n c e s el flamenco apun ta ra 
los s ignos i nequ ívoco del n u e v o p r o c e s o r e n o v a d o r q u e n o s ha t ra ído hasta 

12 A este propósito aconsejo la lectura del libro "Los gitanos Flamencos", de Pedro Peña 
Fernández. Ed. Almuzara. Cordoba. 2012. 
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aquí. Recuérdese que Paco de Lucía, que fue quien abrió los caminos , había 
grabado ya su " F u e n t e y caudal" (en 1973). 

Véase un e jemplo muy evidente de lo que todavía en 1982 escribía de 
Antonio Mairena un cantaor c o m o Fosfori to,-ar t is ta y pe r sona p o r quien 
expreso aquí mi mayor respeto- , al que algunos sectores, antes y ahora , han 
querido c o n t r a p o n e r al sevillano: "...Tú mereces con creces la indiscutible dignidad 
que representas,y creo que todos somos un poco tus deudores, por el precioso e inapreciable 
legado de arte que nos has ido dando y que es documento de inmenso valor para presentes 

y futuras generaciones de aficionaos y estudiosos, donde has puesto tu latido, tu talento, tu 
sensibilidad y sabiduría,y las vivencias, alegrías y sin sabores de tu ampliay prolífera vida 
de investigación flamenca... " conc luyendo esta in te rminable relación laudatoria 
de esta fo rma: ..me quito el sombrero, y con mi corazón en la mano, te aplaudo por 
tu admirabley gran labor creativa, y por tu voluntad inquebrantable de defender la purera 
de nuestros cantes de cualquier agresión pseudoflamenca. 

Yo tuve la opo r tun idad de estar p resan te en el Aula Magna de la Fa-
cultad de de recho de Sevilla, aquel día del mes de f eb re ro de 1969, c u a n d o 
Antonio par t ic ipó en aquellas Jo rnadas F lamencas que hoy m u c h o s siguen 
considerando el m o m e n t o en que la Univers idad abría las puer tas al flamen-
co.14 Mairena reinaba allí c o m o un m o n a r c a absoluto, r o d e a d o p o r la rendida 
admiración de t o d o el m u n d o . Y a ello se había l legado p o r q u e en él coinci-
dieron, de una parte: su indiscutible calidad artística, su decidida vo luntad de 
rescatar la autenticidad flamenca, su c o m p r o m i s o c o n lo que él cons ideraba 
la verdad flamenca, y de otra: p o r q u e le t ocó vivir en ese ins tante preciso en 
que había estallado, sin f r e n o posible, la renovac ión de esa "verdad flamen-
ca", iniciada en la mitad de los años c incuenta y comienzos de los sesenta de 
pasado siglo, c o m o señalan algunos hi tos c o m o el t rascendenta l C o n c u r s o 
Nacional de Ar t e F lamenco , de C ó r d o b a , la ob ra "F lamenco log ía" de A n -
selmo Gonzá lez Cl ímen, la tertulia flamenca de Radio Sevilla p r o m o v i d a 
por Rafael Be lmonte , el nac imien to de un pu jan te mov imien to peñista , el 
comienzos de los festivales, etc. etc. y que tuvieron su culminación con la 
entrega de la Llave de O r o al can taor sevillano, en 1962. 

13 Revista CANDIL. N° 23. Jaén. 1982. 
14 Me he manifestado en repetidas veces sobre el hecho de que esta afirmación: "El 
flamenco llegó a la universidad.. ." sea entendida hoy como la ingenuidad de era, pero en-
tonces todo era diferente y aquellas jornadas en el interior de una institución como la Uni-
versidad de Sevilla colmó la ilusión de muchos flamencos, que creyeron ver en ella un acto 
de respeto a su arte, y verdaderamente lo era. Para un arte que había vivido siempre en los 
márgenes de la consideración social e intelectual, aquellas jornadas tenía que ser entendidas 
así, como una quiebra de los viejos desdenes y el comienzo de un tiempo nuevo para el 
flamenco, también en la consideración de los intelectuales. Recientemente aquellas confe-
rencias y recitales de cante han sido editados en la colección "Flamenco en la universidad" 
que promueve el profesor Rafael Infante. 
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E s innegab le la capac idad can tao ra y la af ic ión sin límites de Anton io , 
su pas ión p o r este arte, al que en t r egó su vida. N a d i e lo niega ni podría 
negar lo a la luz de los da tos his tór icos. Pe ro t a m b i é n es c ier to que, c o m o 
se ha dicho, de alguna m a n e r a A n t o n i o Mai rena fue l levado p o r u n a oleada 
de r enovac ión del flamenco, en la que pa r t i c ipa ron m u c h o s y que él supo 
liderar con una d ignidad extraordinar ia . E s i lus t rador r ecupera r el m o d o en 
que se ref iere a ello el venerab le can tao r Luis Cabal lero Polo, c o m p a ñ e r o de 
Mai rena en estas aventuras renovadoras 1 5 : "Ea vida cantaora de Antoniopasó de 
una negra y larga incomprensión a un rosa corto de mieles y laureles.... Bien avanzado 
en edad y en facultades quiso al fin un viento favorable arribarlo a buen puerto, al mejor 

puerto que jamás haya tenido el cante en toda su amarga historia, y fue entonces cuando 
Antonio no perdió un solo minuto del tiempo que le quedaba, poco tiempo para poner en 
marcha tantas ideas forjadas entre bandados. Bien es_verdad que de apenas le hubiese 
valido su máxima autoridad como cantaor de no haber tenido la milagrosa suerte de en-
cajar perfectamente en el momento preciso y exacto en que el movimiento purista iniciado 
en 1950 necesitaba un pedestal indiscutible desde el que proyectar la filosofía ortodoxa 
que buscaba y que oportuna y afortunadamente encontró en él. Yo fui testigo presencial y 
activo del proceso íntegro "... 

Luis Cabal le ro cu lminaba su pe r sona l vis ión de es tos h e c h o s de este 
m o d o n o m e n o s r o t u n d o : " . . . llegó a tiempo de hacerse cargo del lidera%go de una 
empresaya en marcha desde hacía quince años. Nadie cantó con más sentido de la perf ec-
ción y la grandeva que él últimamente. 'Tampoco cantó nadie con más suerte y posibilida-
des de éxito y altas consideraciones que él. Que no le quepa la menor duda a nadie que a la 
serenidad y base cultural de esa minoría, que interesada por ese fenómeno lo defendió ayer 

y hoy, le debe el cante los niveles soáalespor los que ahora transcurre. Esa minoría lo gano 
todo con Antonio Mairena,y Antonio Mairena todo con esa minoría. De lo contrario, 
otro gallo hubiera cantado y no precisamente de victoria'*6. 

Añad i r é f ina lmente , - p o r q u e es i m p o r t a n t e para este relato-, que aquel 
" m a i r e n i s m o " que todavía a c o m p a ñ a y alienta en b u e n apar te mi vis ión de 
la realidad flamenca, al llegar yo a Cádiz ya se había ido a l imen tando p o r la 
i n m e n s a f o r t u n a de habe r c o n t a d o c o n la amis tad de qu ienes m e t ransmit ían 
sus saberes y m e de ja ron a p r e n d e r de sus a n c h o s conoc imien tos 1 7 . Todos 

15 "Por entre la paz, la guerra y el cante". Ed. Giraldillo. Sevilla 1992. D e b o el manejo de 
este libro a las manos amigas de Rafael Román y Teresa Torres. 
16 La obra de Caballero Polo tiene un carácter memorialista y como suele a veces suceder 
en este tipo de obras, no escapa Caballero a la tentación justificadora de las acciones pro-
pias, siempre desde una cierta posición de quien se siente incomprendido o no suficiente-
mente valorado. 
17 Fueron muchos, afortunadamente, y casi todos ellos "mairenistas" confesos y practi-
cantes. Aunque sé que asumo el riesgo de algún olvido imperdonable, me atrevo a recordar 
a alguno de ellos, entre los cuales encuentro ya tantas y tan dolorosas ausencias: Francisco 
Vallecillo, el inolvidable pianista Pepe Romero, Alberto García Ulecia, José María y Pacote 
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ellos me a c o m p a ñ a b a n en mi encuen t ro con el Cádiz flamenco, en el que ha-
llaría n o sólo a o t ros nuevos amigos con los que traté de seguir aprendiendo , 
sino que m e apo r t a ron unas cons tan tes incitaciones para renovar mi visión 
del flamenco, para acomodar la a su comple j idad real, a una realidad que 
trascendía los límite mairenistas en los que hasta en tonces m e había movido. 

2. M I "MAIRENISMO" Y C Á D I Z . 

Llegué a Cádiz en oc tub re de 1975, apenas un año después de que 
hubiese fallecido el mít ico Aurel io Sellé N o n d e d e u , he rede ro y con t inuador 
egregio de la escuela cantaora gaditana. Sin saberlo, en Cádiz m e esperaban 
pequeños y g randes descubr imien tos acerca de la realidad flamenca: era algo 
muy simple y a la vez t rascendente , p o r q u e sin abdicar de mi alta valoración 
acerca de la ob ra cantaora y la valía artística del can taor sevillano, ni r enun-
ciar a n inguna de mis convicciones , Cádiz m e fue m o s t r a n d o que ahí, en 
Antonio Mairena y en el "mairenismo", n o se l imitaban los cua t ro lados de la 
realidad flamenca, los p u n t o s cardinales de un m u n d o que era más diverso, 
más rico, más inabarcable y p o r ello, más atractivo y fascinante. E n fin, en 
Cádiz, maest ra en el cultivo del espíritu libre y del r epud io a las verdades 
absolutas, exper imenté c ó m o nacía en mi visión sobre el flamenco el fértil 
germen de la duda y c ó m o se abrió p a s o en mi p e n s a m i e n t o la necesidad 
de conocer más y mejor , de admit i r que o t ro m u n d o flamenco era posible y, 
-lo que para mí era más impor tan te - , que podía d is f ru tarse del u n o sin tener 
que renunciar al otro. 

E n Cádiz estaba e spe rándome , c o m o una flor abierta, la alternativa "ca-
racolera" al "mairenismo" de mis orígenes. D e s c u b r í o t ra concepc ión fo rma l 
de los cantes, o t ros c o n c e p t o s y sensibil idades que m e f u e r o n g a n a n d o en 
la misma medida en que yo m i s m o iba s iendo capaz de en tende r la idiosin-
crasia de lo gadi tano, las peculiares f o r m a s de ser y de expresarse de este 
pueblo y de sus artistas, algo en lo que t an to m e ayudarían algunas lecturas, 
singularmente las dos excelentes obras de F e r n a n d o Qu iñones , luego deve-
nidas clásicas: "De Cádi^J sus Cante? (1964) y "Flamenco, viday muerte" (1971). 

Espec i a lmen te d u r a n t e las p r imeras e tapas de mis recién es t renadas 
vivencias gadi tanas , F e r n a n d o Q u i ñ o n e s ejerció sob re mí una p o d e r o s a 

Velázquez-Gaztelu, Miguel Acal, Manuel Morao, Antonio Fernández Fernández, Antonio 
Carmona, Manuel Moneo, la familia Peña Fernández, extendida desde Lebrija a Utrera con 
sus grandes figuras, que me abrieron las puertas de su casa, el almeriense Lucas López y 
su peña El Taranto, el antes citado Luís Suárez Ávila, Rafael Alvarez Colunga, Angel Ca-
macho, Manuel Mairena, su sobrino Antonio Cruz, con los que coincidí en la Fundación 
Mairena, Manuel Cepero Molina y Alberto Fernández Bañuls alentadores de la sección 
flamenca de la Fundación Machado, y el dr. Antonio Reina, Luís Soler Guevara, Manuel 
Martín, Onofre López, Paco Vargas y tantos otros. 
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i n f luenc ia , a causa d e que , a d e m á s de sus ob ra s , era e n t o n c e s un h o m b r e 
t o c a d o p o r ese e s t i gma d e c o n o c i m i e n t o p o p u l a r q u e a d q u i e r e n quienes , 
p o r a lgún m o t i v o , se a s o m a n c o n regu la r idad a las pan ta l las de los tele-
v i so res y él lo hacía p r e s e n t a n d o u n p r o g r a m a de flamenco del q u e yo 
era s egu ido r fiel. C u a n d o los m e s e s n o s a c e r c a b a n al v e r a n o y F e r n a n d o 
Q u i ñ o n e s venía m á s t i e m p o p o r Cád iz , m e a c o s t u m b r é a verlo, s e n t a d o en 
a lguna de las t e r razas del c e n t r o h i s tó r ico , p o r las ce rcan ías de la P laza de 
las F lores , r o d e a d o p o r sus a m i g o s y p o r u n a p o p u l a r i d a d q u e en Cád iz ya 
le a c o m p a ñ a b a d e s d e an t e s d e sus a v e n t u r a s m a d r i l e ñ a s y televisivas. Yo 
sabía q u e an tes o d e s p u é s , - en aquel la Cád iz suya q u e yo hab ía h e c h o mía-
, n o s e n c o n t r a r í a m o s y q u e s e r í a m o s amigos . Y lo f u i m o s d u r a n t e años , 
has ta q u e u n f u e r t e v i e n t o o s c u r o n o s lo q u i t ó d e j á n d o n o s el r e c u e r d o que 
aho ra , e m o c i o n a d a m e n t e , r e c u p e r o aquí . 

A n t e s de q u e ello ocur r ie ra , an tes de q u e b ro ta ra la ocas ión que hizo 
pos ib le nues t ra amis tad , acud í una ta rde a oir una c o n f e r e n c i a q u e F e r n a n d o 
impar t í a en el pa t io de la Facul tad de Medic ina , en el r e n o v a d o edif icio de la 
plaza Fragela, j u n t o al t ea t ro Falla18. N a d a m á s en t ra r le vi s e n t a d o sob re un 
tablado, s i tuado j un to al v ie jo d r a g o cuyas r amas esquelét icas se abr ían p o r 
enc ima del gen t ío que a tes taba el patio. F e r n a n d o h a b l ó sob re el flamenco 
de Cádiz y en c ier tos m o m e n t o s in terca laba en su charla sus cantes a m o d o 
de i lustraciones. M e r ea f i rmé allí en algo q u e cualquier a f i c ionado sabe: n o 
bas ta saber de flamenco para saber cantar lo . S o n cosas bien dist intas. E r a el 
caso de F e r n a n d o y él lo sabía. N o can taba b ien p e r o le gus t aba hacer lo y se 
atrevía19 . C a n t a b a s i empre q u e pod ía p o r q u e tal era su pas ión y su f o r m a de 
sent ir y de hacer las cosas. 

Tal vez la p e r s o n a l i d a d flamenca de F e r n a n d o Q u i ñ o n e s m e a t ra jera 
t a m b i é n p o r q u e s i e m p r e hab ía e n c o n t r a d o en ella u n a m u y clara acep ta -
c ión del mag i s t e r i o de M a i r e n a del A l c o r y d e la i m p o r t a n c i a d e su ob ra 
i nves t igadora y can t ao ra . L o hab ía v i s to en sus p r o g r a m a s televis ivos y 
en a l g u n o de sus ar t ículos . Q u i ñ o n e s n o era, en ese sen t ido , u n g a d i t a n o 
c a r a c o l e r o " t í p i c o " , s ino q u e su cu l tu ra flamenca b e b í a en var ias fuen tes . 
Plabía en él un g r a d o d e a c e p t a c i ó n d e la o b r a m a i r e n e r a q u e n o existía 
en los o t r o s m u c h o s a f i c i o n a d o s c o n los que , p o c o a p o c o , fu i l a b r a n d o 

18 E n aquellos años de la segunda mitad de los setenta, la universidad de Sevilla realizaba 
en Cádiz unos Cursos de Verano que se desarrollaban en aquella sede de la Facultad de Me-
dicina. Las tardes se dedicaban a conferencias o actividades culturales que tenían un amplio 
seguimiento entre la sociedad gaditana. Algunos de aquellos actos más lúdicos, como el que 
refiero de Quiñones, que en realidad era una conferencia ilustrada por sus propios cantes, 
se ofrecían en el pado central del edificio, en el que se había conservado un histórico drago 
que era el orgullo de todos. 
19 Es sabido como Fernando y Félix Grande realizaron una amplia gira por diversos paí-
ses iberoamericanos ofreciendo conferencias que el propio Fernando ilustraba cantando. 
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el círculo de mis relaciones c o n el flamenco gadi tano. F u e r o n m u c h o s de 
estos b u e n o s a f ic ionados los que desde el p r imer m o m e n t o m e abr ie ron 
sus brazos, sin el m e n o r reparo , g e n e r o s a m e n t e y a u n q u e m e arr iesgue a 
incurrir en algún lamentab le olvido, quisiera señalar a a lguno de ellos. 

Tuve la fortuna de conocer a algunos singulares personajes de esa "flamen-
quería gaditana", muchos de ellos protagonistas y constructores de esta peculiar 
escuela de cante y de cultura que es el flamenco de Cádiz. D e todos aprendí y 
con sus enseñanzas fui confeccionando mis propias conclusiones, -siempre pro-
visionales- sobre el universo flamenco de esta tierra y confrontándolo con los 
esquemas mairenistas que sustentaban mi condición de aficionado. Recuerdo 
ahora, entre otros entresacados de una lista imposible de reproducir totalmente, 
a Tío Agustín el Melu, elegante patricio gitano, a quien conocí en unos actos or-
ganizados para recordar a Macandé, un cantaor sui géneri de Cádiz, famoso por 
sus pregones y por sus excentricidades; a Pepe el Manteca, flamenco y taurino, 
de cuya taberna viñera fui frecuentador y que se reía conmigo porque una vez 
le pregunté por qué trataba de " d o n " al círculo de mis amigos de aquella tertulia 
viñera de los mediodías pero a mí solo me llamaba Japón. tí te quiero mái\ me 
respondió con la peculiar rapidez mental que constituye un rasgo primero del 
gaditanismo. José Antonio Hernández, filólogo y poster iormente catedrático de 
la materia en la Universidad gaditana, era el único compañero de aulas con que 
podía hablar de flamenco; conocí y traté al poeta Jesús Fernández Palacios y mu-
cho después a otro poeta y amigo, Juan José Téllez. Especial lugar entre mis deu-
das por este adoctrinamiento en gaditanía tengo con el sin par A m ó s Rodríguez 
Rey, a cuanto contaba con su voz llena de resonancias episcopales, amistad que 
se prolongó en Sevilla, donde los dos acabamos atracando Y para siempre inol-
vidable mis contactos y conversaciones con Juman, aquel juan Martínez Neto, 
fotógrafo, hijo del gran Pericón, cuyo perfil o rondo y su andar pausado todavía 
me parece que voy a encontrarme por las calles de Cádiz. 

Conocí también, aunque más b revemente , a C u r r o la G a m b a y a A l fon -
so de Gaspar , m i e m b r o s a m b o s de la buena gitanería gadi tana y creador éste 
último de tantas geniales y personal ís imas cadencias cantaoras que luego en-
grandecería Juani to Villar. C o n o c í al N i ñ o de los Rizos, e t e rnamen te presen-
te con su guitarra en todos los actos flamencos, a T ío Chele y a G i n e t o y a 
Bendito y Conchi ta Aranda , genial pareja de baile que había recorr ido med io 
mundo llevando po r doquier su condic ión de artistas gaditanos. Admi ré la 
profundidad de cantaor de Felipe Escapaccini , un clásico ent re los aficiona-
dos gaditanos y p r o b a b l e m e n t e el más sólido de ellos. M e traté con el ancho 
círculo de los peñistas entre los que encon t ré a personal idades llenas de in-
terés, c o m o E d u a r d o Márquez y A n t o n i o Benítez2", que m e aceptaron y m e 

20 La Peña Flamenca Enrique el Mellizo, la más antigua y la de más rancia presencia en 
el flamenco gaditano, presidida por Antonio Benitez, tuvo la gentileza de concederme el 
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siguen a c e p t a n d o c o n gene ros idad y afecto . Fu i vec ino y sigo s i endo amigo 
de Mar iana C o r n e j o , a la que c o n o c í c u a n d o aún nada hacía presagiar que se 
conver t i r ía en la art ista tantas veces m e ha e m o c i o n a d o y q u e jun to a Car-
m e n de la Jara r ep re sen t an la c u m b r e del can te flamenco f e m e n i n o , he r ede ro 
de la g ran Perla de Cádiz. F ina lmen te , tuve la f o r t u n a i n m e n s a de c o n o c e r 
y de tratar a dos genios , s ímbo los del gad i t an i smo m á s cul t ivado y genial: 
Beni de Cádiz y a C h a n o L o b a t o , en qu ienes se s intet izan tantas milenarias 
t radic iones y esas pecul iares f o r m a s de cul tura y de vida q u e ident i f ican al 
Cádiz e te rno , can tao r y flamenco. 

Pues b ien , c o m o señalaba, F e r n a n d o Q u i ñ o n e s era un gad i t ano p r o f u n -
do, a f i c ionado de m u y c o m p l e t a f o r m a c i ó n que , sin e m b a r g o , tenía en alta 
es t ima a la figura y a la o b r a de A n t o n i o Mairena . D e hecho , el p r o p i o Qui -
ñ o n e s le dedicar ía un es tud io en el que p o n d e r a b a sus v i r tudes artísticas y en 
par t icular exal taba su d i m e n s i ó n esencial de r e sca tador "del pasado cantaor" al 
q u e vivificó para var ios decenios . P e r o eso n o era lo n o r m a l en t re las gentes 
c o n las que en Cádiz m e re lac ionaba, en t re los q u e era f r e c u e n t e oír apre-
ciaciones r o t u n d a s acerca de la f r ia ldad del can te de A n t o n i o Mairena , de su 
clasicismo excesivo y u n t an to s o b r e i m p u e s t o , en fin, p o n i e n d o inc luso en 
d u d a una de mis más firmes creencias, a saber la de su d i m e n s i ó n de can taor 
comple to . Para ellos e s to era a lgo m u c h o m á s ev iden te y se r ep resen taba 
m e j o r en esa t o r r en t e r a de vida, de pas ión y de ar te que e n c o n t r a b a n en la 
o b r a M a n o l o Caracol , en su tesi tura can tao ra y en t o d o lo q u e éste hacía. 

R e c u e r d o q u e hablar de flamenco c o n F e r n a n d o Q u i ñ o n e s m e gus taba 
p o r q u e él n u n c a caía en a f i rmac iones radicales c u a n d o de es tos t emas se 
t rataba. Tal vez p o r q u e su p rop ia f o r m a de ser, tan p r o f u n d a m e n t e gadi tana, 
era i ncompa t ib l e c o n la in to lerancia o tal vez p o r q u e , c o m o dejaría escri to 
años más tarde, n o c o m p a r t í a ese s a m b e n i t o de la f r ia ldad del can te de Mai-
rena. A este respec to , resulta v e r d a d e r a m e n t e cu r ioso cons t a t a r la evolución 
del p e n s a m i e n t o de Q u i ñ o n e s y pa ra ello bas ta seguir a lgunas líneas de su 
antes citada m o n o g r a f í a sob re A n t o n i o Mairena: "Reverso justo de la descon-
certante moneda de Caracol es la de Antonio Cru% García, Antonio Mairena... El 
cantaor mairenero carece de las inmediatas claves emotivas de Caracol pero las suple al 
fin mediante sus sabiasy limpias elaboraáones, regidas por la calidad y la purera nunca 
ausentes en su arte". E r a un p e n s a m i e n t o m á s ce r cano al de b u e n a pa r t e de la 
af ic ión gadi tana . Sin e m b a r g o , años m á s tarde escr ibe q u e "quiero actualizar 
mi balance de la capacidad emotiva de Antonio Mairena, quien también terminó pose-

yendo e impartiendo el calambra^o más valorado por los degustadores del arte flamenco, 
esa conmoción o asalto del célebre duende que le negaban muchos pero que llegó a sumarse 
en sus interpretaciones a la proverbial perfección m aire ñera". 

título de Socio de Honor el año 1990, cuando ocupe la cátera de Geografía de la universidad 
Pablo de Olavide de Sevilla, dejando así mi vinculación con la gaditana. 
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Es cierto que Q u i ñ o n e s era un decidido admi rador de Caracol; lo había 
expresado con claridad en su obra escrita y publ icada en los años setenta y 
recordado de un m o d o más expreso años más tarde, en "Los poemas flamencos 

y un relato de lo mismo"21. Aqu í nos confiesa Q u i ñ o n e s que su "descubrimiento" 
del f lamenco c o m o arte y c o m o música lo r e m o n t a b a a la pr imera vez que 
vio cantar a Caracol en el G r a n Teat ro Falla, a aquel m o m e n t o en que "el 
flamenco y su mundo le calaron como un navajazo" tras con templa r "la figura maciza 
de Manolo Caracol avanzando hacia las candilejas, con su imposible vo^ de mina y su 
alta y abandonada pasión cantaora escapándosele del corpachón arriero... ". Pe ro esa 
adherencia admirativa a Caracol n o le impidió d imens ionar en sus justos 
términos el g ran valor de la ob ra de A n t o n i o Mairena y la d imens ión ex-
traordinaria de su legado para la historia del flamenco, lo que es lo m i s m o 
que decir para la cultura andaluza, española y universal. 

El "mairenista en Cádi^f que yo era encon t r aba en esa capacidad de Fer-
nando un cierto alivio, un apoyo para mir convicciones. Pe ro en su actitud 
también advertí o t ro valor que hice mío: la suya era una señal de inteligencia, 
que le alejaba de ubicarse en el ex t r emo de cualquier c o m p r o m i s o dogmát i -
co a los que los af ic ionados flamencos t e n d e m o s con tan har ta frecuencia. 
Elegir, elegir s iempre ent re lo u n o y lo contrario. Sin duda , su p ro longada es-
tancia madri leña le apor taba una convenien te distancia de las cosas, - incluso 
sobre las que amaba p r o f u n d a m e n t e - , y le p r o p o r c i o n a b a un espacio d o n d e 
situarse para divisar le janamente las diatribas estériles. 

Más, para la definitiva fo rmulac ión de este pensamien to , que venía a ser 
como una opc ión metodológica a través de la cual a p r o x i m a r m e s iempre al 
análisis de los hechos flamencos, sería decisiva la aparición en mi vida de un 
artista gadi tano singular, M a n o l o Sanlúcar. Mi encuen t ro con el san luqueño 
se p rodujo bastantes años después de mi llegada a Cádiz. Concre tamen te , 
le conocí a principios de los noventa 2 2 y desde entonces , al tiempo que se 

21 "Los poemas flamencos y un relato de lo mismo". Colección Torre Tavira. Cádiz. 1983. 
Poseo el libro con una dedicatoria entrañable de Fernando que dice así: "Para Juan Manuel, 
tan de esto, con una sentencia adicional ro impresa: No hay cante chico ni grande: / lo que cuenta es la 
grandeva / de quien lo vive en sus carnes. Y con un abraco fuerte de Fernando. 17.1.83. 
22 Tanto él como yo lo hemos recordado muchas veces. Nos presentaron en un lugar y 
ocasión tan singular que ha sido más fácil recordarlo: Palacio de Medina Sidonia en San-
lúcar, durante el acto de presentación de la Fundación Medina Sidonia que la dtular del 
ducado había constituido con la universidad complutense, cuyo rector Gustavo Villapalos 
hizo ya aquel día discursos de acercamiento con la Junta de Andalucía, tratando de corregiré 
errores previos que no tuvieron nunca solución positiva. Yo había asistido como Consejero 
de Cultura del Gobierno andaluz, una de las partes en el conflicto que la Fundación suponía 
por el modo excluyente en que se había realizado. Manolo Sanlúcar cerró aquel acto con su 
concierto Tauromagia, al final del cual nos recibió en una habitación que había hecho de 
camerino. Más tarde, mantuvimos reuniones muy frecuentes. El trabajaba entonces en el 
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a n u d a b a nues t ra amis tad , descubr í q u e en el in ter ior del g r a n gui tarr is ta y el 
g ran mús ico , -al q u e ya admi raba d e s d e hacía m u c h o d e m p o - , se a lbergaba 
un h o m b r e de m e n t e lúcida, un p e n s a d o r p r o f u n d o , un e s tud ioso perseve-
ran te y serio de la realidad musical y cul tural del flamenco. 

D e s d e q u e c o n o c í a M a n o l o Sanlúcar y gracias a la gene ros idad con 
la que él ha a c e p t a d o nues t ra amis tad , el m ú s i c o s a n l u q u e ñ o ha s ido para 
mí u n a f u e n t e inf ini ta de saberes y de d e s c u b r i m i e n t o s p e q u e ñ o s y g randes 
sob re las claves del flamenco y de nues t ra cul tura. Y m u y espec ia lmente , he 
a s u m i d o de él el c o m p r o m i s o de de f ende r l a de las agres iones y desprec ios 
que a veces se le h a c e n p o r d e s c o n o c i m i e n t o o mala fe. H a b l a n d o c o n él, 
r e f l ex ionando sob re el s e n d d o de las c o m p o n e n t e s de lo flamenco y de lo 
anda luz , en t end í q u e la supe rac ión de los a n t a g o n i s m o s n o sólo se debían 
p r o d u c i r p o r r azones de tolerancia, - que t ambién - , s ino q u e p o d í a n estar 
f u n d a d a s en e laborac iones intelectuales m u c h o m á s p r o f u n d a s . ¿Caracol o 
Mairena?; ¿Mai rena o Caracol?; ¿Cádiz o Sevilla?; ¿Sevilla o Cádiz? 2 ' , ¿gitano 
o payo?, ¿payo o gitano?.. . . ¿Y p o r q u é n o las dos?; ¿Por qué para d is f ru ta r 
de una pa r t e he de renunc ia r a o t ra de este h e r m o s o universo dual?. ¿Por qué 
n o ir m á s lejos i n t e g r a n d o estas d o s y todas las d e m á s v is iones flamencas de 
las o t ras de r ras de Andalucía? . ¿Por qué , -al m a r g e n de los r azonab les gustos 
personales- , n o ser capaces de e n r i q u e c e r n o s c o n las de t odos , de d is f ru tar 
de todos , de sen t i rnos orgu l losos de t o d o s aquel los q u e sean capaces de 
apo r t a r mues t r a s d ignas de una cul tura musical c o m o la nuestra? . ¿Por qué 
ese e m p e ñ o a b s u r d o en t ene r q u e elegir, si elegir es s i empre abandonar? . 

E s t e d e r e c h o a esgr imir u n a flexibilidad intel igente , este valor de la 
tolerancia , de la t ransigencia , q u e c o m e n c é a ver q u e F e r n a n d o Q u i ñ o n e s 
ejercía de un m o d o tan sabio, fue , en t r e o t r o s m u c h o s , el g r an m e n s a j e que 
Cádiz añad ió a mi c o r a z ó n de a f i c ionado y a m i p e n s a m i e n t o sob re el fla-
m e n c o . Y t a m b i é n a las o t ras más sustanciales d i m e n s i o n e s de la vida. Más 
c o n ser t o d o ello i m p o r t a n t e , todavía m e q u e d a b a c o m p l e t a r un largo apren-
dizaje para desc i f ra r ese lazo sutil, impe rcep t ib l e p e r o f u n d a m e n t a l , que los 
art istas y sus mús icas tienen c o n sus t ierras de or igen. E s t a c o n e x i ó n entre 
los " luga re s" y sus músicas , en t r e los ar t is tas y sus raíces m á s locales o co-
marcales , en defini t iva, las c o n e x i o n e s en t re "la geogra f í a y el flamenco o lo 
flamenco" f u e un eje de es tud ios y análisis q u e se m e abr ió y al que m e he 
ded i cado desde en tonces . 

E m p e z ó en Cádiz , p e r o era extens ible a t odas partes . Q u e los artistas 
de esta tierra y de este m a r es tablecían relaciones, q u e p o d í a n ser analizadas 

que sería su obra "Algibe" a cuyo estreno en el teatro Cervantes de Málaga asistí por expresa 
invitación de él. 
23 Me extendí sobre estos aspectos de la absurda confrontación en mi "Sevilla y Cádiz, 
variaciones sobre los viejos temas". E n Escritos Flamencos. Op. Cit. pp 289-292 
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o al m e n o s present idas, ent re sus m o d o s de cantar y sus m o d o s de vivir, de 
ser y de en t ende r la vida era un h e c h o tan evidente que m e ext rañaba n o 
haberme cen t rado en ello m u c h o antes. T o d o s los f l amencos de todas las 
partes lo denen , sí, pe ro descubr í que aquí, en Cádiz, esos lazos adquirían 
dntes tan p rop ios que habían sido capaces de generar unas músicas flamen-
cas que eran tan c laramente identif icables respec to a las demás. E n algún 
momen to , -quizás inf luido po r o t ros m o d o s de expresarse que descubría en 
los gaditanos- , decidí llamarle "surrealismo a%ul\ un c o n c e p t o p o r cier to n o 
menos imprec iso e inabarcable que aquello a lo que quería designar. Lo cité 
por vez pr imera en un art ículo en el que t rataba de reflejar la maravillosa 
concertación de los m o d o s de cantar y de contar , esa prodigiosa combina -
ción de cante y narrativa24 , que acabaron con f igu rando la personal idad de 
alguno de los más g randes n o m b r e s del flamenco gad i tano del final del siglo 
XX, c o m o C h a n o Lobato , Beni de Cádiz o el g ran Pericón. 

3. U N A BREVE SÍNTESIS. 

E n definitiva, Cádiz m e dijo, - con el de spa rpa jo y la fina inteligencia 
con el que aquí se suelen decir las g randes verdades- , que existía un m u n d o 
flamenco más ancho, diverso, rico, que el que del imi taban mis ideales mai-
renistas, que había "o t ra v ida" más allá de las rígidas convicciones de mi 
personal cód igo de in te rpre tac ión de la realidad flamenca, nacida al a m p a r o 
de la poderosa influencia del g ran maes t ro de Mairena del Alcor. Y m e di jo 
también que era posible adent rarse en esta diversidad flamenca sin tener que 
renunciar a nada. Q u e era posible integrar, estudiar y valorar o t ros m o d o s 
flamencos sin que con ello se desmerec iera al legado del g ran maestro . 

Hoy estoy c o n v e n c i d o de que estas vivencias mías en Cádiz , este 
aprendizaje, el m o d o en q u e in t en té ap rovecha r el caudal de sabidur ía que 
me b r indaban los flamencos de Cádiz , m e p r e p a r ó para ser capaz de en-
tender y de acep ta r t o d o el impa rab l e t o r r e n t e i n n o v a d o r que d e s d e finales 
de los años se tenta f u e a r r i b a n d o al flamenco, al c o m p á s del n u e v o tiempo 
de p r o f u n d a s m u t a c i o n e s y c a m b i o s que se ce rn ían t a m b i é n sob re las rea-
lidades económicas , sociales, polí t icas y cul turales de Anda luc ía y de E s p a -
ña. Gracias a Cádiz supe que los nuevos t i e m p o s y las nuevas f o r m a s que 
llegaban al flamenco y a todas las o t ras f o r m a s de cul tura , n o sólo n o era 
un factor l imi tador s ino que , p o r el con t ra r io , s ignif icaba u n a g r a n o p o r t u -
nidad para que se p r o d u j e r a un ace rcamien to , más racional que emoc iona l , 
al he rmoso p lura l i smo flamenco, a la r iqueza de sus estilos y de sus f o r m a s 

24 "El cantar y el contar de los flamencos de Cádiz". En Escritos Flamencos. Op. Cit. pp 
57-62. 
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y u n a o c a s i ó n pa ra amp l i a r el u n i v e r s o en el q u e el flamenco p o d í a ser 
e n t e n d i d o y d i s f r u t a d o . 

A n t o n i o Mai rena sigue y seguirá ahí, en el lugar q u e esta cul tura ha 
r e s e r v a d o a los g randes , a aquel los q u e c o n su o b r a y su per ipecia pe r sona l 
h a n c o n s t r u i d o es te a r te s ingular y maravi l loso. Sigo p e n s a n d o q u e la o b r a 
de A n t o n i o Mai rena cons t i t uyen u n o de los s o p o r t e s clásicos de los q u e ha 
d e nut r i r se nues t ra t radic ión, - c o m o lo son M o z a r t o B e t o v e n o Falla pa ra 
la l lamada " m ú s i c a cul ta"- , y q u e p o r ello, - m á s allá d e op in iones - , nadie 
p o d r á deber ía aden t r a r se en el c a m i n o d e la i n n o v a c i ó n flamenca q u e ya se 
a s o m a b a al final de los a ñ o s se ten ta sin c o n o c e r l o s y sin es tudiar los , d e s d e 
u n a act i tud de p r o f u n d o r e s p e t o q u e va m á s allá d e las po lémicas absurdas . 

P o r mi par te , só lo p u e d o insistir en q u e c o m o en aquel ya le jano día en 
q u e llegó a mi casa su p r i m e r d isco LP, todavía hoy los can tes de A n t o n i o 
Ma i r ena a c o m p a ñ a n mi tiempo, es tán c o n m i g o , f o r m a n pa r t e d e mi equ ipa je 
para a n d a r p o r la vida. S o n can tes q u e m e s iguen c o n m o v i e n d o y a los que 
a c u d o c u a n d o el a lma m e rec lama la alegría o la pena . P e r o es i n d u d a b l e 
t a m b i é n q u e Cádiz h izo m á s abier ta y m á s rica mi capac idad de c o n o c e r y 
de sentir. E n defini t iva, sin Cádiz y sin lo q u e en ella viví, sin el un ive rso que 
aquí se abr ió pa ra m í y pa ra los míos , ni mi v ida pe r sona l , ni la p ro fes iona l , 
ni la del a f i c ionado q u e soy, p o d r í a n ser ni expl icadas ni en tend idas . 
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Artística fo to de estudio de Mairena con la Llave. Fo to Enr ique . 
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En el Bar Pinto de Sevilla con Pepe Torre, Chocolate y El Pinto, 1969.Foto Colita. 
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C R O N O L O G Í A V I T A L Y A R T Í S T I C A D E A N T O N I O M A I R E N A 

- 7-9-1909 (el 5 consta en la partida de baudsmo): Nace en Mairena del Alcor (Sevilla). 

- 1920: Canta por vez primera en público, en Mairena del Alcor, en honor al bailaor 
Faíco. 

- 1923: Conocido como "Niño de Rafael", primera actuación en un escenario, en 
Carmona (Sevilla). 

- Agosto de 1924: Canta en el concurso de Alcalá de Guadaíra (Sevilla). Gana el 
primer premio con un jurado presidido por Joaquín el de la Paula. 

- 31-8-1924: Canta en su pueblo en el Teatro Lo lita. 

- 1925: Acude a otro concurso de cante en Alcalá de Guadaíra (Sevilla). 

- 1928: Fallece la madre del ardsta, Aurora. 

- 1930: Debuta en la sala de fiestas El Kursaal de Sevilla, con Javier Molina. 
Su padre contrae nuevo matrimonio. 

- Enero de 1931: Es reclutado para el servicio militar con la Monarquía de Alfonso 
XIII. 

Abril de 1931: Se proclama la Segunda República. Jura la nueva bandera. 

- 2-7-1931: Anunciado como "Niño de Mairena" canta en el Teatro de Verano 
(desconocemos de dónde). 

- 1933: Tras pasar por las plazas africanas de Alcazarquivir y Larache, finaliza el 
servicio militar. 

- Semana Santa de 1933: Acude, con gran éxito, a la Semana Santa de Sevilla como 
saetero. Este año fallecen dos de sus maestros, Joaquín el de la Paula y Manuel 
Torre. 

- 1934: Pardcipa en fiestas privadas en Sevilla, en la Alameda de Hércules y otros 
lugares, con otros ardstas. 

- 1936 (o finales de 1935): Primer cante grabado por Mairena, la zambra "María de 
la O" en la película del mismo título, estrenada en 1936. 

- 16-7-1936: Actúa con Melchor de Marchena en el Teatro San Fernando de su 
pueblo. 
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- 13-10-1936: Participa en una fiesta en honor de S. E. El Gran Visir de Majden, 
Kaides y Moros Notables del Protectorado Español, compartiendo cartel con el 
maestro Otero, Manuel Vallejo, la Macarrona, etc. 

- 1939: Abandona la pensión de la calle Jáuregui de Sevilla y se traslada a Carmona, 
donde vivirá hasta 1956. 

- 1941: Primeras grabaciones. Graba un disco con Esteban de Sanlúcar para la casa 
"La Voz de su Amo". 

- 1945: Fallece su abuela la Morena. 

- 1947: Pasa a trabajar en la Sala Samba, donde conoce a Ramón Montoya. 

- 1951: Obdene un gran éxito con los caracoles en el Stoll Theatre de Londres, acom-
pañando al ballet de Teresa y Luisillo. 

- Es contratado en la compañía de Antonio el bailarín, en la que permanecerá diez 
años viajando por todo el mundo. 

- 1954: Graba su primer LP, de larga duración, no comercial, en Londres. 

- 1956: Gracias a un premio en la lotería, se compra una casa en la calle Padre Pedro 
Ayala, núm. 12, de Sevilla, donde vivirá el resto de su vida y donde actualmente viven 
su hermano Manuel Mairena y sus hermanas. 

- 1959: Presidente honorario de la Cátedra de Flamencología de Jerez de la Frontera 
(Cádiz). 

- 1962: Obdene en el Concurso de Córdoba la III Llave de Oro del Cante. 
Homenaje de la Cátedra de Flamencología de Jerez de la Frontera. 

- 1963: La Universidad de Sevilla celebra la Semana de Estudios Flamencos siendo 
ilustrada con la actuación de Antonio Mairena. Ese mismo año será nombrado 
Doctor "Honoris Causa" por la Universidad de Córdoba. Crea el Concurso de 
Cante Jondo de su pueblo. Se publica Mundoy formas del cante flamenco, en colabora-
ción con Ricardo Molina. 

- 1966: Edita el disco "La gran historia del cante gitano-andaluz", en la casa Colum-
bia, obra muy apreciada por el ardsta y Premio Nacional del Disco de la Cátedra de 
Flamencología de Jerez de la Frontera. 

- 1968: El Excmo. Ayuntamiento de Mairena del Alcor acuerda erigirle un monu-
mento, situado en la calle Cervantes, obra de Antonio Gavira Alba, como recono-
cimiento a su valía, levantándole una especie de monolito, en el que textualmente 
se dice: "Al cante grande gitano, llevado a la más alta cumbre, en alas del maestro 
Antonio Mairena". 

- 1969: Homenaje en la Facultad de Derecho de Sevilla. 

- 1969: Homenaje de la Casa de Andalucía en Barcelona. 
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- 1971: Premio Nacional de Cante de la Cátedra de Flamencología de Jerez de la 
Frontera. 

- 27-6-1971: En su pueblo natal, un grupo de cantaores y aficionados locales que 
formaban desde 1968 la tertulia Álbum de aficionados, fundan la Casa del Arte 
Flamenco Antonio Mairena. 

- 1972: Entrega de la Medalla de Oro de Málaga. 

- 3-9-1972: Anuncia su redrada de los festivales flamencos en el IV Fesdval Fla-
menco de Ronda (Málaga). 

- 31 de octubre de 1973: Como reconocimiento a su labor y a su arte, la Tertulia 
Flamenca de Radio Sevilla, colocó en su casa de la calle Padre Pedro Ayala, núm. 
12 de Sevilla, una placa de cerámica trianera, en la que textualmente se dice: "En 
esta casa, desde el año 1956 vive para siempre, en el reconocimiento de la afición 
flamenca, Antonio Mairena, el cantaor más completo de todos los tiempos, paladín 
infatigable de la dignificación alcanzada por el arte popular andaluz". 

- 1974: Premio Nacional de Flamenco de la Cátedra de Flamencología por su disco 
Cantes de Cádiz y Los Puertos (1973). 

- 1976: Publicación de Las confesiones de Antonio Mairena, editadas por la Universidad 
de Sevilla y preparadas por Alberto García Ulecia. Reedición de 2009, con prólogo 
de Antonio Reina. 

- Diciembre de 1979: Nombramiento como Hijo Adoptivo de Sevilla, entregado 
por el alcalde Luis Uruñuela. 

- 1979: Antonio celebra sus bodas de oro con el cante. El festival de Mairena del 
Alcor, en su XVIII edición, le dedica un emotivo homenaje, con un elenco excep-
cional. 

- 30-4-1980: Medalla de Plata al Mérito en el Trabajo, con ramas de roble, entregada 
en septiembre de 1981 durante el Congreso de Actividades Flamencas de Almería. 
Este mismo año es nombrado Profesor honorífico del Aula de Flamenco de la Uni-
versidad de Córdoba. 

-1-8-1981: Penúltimo recital, Tertulia Flamenca "El Gallo", Morón de la Frontera 
(Sevilla). 

-1981: Hijo Predilecto de Mairena del Alcor (Sevilla), su pueblo natal. 

- Septiembre de 1982: Última vez que actúa en el Festival de Cante Jondo de Mai-
rena del Alcor. 

-Junio de 1982: última actuación pública en un festival, en Ojén (Málaga). 

- 14 de mayo de 1983: última actuación pública de Antonio Mairena en los Aljibes 
árabes, sede de la Peña Flamenca "El taranto" de Almería. Una placa en la entidad 
lo atestigua. 

- 99 -



Cronología vital y artística de antonio mairena D E M Ó F I L O , N ° 4 6 , 2 0 1 3 

- 27-6-1983: El Rey Don Juan Carlos le entrega la Medalla de Oro de las Bellas 
Artes. 
- 5-9-1983: Muere en Sevilla a consecuencia de un ataque cardíaco. 

- Primer Hijo Predilecto de Andalucía (a título postumo, aunque el expediente de 
concesión ya estaba iniciado), cinco días después de su muerte. Publicación de Al 
calor de mis recuerdos, postumamente, su última grabación a beneficio de los artistas 
flamencos necesitados. 

H O M E N A J E S POSTUMOS (SELECCIÓN) 

- 16-1-1984: Teatro del Círculo de Bellas Artes de Madrid, organizado por la direc-
ción general de Música del Ministerio de Cultura. 

- 19-2-1985: Creación, ante notario, de la Fundación Antonio Mairena. 

- 1986: En Mairena de Alcor se le recuerda en lugar destacado del cementerio, en su 
mausoleo, obra de los hermanos Antonio y Jesús Gavira Alba, inaugurado en 1986. 
Se le representa sentado en su silla, bajo eí duende del cante gitano-andaluz, con la 
III Llave de Oro del Cante. Le acompañan los bustos de los que fueron los pilares 
de su formación: Pastora Pavón, Joaquín el de la Paula, Juan Talega y Manuel Torre. 

- 1-2-1990, inauguración del "Monumento a Antonio Mairena", obra de Augusto 
Morilla en'los jardines del Paseo Colón, "Jardines de Rafael Montesinos", al lado 
del Puente de Triana, en Sevilla, con un ofrecimiento de Alberto García Ulecia. 

- 2-8-1992: Noche flamenca "Honores a Antonio Mairena" en el marco de la Ex-
posición Universal de Sevilla. 
- 1993: XV Edición del Fesdval flamenco "Joaquín el de la Paula", Alcalá de Gua-
daíra (Sevilla). 
- 18 al 24 de abril de 1993, III Semana de Actividades Flamencas de Paradas (Se-
villa). 
- 2001: XXIII Edición del Fesdval flamenco "Joaquín el de la Paula", Alcalá de 
Guadaíra. 
- 3-5-1995: Homenaje en Nueva York, en el Vanderbildt Hall, con la participación 
de Manuel Morao, Manuel Mairena y una conferencia de Tomás Rodríguez Pantoja. 

- 29 al 31 de agosto de 1995, III Semana Cultural dedicada al maestro en Mairena 
del Alcor (Sevilla). 
- 6 al 8-11-2003: Jornadas de Estudio dedicadas a La Casa de los Mairena, Peña 
Flamenca "Juan Talega" de Dos Hermanas (Sevilla). 

- Año 2004: Fue el año de Antonio Mairena. Para conmemorar el vigésimo ani-
versario de su desaparición, el XXXIII Congreso Internacional de Arte Flamenco 
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fue ce lebrado en su pueblo , Mai rena del A lco r (Sevilla), b a j o el l ema "Mai rena y 
la reivindicación f l a m e n c a " c o n exposic iones , confe renc ias y recitales. E l h is tór ico 
libro Mundo y formas del cante flamenco de R ica rdo Mol ina y A n t o n i o Mairena fue re-
editado p o r la Bienal de F l a m e n c o y p o r E d . Gira lda para el c i tado Congreso . El 
Fesdval F l a m e n c o de Cáceres fue ded icado al m a e s t r o en su tr igésima edición. Luis 
y R a m ó n Soler publ ica ron su m a g n a obra Los cantes de Antonio Mairena. 

Y suma y sigue (calles o plazas, peñas o ent idades f lamencas, concursos 
y premios que llevan su n o m b r e en n u m e r o s o s pueb los de Andalucía o del 
resto de E s p a ñ a y del mundo.. . ) . Mairena, c o m o o t ros g randes -Pastora, 
Caracol, Marchena , Va lde r rama . . . - sigue muy vivo en la memor i a de los afi-
cionados. L o ú ldmo, el año 2009, con la c o n m e m o r a c i ó n del centenar io de 
su nacimiento. C o n este mot ivo, se organizaron actos y ciclos en su honor , 
se reeditaron libros y revistas, etc.: reedición facsímil de la revista Candil,\ de 
jaén, de 1982, que se dedicó al cantaor ; n ú m e r o s especiales de revistas c o m o 
La Nueva Alboreá, de la Consejer ía de Cultura, o la revista Sevilla Flamenca, 
dedicados a glosar su figura y vigencia; el ciclo " E n t r e naranjos y ol ivos" 
de la Federación de E n d d a d e s F lamencas de Sevilla se le dedicó ese año, 
reedición del l ibro de memor ias que dictó a A lbe r to García Ulecia, a cargo 
de la Universidad de Sevilla; edición de cedés con grabaciones inéditas, en 
directo, etc. 
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RELACIÓN DISCOGRÁFICA 

- Fiesta por bulerías y fandangos (1941) 

- Bulerías y fandangos (1941) 

- Disco no comercial en Tánger (1944) 

- Bulerías y soleares (1950) 

- Bulerías jerezanas y fandangos (1950) 

- Alegrías y seguiriyas (1950) 

- Bulerías y soleares (1950) 

- Grandeza y dulzura del cante -comparte con Juanito Mojama- (hacia 1952; reed. 
Pasarela, 1988) 

- Con Antonio y Carmen Rojas al baile (1952) 

- Disco de Londres (1954) 

- Grabaciones con Antonio el bailaor (1956; reed. Columbia, 1962) 

- Cantes de Antonio Mairena (1958) 

- Sevilla, cuna del cante flamenco (1959) 

- Cinco grabaciones en disco de amianto para uso personal de Antonio Mairena 
(1960) 

- Antología del cante flamenco y gitano, dirigida por Antonio Mairena (1959-1960) 

- Duendes del cante de Triana (1963) 

- Noches de la Alameda (1963) 

-Tangos de Andalucía (1963) 

- La Llave de Oro del cante flamenco (1964) 

- Cien años de cante gitano (1965) 

- La gran historia del cante gitano-andaluz (1966) 

- Sevilla por bulerías (1967) 

- Festival de Cante Jondo "Antonio Mairena" (1967) 

- Misa flamenca... en Sevilla (1968) 
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- Saetas de Antonio Mairena (1969) 

- Honores a la Niña de los Peines (1969) 

- Mis recuerdos de Manuel Torre (1970) 

- La fragua de los Mairena (1970) 

- Cantes festeros de Antonio Mairena (1972) 

- Grandes estilos flamencos (1972) 

- Antonio Mairena y el cante de Jerez (1972) 

- Cantes de Cádiz y los Puertos (1973) 

- Triana, raíz del Cante (1973) 

- Cantes en Londres y La Unión (1954 y 1974, reed. Peña "Amigos del Flamenco" 
de Cáceres, 1984) 

- Esquema histórico del cante por siguiriyas y soleares (1976) 

- El calor de mis recuerdos (1983), reed. Pasarela, 2003. 

G r a b a c i o n e s pos te r io res y en d i rec to son , en t re otras: 

- Antonio Mairena, grabaciones históricas, R N E , 2005. 

- 50 años de luz y duende. Antonio Mairena, con la guitarra de Juan Antonio Mu-
ñoz, El Flamenco vive, 2007. 

- Antonio Mairena, Flamenco y Universidad, vol. II, Agencia para el Desarrollo 
del Flamenco-OFS, 2006. 
- Así fue . . . Recital de Antonio Mairena en la peña El Taranto de Almería (26-2-
1977), con la guitarra de Ricardo Miño, Pasarela, 2007. 

- Homenaje de la peña La Platería de Granada a don Antonio Mairena, edición 
del recital del 14 de noviembre de 1981. Editado en 2009, contiene dos cedés, con 
conferencia, anécdotas y cantes con Juan Carmona "Habichuela". 

- Disco-libro con actuaciones en fiestas privadas, por tonás, soleares, seguiriyas, 
malagueñas, dentos-tangos, bulerías y una saeta, de la década de los sesenta a los 
ochenta, en Chiclana, Morón de la Frontera o Mairena del Alcor. Coords. Tere 
Peña y Alfonso García, 2009. 

- C D "La boda", en directo en el festejo de la boda de Juan Peña en Lebrija en 
1964, con éste, Niña de los Peines, la Perrata, Pepe Pinto y otros artistas, Agencia 
Andaluza de Flamenco, 2011. 

- Ha habido reediciones y recopilaciones de diversos cantes de Antonio Mairena. 
Destacamos algunas: 
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- Reedición de los cantes de "Disco de Londres" y de la actuación con Paco de Lu-
cía en La Unión en 1974, XII Congreso de Actividades Flamencas, Cáceres, 1984. 

- "Disco de Tánger" en "Grandeza y dulzura del cante", compartido con cantes de 
Juanito Mojama, Fundación Andaluza de Flamenco, 1988. 

- Obra completa, 16 CDs, Junta de Andalucía-Zafiro, 1992. 

- Disco de Tánger de 1944 y el de Londres de 1954, así como grabaciones en Ma-
drid a finales de los años 50, en CD "Antonio Mairena. Duende y poesía en el cante 
de Antonio Mairena", Ed. Giralda-Fonotrón, 2004. 

- 16 cantes en CD que acompaña a un estuche con reproducción facsímil del libro 
Mundo y formas del cante flamenco, Sevilla, Ed. Giralda, 2004. 

- "Nuestro Flamenco", RNE, num. 1. Antonio Mairena con Melchor de Marchena 
V Enrique de Melchor (y otros cantes de Terremoto), 2004. 

- "El mundo de la saeta en Antonio Mairena", Fundación Regina Cofrade, Sevilla, 
2007. Grabaciones inéditas. Presentación de Manuel Mardn Martín. 

- "Antonio Mairena. El corazón por entero", última actuación en La Peña "El 
Taranto" de Almería (con la guitarra de Pedro Peña, día 14-5-1983), Diputación 
de Almería-Peña El Taranto-Junta de Andalucía, 2008. Contiene introducción de 
Antonio Zapata, presentación de Lucas López, dedicatoria de Paco Vallecillo, pala-
bras de A. Mairena y sus cantes por candñas, soleares, seguiriyas, bulerías y dentos. 

- "Antonio Mairena. Granada, 14 de noviembre de 1981", con la guitarra de Juan 
Habichuela. Edición de la Federación Provincial de Enddades Flamencas de Sevilla 
con motivo del Centenario de Antonio Mairena. Recoge la actuación en el Auditorio 
Manuel de Falla, en un homenaje que le tributó la Peña "La Platería". Canta candñas, 
soleá, romance, bulerías por soleá, dentos y tangos, seguiriyas, bulerías y tonás. 

- "Antonio Mairena, gitano y andaluz", CD y libro, grabaciones inéditas, edición es-
pecial centenario 1909-2009. Guitarras: Juan Antonio Muñoz Pacheco, Pedro Peña, 
José Cala El Poeta. Ocho cantes: tonás, soleares, alegrías, malagueñas, seguiriyas' 
tientos-tangos, bulerías, saeta primitiva de Mairena del Alcor. Año 2009. 

- "Antonio Mairena . Andanzas de unos días de noviembre por la Vía de la Plata", 
Peña "Amigos del Flamenco" de Cáceres, 2010. Es una excelente edición con un 
folleto introductorio de 35 páginas con artículos (de Federico Vázquez Esteban, 
Félix Rodríguez Lozano, Eduardo Abril Esteban, más uno poema de Waldo Es-
teban y un estudio de la tipografía de la letra del maestro a cargo de Begoña Mar-
dones Gómez), facsímiles de noticias de prensa, fotografías, etc., y un doble CD 
con cantes de A. Mairena en directo, en el recital-coloquio celebrado en el Teatro 
Principal de Zamora el 22 de noviembre de 1980. En el primer CD encontramos a 
Parrilla de Jerez con un toque solista por bulerías, a Curro Mairena por soleares y 
seguiriyas y a A. Mairena, ambos con la guitarra de Parnlla de Jerez, por candñas. 
En el segundo, sigue A. Mairena por soleares, seguiriyas y varias tandas de bulerías. 
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B I B L I O G R A F Í A S E L E C T A S O B R E A N T O N I O M A I R E N A (LIBROS) 

BONACHERA GARCIA, José María, La viday la muerte en Antonio Mairena, Valencia, 
Pretextos, 2006. 

C E N I Z O J IMÉNEZ, José, Duende y poesía en el cante de Antonio Mairena, Sevilla, Ed. 
Giralda, 2000. 

, introducción a MOLINA, Ricardo y MAIRENA, Antonio, Mundo y formas del 
cante flamenco, Ed. Giralda, 2004. 

, Antonio Mairena, la forja de un clásico del cante flamenco, Córdoba, Almuzara, 2011. 

DUQUE, Aquilino, La era de Mairena, Sevilla, La Carbonería, 1995. 

HERRERA CARRANZA, Joaquín, Imagen última de Antonio Mairena, Sevilla, Callejón 
del Agua, 1984. 

IINO, Akio, Letras completas de Antonio Mairena, Japón, 1994. 

MOLINA, Ricardo, y MAIRENA, Antonio, Mundo y formas del cante flamenco, Madrid, 
Revista de Occidente, 1963; 1971; Sevilla-Granada, Librería Al-Andalus, 1979, 
Sevilla, Ed. Giralda, 2004; Ayuntamiento de Sevilla, Bienal de Sevilla, 2004. 

QUIÑONES, Fernando, Antonio Mairena. Su obra, su significado, Madrid, Cinterco, 
1989. 

SOLER GUEVARA, Luis, y SOLER DIAZ, Ramón, Antonio Mairena en el mundo de la 
siguiriyay la soleá, Málaga, Fundación Antonio Mairena, 1992. 

, Lj)s cantes de Antonio Mairena (Comentarios a su obra discográfica), Sevilla, Ediciones 
Tartessos, 2004. 

VALLECILLO, Francisco, Antonio Mairena. La pequeña historia, Jerez de la Frontera 
(Cádiz), Fundación Andaluza de Flamenco, 1988. 
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M E M O R I A F U N D A C I Ó N M A C H A D O 2011 

COMPOSICIÓN. 

O r g a n o s de G o b i e r n o 

MIEMBROS DEL PATRONATOJUNIO 2 0 1 1 

Tercio de Fundadores : 

Virtudes Atero Burgos 
Manuel Cepero Molina (Presidente) 
Francisco Díaz Velázquez 
José M. Pérez Orozco 
Pedro M. Piñero Ramírez 
Salvador Rodríguez Becerra 
Antonio Zoido Naranjo 

Tercio de la Consejería de Cultura: 

Manuel Abad Gómez (Vicepresidente) 
Bernardo Bueno Beltrán 
Marta Carrasco Benítez 
Gema Carrera Díaz 
Crisdna Cruces Roldán 
Rafael Infante Macías 
luán Manuel Suárez Japón 

Tercio mixto: 

Angeles Acedo López 
Jesús Cantero Martínez 
[ulio Cuesta Domínguez 
Antonio José Pérez Castellano (Secretario) 
Rocío Plaza Orellana 
Enrique Rodríguez Baltanás 
Carmen Rodríguez Gutiérrez 
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3 . F I N E S 

El 12 de m a r z o de 1985 q u e d ó const i tu ida la F u n d a c i ó n Machado , regi-
da p o r un P a t r o n a t o de veint iún m i e m b r o s , un tercio de los cuales fue n o m -
b r a d o p o r la Conse jer ía de Cul tura de la J u n t a de Andalucía ; el segundo, de 
carácter vitalicio, p o r los socios f u n d a d o r e s ; y el tercero, de carácter mixto , 
p o r acue rdo en t re los socios f u n d a d o r e s y la Consejer ía de Cultura . 

La F u n d a c i ó n M a c h a d o es una ins t i tución de carácter pr ivado, de fi-
nanciac ión, p r o m o c i ó n y servicio sin á n i m o de lucro. E l obje t ivo de la F u n -
dación M a c h a d o es el e s tud io y p r o m o c i ó n de la cultura t radicional andaluza 
y su relación c o n ot ras áreas culturales. D e s d e el a ñ o 1986, la F u n d a c i ó n 
viene desa r ro l l ando múlt iples actividades cent radas en la invest igación y la 
publ icación, en el apoyo a p royec tos interdisciplinares, y en la convoca tor ia 
de congresos y e n c u e n t r o s m o n o g r á f i c o s , de acue rdo con sus fines. 

Los fines p r o p i o s de la F u n d a c i ó n son los siguientes: 

- La F u n d a c i ó n llevará a c a b o su labor cultural en la línea iniciada p o r 
A n t o n i o M a c h a d o y Alvarez, D e m ó f i l o , al crear la Sociedad del Folk-Lore 
Anda luz (1883), así c o m o de quienes, desde en tonces , han ded icado sus es-
tudios e invest igaciones a la cul tura t radicional andaluza. 

- La p r o m o c i ó n e impu l so de la invest igación en el á m b i t o de la cul-
tura tradicional, t an to en lo que incluye conces ión de becas, p royec tos de 
invest igación, p remios , publ icac iones y, en general , el apoyo -en la f o r m a 
que se es t ime más conven ien te de act ividades relacionadas c o n el o b j e t o de 
la Fundac ión . 

- La organizac ión , p a t r i m o n i o y p r o m o c i ó n , bien p o r sí m i sma , bien en 
co laborac ión con ot ras en t idades o personas , de toda clase de actividades 
encaminadas a des tacar y realizar los fines p r o p i o s de la f u n d a c i ó n y, en t re 
ellas, congresos , conferencias , coloquios , r eun iones científicas, encuen t ro s 
folklóricos, festivales, etc., as c o m o la edic ión de su p rop ia revista, coleccio-
nes de l ibros y folletos, t ambién p r o p i o s o en co laborac ión . 

- La creación y sos ten imien to , p o r sí m i s m a o en co laborac ión , de u n o 
o más cen t ros culturales o de estudios, c o n bibl ioteca, archivo, m u s e o o 
cuantas dependenc i a s se es t imen necesarias. 

Cualesquiera o t ro s que t engan relación c o n el o b j e t o de la F u n d a c i ó n 
o con las act ividades a n t e r i o r m e n t e menc ionadas , p o r lo tanto, el Pa t rona-
to tendrá plena l ibertad para d e t e r m i n a r las actividades de la Fundac ión , 
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tendentes a la consecución de aquellos objet ivos concre tos que, a juicio de 
aquel y den t ro del cumpl imiento de sus fines, sean los más adecuados o con-
venientes en cada m o m e n t o . 

- La organización de cursos de fo rmac ión del p rofesorado , tan to uni-
versitario c o m o no universitario, en las materias que const i tuyen sus fines. 

4 . ACTIVIDADES CUITURAI.ES 

La f undación Machado cent ró sus actividades durante el ejercicio 2011 
en proseguir el cumpl imiento de sus objetivos, es decir, en la investigación, 
la p r o m o c i ó n y la difusión de la cultura tradicional en Andalucía. 

Dichos objetivos generales fue ron concre tados po r la Fundac ión en el 
desarrollo de las siguientes actividades: 

Areas de Investigación. 

Área de Literatura Oral: 

El Área de Literatura Oral de la Fundac ión Machado dirigida po r el 
Catedrático de Literatura Españo la de la Universidad de Sevilla, Prof. Dr. 
Pedro M. P iñero Ramírez, ha con t inuado realizando sus trabajos relativos 
a la recopilación del Romance ro de la provincia de Sevilla mediante la bús-
queda, recogida y clasificación de t odo el material romancís t ico publ icado o 
inédito que desde principios del siglo X I X hasta finales del X X ha sido reco-
lectado po r la investigación en estas dos largas centurias así c o m o la revisión 
de todos los reper tor ios recientes publ icados de los romance ros parciales de 
distintos pueblos de la provincia de Sevilla. 

También se han realizado nuevos t rabajos de campo, llevados a cabo 
de m o d o sistemático, sobre la encuesta del r o m a n c e r o tradicional y del ro-
mancero vulgar tradicional izado. La cantidad de in fo rman tes encues tados 
y el n ú m e r o de textos recogidos han superado las expectativas que en un 
principio se tenía. 

En una última etapa del t rabajo de preparación de la edición de este 
Romancero de la Provincia de Sevilla, los investigadores han p roced ido a la 
trascripción de todos los textos grabados a los in fo rmantes sevillanos, clasi-
ficándolos e in t roduciéndolos en una base de datos con todas las referencias 
tomadas en las encuestas. 

Para la realización de estos trabajos la Fundac ión Machado convocó 
dos Becas de Investigación que fue ron concedidas a los Licenciados D. José 
Pedro López Sánchez y Dan . Marcial D o m í n g u e z García. 
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Área de F lamenco : 

El Área de F l a m e n c o de la F u n d a c i ó n M a c h a d o ha cen t r ado su activi-
dad en la organizac ión del Ciclo de Confe renc ia s " E l F l a m e n c o su or igen y 
Evo luc ión" , cuyo desarrol lo se ha r e señado an t e r i o rmen te en esta memor ia . 

C I C L O DE CONFERENCIAS " E L FLAMENCO: SU ORIGEN Y E V O L U C I Ó N " 

O r g a n i z a d o p o r el Área de F l a m e n c o de la F u n d a c i ó n Machado , tuvo 
lugar en Sevilla(Teatro H o g a r Vi rgen de los Reyes) y D o s H e r m a n a s (Cent ro 
Cultural la Aleona) en t re los días 9 de f eb re ro y 14 de abril de 2011. 

Obje t ivos : 

Acercar el A r t e F lamenco , de una mane ra fácil y amena , al púb l ico n o 
en tendido , o que sólo lo c o n o c e superf ic ia lmente , iniciándole de esta f o r m a 
en el c o n o c i m i e n t o de las raíces y es t ruc turas de esta música que ha llegado 
a ser r econoc ida c o m o Pa t r imon io Inmater ia l de la F lumanidad . 

Para ello cada sesión se dividió en dos partes: en p r imer lugar in terv ino 
un especialista en f l amenco c o n una breve charla sobre el t ema a tratar y, a 
con t inuac ión , un pres t ig ioso artista flamenco o f rec ió un p e q u e ñ o recital de 
cante que sirvió de i lustración y c o m p l e m e n t o a la charla. 

Sesiones: 

I a Jo rnada : 

E L ORIGEN DEL CANTE FLAMENCO, SUS INFLUENCIAS Y SU RAMIFICACIÓN EN LOS 

DIVERSOS PALOS O ESTILOS. 

- 9 de Febre ro de 2011. (Sevilla). 
- 2 de M a r z o de 2011 (Dos H e r m a n a s ) 
- Ponen te Emi l io J i m é n e z Díaz. 
- Recital flamenco a cargo de J u a n Peña " E l L e b r i j a n o " c o n la guitarra 

de Pedro María Peña . 

I n t r o d u c c i ó n de u n o s 30 minu tos , expl icando el or igen del cante fla-
m e n c o , sus inf luencias y su ramif icación en los diversos " p a l o s " o estilos que 
hoy c o n o c e m o s . 
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P O N E N T E : Emil io J iménez Díaz. 

-Recital flamenco a cargo de Juan Peña " E l Lebr i jano" con la guitarra 
de Pedro María Peña. 

2a Jornada: 

L O S C A N T E S B Á S I C O S 

- 8 de Marzo de 2011. (Sevilla) 
- 10 de Marzo de 2011. (Dos Hermanas ) 
- Ponente: Crisdna Cruces Roldan. 
- Recital flamenco a cargo de José Valencia con la guitarra de Salvador 

Gudér rez . 

Introducción de unos 30 minutos acerca de los cantes "matr ices" del 
flamenco: la Debía, la Toná, el Martinete, la Seguiriya, la Soleá y sus derivados. 

P O N E N T E : Cristina Cruces Roldán. 

-Recital flamenco a cargo de José Valencia con la guitarra de Salvador 
Gutiérrez. 

3a Jornada: 

E L F A N D A N G O Y SUS D E R I V A D O S 

- 29 de Marzo de 2011. (Sevilla) 
- 7 de Abril de 2011. (Dos Hermanas ) 
Ponente : A n t o n i o Or tega Rubio 
- Recital flamenco a cargo de Enr ique Soto "Sordera" con la guitarra 

de Salvador Gutiérrez. 

In t roducc ión de unos 30 minutos acerca del Fandango y sus derivados: 
la Malagueña, la Granaína , los Cantes de Levante, la Taranta, la Cartagenera, 
etc. 

P O N E N T E : Marta Carrasco Benítez 

-Recital flamenco a cargo de Segundo Falcón con la guitarra de Salva-
dor Gutiérrez. 
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4a Jo rnada : 

L O S C A N T E S D E F I E S T A 

- 5 de Abri l de 2011. (Seviüa) 
- 14 de abril de 2011. ( D o s H e r m a n a s ) 
- Ponen te : A n t o n i o José Pérez Castellano. 
- Recital flamenco a cargo de Segundo Falcón con la guitarra 

de Salvador Gut iérrez y Ali Reina y su cuadro al baile. 

I n t r o d u c c i ó n de u n o s 30 m i n u t o s acerca de los principales cantes fes-
teros: la Bulería, el Tango , la R u m b a , la Z a m b r a , las Alegrías de Cádiz , etc. 

P O N E N T E : Franc isco Díaz Velázquez. 

-Recital flamenco a cargo de E n r i q u e So to " S o r d e r a " c o n la gui tarra de 
Salvador Gut i é r rez . 
Al Baile: Fali Reina y su cuadro 

Becas de invest igación. 

D u r a n t e el 2011 la F u n d a c i ó n hizo públ ica la convoca tor ia de Becas de 
Invest igación, dirigida a es tudiantes y p o s g r a d u a d o s de las dist intas universi-
dades andaluzas, así c o m o o t ros cen t ros docentes , sob re t emas re lac ionados 
con la cultura tradicional de Andalucía . 

D u r a n t e el p a s a d o a ñ o se conced ie ron dos becas de invest igación para 
la realización de los t raba jos del Área de Li teratura Oral , a n t e r i o r m e n t e ci-
tados. 

Los P remios D e m o f i l o . 

A C T O D E E N T R E G A D E L O S X X I I I P R E M I O S D E M Ó F I L O A LAS 
A R T E S A N Í A S Y L A B O R E S T R A D I C I O N A L E S D E L A S E M A N A 
S A N T A 

El día 4 de abril de 2011, la F u n d a c i ó n M a c h a d o h izo en t rega de los 
P remios " D e m o f i l o " a las Ar tesanías y Labores Tradic ionales de la Semana 
Santa, que o to rga anua lmen te y que en esta ocas ión a lcanzaron su vigés imo 
tercera edición, en un ac to públ ico que tuvo lugar en el Salón de A c t o s de la 
F u n d a c i ó n C r u z campo . 
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E n el t ranscurso del acto intervinieron la Agrupac ión Musical "Santa 
María Magda lena" de Carral que in te rpre tó varias marchas procesionales y 
se proyectó un documen ta l sobre el p roceso de ejecución del re tablo bar ro-
co realizado para el Cristo de "E l C a c h o r r o " en su templo, c o m e n t a d o po r 
los profesionales y ar tesanos que lo llevaron a cabo. 

E n la presente edición, el Jurado, reunido el día 8 de abril de 2010 en la 
sede de la Fundac ión Machado y f o r m a d o p o r las siguientes personas: 

D. Manuel E s p e r o Molina (Presidente), D a n . Mar ta Carrasco Benítez, 
D. Javier Criado Fernández , D. Manuel g rosso Galván, D. Francisco López 
de Paz, D Manuel Pa lomino Gonzá lez , D. Manuel R o m á n Silva, D. José 
María Ruiz Romero , D. F e r n a n d o Salazar Piedra y D. A n t o n i o José Pérez 
Castellano, que actuó c o m o Secretario, tras las per t inentes deliberaciones 
decidió o torgar los siguientes galardones: 

P R E M I O A U N A L A R G A T R A Y E C T O R I A : 

• A la Agrupac ión Musical "Santa María Magda lena" de Carral, en la 
persona D. Manuel Rodríguez, po r conservar y man tene r los cánones y ca-
racterísticas de las agrupaciones musicales, sin renunciar a una p e r m a n e n t e 
renovación, manten ida a lo largo de los úl t imos treinta años. 

P R E M I O A U N A O B R A D E A R T E P E R M A N E N T E : 

• A D. Jesús Rosado, po r la restauración de los bo rdados del m a n t o y 
del palio de la Virgen de las Lágrimas de la H e r m a n d a d de la Exaltación, 
por haber sabido rescatar el d iseño original de las piezas realizadas p o r Juan 
Miguel Rodríguez y del taller del hijo de Miguel O lmo . 

P R E M I O A U N A O B R A E F Í M E R A : 

• A la re t ransmisión en directo del traslado de Jesús de Pasión en la tar-
de del Lunes Santo, va lorando la opor tun idad de haber lo realizado, llevada a 
cabo por Giralda Televisión. 

M E N C I Ó N E S P E C I A L D E L J U R A D O : 

• El Ju rado de los X X I I I Premios D e m o filo quiere hacer una menc ión 
especial a la calidad literaria de la ob ra "E l t i empo de la luz" de A n t o n i o 
García Barberi to p ronunc iada en el acto del P regón de la Semana Santa de 
Sevilla. 
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R E U N I Ó N D E L J U R A D O D E L O S X X I V P R E M I O S D E M Ó F I L O A 
LAS A R T E S A N Í A S Y L A B O R E S T R A D I C I O N A L E S D E LA S E M A N A 
S A N T A 

El J u r a d o de los X X I V Premios " D e m ó f i l o " a las Artesanías y Labores 
Tradicionales de la Semana Santa, r eun ido el día 27 de abril de 2011 en la 
sede de la Fundac ión M a c h a d o y f o r m a d o p o r las siguientes personas: 

D. Manuel Cepe ro Molina (Presidente), D ñ a . Mar ta Carrasco Benítez, 
D. Javier Cr iado Fernández , D. Julio Cuesta D o m í n g u e z , D. Francisco Ló-
pez de Paz, D. Manuel Pa lomino Gonzá lez , D. José María Ruiz Romero , 
D F e r n a n d o Salazar Piedra y D. A n t o n i o José Pérez Castell?no, que ac tuó 
c o m o Secretario, tras las per t inentes deliberaciones decidió o torgar los si-
guientes galardones: 

P R E M I O A U N A L A R G A T R A Y E C T O R I A : 
E x A e q u o 

- A Artesanía del D o r a d o H e r m a n o s Gonzá lez , po r su labor en nu-
merosos pasos de la Semana Santa, y retablos para imágenes dtulares de 
cofradías, hab i endo sabido conservar a través de tres generac iones una de 
las artesanías más caracterísdcas de nuestra derra. 

- A D o n Juan A m a d o r García Casas, carp in tero de la localidad cordo-
besa de La Rambla , p o r su larga andadura en la realización de parihuelas 
de los pasos de Semana Santa, t ambién en la ejecución de la es t ructura de 
retablos, así c o m o en o t ros oficios de la madera dedicados a la e jecución de 
obras para la tradición cofradiera . 

P R E M I O A U N A O B R A D E A R T E P E R M A N E N T E : 

- A la Or febre r í a Triana p o r la ejecución de los varales del paso de palio 
de la Virgen de la Estrella p o r la calidad de su repujado , y po r los candela-
bros de cola del paso de palio de la Virgen de la Salud de la H e r m a n d a d de 
San G o n z a l o d iseñados con una original compos ic ión de sus piezas. 

P R E M I O A U N A O B R A E F Í M E R A : 

- A la H e r m a n d a d de la O po r rotular los cirios de la candelería del 
paso de palio de su imagen dtular con los n o m b r e s de las niñas y n iños que 
han nacido ba jo el a m p a r o y la p ro tecc ión de la Fundac ión Virgen de la O, 
creada para asistir y dar ayuda a muje res inmigrantes duran te su embarazo. 
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M E N C I Ó N E S P E C I A L D E L J U R A D O : 

- A D o ñ a Rosamar Pr ie to-Castro García-Alix, po r su excelente labor en 
el ejercicio de su cargo a favor de las personas que c o n f o r m a n las h e r m a n -
dades sevillanas y su atención al m u n d o artesanal que se genera alrededor de 
la Semana Santa. 

P R E S E N T A C I O N E S D E P U B L I C A C I O N E S : 

12 D E E N E R O : 

Presentación del Libro El Cancionero de Aznalcázar de los Hermanos Mora 
Biblioteca Pública Municipal de Aznalcázar " Ignacio y Francisco Mora" , a 
cargo de C a r m e n Duran . C o n la presencia del Pres idente y el Conse je ro de 
Cultura de la Junta de Andalucía. 

25 D E E N E R O : 

Presentación del L ibro "Ea Niña y el Mar". Formas, temas y motivos tra-
dicionales en el cancionero popular hispánico, a cargo de Enr ique Baltanás. Ac to 
presidido por D Julio Neira, Di rec tor del Cen t ro Andaluz de las Letras, en 
la Biblioteca Pública " In fan t a Elena" . 

28 D E M A R Z O : 

Presentación de las publicaciones editadas con m o d v o del 25 aniversa-
rio de la Fundación: 25 Años Fundación Machado, Revista Demófilo N° 44, Ea 
Poesía Popular, El Cancionero de Aznalcázar de los Hermanos Mora, <cEa Niña y el 
Mar". Formas, temas y motivos tradiáonales en el cancionero popular hispánico. 

- Presentación a la prensa en la Delegación de Sevilla de la Consejería 
de Cultura de la Junta de Andalucía. 

- Presentación al públ ico en el Cen t ro Cívico "Casa de las Columnas" . 
Con las in tervenciones de D. Manuel Cepero, D. Francisco Díaz Velázquez, 
D Enr ique Baltanás y D. Pero M. Piñero. 
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B I B L I O T E C A 

La Fundac ión M a c h a d o m a n d e n e abierta en su sede social una Biblio-
teca que es p u n t o de referencia y lugar de encuen t ro para los investigadores 
de la cultura tradicional en Andalucía en t o d o el m u n d o , que se alimenta, 
además de median te el in te rcambio de publ icaciones con otras inst i tuciones 
y ent idades culturales, de las suscripciones manten idas con algunas editoria-
les a publ icaciones relativas a la temática de la misma y de archivos docu-
mentales referentes a las áreas de investigación que sost iene la Fundac ión . 
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