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LA REALIZACION &N &L CINE INDEPENDIENTE

Todo movimiento, corriente,o teoria,se
genera en la oposicidén a otro contrario. Tras este princi=
pio filos6ficoe (discutible o no, pero principio),puede en-
cuadrarse el cine independiente.Viéndole incluso desde mues
tra perspectiva , parece como si su creacidn y desarrollo
hubieran sido total y absolutamente naturales. No es preten
sidn nuestra realizar un estudio histéricoj;lo que se inten=-
ta, ante todo,es centrarnos en el presents del cine indepen
dients.

A pesar de todo, y por razones gue van
"D-ZSDE EL BUEN VER"™ hasta la “AMPLIACEON DE FPERSPECT .VAS",
sSe impone un someroc repasO.

Habl&bamos antes de unas apariencias
naturales en la creacidn del cine independiente.Pues bien,
esas apariencias responden a la ldégica de cidntos y cientos
de circunstancias personales y colectivas.Veamos las méas
importantes: : al principio nos referfamcs a la oposicidm
entre corrientes. Pues bisen, ante un sistefa axfisiante,
que estd siempre encima, coartando cualguier posibilidad
de libre expresidn,se tenfa que formar un fuerte sstado de
dnimo en contra. Ng era sdlo el hecho de asumir una proble-
matica social que la administracidn ocultaba con miximo
celo.Tambien era el decirsse basta y afrontar el hecho de rea
lizar una pelicula, fuera cual fuera su tematica,ignoran--
do o no queriendo saber, o simplemente sabiendo,que dificil
mente llegarian a un plblico,gue dificilmente serfan amorti
zables y que se encontraban fuera de la legalidad de una
dictaduraycon lo quee esto supone; psroc que eran necesarias
para demostrarse a si mismos todas aquellas cosas tan distin
tas que cada uno necesitaba demostrarse,

Siendo ésta la situacidn,serfa ridiculo
aportar una fecha de nacimiento.El cine indepesndiepte nace
sabiendo lo que prdeende inmediatamente,pero sin sabser bien
quién es , dentro de una amalgama , que sdloc con el tiempo
se fue clarificando, a través de un proceso en el que segui
mos inmersos. Destro de esta amalgama se ablutinaba el%otro
cine™, el cine perseguido, :

Cuando éste equipo decidid realizar el
grafico clasificatorio, mejor llamado situacional, que ya

deb&is haber visto, surgieron unas discursiones polé@icas
y prolongadass
I

Cuando a principios de 1900 Charles
Pathé contrataba los primeros squipos de filmacidn de pelf
culas, estaba sentando las bases de un sistema, que en esen
cia no haw variado hasta nuestros dias.Entre otras cosas,
esta esstructuracidn de la realizacion cinematogréfica va a
suponer una separacifdn drastica de la mayoria del pablico,y
de los aspectos creativos del cine.La gente gque trabaja en
él, va a ser dotada de una aursola, qus, gvidentemente ,




fguoreceréd a los deseos comerciales de los capitalistas
cinematograficos.Esta astuta polftica reaccionaria va a sn
cender en gran nimero de personas de distintas generaciones
el susefio de alcanzar, o al menos, acercarse al estrellato.

Sin embargo, cuando un buen nimsro de
interesados se da cuenta de gque no va a conseguir nada lla-
mapndo a las puertas del sistema y necesita llevar a imagen
sus inquistudes, antes de gque se les pudman dentro de si,no
les queda otra solucidn que optar por el independentisma,

Nadie entra de la noche a la mafiana en
el cine comercial,y es por ello por lo que el cine indepen
diente acoge dentro de si a oleadas de principhntes de todo
tipo (Ldcidos, pedantes,ineptos,unos con poca imaginacitn
y otros con demasiada...). Una granm mayoria de estos reali
zadores circula en el cine independiente sin enterarse que
se encuentra dentro de él, y si lo sabe lo acepta como un
paso intermedio y transitorio, con el qus necesariamente
han de encuadrarse y moverse. Su interés principal rgdica
en lograr realizar su pelfcula, aquella que, al menos ideal
mente ,les representa y trasciende su peoblemdtica al espec
tador (un espectador que desconocs), y al que en Ultimo-
caso,coloca a su mismo nivel .BEn cierta manera , son hereds
ros de la politica de autor a la que se sienten ligados,y,
en definitiva, a la que aspiran ,lo cual na significa una
falta de haradez hacia lo que realizan.,

Existen cas®s de personas,alqumos de
ellos insélitos,como el de Gonzalo Sudrez,que hasta ahora
ha eealizado sus me jores films,antes de entrar sn la comel
cialided, que despues de una etapa cineindependista, acceden
a los canales comerciales, pero, y estamos refiriéndonos a
Espafia,no conocemos ningln e jemplo de realizador comsercial
entrando en el cine independiente.Estd claro que el caéds co
mercial ofrece mas sequridades de progegquir con regularidad
un trabajo cinematografico,que una labor del cine independien
te, en donde uno se arriesga més, y donde no se pueden prever
log resultados. Esto es de mucha importancia para alguien gue
pretendd dedicarse al cine.El atractivo del cine comercial
suele ser irresistible entonces, y s aqui donde aparece la
honradez, en el momento sn sl que el realizador paga un pre-
cio por entrar en el sistemas

Habldbamos de principiantes.En el momen%
to en que ss encuentran cara a cara con la realizacién de
un film, no sdlo se encuentran con una limitacién de medios,
tanto técnicos como econfémicos, sind qee, debido a una falta
de experiencia, su planteamiento ante el film a realizar
se suele guedar, simplémente, en una teorizacidn mas o menos
estrangulante. Como contrapartida, poseen un arma de 2 filos¥
la plena libertad ants la realizacién de la pelfcula. Por
un lado, esto permite introdudir los slementos gque interesan
al realizador,pero la misma falta de condiciommientos pueds
suponsr un handicape.

La ausencia de regbas de juego que sujs=

ten y pongan freno, puede hacer que de una idsa o0 una temé-
tiga fascinants, surja una autdntica empanada mental .




£sto suele suceder sn el mayor ndmero
ds los casoS,y por eso pensamos que seria dificil encontrar
una tortuta cinematogréafica mas cruel, gue la de hacernos
ver entero, tode el cine independiente realizado por
iniciados.

3 ¢

La realizacidn cinematografica sigue,
por supuesto,unos pasos, que, con diferenciad cualitativas,
suelen ser los mismos que los del cine comercial pero tras-
ladados al cine independiebte . Ahora bien,éste posee unas
cualidades y caracteristicas que le permitsen cisrta elasti-
cidad ante el cine comercial.En primer lugar,éste dsbe re-
mitirse a una duracién Standard, bien en cortos,biem en
films de larga duraciébn.Este Status hace que el mediometraje
comercéial sea nulo,o0 que las peliculas monstruo de méas de
140 minutos asusten a distribuidores y exhibidores.De esta
forma muchas ideas tienen que alargarse o acortarse,segn
sea la necesiddd, de forma innecesaria.Con el tiempo,el
cine comercial,dominado por el largometraje,seh ha ido adecuan-
do a esa duracifn y ha terminagdo aceptando unas normas
narrativas qee convenian a esa estructura.

5i damos un repaso a los films que se
pueden ver en nuestras pantallas,nos daremos cuenta que
casi la totalidad de sllos paoseen algo en comin ¢ narran
una higotia . De mil formas difersntee pero com un mismo eje

El cine ha hecho de la recheacidn de
historias el caucep por donde corren las mas variadas inquie-
tudess; engafios, desesperaciones, etc.Peliculas como "Cantan
do bajo la lluvia®™, "Hatari" , o "Los carabineros",son autén
ticas islas.

Ante &sto, el cine independients (siempre
nos referimos al espaficl),contrapone lass facilidades gue
le da su propia libertad de accibn, y la nula sujeccidn a los
canonss industriales. Se pueden filmar cortos des 4 minutos
y, so hubdera medios , tendriamos mas de una pelicula de 2
horas de duracifin .Pero ne bayamos a minimizar el problema
en una simple cuestidn de duracifén. Lo que realments importa
es lo que se puede conseguir con ello.El recrear una histo-
ria ya no es necesario.A veces basta con gue a uno le asalte
una ideaque comisnza y termina en si misma, sin nscesidad de
unos desarroldos y construccionss posteriores.Son }o que
podriamos llamar vdfietas cénematogrifisas,con un carécter
claramente individualista.Y ya que estamos empszando a hablar
de los tratamientos cinsmatograficos,sefialemos las diferencias,

Siempre ss prioritario abordar el Super-8
y el 16 mm., metrajes que obligan y producen distintas reaccio-
nes en cualquisra de los apartados de cine indspendientegpero
antes, por encima de esBs,se encuentra una participacién comin
que va mas alld de la simple tematica y llega a convertirse
en un espiritu.El hecho de estar marginado del sistema, es

uno de los principales puntos que contribuyen a crearlo.
No hablamos ya de todas aquellas personas




GUE ABUMEN La pelfcula & EBAliZA& con una ideologia Folitica
definida,lo que en definitiva significard un compromiso de
utilidades, sino gque tambien nos referimos a todos aquellos
realizadores que, estando fuera del sistema, no tienen otro
apoyo que el cine gue elles® mismos puedan proporcionarse.
Ante cualquisr problema que pueda presen
tarse,la terminacidn del film, pends de un hilo.Esta insegu-
ridad alienta un sentimiento de maltrato, con el gue, en
muchos casos, se pretenden oclutar limitacionss propias,agto
compadecidndose y renegando de un sistema que, en definitiva

aceptarfa de buen grado. ‘
Por Gltimo, suele ocurrir que se tiends

a una trascendentalidad a priora, que estrangula con sus teo-
ricidmos, las relaciones humanas. En definitiva ¢ tn definitd
va, 8s dificil encontrar dentro del cine independisnte un sen-
timiento de felicidad vital o de humilde resignacién.Por sl
contrario,sos solemos sncontrar desde la lucha popular en ds-
fensa de sus revindicaciones, hasta la burla acratocide, pasan=-
do por probleméticas de fPrustracionses,incomunicaciones o
cualquier cosa que sirva para un ensayo tecnicista,con lo
que, ssi exceptuamos un poco (mas adelante comprendesremos
porqué sélo un poco) sl primer apartado, la identificacion
del espectador ante lo que pasa en la pantalla es nula, Podia-
mos centrarnos ahora en si la no identificacidn del sspecta-
dor significa una mayor ob jetividad ante el film,pero esta
cusestidn no es especifica del cine independiente,sino gue
abarca todo el cine en general, y por supuesto,no se encuadra
sélamente en un apartado de eealizacion cinematogréafiica.

nr.- El cine en Super- 8 es el formato en el
que se mueven el mayor nimero de cineastas amateurs,lo que
dificulta la delimitacién de la frontera entre édstos y los
independientes.Veamos la situacidn desde otro prisma : jExite
esa frontesg dentro de la realizacién de las peliculas,o no
seréde mas bDien un producto de la distribucién y la exhibicidn?
Ejemplos ¢ Podemos clasificar los films de Jose Antonio Diaz-
Noriega como de amateurs.5in embargo, si estos mismos films
fueran distribuidos por la central del corto gzno se ceonverti-
rian en independiehées? Por otro lado, seria peligrosisimo el
efsctuar una separacién en bass a la mayor o menor profesiona-
lidad (capadidad de trabajo , dominio técnico) de los rea-
lizadores.

Como podéis ver , es en estos momentos

donde se destaca sl absurdo de las ssparacicnes,limitacionss
o definiciones, palabras todas sellas,cargadas de un sentido
generalizador,aplicables en la teoria, pero insuficientes en
la practiea , y que aplicadas al cine en super - 8 , nos lia-
rfa a todos hasta el extremo de no aclatarnos, Se podria evitar
todo este jaleo dicisendo que el cine nacional de Super-8 esta
realizado por no profssionales,entendido ésto como personas
gue no pusden vivir del cine que realizan,en primer lugar,
porque hasta ahora, no se habfa véslumbrado las posibilidades
emormes del formato cara a la distribucién.




Todo este® incide para que las tematicas
revindicativas pasen a segundo término,dejando un froante
gue es un abanico de tendencias : el simple documentglj}las
experimentaciones, los sketchs, las paridas de distinto
cotte, las recreaciones simbdlicas,la blsqusda de imagenes
pare una mdsica, etc.

Siendo ésta la 'situacidn, comprenderéis
que las técnicas utjlizadas ante la realizacidn se multipli
can con una facilidad asombrosa. Si tuviéramos que abarcar
los distintos modos de estructurar el trabajo, €ara a la
realizacidn del film,podriakos estrujarnos el cerebro,inven-
tar un buen nlmero de ellos, para al final, quedarnos terri_
blemente cortos, porque, en definitiva, esa estructuracidn,
cambia ante cada realizador, y éste} a su vez,lo transforma
ante cada nueva pelicula.(No olvidemos que en Espafia es casi
imposible encontrar, no ya un viejo maestro, sind tan siquiera
una contiguidad de autor en este formato)

Saliéndonos un poco del tetba,esto anterior
es otro e jemplo claro sobre lg demasiada importancia concedida
dentro del cine comercial al llamado cine de autor y el olvido
hacia el céne de productor.

Con todo, el Super-8 posee unas caracteris
ticas muy claras : Se reduce casi exclusivamepte al cortometra
jeylo que obliga ipmddiatamente a un tratamiento distinto al

de una historia, y desde esse momento tambien respecto a gnos
persona jes.No es ya que el cine en Super 8 no se acerque a la
construccidn historia-personajs,es gque ni siguera se da un
cine de relaciones humanas.Las personas que aparecen por la
pgntalla no pasan de ser elsmentos sinbdlicos,adorno y hasta
excusas, representando un papel no superior al del objeto que
tienen a su lado,eso si, siendo de carne y hueso.De ahi el
estrangulamiento de las posibilidades de un actor, por supues
to que no existen actores profesioneles (no son los rsaliza-
dores, lo vzn a ser ellos)peroc tampoco es necesario que lo
sean, porque el resultado de su aparicidn por la pantalla yaya
md3s alla de la simple presencia fisica, que, por otro lado,
suele presentarse con una falta de soltura que sélo provoca las
risas de cualquier pdblico malintencionado.

Todo esto no suele suceder por una falta
de profesionalidad por parte de los actores (de sobra sabemaos
que cualquier a€tor profesional es capaz de rsalizar papeles
absolutamente demenciales),sino que detrds de ellos se esconde
tambidn el realizados. E1 Suser 8 no 8s un cine de personajems,
tefiriéndonos, claro esta, al cine realizado hasta ahora, yno
a las posibilidades del formto en si, posibilidades que en el
rodaje se multiplican si las comparamos con el de 16 mm, Como
ademds los guiones no suelen estar demasiado planificados y
delimitados, el resultado es de una gran torpeza narrativa,
pudiendo quedar en el aire alguna de las ideas gque motivaron
el film,o0 hasta alguna escena conseguida, pero que no impiden
que el resultado final diste de poseer interés suficiente cara

al sspectador y de representar lo gue el realizador esperaba.
bl ' La cémara ed el cine en Super B posee
posibilidades mads que suficientes. Planos fijos (P.Pe ,




P.M. , P.L., ect ) panorédmicas, zomms , tomas de cémara en
mano (trdvellings, c&mara subjetiva, ect), son las tomas
més utilizadas. Esiste una cosa curiosa dentro de ssta uti
lizacidn. La continua toma de planos fijos produce en el
cdnara una sensacién de inmovilidad, y por consecuencia,
un claro fenémeno anticinematografico que le obliga a liberar
se mediante el uso de panoramicas.o zomms, sobre todo,y en
super B,esto es norma, en el caso de gue el Tin no esté pla-
nificado , tantu en su guidén como en su puesta en escena.

Todavia no he visto un plano =-secuencia
en super 8,  dudo gue se hayan realizado, asi como algo tan
simple como un plano-contraplanc.day algo que parece que se
les olvida a los realizadores, y consiste en que la dinami=-
ca de uga peliclila no cinsiste en mover la camara en cada
tama,ni en montar los planos cada 36 fotogramas, sino que
radica en la narrativa.

Para suplir las lacunas de la imagesm,
el super & se apoya sn la banda sonora vital, en la mayo-
ria de los casos,que es mas convincente que la imagen a
la gue acompafiae

A fuer de ser sinceros,el cine en Super8
realizado hasta ahora no tiene demasiado que ver , con lo
que nosotros hemos venido denominanco bajo el titulo de
cine independiente. El1 super 8 es, hoy pot hoy,el campo de
amatsurs, y sobre todo, de prancipiantess con aspiraciones
de gansr festivales y concursos, pero esto no es culpa del
formato en si. Es una lagtima que unm medio de tantas posi-
bilidades como es el Super 8 te nga gue majvivir dWebido a la
fal:a de una estructura seria en la distribucidn y la exhibi-
cidény teniéndola el cine independiente se multiplicarlia.g No
es acaso el super 8 el formato mas mane jable y menos complica=-
do? , ¢No es uno de los puncas de mira del cine independients
el ser .realizado por la propia gente,sin necesidad de grandes
donocimientos técnicos,destruyendo asimismo el mito de autor-
creador-realizador?

IV

_Prop:amente dicho, el cine independiente
espafiol, se nutrs de los realizadores en 16 mm (easé exclu
siwmamente). En parte , porgue sl mayor conocimiento supone
un mayor compeggmiso cinematografico ,en parte porque la dis
tribucién era méas factible,o, en todo caso,porque es siempre
mé&s faciYconvertir el 16 mm a 35 que el super 8. Lo cierto
@s qus, para tener una clara idea de como es el cine indepen
diente en espafia, es inevitable recoger el material en l6.

Cuando tan a menudo se oye hablar de cine
"amateur® habria_que detensrse, pensar un poco,y preguntarse:
“Amateur®, gque? & jante qué? .En primer lugar, gde es lo
amatsur de un film ;e8l producto realizado?, el traba jador?

Si la calificacidn de "amateur" depende

de lo primero, tsndréaamos que oponer un hecho simple, pero
1nnegaghe H




El cine comercial 8s capaz de realizar
cualquier peldicula que realice el cine independiente, vy
seguir siendo comercial.El sistema tiene sus filtracionses,

Y @ su vez, nos ofrece todo un abanico de posibilidades.

Por otro lado, ;quiénes ggeeeian sel los
prohombres que deterdinaran las caracteristicas que debe
posesr un €ilm de cine independiente , para luego admitir
0 excluir luego, en una labor mé&s parecida a los censotes
que a otra cosa? Uetras de la cuestién del realizador
amateur se encuentra insvitablemente otro punto que es la
profesionalidad. Hay gente que tiene un empleo,termina su
horario, coge la céamara y se pone a rodar con el dinero
ganada sn su trabajoj; por el contrario, hay otres que
ain dispdner de empleo, ruedan aprovech&ndose de ayudas de
amigos o familiares, ademéds de las pocas que puedan obtener
de organismos o entidades.gEs més"amateur™ , tiene menos
grado de profesionalidad el primero del segundo? Lo dudamos,
porque, si bien es verdad que el primero tiene un modus viven-
di asegurado con su trabajo,fambién lo es que el segundo go
va a vivir de las ganancias proporcionadas por sus films,

Si Lorenze Soler las hubiess pasado muy mal sl mes de junio
de 1977, y hubiera tenido que ponerse a trabajar de peén

en una obra ¢ seria "YOTAD,VOTAD MALDITOB"™ una pelicula
amateur? gSeria en todo caso Lorenzo un amateur?

Por Ultimo,no seria del todo exaeto basar
este argumento sobre lo"amateur®™ en los condicionamientos
tempofales a que obliga un trabajg definido. E1 cine indepefi
diente tiene, dentro de sus posibilidades la capacidad ce
rédar un film en 1 dia,en 12 horas,o menos afin, en lo que
dura una asamblea campesina.lLa situacién vital del realizador
.0 del colectivo es fundamental cara al resultado final del
film,pero, por principio, es absurdo utilizarla domo argumen=-
to dafinitorio.

A lo largo hemos ido, y seguimos descubrien
do los diversos canales por los que se mieve el cine dndepen-—
diente,canales, que son svidentemente independientes al esstar
situados al margen del cine comercigl. Pues bien, cuando
habldbamos antes ds un "ante qué®™ el cins se conviertes en inde-
p8ndiente, nos estabamos refiriendo a éstos canales.Una pelicu
la que transcurra par canales comerciales habrd que considerar-
la comm comercial, mientrad que ptra gue pasa por canales inde-
pendientes habré que considerarla indpendiesnts.,

Veamos, entonces, si un film lo distrabuye
C B FILMS, es claramente comercial, pero si este mismo film es
distribuide por la central del corto se transforma en indepen-
diente.Pues si, el cine indpendiente no termina en la pelicula
realizada. Estag por si sola, supone sdlamente ure parte.
Para que el proceso termina, ha de proyectarse ante unas perso
nas concretas y sn unas circuastancias concretas, no ss sabe
si causanles las segundas de las primeras o viwsversa, con
coloquios despues de la proysccifn,etc, algo que no ofrecen
los canales comerciales.cvidentemente, los fotagramas gue

P88arian por uno y otro lado serfan los mismom,pero sus




gesultados no. Por todo esto, pensamos gque un film sélo es
independiehte si llega al espectador de una manera indspendien-
te,sin tener por que recurrir a examinar el contenido.

v

Correr por el mundo hacia adelant& con
diversas aseveraciores, segln las cuales todo cine independien
te gue no sea de revindicacidn, lucha, cine verdad ,militante,etc
gs calificadc como amatsur,inclusc por sus propios realizadores:

Bntes ya debiéd gquedar clara nuestra pos-
tura ante el “amateurismo", pero a lo mejor resulta que estamos
hablando de cosas similares, y todo es un laberinto linguistico.
Dentro dele cine independiente existen cos posturas extremas,
dos linsase entre las gue se mueve todo el cine realizado
hasta ahora. Por un lado, tendridamos la del cine verdadyque in-
tenta acercarss a los hechos utilizando la menos manipulacidn
posible. Por otro, una corriente a la que podrfamos denomirx
como personalista , gque no actla directamente sobre los hechos
sino que lés rsconstruyes, haciendo una laborc de creadoresg
Eomo se puede ver , esta no tiene diferencias apreciables con
el esquema industrial de]l cine de autoe.Bdemés, basta con fijar=-
ncs un poco, y vemos gue mientras el cine verdad tiene abundancia
de malizadorss colectivos, en el persocgalista,aunque el esquema
de funciones a realizar por el equipo de rodaje no es tan rigido
como en el cine comsrgial, hay una eestructuracidn de funeio-
nes,con una figura, la del realizador, que es el centro por
donde tendria que pasar lo magimo relacionado cong el film.

Evidentemente esta forma de rodaja permite
ejercer un control ante todo lo que se rueda.Se esstudia una se-
cuencia, se calculan las distintas posibilidades de un planok
los mévimientos de los actores,para acabar rodando lo finalmente
elegido. A Ueées, el direcéer, con voluntad experimentadora ,
aunque el resultado no suela ser nada innovador,sdempre gque no
entendamos inndvacidén como un callejon sin salida,prescinde de
tales prepargtivos,pero, en definitiva, siempre le queda aesa
posibilidad de eleccidég .Por supuesto, dentro de este tipo de
cines se utilizan los actores.Es este sentido,no hay difer@ncia
con el super 8 si exceptuamos el hecho de que detrés del 16 se
suele encontrar una persona que estd mis comprompstida con sl
medio que detrés del super 8., El cine ds 16 mm tambien se mueve
a través de los cortometrajes,lo que a la hora de la narrativa
supone las mismas circunstancias que en el super 8.Por Gltimo,
en @l cine de actores,tanto de 16 ccmo de super 8,1la identifi-
cacion del espectador no se realizam hacia el personaje,siné
hacia sus corcunstancias sxteriores.

,Qué mas se v podrfa dscir de esta corrite
personalista gque no correspondiera a las mismas lineas en l=s
que se mueve el cine comercial?.5i hay algo que puede guedar
claroyes gue los realizadores megae se mueven en tal corrien-
te, se encuentran carentes de una conciencia &ndependentists
aléo gue es ldgico y que no podria ser de otra forma.No sdlo
por el hecho de que su presencia en los canales independientes
eg un heg@q fortuito,provocado por la no acpptacién comercial
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de sus films o por un mutughcuerdo entrgfichos canalss
y el director,sino porgue estos films son en si{ mismos una
contradicecidén cara a una futura carrera independiente.

Siempre quedafé una toma méas perfecta
que rodar y los 1{mites de suministrar medios para ello son
los productorss comerciales.Por un lado se estara atsnto a
los diversos festivales, y por otro no se perdera de vista
coalquier posibilidad de enmarcarse dentrc del sistema
industriale. Baste como ejemplo de que el empleo de 35 mm.,
que llsva implicito un abandono del cineindependentismo,
visne realizado por "personalistas®.kn resumen,esta worriente
no ofreds alternativas de compromiso social.En Gltimo caso
existe un compromiso cinematogréfico entre el autor y el espec-
tadors en solitario. Ademés, ;ciantos ds estos directbres se
encusntran mads interesados y preoculados por la marcha del cine
independisnte,que por sus propios films,ya realizados o por

realizar?
Entee el cine de autor y el cine verdad

existen un numero de films dificilmente encuafirables dentro

de cualquiera de las dos apartados.tstas peliculas no compomen
una tercera via,no conducen por un camino propio. Son més bien
puntos situados en tierra de nadis,presentes en esa tierra como
hecho consumado,proyecténdose lsjos de ese mundo Yy refle jdndose
en cualquier lado que no sea en s{ mismo.Cualquiera de esos
films se encuentran en esta situacidén por dircunstancias que
van desde una duda de toma de postura por parte del realigador,
hasta presiones del sistema (no siempree se puede ser todo lo
claro que se desea) .Un fusn ejemplo lo tenemos en el estupendo
MESTADO DE EXCEPCI@N® de Ifiaqui Nifiez,todawia demasiado claro

y molesto para ciertos jerarcas de la administracién. E1 film
de Ifiaqui participa de las caracteéeisticas de ambas ceérrisentes
'y logra un buen resultado,pero eso no supone una salida,sino

un remedio,porque,en definitiva en cualquier cine sbélo hay

dos posturas ante la vifld : reckrearla o ttomarla tal como

se ve y se oye.El proseguir regularmente una lfinea .situada en
el medio, supone , de principio,una contradiccién, gque en si

no conduce a nada posativo.

Sin lugar a dudas, el apartado mmas carac-
teristico del cane independiente seria el del llamafo cine~verdad
Como su nombre indica,este cins intenta acercarss de la forma
m&s directa posible a la realidad exterior.El germen de la ides
cara a la regulacién de la realizacidne se encartara sismpre
fusera del realiyador y nunca podrd ser provacado por éste .

Si, en general cualquier roda}e cinemato-
grafico se aborda con una preparacién en la que ya se han deja-
do delimitadas las cuestiones que tiene que plantear el film; en
el cine independiente esto no es asi,y no porque en el momento
del rodaje no ss hayan recopilado,discutido,aceptado o desechado
un Buen ndmero de datod,sind porque el rodaje en si mismo
supone una actividad# investigadora. Cualquier peguefioc aconte-
cimiento,cualquier entrevista puede transformar o hacer polvo
las actitudad adoptadas por el equipo de rodaje (hay gue tener
en cuenta que un cine tag ligado a hechos sociales depende de
sllos en cada moneato). En este semtido la rcalizacidn ha de

ser conscients de que cudlguier exposicion que coloque ed el




film puede derrumbarse o perder su sentiido ante uno de los
hechos a los que antes nos referiamos. De hecho, no son di-~
ffciles de encontrar films muertos antes de exhibirse por
primera vsea.

Por una simple cuestidn de medios,es
fédcilmente comprensibBlis para todos que la realizacién de
un film mo puedd alargarsse indefinidamente y yue proefundizan-
do scbre lodp problemas que se'pfesantan,cualquiera, hasta los
en principio més vulgares,und va descubriendo cada vez mas
# més,como si se sumergiera en un pozo cuye. final no aparsce
nunca, E1 film tiene que cartar en un punto y tiene gque cesar
en su propia investigacién para no ahogarse a si mismo,para
encontrar su propia libsracion.También es verdad que no es
necesario,y en la mayoria de sllos, perjudicial, el abarcarlo
Eédo“ . 9i importants es la profundizacidn en las raices del
tema y del problemadmportante es tambien el entronque con la
base que sostiene el cine-verdad,es decir,el pueblo,por jpanto
un film debe aspirar a ser lo mds claro posibleyincluso en
detrimento de unos poskibles avances,tanto tematicos como téc-
nicos.Y aqui entramos de cabeaa en otro de los puntos esencia-
les del cine verdad.Si una pelicula ha de ser ante todo compren-
sible,que no objetiva,tema este que surge habitualmente en co-
loquies mas que ds intelectualdides,de enteraf@iillos,jhabra el
realizador de frenar sus impudsos creativos,de guedarse con
cosas por miedo a que se pierdan,o entorpecer el relato del
film? ghabrd de limitarse a moverse dentro de unas linesaa ima-
ginarias,entre las que,segun dicen, se encuentra la capacidad
media del espectador?. Y ésto lieva al Gliimo punto ;Conoce
el realizador al espectador 7. En el cine comercial se substitu-
ye este punto en cifrae dge taquilla, pero esto no conduce, par
supuesto, a nada.El realizador de cine =verdad deberia,y de
hecho ss hace hasta donde se pusede, asistir a las proyecciones
de sus peliculas,para padpar por s{ mismo los diversos efectos
que:z el film produce.

Hasta gque no exista una claxidad de criterigcs
sobre ese punto se andard vapandp sn mares de dudas,lo cual,

y gue perdonen los rigoristas,no cdeja de tener su encanto.El
encanto del azar més concretamente.A nbsotra;, no sabemos si

a vosotros tambixén,nos molesta gus se menoptecie la capacidad
de la gente.Preferimos que no entiendan nada a gque se le esté
repitiendo constantemenge 1 + 1 =2 y 2 ¢ 2 = 4 ,etc.

Bueno, hablando en broma, gue es el cusgto
de nunca xabar eso de gue si los especkadores llegan 0..NoO,Yy
que sit te interesa de verdad te coges los birtulos y te
pasas 1 afio proyectando en pusblos, asociaciones{ds vecinos),
escuelas,y hasta cine-clubs,y si despues de todo esto sigues
sin acaararte,me jor que te dediquss a otra cosa.ts derdr , que
el cine verdad 88 un cine del momento,y esto lc tenemos claro
en el momento del rodajey,en el momento que el camara empisza
a tomar unos planos que sabe irrepsetibles,y que debe tener la
concentracibén y vista suficientes para saber aprovechar todo
lo que en aquellos momentos pasa,no sdlo en el cuadro, sino
al rededor de él,porque dificilmente se podria repetir el gesto

de una pers i : )
P ona a la gue se entrav1sta’ 6 la diselucifn’ ge tna




manifestacién calle jera. Y , sin embargo,las peliculas del
cine verddd dejan de ser Gtiles al problema goncreto por

el que se hicieron,una vez que éste se ha resuelto (Babria
gque afiadir que la gran mayoria de peliculas no hah servido
en si mismas para resolverel problema,sirviendc para ésto
mucho més la exhibicidn, con lo que vqQlvemos otra vez a que
el cine verdad jamis termina en la pelicula revélada y pron
ta para su exhibicién) y gue entondes aparecerdn mé&s o0 menos
le janas,

En general, y hasta el momento, el objeti
vo del cine veedad ha radicado en monstzar una una explotacidn
para acabar afirmando ®la unidn hace la fuerza"™, Habria que
preguntarse hasta qué punto resulta una salida facil y perte
necisnte al génerc de perogrullo ,porque esa afirmacidn es
instintiva ym natural,y, por supuesto ya se encusntra enla
mente de todo el mundo.

VI

Si repsamos un poco la trayectoria de nues
tro cine independiente, nos daramos cyenta que, en un princi-
pio,en una semi-clandestinidad,las posibilidades:de proyeccian,
aparte de las privadas,se reducian praécticamente a los cine-
clubs.En aquellos momentos elcine independiente ho habia logra-
do una clara dindmica de distribucion,a pesar de lo cual, los
cineclubs van a poder realizar una labor divulgativa parecida
a la que sn estos momentos realizano los cada vez mas abundan
tes certédmenes de cine independiente, marginal,amatsur,estc.

Eran instantes en los que cealquier film
alejado de la distribucidn comercial entraba a formare parte
del conglomeraflo . Pero resulta que en éstos (Gltimos afios
han tomado el relevo instituciones de raigambre més acentada-
mente popular,como asociacddnes de vecinos,escuelas,casas del
pueblo, estc, y esto hs provocado una evidente seleccidn.

Es lf8gico que a una asociacion de vecinoa
le interese mucho més un film como "La cddwdad es nuestra"
que BlEl gran vacfo®™ , o a una ikastola "Estado de excepcidn®
antes que fidm sin nombre", Y lo que es cierto es que estas
agrupaciones , mejor o psorgtienen gque funcionar, y van a seguir
haeimréndalo,y qu@por su condicidén de enfrentamisntt ante
los problemas cotidianos,se interssaré&n mucho m&s por peliculas
gque aborden escs problemas que por el hecno cinematografico en
si,de tal manera que, dentro del cine independiente,sea el cine
verdad el que satisfaga mejor sus necesidades. Tanto es asé,quse
lo que parecia descabellado hace sdlo unos afics,como era que las
propias agrupaciones realizaran sus films,estd hoy al alcance
de la mano.Y esto sucede asi por otra caracter{stica fundamental
dele cinew verdad : su fécil accsso por parte de cualquiera de
nosotros.No hace falta ser un profesional.Basta com unos cono-
cimisntos bésicos.Por otro lado, el equipo de rodaje puede li-
mitarse al mdximo (p.ej. %"Condenados a beber®™ ha sido realizada
por 2 personas)e.

El coste no es excesiva,mé&s aldn si tensmos




en cuenta que no exists una intencionalidad prioritaria

de lucro.En sstos momentos nos sncgntram@s a afios luz de lo

que tradicionalmente se ha considerado como cine,con sus esste -
llas,sus inaccesibilidades, que hacen a los trbajadores del
madio parecer seres distintos,pertenecientes a un Status ale jado
de las regjas gue rigen para un hombree ds la calle.Es , en
definitiva, la desmitificacifgffde °de todo lo que el hecho cine-
matografico posse de accesorio .Los dioses de humo, dan paso

a los hombres dee carne y hueso.De momento, y de ésto ya hemos
hablado anteriormente , diversas agrupaciones,diversas agrupa-
diones , ante unos problemas determinados, han acudido a directo
res indspendientes para realizar la direccidn del fidm. Esto da
lugar a unas relacicnes muy diferenciadas con respecto a la rea-
lizacidn nortal. ,or un lado, tenemos gue la relacién entre el
realizador y (llamémoslo asf] el equipo de produccién, hae de
tendsr enw un principioco a la participacidn en la problemdtica
que les incumbe.La cooperacidén es mutua hasta sn sl momento del
roda jes Y esto es l6gico desde el momento en que el realizador
se siente ayudado meddanéd la ayuda representada en unos medios
de acceso al problema, que para 81 se bubieran convertido en més
dificiles , de haberlo intentado en salitario. Pero no todo es
tan facil,

En primer lugar es realmente diffcil qus esa
participacién unificada se consiga.El realizadoe hap perdido
deliberadamante una parte de su libertad de actuacidn para cir-
cunscribirse en unos condicionamientos, con los riesgos y venta-
jas consiguiéntes. Lo mls problable es que el equipo de produccidn
no posea la capacidad cimematografica (el hecho de requerir a
un realizador as{ lo demues®a ) como para confiar plenamente
en 8l poder de la imagsen,aparte de su anterior abordamiento del
problema se ha producido a fravés de medios diferentss. Lo mas
probable es gue se desee que cierras cuestiones quedsn claras
sin dar lugar a ambigliedades .Es entonces cuando se puede obte-
ner una ruptura dentro del film , de consecuencias nada agradables
Tal serfa el caso de "condenados a beber",en donds la introduccion
des una voz en off excesivamente extensa y meticulosa,mis
parece un discurso ds una liga antialcoholica o la receta de on
médico riguroso, que un verdadero acercamientd al problema
humano que el alcoholismo provdéca .Esa diferencia en la concep-
cidn del pedio ds expresidn,gqus no en lo Que se guiere decir,
provaéca confldctos, cuya solucién para atajarlos estriba muchas
veces en la consesidn,con lo que se corre el peligro de que la
pelfcula pierda sus papeles. Lo que @af es cierto es el hecho
de que esta colaboracién es la qus més se asemeja a la produccion
comercial,a pesar de lo cual, y como experiencia,estd cargada de
pasibilidades.

Por sus especiales caracteristidas,el cine
verdad admite mucho me jor gue cualquier apartado del cine inde-
pendiente, los colectivis de rodaje.En un cine de argumento
asistimos a una representacion,en la que anées del ensayo final
has podido rsalizar todos los qys hayas querido.Puedes equivocar

una escena y rehacerla al dia siguiente,escoger de entre diver-
sas tomas,de entre diversas luces, estc .Esto en el cinewverdad




no es posibledlLa camara pusde necesitarse en cualgquier ins=--
tante.tl realizador no puedep permitirse el lulo de perder

una asamblea o una manifestacién .Por todo ello, los colectivos
ofrecen la ventaja ds permitir a los componentes del grupo
flexibilizar las condiciones de slaboracidén y rodaje del film.

La ayuda mutéa permitee agilizar muchb
mi8s los posibles problemas que pedrfian plantearse.Ytra cuestion
es ya las posibles distensiones dentro del colsctévo.Este pro-
blema,a la vez que general, es estrictamente privado. o Gnico
que se pueds decir es que, a pssar de #llo,los colectivos siguen
y seguirdn surgiendo,poco importa su mayor o menor continuidad.

Cuando sales de ver un film de cine verdad
muchas veces te da la impresidn de que ya lo has visto otra
vez,que los planos son repetidosy,qué los rostros hablan de lo
mismo,que &as conclusiones son iguales ... £s posibg&e que no sea
solo por ello,pero 8l hecho de quep poe problemas tratados en
los films téngan un exclusivo sentido social,propician a slla,

Los problemas personales importan en el
sentido de que son comunes a otros, y coinciden dentro del pano-
rama abarcable por la intencionalidadse cel film.Un s jemplo caaro
lo tememos en las entrevistas ,en donde se podrfa hablar des lo
que sucedif durante la huelga o las exppepiaciones,pero difi-
cilmente podrfa hacerse uga prsgunta sobre que tal se llevgcon
la mujer , o si tiene apetito a la hora de comer,hechos estos
gue tienen una dependsacia .del problema, y que hasta es posible
que proporcionen al espectador una informaciin mas directa.Para
loa que hemos visto®™la larga noche" , de Paco Paerifian,esta
gxperiencia nos parece mas factible que la que , sélo a veces
cémoda y reiterade de noticiero.

El cine verdad tiene dos objetivos funda-
mentales que muchas veces coinciden.la informacion y la mo-
vilizacidén tanto flisica como ideolégica.Para ello, las preten-
siomes del film deberian acercarse al espectador con claridad
y fuerza, el cine verdad, puss, no se distingue precisamentes
por las florituras s ¥y de entre todas las posibles, las
natrativas mucho menos. Las elipsis, flash-bacls y métodos pare-
cidos son pricticamente desconocides. E1 film avanza mucho mas
en base a simbolismos que en base al plano (lo que encdefinitiva
resta al montaje mucho de su capacidad creativa). El rodaje en
el cine verdad parte despuss de la slabdracifn de diversos es-
tudios y trabajos, que més que pretenden la creacitn de un guiédn
tienden a delimitar los puntos en los gue ha de moverse sl film.

€l resultado ds ésté suele consistir esn un
reforzamiento del valor de la banda sonorg gracias a las voces
en off” y a las entrevistas.5e estd corriendo, pues, constantemsn=
e el peligro de caer en el servilismo ds la imagen y hasta de la

narrativa, hacia lo qus expone esa bandsg sonora. En realidad

todo esto viene providcado por un interés explicatibo vy que serfa
lastimoso (de hecho ya lo ha sido) que limitara la capacidad de
visidén del espectador a unos intersses concretos.El cinewerdad
estéd inmerso en nuestra realidad general,de tal forma qile no

son ajenos en absoluto los medios de comunicacibén social. Asi

es facil encontrarnos en la mayoria de los films, con utiliza




ciones de periddicos, televisiSn, o fragmentos de otras peli-
culas, permitiendo, ademas de ofrecer una imférmacidn sobre
el hechp en si, momstrar la repgrcusifds social que ha gsne-
rado .tEsto se emplearia ténto mds en cuanto lap problematica
se convierte en historia (sntre la esperanzay y el “§rauds)

Esto es puede ver,es fécil criticar al
cine verdad refirirméndose al hecho ‘de que su labor es méas
la de un NU-DB, o0 la de un reportaje de tve.Es cierto.

No habrla-casi nada que objastary,sdlo una
cosa. Los realizadores del cine verdad nunca estarin su jetos
a las directrices de los altos cargos de ND-DO y TUE.Es su-
ficiente, ,;no%?,.

NOTA : El anterior artfculo es un extracto de un tmnabajo més

extenso sobre el cane independiente, que en estos momentos

88 encuentra realiyando un colectivo adscrito a la ASOCIACION
CULTURAL CANDILEJAS.
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VOTAD,VOTAD,MALDITOS
' Dir. Lorenzo Soler




