TEXTO 4

D amad

La crisis

Ul TS el usuneaiun !

por la que esta atravesando el cine marginal debe analizarse en el mar-

co generagl de la evolucidn cultural de estos cuatro ultimos afios (1975-79).

Esta profunda crisis presenta una doble vertiente,por un lado,la dificil redefi-

nicion de

los objetivos basicos de la produccidn cultural fruto del radical cambio

politico vivido, y por otro y la practica inexistencia de posibilidades de su

planteamiento en un contexto socio-politico enrarecido e inesperado,

ANALISIS GLOBAL DE LA DIFUSION DEL CINE MARGINAL

En el aspecto concreto de la difusion ( distribucién 4 exhibicién ) del cine

marginal inciden verios factores E

Sl

Tendencia paulatina de desaparicion de centros exhibidores, o,en el
mejor de los casos, de reduccifn de su capacidad organizativa, ‘

La componente "cinéfila" de los cine-clubs no ha podido resistir 1a
fuerte competencia impuesta por las salas especiales ( ahora, otra vaz;
de arte y ensayo ) y, principalmente, por la Filmoteca ; y la compo-
nente de "enalisis social y/o politico" , ha sufrido la originada por
la permisibilidad de la democracia-UCD en la proyeccifn comercial (7)

de potemkins, madres, octubres, e ( ocasionando parslelaments una fuer

te descapitalizacion de los canales marginales al inutilizarles una

parte importante de sus mas productivos films, en el aspecto econdmi-
co ).

Otros centros exhibidores pertenecientes a asdbiacinnes de vecinaos,
coleglos profesionales u otros organismos populares, han visto dismi-
nuir su lebor consecuentemente con la perdida defagiuaciéh piblica de
primera linea que habian desarrollado en los ultimos afics del franquis

mo y en el inmediato post-franquisma,

Desmobilizacidn cultural.

El rapldo proceso slectoral del 15 - J ( 1977 ) produjo un importante
trasvase de organizadores y colaboradores de las entidades culturales
populares a los cuadros organizativos de los partidos de izquiérda { en
los cueales militaban ) ; se abendond ( temporalments, creian ) la "do-

ble militancia®., Las primeras elecciones democraticas -en 40 afios pPrg-

cissban de todos los esfuerzos posibles;
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Pero la situacidn se agravb peligrosamente al suceder a esta desmobilizg ~
cion cultural una desmobilizacidn politica generalizada, fundamentalmen—
te entre los jovenes militantes, La politica de “consensos" y los Pactos
de la hkoncloa fueron los principales causantes, Hapia gue consolidar la
democracia declan, |

Este desencanto dificultd el retorno el trabajo cultural de base y unita

o,

3 = Inexistencia de propuestas de nuevos canales culturales ajenos al apara-
to industrial.
La previsible configuracion de plataformas culturales auspiciadas por los
partidos politicos de izquierda y por las centrales sindicales de clase
( casas del pueblo, locales de barrio, ... ), no se ha hecho realidad

en esta primera etapa democratica.

Resumiendo, el cine marginal esta sufriendo un paulatino descenso de sus potencia-
les centros de exhibicion ; condicionando , este factor extermno, su desarrollo e
incluso su existencia,

Los trabajadores cinematograficos de la parcela de la difusidn marginal, tan solo
son dinamizadores de una realidad cultural que ya debe existir a priori ( aungue
tan solo sea a un nivel reducido ); los centros exhibidores dsben crearse y arti-
cularsé en la propia vida cotidiana del ciudadano, en el seno de las luchas politi
cas y sindicales de las clases popula;es.

Estas conclusiones anteriores ( cuyo contexto especifico es el entomo industrial
de Barcelona; pero qus puede extrapolarss a las zonas con ‘un selevado proceso de
industrializacion del Estado Espafiol ) contrastan paradojicamente con la evolucidn
de la difusidn del cine marginal en el resto del Estado ( zonas rérales o bien

con escasa industrializacin ). La espiral ascendente de mobilizacion cultural que
se produce en las areas industrializadas dureante los ultimosz afios dal franquismo

( 1970 - 75 ) y que alcanza su cenit en 1976, viene retardada en las otras zonas
y no ampieia a tomaf cuerpo hasta despues de las eleccionss del 77; -

La Espafie~-no-industrializada empieza a recuperar los films marginalaes de contenido
soclal que se habian difundido en 1la catacumbas del franquiamn; los films de las
"manis® , los films de las huelgas, los }..

Este incremento cuantitativo de centros de exhibicion de cine marginal en estas




zonas, logra compensar, o por lo menos reducir, el peligroso descenso analizado

anteriomments,

FACTORES QUE INGCIDEN EN LA DISTAIBUCION ALTEANATIVA

La distribucion de cine marginal presenta basicamente dos caracteristicas, por
un lado la vehiculacion de un contenido ﬁoliticu/ideolugico,,y pbr otro, la cola
boracidn economica de los centros exhibidores a las nusvas producciones de los
equipos realizadores mediante el "alquiler" de los films ya realizados que sa
van a proyectar.

Sin embargo, la auto-produccion economica de los films resulta utopica en la
practica ; esto es debido fundementalmente al enorme desnivel existente entre

el coste de produccion de un film y su "recaudacidn" econdmica produeida por

su difusion marginal. E1 coste de produccidon viene impuesto por las multinacio- -
nales de la tecnoicgia cinematogréafica ( Bolex, Kodek,s..) 0 por las pequefias o
medianas industrias del Estado ( laboratorio de revelado, montaje, sanidu,;n;]
cuyos precios van a remolque de las anteriores:'EnFin el coste de producci&h

de un film no varia (ra priori ) segun vaya a ser sl cenel de difusion a uti-
lizar ( aparato industrial o el marginal ).

Este elevado coste de producciéh no puede incidir en el precio de "slquiler®

de un film marginal para su distrihudic?n,. dado que resultaria inalcanzables ec_g-,.'
nomicamente para los potencisles centros exhibidores. Asi pues, la distribuidora:
de films marginales ( distribuidora altemativa ) debe proponer un precio poli-
tico muy por debajo del necesario para la auto-produccidn de los films marginales
e lncluso para el mantenimlentu de 1a minima estructura burocratica que pracisa.
Y no es posible compensar este minimo precio de cuntra’cacion con el hipotético
incremento del numero de pases de dicho film, pues debe tenerse en cuanta que
operamns con un ﬁrnducto‘ds vida real limitada ( unos 60 o 70 pases sn el
mejor de los casos ) : lo cual obligaria a tirar una nueva copia 0 a reponer
los planos detsriorados, aumentendo el coste de produccion.

Generalmente las distribuidoras alternativas se configuran entormo a varios
equipos de realizacidn de films marginales , que aunan sus esfuerzos en la labor
de diFusiéh, aportando iniclalmente sus propios films, Débido a log factores
antes resefados, la distribuidora altemativa no lograrﬁ practicamante nunca

( por sus propios medios ) adguirir films marginales procedentss de colsctivos




exfranjaros, y tombién resultari dificultoso su intarcambio, pues la gran méyo-
ria-da los Films marginales rasponden a un interSs excesivemente localista; y
como no ser5'pgsibla mantener la auto-produccién suficients, resulta que el ca-
télogo de films en distribucién sufre un proceso de paulatina perdida de capaci-
dad de demanda por los centros de exhibicién mérginales, al no incorporarse a es-
te suficientes nuevos films. Este proceso tiende a la obsolescencia del material

en distribucién y a su total deteriorizacién,

ASPECTOS ECCNONICOS ENTORMO A LA PRODUCCION DEL CINE MARSINAL

La propia marginalidad de difusién impnndrﬁ, a priori, unas caracter{sticas ds
produccibn que lo definiran como un cine pobre,

El coste de.pfaduccidn de un film marginal se verad reducido a lo indispensable
(compra de negativo, reuelado, tiraje de copién,...), recayendo el rasto en la
aportacidn voluntaria del propio trébajo del equipo rcealizador; pero a pesar de
todo el coste rrculta aln prohibitivo y deberan buscarse fuentes de financiacién
diversas: la recaudacién por la difusién de Filmé anteriores, la aportacian.eco—
nénica de sus,ccmponentéé, ocaﬁiqnales subvenciones de algin organismo, préétamna
bancarios a los componentcs del eauipo, ..

Esta inviabilidéd econdmica del cine marginal.se extiende a algunas parcelcs del
aperato industrial, como son 105 cortos y mediometrajes Fundémentalmsnte. y tam-

bién los largometrajes que no 5atiqfacen las condicionpf de mercadn anropiadas.

. Este dato nos lleva a reclamar que no tan solo la produccién marginal cine~
matogré&fica es dedeapmrantc en el aspecto econémico.
Algunas veceé se ha definido como una "auto-explotacidni el trebajo aportado por
los componentes del equipo faalizador de una prictica cul tural marginﬁl, esta
apreci:cién parte del error delle situacién del propio trabajo cultural en el cone
texto uctual Los objetivos b&sicos de la actuacién cultural dsl individua son loa
que determinan si nos encontrnmos 0 no en un caso de auto—axplotaciﬁn' sl easo :
de una préctica cultural marginal voluntariamenta asumida, entiendo que es an&lngq,
al del trabajo aportads a la colectividad por algunos ciudadanos dasde las asocia-
clones de vecinos u otros organiémus pnpulares es .un trabajo adicional (y no re-

tribuido) del desarrollado a lo large de la Jornada labnral.




& L]
Vi EAHBIE s (L FﬂlSTICﬂ CIiHZkATOSH FICA MAARGIN L Ik L CORTEXTL ATUTAL

La dezapazricidn de las circunstancias pol{ticas y (consecuentemente) de la censu-
ra cinzmatogrffica quegno;ibilimufﬁfn existencLa de un cine marginaln‘harecen de-
Fiﬁir un nuovo contexto cinematornréfico; durante :sfas dos dltimos afios parece ser
ouz 12 praduccidn de cortommtrajnh dentro del aperato industrial ha experimentadoa
un gran incremento. Ya se han superado (excepto situaciones puntuales) los proble-
mus de la legabilidad de algunas précticas cinematograficas, y los canales indus-
triales de difusién aceptan, a priori, cualquier material.,

din embargo en cste normalirada (?) situacidn tenemos cue la mayor parte del
material hiootcticamente trasvasado de la parcela marginal a la industrial, seré
escasamente rentabilizado (tanto cultural como ecnnahicamente). Esta claro queila
difusidn de films.quc no sigén l:s leyes del mercado actual (sexo/violencia, film
da argumento/codigos astgticns standurd] resultaréd muy dificultosa,
La parcela margilQl hz dejndo de definirse por negacién respecto al aparaﬁo indus-
tiral, Dcbe adoptar una posicidn mfs ofensiva. La funcién primordial del cine mar-
ginal es la de configurar unos canicles estables y permanentes de difusién gus po-
co & poco vayan contrarfestando'en las ﬁasas pumﬁlarcs la presidén hagemﬁhica que
'éjerce, ahora, el apar~to industrial, cada vez més cancéﬁtradm en unas pocas ma-—
nos y totalmente controlado por las multinacionales-U3SA; por él cepitalismo inter-
nacionzal. :
Los desencantas-ppmducidne por la lenta expansifn del cine marginal, se deben a
anflisis simplistas de su situacién. Los trabajadores culturales en'diché parcela

deben tener muy clara la idea de que estan operando en un tarrgpo enemigo y con

unas reqlas del juego impuestas por el aparato industrialg el cine es una indus~
. tira, Las coordenadas politicas hén variado sensiblemente, pcoro el asparato cineme-
togré&fico nd solo no ha visto retroceder su poder sino que lo ha reforzada.

Una politica cultural descentralizada y eminentemente popular pasa por la
configuracién de canales altematavos de difusién de préicticas culturales: y el

cine, 8l clne marginal, puede ser un muy importante factor dinamizador.

UN FILM NO VIENE DEFININO UNICAMENTE POR SU CONTENIDO IOEOLOGICO, SINO POR AQUE- |
LLA3 HELACIONES DE PRODUCCION CUE LE HAN DADOD FORMA Y FUNDAMENTALMENTE POR SU IN-
SERCION EN LAS ESTRUCTURAS DE DIFUSION CINEMATOGRAFICAS.




CONCLUSION ENTORNG A LA V}ABILID.-‘\I_) DE UNA INFRAESTRUCTURA Dt CINE MARGINAL

El cine marginal de planteamientos politico/ideolﬁgicos’(tambiéﬂ llamado ci-
ne militante o alternativo) se inserta en la realidad cotidizna de la clase traba-
Jédora. - ' _-

En el momento actual en el qus repressentantes elegidos por la clase trabaje-
dora (P5 y PC) ocupan b1 yorsns organismos de la gestién pdblica, el cine marginel
reclama a cstos la ayuda econfmica que pueda posibilitar su existencia; en virtud
de dos aspectos: 1- como reconocimienta del trabajo realizado por los colectivos
cinematogréficos desde la clandestinidad del franquismo hasta la naciente democra-
cia actual, y 2; como medio necesario des concienciacién popular a oponer el ape-

:rato inducstrial totalmente controladu'por las mulfinacionalas (distribuidoras)
americanas.

Esta ayuda debea recaer tanto en las distribuldoras alternativas, para compen=
ser su deficit economico infraestructural, como en los films en proyecto gue pre-
senten las carfécteristicaes adecuadas para su posterior difusidn alternativa,

Asi pues, la respohsabilidad actual de la existencia del cine marginal como
componente de los canales culturalaes populares recae en las organizaciones de iz-

guierda.

Pseti Poy




Los films producidos en la marginalidad del aparato industrial nunca (salvo
algunas axcepciones) han logrado autofinanciarse con las receudaciones cbtenidas

en su difusién; y esto suponiendo que exista una distribuidora alternativa cine-

matoaré&fica cue posibilite la difusién organizada de dichos films, Por eso, la

actual crisis econdmica de la produccién marginal, a un primer nivel, no es mucho

més greve cue en periodos anteriores; pero, a un segundo nivel, y a pesar de que

- las circunstancias socio-politicas del Estado Espafiol han variado substancialmente,

se puede aseverar oue se presenta como muy dificultosa, a corto plazo, la configp-
racién de una parcela marginal estable y de influencia creciente entre la clase
trebajadora,

Paralelamente a la crisis econdmica se ha ido definiendo a lo largo de estos

dos Gltimos aiios (desde lcs éleccionés del 15-J de 1977,'més‘u menos) una crisis
igeologica de produccién de films militantes. Las causas podemos encontrarlas,
quizé&s, en un cierto desencanto cinematogr&fico, al comprobar la generalizadé fal=
ta de concienciacién populer entorno a la importante utilizaciﬁn del cine como me-
dio de divulgacién de las luchas y problemitica de la clese trabajadora;ry en un
desencanto generaliz~do producido bor el desarrollo del contexto del Estado Espa-
fiol en cstos Gdltimos afios, desencanto gue presenta tres frentes: el politico, el
sindigal y el culturel,

A.nivel politico se ha producido -or un lado una desactivacién consciente de.
la accién politica de base para reclamarla en exclusividad los representantes de
la clasa‘trabajadcra élegidos en lag-elecciones democriticas, y por Qtru una supser-
delegacidn de la bése en los cuedros de los partidos, Y'lé vidé poiitica a nivel ds
super-estructura la podemos concretar en: la inoperancia-pféctica da uﬁ_Parlumanto
ligeramente dominado por la derecha, la politics de "consenso" derecha-izquierda.
y las extrarias discrepancias en algunos'puntos imnortantes entre los propios par-
tiﬁos de izguierda cuando en las bases reina genceralmente una mayor uhaniMidad..

Una situacién nnélbga‘la podemqs encontrar en el frente sindical, Esta se pue-
de definir como una constonte situacién de Qéiuén: Pactas de la Hdncioa, planfa&-_"
mientos de luchas defensivas (conservar el nivel adquisitivo ds los trebajadores,

defender el puesto de trabajo,...), no dar los sindicatos de clase apayo a cualquier

accidn durante el periodo pre-electoral (del 79), enfrentamienta CCOO-UGT debido

al pacto de este Gltimo con la CE0S, Resumizsndo, co ha pfnduéido una béléanizacidn

FPERENTE: § —
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~ de la lucha sindical: gren nﬁmerd de acciones cﬁaxistentes y excesivaments loca-
listas y cectorizles. . ; :

Y a nivel cultur-l nodriamos decir oue =e¢ hz llenado el vacia franquista con
la nada (o casi).

Sstchlecer hasta que punta asfés condicinnes contextualcs han determinado la
actual crisis ideologica de produccién del cine marginal, depende del subjetivis-
mo de la visidn politica de cada uno. 5in embargo hay otros fectores gue quizés
presentan una mayor grado de abjetiuiaad, como la recuperacién mdrrlos medios de

comunicacién (audiovisuales) de las im&genes, hista ahora, caracteristicas da la

produccidn marqinal. Lalrepéticién continuada de imé&genes de manifestaciones y
huelgas por televicsidn indculiza al espectador, en tanto y cuanto son tan solo
noticins que se consumen y no anflisis de las situaciones y de los condicionantes
cue las producen, El espectador de televisidn recibe una sensacifin de "estar" en la
realided contextual, pucs las imZgencs repfoducidag san contempuréﬁaas (o casi)
con la accién resl., Esté conéctadg con la realid=d y no siente un mayor interas
en Eartiéioar en ella, Es la desmobilizaciﬁn de los potenciales receptorzs del

. cine marqginal.

et o

o




UN ANALISIS ESTADISTICO DE UNA ';)I.-;THIBUIDQFIA NLTEANATIVA CINEMATOGRAFICA: LA “CEN-

THA. DEL CUAT" (Central del Corto)

Partiendo de las cpntratﬁéiones diarias de la "Cenfralidel Cuétﬁ'duranté los
ainos 75,'77, 78 y'lus seis primeras messs del 79 se han obtenido unos.datos este-
dfsticos pormenorizados, deflus cualnrs heremos un anélisis ideolegicnmtinematagréu
Fich,. - : ‘ |

(La "central del Curt" se cnnfigurd'en la primavera del 74, perc del priﬁar
ano de funcionamiento no disponamas de ‘todas lasuinformaciones de las contrate-

ciones, por lo cual no es posibie establécer'un andlisis Fiabla].

CUBDRD -~ A

Las cifras correspondientes a 1979 se han obtenido extrepolands las cantida-
des de los seis primeros meses al resto del afo; esto se ha rcalizado taeniendo en

cuenta que este periodo corresponde al 70% del total ndmerice del afio (porcentaje

obtenido de los afios enteriores).

En la informacién estadistica de cada afio se hace #istincién entres el TOTAL

CONTRATACIONES y el TOTAL FILMS CONTRATADOS, esto es debido a que el primer para-

metro nos df una idea m&s clara de la relacifn de la distribuidora con los centros

de exhibicién, mientras el segundo indica sl volumen de films contratados.

El volumen de contratacifn viens definido por el TOTAL MINUTOS GDNTHATADDB,

pues dado que la distribuidora basea en su catalogo films de diversas duraeciones

(desde 7 minutos hasta 90 ), el parémetro més fisble seré la cantidad de minutos

contratada. .

Los meses de méxima y minima contratacidn se han dado axcluyendn sl mes de
Agosto, dado que prfcticamente no se produce ninguna contrntacidn Tembién podrie-
mos anatar que globalmente el periodo astival, como paroc. logico. es naefasto pe-
ra la difusiﬁn marginal, pues desde primaros de Jjunio hastn final ds neptinnbre <]

principios de octubre se producen pocas contrutaciones co-pnradas con @1 resto dal
ano;
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ANALTISIS IOECLOGICO DE LA EVOLUCION DE LAS CONTRATACICNES

Ei maynf volumen de contrétacidn de estos cuatro anos se produce en 1976, Es
el primer afio del post-franguismo, el "Regimen" continua-pero lalpresidn popul ar
se intensifica enormemente; las (hasta entonces) sesiones m&s o menos clandestinas
de cine marginal proliferan por-dnquier, las asociaciones de vecinos, cine-clubs,
colegios profesionales, 1ocaias de barrio,..., viven una inflacién cultural. Con
la llegada de Suarez a la presidencia del Gobierno (julio del 76) y el Referenduﬁ
sobre la Reforma Politica (15-6-76) se iniciarf un corto, pero intenso, periodo
que culminari con les pfimeras elecciones democra&ticas (15-6-77). Es en este pe-
riodo en el gue se produce una desmobilizacidn culturasl, la doble militancia de
los organizadores de actos culturales se verd reducida tan solo a la militancia
politica directa; los partidos (de 1a izquierda) a los cueles pertenecen feclaman
sus esfuerzos ante las inmecintas elecciones: haquue derrumbar zal franguismo,

5in embargo cste mismo hccho, las proximas elecciones generales, posibilita-
r& que el volumen de cnntratdcién (aln reduciendose) alcance un nivel edn acepte-
EBle. En los meses posteriores,las contrataciones descenderan muy sensiblementa, U
Globalmente 1977 cs un aﬁorde retroceso.

1978 es Bi aiio de la elabtoracién de la Constitucidn, que culminar& con el
Referendum del 6 de diciembre. Durante este afio de "consenso", el voiumen de con-
trataciones se recupera lentamente; este

hecho podemos adjudicarlo al aumento ds

contrataciones provinientes de las zonas con menor indice de industrializecién del

Estado Espafiol. La explosién cultural (y
flucnela de las grandes ciucdades duranté

do Espafiol . fundamentalmente en 1978 ( es

politica) producida en las zonas de in-
1975-76, se inicia en el resto del Este-

_déecir despdés delas primeras slecciones

genereles),

Durente los primeros meses del 79 tienen lugar casi solapadamente las ssgun-
das elecciones géngralus (1-3-79) y las primeres municipaies (3-4-79). Las contre-
teciones disminuyen ligeramente ruspecto al afio anterior, pero sin llegar al nivel
de 197?; quizéé, mientras que cara a las eleccionss anteriores existian bastantas
films marginaies que-réflejnban.fotal o paréialmanta el inmediato pasado {franquis-
ta) que hqbia que enterrar, ahora en 1979,7na habian filmé que analizarén la nus-
va situacién politica y que por ello fueren aprovachables en aI‘periudu.bra—elac-.
toral, | | : |

En el momento ectual (octubre 79) no as_pravisible la evalucién futura, en un
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plazo corto o medio, del volumen de contratccidn, dado cue las cifras correspon-
dientes & 1o oue llevanos de ado perecen definirlo como una afo-puente, La posi-
bilicad de una poiitica cultural do los ayuntamientos controlados por las izouie-
das y cl planteamiento de unos orgonos culturales a un nivel superior_gn lus 0=
biernos autonémicos, determinard la incognitﬁ acutal,

5i calculamos la mediz de estos cuatro afios obtendremos cue 8l TOTAL CONTRA~
TAZIGH por aiio es de S?T, y que el TOTAL FILMS CONTRATADOS por aiio es de 609; lo

cual referido a nivel mes, nos da las cifres de 30 y 55,

fﬂ&IﬂSGﬂGWFHmDELADRWHMEHW

La "Central del Curt" tiene su sede en 3arcelona, asi pues péra analizar las
contratzcionss realizadas se han definido tres zonas: 1- la comarca.del Barcelonés
(el area inmediata de influcnéia de la ciudad de Bnrcelona,-es decir la propia ciu-
dad més el llamado “cinturén rojo"), 2- el resto de Catalunyé, y 3- el resto del
Eetado Zspeaiol,

txtrayendo la madia ﬁara estas tres zonas, para las cuatro afios que estamos
analizanda, podemos decir (rodondeandc un pﬁco)-que cnda zona ﬁporta 1/3 parte de

las contrataciones,

-C UADRO— 2.

Pera la obtencién de estos porcentajes se ha tomado el parémentro TOTAL CON-
THAfACIUMES dado qus es cuien mejor explicifa_lu relacién -de la dlstfibuidora con
los centros de exhibicién, . 7

La evoluciédn del porcentaje de contrataciones apubtadﬁ por cadé zona es dife-
rente, micntras cue el Barcelonds ha visto reducir su influsencia, el resto del Ee-
tado la ha ido aumentando, conservéndose anfloga la del resto da Catalunya. A

Este incremento do las contrataciones en el resto del Estado, la zona més ale-
jada de la sede de la distribuidora, ha coniievado'cansapuantemsnte una disminucifn
della “capacided de distribucién® de los films contratndqs,'dndo gue si las pro-
yecciones se realizan en un entorno no alajgdn‘de'la sada 88 posibla un mayor nd-
mero de contrataciones en un mismo periodo de tiempo., Ademés los desplazemientos

de los films (envid por Renfe, telegrama con el ndméfo del envio, pagos de las con-
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trataciones por chegucs o girns,...) ha ocasionado un aumento de la mfnima infrass-
tructura de #8 gestién burocréticn de la distribuidora,
Resumisndo 1a medis nora las tros zonas pcra estos cuatro aiios es: Barcelo-

nfs = 3@, Hesto Catalunya = 30. y el Resto del Estado = 34,

ANALTSIS DE LOS FILMS DISTATISUINLS

Las contrataciones de films se han clasificndo en: 1- sesiones de Cnrtomatra—-
jns (hasta 20 minutos), 2- de mediometrajes (de 20 a 60'm.),. 3- sesiones largas
a tage de films de corta duracién (de 62 a 100 m,), 4- de largometrajes (de 60 a
100 m. ), y 5- scsioncs esneciales (m&s de 100 m.).

La media de estos cuastro alios nos dé;para esios aoartndoleos siguientes por-

centajos:

Pl (g e R B R e S 29
HEDILETR- = S0 S0 s e el sl s aininitie shabe s s #3T
GESIENCS L SR6AS DE GORTOS. , vosvinsvsvsnse 10,
e e gl o o A Tl R e B s TR U

SE O sE P PE T AL BB, e sl aie b e ol s 1) %

Sl sumafizamcs)tenemoé cue la distribucién de Films—nodlargometrajcs alcan;
ze &« un minimo del 78, (nues tanbién conforman porte del apartado_de gesiones es-
peciales), . . \

Como veremas a continuzcidén el 13 eaportado por los largomntrajeé es‘débido
fundomentelmente ¢l film "=ntre 1la esperanza y el frauda“ '

Es decir el nombre de la m_,tribumura. “Central del” Curt® (Central dal Cor-
to), es del todo aproplado. 0

Promadiando estos cuntro afios que analizamos obtenemos que tan solo el 20%
de los films que se_distribuynn clcanza a superar las lﬂ‘contratacionas al ano@,
'suponinndu las cnntratncisnps da dichos films el SSﬁ dal vnlumen globel do distri—
bucién. Es decir hay uncs pocos Fllms que abtienan un gran ndmero de contratacio-
nes, :

| Estn nos lleva u‘concluir, viendo ocue films confonnan este apartado, nuellas
criticas aue alqunaa veces se han hecho a la "Central® entorno a la disparsiéﬂ ci-r
nematogréfica y/o ideologica del moterial en catalogo, no tienen una constatacién

en la realidad de las contratacionns., Y tanbién a considerar como utépico el ar-




gumento de ~ue el déficit ccondivico de la distrifuidora se solventaria logrendo
zumentor (ton colo) ol ndmers de contrataciones, sues lo dnico cue ocurrigia en
o dSdad es gile 2535 pocas fileas adn se proyect-risn mucho mfis, ~cortondo la “vi-

da" ce lac cspies on distriruci®n y cdebiends (consecuentemonte) hacer copias nue-

vas, con lo cual el problema cconfmico sr: vu-slve a plantear,

CubbEo —

COMPRo~

Del analisit de los - tos entorno a los films de méAxima contratacién nodemas
extrioer varins conclusianes, coms la extrezordinaria cifusién de "Entre ia esperan—
za y el frauda", o cl buen nival medio de proyeccioncs cue tienen (hr&cticamente
todos) los films de Lorenzo Soler. Un film como "La ciudzd es nuestra", entorno
a los problemas y luchas de las csocizcionaes de vecincs en los dltimos colctazos
decl francuismo, capicza a doccender fuertemente sus contrataciones en 1978 (después
de las primeras cleccioncs, cuando 1ns asociacioncs plerden su actuacidn pdblica
de primera fila). Coma films de incidencia ccolégica ("Autopista...”, "Asclepius®,
y "0 monte e'nnso") van adguiriendo und-ralativa importancia distribucional a par-
tir de 1978, afio cue podriamos considerar como de la concienciacidn ecoldgica ge-
neralizada, “Viaje a la explotacién" y "Largo viaje hacia la ira", films entomo
al croblema inmigratorio, van perdiendo capécidad de difusién a medida que avanza
el proceso democritico. "Votad, votad malditos", cus denuncia el‘caréctér aleato-
rio de las elecciones debido a la falta de concienciacién politica, adquiere un
nivel olto de distribucién durante los meses posteriores a las primeras eleéciones
y el perindb pre-clectoral do las del 79, Y finalmente la constatacién dé::ﬁi:g
films entrg los de mayor distribucién realizados por colectivos cinematogré&ficos

(cca y coo). :

Para terminar este andlisis tan solo una matizacién, hay films en distribu-
cifdn de 1a "Centrel" que tienen o han tenido paralel=mente otros canales de difu-
sifn, como por ejemplo: YAutopista...", "O todos o ninguno", “Lé'ciudad s nues-

~tra", y "Gan Serra,la objecién de conciencia en Espafia" (cca); o bien‘aigunos films

aue han sido distribuidas por grupos ocasionales. bLa valoracién de este “ranking®-
Mo pretende adquirir caracter compebitivo sino tan solo comprobar dentro
de una lista de material (homogeneo) en distribucién la capacidad de di-
fusién 4y su evolucidény de los films marginales, = MARTI RON
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