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KAFR KASSEM

ENTREVIST/ CON EL REALIZADOR, BORHAN ALAOQUYE

-¢Como nacid exactamente la idea de "Kafr Kassem''?

= De nuestras convicciones resvecto al problema palestino, sus relaciones
con los problemas locales &rabes en general, las relaciones entre Palestina
y la situacidén del mundo 4rabe en su conjunto. Kefr Kassem es una pﬁﬁina
bastante particular de la historia del pueblo palestino, que ofrece la po-
sibilidad de mostrar varias cosas a la vez: las estructuras Q@l sionismo,
la vida cotidiena de los &rzbes en la Palestina ocupada y los nexos que
existen entre los &dracbes que viven eh el territorio ocupado v ol movimiento
drabe. Kafr Kassem, entre otrss masacres perpetradas en Palestina, ha sido
especiﬂlmente Jjuzgada por la opinidn piéiblica internacional como inexplica-
ble: los ciudadanos de esta regidn se les consideraba entonees como israe-
litaso De hecho, fue un ataque y una masacre efectuados por Israel contra
sus propios ciudadanos. Es un caso que permite mostrar el segresscionismo
en una ideologia como el sionismo.

-¢Y cdmo llegd a esta forma de cine, a la vez re portaje y reconstruccidn
de los hechos?

= £ partir del momento en que sabismos lo que queﬂians CCLLS tratamos de
resolver el problema formal. Estabemos convencidos de que tnicamente el
realismo podria responder a nuestros endlisis y llegar a expresarlos. Pero
no sdlo hay UN reslismo, sino varios. No szempfe se quiere decir la misma
cosa, incluso si a fin de cuentas la si”nificacién global es la misma. Es
necescrio también conocer el nivel del péblico, quién es, cudl es su capa-
cidad de lectura cinematogréfica., Este contexto hace que hayamos utilizado
siempre el realismo, pero bajo distintas formas: bien de forma diddctica,
bien de ficcidén, bien poética o bien politica.

- El anunciar, mediante un letrero antes de la masacre, lo gque va a p
desdramatiza el pr09051to v elimina el "suspense'" en el sentidc draméd
del término.

, de las qu e
”Suopenue”= Sin que nugatra osticién sea generc< los cascs,
pensamos que el ''suspense' impide 2l espectador forma del ond-
lisis cuando no el propic andlisis. Es decir, que ideologic 1la que
cambia, sino la moda en la ideoclogfa. Queriamos absolutamente
de todo estc para que quedara el andlisis. En la masscre, rchusamos conscien
temente el apogeo dramético y anauncicmos desde ¢l principio dste apogeo:
estas personas van a morir. Pero exisite de cuslquier modo un tiempo de ehke
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o e durante el cual el espectador sebe que todas esas personas van &
morize= que corresponde & un momento psicolégico y de identificacidn, Si
para usted el "suspense" es identificacidn y proyeccidn hacfa delante o
hacia atrds vespecto a una distancie establecida, entonces si, hemos uti-
lizade el “suopense”g pero sabiendo la meta de forms muy precisa, sabiendo
en funcidn de qué estapa ideoldgica globglnu,

= Esta etapa ideolégica es algo carriente en el munﬂo ‘4rabe o tiene usted
la impresidn de que se trata de un nuevo modo de aproximarse a los probleé
mas? : =

~ Noj esto no es nuevo en el cine Arabe. Pero el cine politiéo es una

cosa demasiado nueva para nosotros. Muchos films que pueden explicar alguna
cosa ideoldégicamente importante, utilizan formas que no son efectivas por-
que no tienen bastante oficio. A pesar de ello, tienen la pretensidén de in=-
fluir en el seno de las masass. Los cineastas progresistas estén en inferio-
ridad respecto a los cineastas reaccionarios, pues a nivél cuantltﬁtlvo

no tienen la misma experiencia. Pero "Kafr Kassem' no es el Gnico film que
ha dado este paso hacia delante. Otras pelfculas como "la terre" y "Le
moineau" estén en la misma linea... Nosotros no somos totalmente nuevos,
pero continuamos un combate que es nuevo, entre el cine politico y el cine
ique se dice apolfitico y que no lo es en abscluto. Como otros cineastas
marxistas, tratamos de crear una relacién dialéctica, no mecanicista, pero.
basada en la psicologia y el materialismo a la vez, Hay un nexo de unién
entre ambos que es preciso encontrar.

- Ha hablado usted de ''mosotros, los cineastas marxistas':jcémo ha sido
construido y escrito el film, a nivel de guidn? ;Colectivamente, en contag
to.estrecho con la»gente que viviia en el pueblo, o por una sola persona?

Entre:el blanco y el negro siempre ex1ste el griss Esto e’ la dialéctica:
No hby blanco Ve neg o y gris. Hay tesis, antitesis y sinte51sj "Kafr Kassem"
no es'ni.un r‘fuzl.um colectivo ni una creacidn de un autor. He tra abajado con
varios c¢e ﬂaraaus, palestinos y clneastgu,. Hemos reallzaJQ un trabaijs” calec
tivo, pero la mayor parte de las weces era yo quien 1o conclufa. Es el as=
pecto no militante del guitn lo que hace que el film sea una obra de autor,
peso a su metodologia de trabajo. Hay también una dosificacidn entre el
autor marxista y los elementos. Es.colectivo por su significacidn, pués
aquellos que han trabajado en el guidn estin actualmeénte de acuerdo con el
_resultado, con los significados; los sigﬁificaatess el conjunto. Mientras
que, sin embargo, habia algunas divergencias sobre determinados diflogos o
determinadas escenas y fue el autor quien decidié al final.

importﬂnte ¢l hecho de haber clegido un episodio - per*cnecxentc al
o de la guerra 8rabe-israclita? ;Le permitid esto una retrospectiva
efesante7
° !

= El mirar hacia atrds es, efectivamente, interesante. Kafr Kassem (1955)
no estd lejos del presente. Los problemas a los que hace referencia el
guidn estén siempre de actualidad. Medionte el encuentro de este film con
los acontecimientos presentes se ha actualizado el resultado, La mnaturale-
za de una colonia de poblacién como el sionismo estd siempre de actualidad.
Explicamos en la pelicula a2lgo que ex1°te todavia hoy y contra lo que
luchamos. El mecanismo de la vida de los édrabes en Israel es siempre e
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el mismo. Por el contrario, haber elegido un episodic actual nos hubierz
supuesto muchos mis inconvenientes que ventajas, en el sentido de que el
Cecimiento de hoy es, en mi opinidn, un acontecimiento de agitecidn;
propaganda. Mi film es un film de DLopaganﬂa en el sentido marxis-
nista: propagar ideas. La agitecidn para mi surge del fes ivals
in, de la movilizacidén. Mi pelicula puede utilizarse en una ag*tam
ero no es una pelfcula de agitacién. Es una pelfcula de reflexidn.

las del adversario - lo que siempre es ficil -, y p‘rticularmente de la
psicologia de las divisiones entre los Arabes, aproxima mucho su pelicula

T ey

a "Le Moineau'', de Youssef Chafine...

~ Una verdadera autocritica de las responsabilidaes propias, no sdlo de
-

Huestras peliculas estdn efec

+
on films de reflexidn criti
el ‘inkterior, no al! ext

ramente muy cercanas por su opcidn en el

ica sobre la situacidn actual. Son oios

a ioro Estamos mirando, analizando, pornien

do en el maonetoscoplo la socied on temporune No sé& si el m

do de trabajo, el estilo de estas dos culas se asemejan, pero se ins=
ben perfectamente en el cine politico actual y deben ser solidaria

para hacer nacer una tendencia en el a
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