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SENORES :

o traigo aqui otro titulo que ¢l de aficionado 4 las Be-

i llas Artes, y bien podéis recelar que ni éste me asista
LI _: siquiera, por el largo plazo transcurrido entre el dia
de hoy vy el de mi eleccién. Que 4 los que las profesan, oca-
siones les sobran para patentizar sus merecimientos; mas si el
meroaficionado no prueba que lo es, acudiendo 4 este recinto tan
pronto como sus puertas se le abren, ;cémo ha de reputdrsele
digno de tanto honor? Por mucho que las apariencias me con-
denen, no puedo, sin embargo, dejar de decir que mi aficién 4
las Artes es grande; y jojald que la igualase mi competencia! Ni
carece de razones mi dilacidén; mas las omito, porque, si espon-
tdneamente no las juzgdis bastantes, nada ganaria puntualizdn-
dolas. Habré de limitarme, por si acaso, 4 pedir indulgencia, y,
siendo tan conocida la vuestra, desde ahora la supongo acordada.
Pero no poseyendo , de todas suertes, més titulo para sentarme
entre vosotros, sino esta aficién, bien 6 mal demostrada, permi-
tid que os diga ante todo el tiempo y forma en que 1a adquiri.
i I
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Distraida mi atencién en estudios de indole distinta, y entre-
gado 4 una constante accién politica desde 1a primera juventud,
4 tal punto tardé en fijarme en los encantos de las Artes, que mi
carrera,; por tan opuesto lado encaminada, de sobra tuvo tiempo
para conducirme, como de lamano, adonde ya no era posible que
siguiera ignordndolos. Fué el caso que, desempefiando por cerca
de dos afios en Roma un cargo diplomdtico, hailéme convertido
poco 4 poco, junto & algunos que quizd me escuchen, en un
pensionado mds. Lo cual quiere decir que pasé mis dias reco-
rriendo los Museos y las grandes ruinas, frecuentando estudios
de artistas, viviendo, en fin, casi exclusivamente para las Artes,
en su metrépoli eterna. No pinté, no esculpi, no tracé, 4 la ver-
dad, monumentos arquitecténicos, falto de habilidad y nociones
técnicas para tanto ; pero vi, senti, logré despertar, mediante 1a
contemplacién asidua de los modelos inmortales, mi amodorrado
sentido estético, aprendiendo 4 estimar las maravillas atesoradas
por el mayor de los Imperios, y la finica de las religiones que al
alma ofrezca satisfaccién total. S6lo entonces tomé gusto 4 1a Pin-
tura, aunque pude formarlo en Madrid muy bien; comprendienton-
ces la Escultura, que tan dificilmente enamora 4 quien no habite
la ciudad romtilea; entonces también se me aclaré el concepto de
la bella Arquitectura;y, con serme m4s conocida, no fué'sino en-
tonces cuando por directo modo se apoders 1a Misica de mi 4ni-
mo, en vez-de rendir rutindria obediencia al entusiasmo comin,

Bistale 4 este auditorio lo dicho, para que, juntamente con el
origen, sepa la pristina indole de mis opiniones artisticas; pero,
aunque por eso mismo no le sorprenda que el clasicismo echase
en mi duraderas y hasta inextirpables raices, una cosa oirsn
con escandalo muchos, que digo hoy aqui por no ser nueva,
bien que se reservase mi nombre hasta ahora. No otro que
yo fué quien cierto dia confes6 4 uno de vuestros preclaros
individuos, que, cuando entraba en aquella pieza del Vaticano
donde estin cuadros tales como la Vizgen de Foligno, la Trans-
JSiguracion y 1a Comunion de San Jevénimo, dejando ya atras
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las galerias de estatuas, sentia 4 modo de un empequefiecimiento
en el dnimo, cual si descendiera repentinamente 4 este mundo
de otro mejor. No seria, no, por de contado, vuestro maestro -
comun, y del insigne Veldzquez, Francisco Pacheco, tan intole-
rante apologista de la Pintura, quien me perdonara semejante
emocién! Pero extraila 6 no, nadie ha de haberla experimentado
en Madrid bajando del riguisimo Museo de Pinturas del Prado 4 la
planta inferior del edificio, donde en antipatica confusién, por
sefias, estd temporalmente colocada nuestra escasa coleccion de
mdrmoles antiguos. Los hay, sin embargo, preciosisimos, y aun
de 1o mejor que produjo Grecia, poriderados cuanto merecen por
Hiibner y otros extranjeros ; pero no basta su nimero 4 familia-
rizar con aquel concepto de mds proporcionada, sencilla y per-
fecta vida humana, que la total contemplacién de las estatuas.de
Roma engendra.

Porgue dentro de aquellos muros de todas las edades, habita,
4 més de la viviente, toda una gente 6 nacién de marmol, no ya
s6lo abrigada en el Vaticano y Capitolio, sino desigualmente dis-
persa por lugares varios, como las Villas Albani, Borghese, Lu-
dovisi, Panfili, Medici, y otros palacios principescos 6 monumentos
publicos.No obstante las grandes emigraciones de estatuas de un
siglo acd, principalmente 4 Paris, Florencia y Ndpoles, codéanse
alli atn aficionados y artistas, no con tales ¢ cudles ejemplares
exqguisitos, seglin acontece en otros lados, sino con verdaderas
turbas de personas de piedra, 6 alguna rara vez de bronce y barro,
cn que se cuentan los Dioses todos del cielo gentilico, cuantos se-
midivses y héroes forjé la (dbula, cuantos sumos imperantes 6
grandes capitanes hizo famosos la historia cldsica ; y no tan solo
lus fildsolos, oradores, poctas tragicos ¢ comicos, épicos 6 liri-
cos de laantigticdad, sino hasta obscuros sacerdotes 6 guerreros,
gladiadores o esclavos. Niofaltan las principales mujeres anti-
guas, diosas, ninfis, emperatrices, sacerdotisas, matronas 6 .cor-
tesianas eélehres; que aguello, dicho estd, es toda una nacidn 6

gente. Con semblantes juveniles unas, venerables otras, resplan-
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- decientes de gracia y hermosura las mas, échase de ver ya?/-bna
se las mira, que aquellas personas inméviles, aunqgue apenas. lo 3
parezcan, y faltas de color en 1a tez 6 los 0jos, no cifrélban su
mérito en la expresién exagerada de la fisonomia, el talle del-
gad131mo 6 los pequeiios pies, seglin se sueie ahora, smo en una
total y armonica proporcién, por igual patente desde’ 1as plantas

4 los cabellos, mediante relieves y planos de mlperceptlble suce*
sién y de 1dént1ca 6 casi idéntica d_gmdad é 1mportanc1a, por
entre los cuales, con 1a intensidad misma Y. un propio- ntmo,
caudalosamente c_z_‘culaba y.Se repartia la vida. Ni 4'1os animales
domésticos les falta entre aquella gente valor estético, ni tipos
mis perfectos que los ordinarios. Todo estado de vida, en suma;
toda acci6n, movimiento U esfuerzo; cualguiera pasién, cualquie-
ra esencial costumbre 6 sentimiento de éociedad civil, por modo
especial se ofrece 4 1a vista en las galerias de Roma. No cabe
dudar que la- gente aquella venga del comin ironco humano, ni
que virtnalmente sea idéntica 4 la que hoy vivé; pero jcudnto mis
bella y m4s racional es 4 un tiempo! Ella, ; por qué no decirlo?,
lo propie en 1a belleza de los cuerpos que en 1a nobleza de 12 ex-
presién, las actitudes y los movimientos, se aventaja. tanto 4
cualquiera naci6n antigua 6 moderna, cuanto éstas vencen en po-
leia y saber 4 los islefios de 1a Oceania. -

Con razén diréis que no se ha borrado de mi imaginacién lo
que senti un dia en Roma; mas eso no es lo gue me asusta
ahor;ft, sino la certidumbre de quie no aprobaréis, aunque parezca
16gico, que acompafiase 4 mi entusiasmo por 1a pléstica, una
general preferencia hacia lo antigno.Lo cual se sobrepuso, 4
decir verdad, en mi 4nimo 4 lo moderno, no tan sélo tocante 4 1a
Escultura, sino respecto 4 1a Arquitectura misma, con ostentarse
tan excelsa en Roma la cristiana, sin que mi esquivez admitiese
mids excepciones que la Ciipula de San Pedro y aquellos pérticos
de Bernini, que le sirven de atrio enla plaza hoy muda de la
suprema bendicién pontificia, Otra excepcién tenia ya hecha por
lo que hace 4 1a Escultura, en favor del Moisés de Miguel A_ngel’,
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rindiéndome al poder de aquellos ojosque animan, con ser de mar-
mol, las llamas que vieron vivos enel Sinai, y aquellos brazos con
misculos vivientes y sobrados para subir 6 bajar, sin celeste auxi-
lio, las tablas de piedra dela Ley. Mas fuera de tales cosas, por su
grandeza irresistibles, nada bello hallaba donde el sentimiento
antiguo faltase, nunca bastante reemplazado, 4 mi juicio, por las
peculiares condiciones en que aventaje 4 lo cldsico lo moderno.
No soy, por cierto, €l inico en quien haya causado Roma efectos
semejantes; que con harta frecuencia condenan por eso mismo los
novisimos artistas de género en alta 6 baja escala, los naturalis-
tas sin freno, los llamados émpresionistas, los coloristas subje-
tivos, y aun el gremio respetable de los artistas y criticos mis-
ticos, la educacién que sin sentir se recibe alli, mucho m4s que
por el estudio y 1a razén, por los ojos.

Por m4s gue esto ultimo sea certisimo, no me parece ocioso
recordar que las doctrinas que cabia aprender en Roma 4 la
sazon, no eran otras que las que 4 fines del siglo ultimo profesa-
ron Mengs, -‘Winckelmann, Milizia, y nuestro peritisimo Azara,
tan cldsicos todos. Inseguros en extremo, tocante al concepto
puro de la belleza, en pos del cual hizo Mengs, por su parte, tan-
tas excursiones infructuosas, ni cabe dudar que conociera éste
profundarnente la prédctica de Ias Artes, ni que fuera afinadisimo
el gusto de Milizia y Azara. Un superviviente encontré del
tiempo de ellos y de Canova, D. Antonio Sold, y tiveio muy
cerca. Imitador del escultor insigne que acabo de citar, mucho
mds que de los antiguos, y sincerisimo representante del gusto
de principios del siglo, fué mayormente estimado siempre Sold
que por sus Musas, su Cervantes y su grupo de Daociz y Ve-
larde, por sus sensatas ideas pricticas; pero poco 6 nada valia
ya esto, desde que los genuinos mirmoles griegos que arrancd
del Parthenén lord Elgin, de todos conocidos, aunque s6lo fuera
por las reproducciones de la Academia de San Lucas, tenian
del todo por tierra el crédito de la critica pseudo-clisica, amen-

guando en gran parte el entusiasmo, rayano con la adoracién, que
!
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el autor de los soberbios leones del sepulcro de Clemente XIII y
la mezquina Venus itdlica, merecia otras veces. Los jévenes
escultores de mi tiempo, entre los cuales resplandecian las espe-
ranzas malogradas de D. José Bellver, aunque prefiriesen los
nuevos conceptos de la pldstica que las reliquias del Parthenén
divulgaron, no por eso desdefiaban tampoco los mdrmoles de
Roma, contando siempre por primeros al Laocoonte y al torso
de Hércules, en lo sublime, no obstante los reparos que en
aquél puso Winckelmann, y en lo bello, al Gladiador comba-
tiente y al Apolo de Belvedere, Pero, muerto ya en esto Thor-
waldsen, el iltimo artista, con sertan hombre del Norte, de veras
discipulo de los griegos, ni por medio de Tenerani, ni de Gibson,
ni de Bartolini, ni de otro alguno, rivalizaba mejor en mi tiempo
que en el de Canova la Escultura moderna con la antigua.

En quien ésta hallaba un rival peligrosisimo era en la Pintu-
ra, antepuéstala por unos, sobrepuéstala por otros, en intermina-
ble contienda. Menos generosos que su antecesor Vasari, ni
los profesores, nilos pensionados de Pintura, experimentaban,
de seguro, el género de emocién que yo, cuando dejaban las es-
tatuas por los lienzos y muros con que Rafael hizo digno al Vati-
cano de tanto huésped. La Pintura era, segtin ellos, la reina de
las Artes, y, por de contado, que con la antigua, ni siquiera se
tomaban el trabajo de comparar la moderna, no obstante los
sumos elogios que hizo Mengs® del dibujo y composicién de los
cuadros murales que vi6é de Roma, Herculano y Pompeya. Desde
su tiempo, el nimero de estos, Gnicos por los cuales haya idea
del Arte pictérico greco-romano, ha ido creciendo en Nédpoles,
hasta contarse ya sobre mil y seiscientos; pero hay que con-
fesar, después de verlos, que, aunque el dibujo de las Diosas,
Ninfas y Nereidas, 6 el de los Amorcillos guiando carros de
que tiran aves 6 peces, comunmente aventaje, por lo exquisito
y gracioso , 4 cuanto se ha inventado después, y aunque la com-

v Opera di A, Raffacllo Mengs su le Belle Arti, pubblicate dal cayaliere Giuseppe
Niccola D'Azara: Milano, 1836, I
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posicion de los cuadros sea habilisima, filtales casi siempre en
los rostros expresién suficiente, faltales la perspectiva aérea,
faltales variedad € intensidad de color, no ignalandose tampoco
su modelado, sin claroscuro, con la elegancia incomparable
de las lineas, Ddbame 4 mi que pensar, con todo, y es cosa nota-
ble, que mostrasen tanta y mds estimacién 4 sus cnadros que
4 sus estatuas los antiguos, pagdndolos 4 peso de oro, segtin se
sabe por Plinio, y hasta haciendo inexpugnables las ciudades,
ya que llegaba 4 renunciarse 4 su conquista por no.ponerlos en
riesgo . No por esto, sin embargo, contradije nunca la opini6éa
comin; que, aunque las deliciosas lineas de las pinturas cldsicas
me embebecian como 4 Mengs, no dejé de hacerme cargo de que,
si entre los escogidos modelos helénicos que debieron de inspirar-
las, los hubiese habido de igual mérito, por otras calidades, al que
por el dibtijo alcanzaban, del propio modo que se les reconocia
ventaja en éste, sin m4s que las copias 6 imilaciones que posee-
mos, en todo se les hubiese reconocido tarde 6 temprano. Pero
exagerando la consecuencia, los pintores en general, sin excluir
los espafioles, gue contaban por cierto en sus filas al insigne
Casado, prestaban ya 4 todo lo cldsico menos atencién que, sea
como quiera, debian. Antes que 4 las Nupcias Aldobrandinas,
al Certamen de Apolo y Marsyas'y 4 los dibujos de Herculano y
P\ompeya, pedian los mds lecciones al romanticismo pict6rico
francés, que no era raro que antes de llegar 4 Italia los-contase por
adeptos. Prefiriendo asi los asuntos de sentimiento 4 los bellos,
para poco tenia ciertamente que contar la nueva escuela, 6 moda,
con la Escultura; mas ya en tal caso, mejor hubieran hecho
quiz4 en seguir el ejernplo de Eugenio de Lacroix, su caudillo, el
cual viajé por no pocas partes, y tuvo casi 4 gloria no haber
puesto en Ttalia los pies. A tanto desvio, no era extrafio gue res-
pondiesen los fieles 4 lo antiguo con mal disimulado desdén; que
si guardaban el segundo lugar enlas Artes, ya que no el primero,
reservado 4 los divinos madrmoles, para 1a Pintura del Renaci-

t  C. Piinius Secundus, Historiarum Munds , lib. vi,
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miento,entre Rafaety Veldzquez representada por tantos inmorta-
les; si aplaudian la forma racional y correcta, sin dejar de ser
graciosa. y original, del autor de la Sowrce, Juan Domingo
Ingres; si los dibujos del peruginesco antes que rafaelésco Over-
beck, los seducian, a’tmqué tan lejos de ser paganos ; si 4 los
cuadros de género histérico, pero género -al fin, de Paul Dela- -
roche, con su caricter melodramitico y todo, réndianles cuanta
estimacién merecen; imposible les era transigir conla pretensién
ehormisima de que se. pusiese 4 Lacroix, el Victor Hugo de ia
Pintura, sobre todos los artistas modernos y antiguos, funddndolo
en su fanatismo por el color y en su sistemdtico desprecio 4 la
Escultura. Queddrase esto para aquel inspirado loco que se llamé,
en Francia, Carlos de Baudelaire, y fuera bastante. Nunca irres-
petuosos, en el interin, hacia el ideal cl4sico, solian juntarse los
pintores italianos con 16s escultores en la enemiga al romanti-
cismo, y ¢habré ain de decir, sefiores, de qué parte anduve en
la contienda? Con recordar que Baudelaire, el mayor ap6stol
acaso de la nueva escuela, escribié varias p4ginas con el solo fin
de inguirir 1a -causa por qué era fastidiosa la Escultura ', basta
para.comprenderio y sobra.

No dieraaqui idea exacta, por superficial que haya de ser, del
estado de las opiniones estéticas en Roma durante mi estancia,
si del todo omitiera la Arquitectura y 1la Musica. No es alli,
4 la verdad,. do_nde mayor motivo se. encuentre para prefe-
rir los monumentos arquitecténicos antignos 4 los modernos;
que, 4l fin y al cabo, 4 Grecia hay gue ir para que las ruinas
del Acrépoli, del supuesto templo de T heseo, y de los de Figalia
y Egind, desafien, con la prodigiosa composicién de sus lineas,
toda competencia monumental. El Renacimiento, de otra parte,
en manos del Bramante,; de Sangallo y el Buonarroti, dejé alli
grandes rivales 4 las antiguas construcciones con las suyas,
indudablemente superiores 4 las de cualquiera otra ciudad mo-
derna. No obstante, sefiores: el severo y amplio Panthedn; los

Y Curiosilés estbétiques : Paris , 1880, pag. 342.
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templos de la Fortuna y Vesta, el de Tivoli, y otros, esclare-
ciendo y fortificando el efecto que producian los meros dibujos
de los templos griegos y del cercano de Paestum, bastaban para
que ningun cldsico dejase de pensar, que :anto se aventajaba la
Arquitectura cuanto la antigua Escultura 4 las Artes correspon-
dientes de cunalquiera otro tiempo. De la Muasica sélo diré una
palabra ahora: fruto espontdneo, ¥y aun por eso mejor sabo-
reado que estimado en Italia, estaba por alld lejos de pretender
el sentido filoséfico 6 moral que en Alemania, contenta con po-
nerse al servicio de las pasiones, y estimularlas 6 deleitarlas
por medio de sus melodias inagotables, segln observé amar-
gamente Mendelssohn !, el cual tan s6lo del purisimo escultor
Thorwaldsen y del cldsico pintor David, volvié en su viaje satis-
fecho. Nadie, por otrolado, 4 no ser algtin profesor de Escultura,
todo lleno del sumo concepto de la armonia, pensaba alli que
hubiera razén para asemejarla Musica 4 ninguna otra Arte, pre-
dominando aquel error por el cual, cuando se funddé este Real
Instituto, se la dejé de incluir, sin negar que lo fuese, entre
las Bellas. Tal, en substancia, era el modo de ver estético que
hallé en Roma reinante.

Hora es de decir, tras esto, que, no solamente las estatuas y
los preceptistas del clasicismo son parte para que se ensefioree
de la imaginaciénlo antiguo en la ciudad Eterna.Lapoesia de los
lugares contribuye muchisimo. Aquella ondulada llanura, que,
partiendo de la ribera maritima, penetra, segin la oportuna com-
paraciéon de Antonio Nibby 2, 4 manera. de golfo hasta los mon-
tes, de donde por escalonadas colinas descienden el Aniene y el
Tiber hasta llegar en upo al Me'diterréneo; aquella estrecha
faja de playa que va hacia el promontorio de Circe, desde la
orilla etrusca del altimo de estos rios, atravesando los campos
virgilianos de Lavinium y Laurenium,; Alba-longa, en el me-

t Selden, La Musique en Allemagne : Mendelssohn : Paris , 1867.

2 Aunalisi Slorico-fopografico-antiquaria della carla d< dintorni di Roma , di A. Nibby:
Roma 1849.
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dio, metrépoli latina, sobre los selvosos collados, donde abren
sus grandes ojos azules los lagos volcdnicos;y 4 todo esto, el
Palatino, perenne sobre el Tiber con sus ruinas tan préximas al
desnudo monticulo de Antemne, la primer conquista de Roma:
juntamente presentan 4 los ojos teatros propios para las tragedias
clasicas, adecuados paisajes 4 los combates y los personajes €pi-
cos, tierra para habitada, en suma, por tan excelsa gente, como
la de 1as estatuas. Ni hay modo de desechar alli la visiéon de
lo antiguo; que, por donde quiera, cuando no sobresalen de los
drboles, se abrigan sombrios entre las hierbas, los muros inutil-
mente rivales de las fadbricas, eternas ya, de los romanos primi-
tivos; hijos de la colonia voraz de Rémulo, por dos veces capital
del universo. Por donde quiera, cuando no encima, allado de
los escombros, surgen antiguas ciudades felizmente conserva-
das 6 renovadas: 77bur de una parte; Tusculum de otra; mas
abajo Lanwuviume, mientras que las faldas del Monte Albano
dan sefiales apenas de alguna que otra, como la Aricia. Nadie
sabe, naturalmente , lo que son muchos de aquellos anénimos
montoneés de ladrillo y piedra, gue con rojas 6 pardas tintas
matizan las verdosas campifias latina y sabina; sepulcros tal
vez, acaso fortalezas, quizd templos; pero, casi de seguro, reli-
quias de antiguas fabricas, y grandes. Cuanto cabe divisar, en
conclusién, desde Monte Albano hasta 1a cipula de San Pedro, en-
gendra en el alma una altisima poesia, hermana carnal del arte
pléastico, la cual como que da 4 1os bultos de éstelavoz que les falta
para que no envidien cosa alguna en las criaturas de Dios. Ni se
olivida por aquellas soledades augustas lo moderno 6 contempor4-
neo tan solo; que 4 lo mejor se olvida 4 Roma misma, relativa-
mente nueva, volando atrds el pensamiento hasta la patente colo-
nizacién helénica. Vense allf llegar entonces, desde lejos, los
Dioses, los Semidioses, los mayores de los Héroes, hoy poblado-
res de piedra del Vaticano, del Capitolio y tanta parte de Roma;
el grande asunto de la guerra de Troya, mejor que en sus subsi-
guientes suelos, recién removidos, salta 4 la vista alli, contem-
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plando los perfiles snaves del mar latino; donde acabaron las
desdichas de Eneas y los suyos, comenzando su fortuna sin par;
y alin parece que por los contornos resuena el eco de aquellas
semi-fabulosas palabras y acciones, con m4s valor para nosotros
que mucho de lo que presenciamos: eco dela gran voz de Home-
ro, repetido por Virgilio en su epopeya inmortal. De todo esto
4 un tiempo procede que, después de recorrer la tierra del Lacio
y ciertos lugares sabinos 6 etruscos, si de dia se miran las esta-
tuas y se leen de noche la Jliada y la Eneida en Roma, no haya
més remedio que sentirse cldsico. Clarisimamente se concibe que
un mismo sentimiento pldstico inspirase las estatuas, lasepopeyas,
las tragedias, todas las Artes antiguas. (Y no es natural que, bus-
cando tema con que cumplir las prescripciones de vuestro Regla-
mento, €l peso de tantas cosas juntas, por extremo influya en la
eleccién y desarrollo del que ahora he de exponer?

II.

Permitidme que, aqui ya, advierta que nada se opone de lo
gue he dicho 4 que hoy rinda cuanto tributo de admiracién me-
recen 4 las Artes modernas, El tiempo, ayudado de mayor refle-
xion y estudio, si en el fondo no ha cambiado mis sentimientos,
considerablemente ha ampliado mis ideas, haciendo mds com-
prensor y flexible mi sentido critico. No temdis, por tanto, que al
dirigiros algunas observaciones acerca de las circunstancias que
han de concurrir en los asuntos que traten las Bellas Artes, dadas
sus condiciones distintas y peculiares; me coloque en ¢l punto de
vista cldsico exclusivamente. Bastante serd que, por las no olvi-
dadas lecciones de Roma, mds gque ningunas me ocupen las Artes
antiguas, y entre ellas las dos fundamentales: la Epopeya y la
Escultura. Delante de otro auditorio, quizad no habria osado decir
acerca de esto todo lo que he dicho; mas acd estoy seguro de ha-
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llar la tolerancia facil del saber. Que si disgustara a alguien lo
que me resta de preferencia por dichas Artes, bien puede tran-
quilizarle la idea de que son bien raros los que aun piensen como
yo en este punto. jSeria mucho pedir que se escribiesen en Espa-
fia menos tragedias y se levantasen menos columnas déricas 6
jonicas, y se esculpiesen 6 fundiesen menos estatuas desnudas, 6
envueitas en pliegues cldsicos! Al considerar como fundamenta-
les 4 la Poesia épica y la Escultura en lo antiguo, tengo, entre-
tanto, en cuenta que fueron las primeras que realizaron la belleza
ideal, y que, 4 no dudar, resumen el sentido estético del paga-
nismo entero. Porque para desmentir la primogenitura de la esta-
tuaria, en las Artes del dibujo, ¢no es, en verdad, insuficiente la
singular distincién que con tal propésito hizo nuestro tratadista
Francisco Pacheco, entre la pléstica 6 figura de barro y el bulto
de piedra? Paréceme, ademds, evidente que las estatuas y las fa-
bulas poé€ticas, por representar las primeras los mds bellos de los
cuerpos, y las segundas los mds grandes de los pensamientos, de
los sentimientos y -de los movimientos humanos, nada esencial de-
jaron de comprender de la antigua Estética. No ha dirigido, pues,
en nada esto mi capricho, sino un verdadero convencimiento, la
eleccidn.

Y algo debo ya decir, aunque brevemente, de lo que asunto
sea en si, pues que de €l trato. Indudablemente en la Escul-
tura y Pintura viene 4 significar esta voz lo propio que fesis en
Teologia, Filosofia, Medicina y Jurisprudencia, 6 femea en la Ora-
toria ¢ la musica; y tanto, cuanto el argumento para la Poesia 6
la Literatura, sobre todo en epopeyas,tragedias,dramas 6 fibulas
de cualquier linaje. A las veces, de sobra lo sabéis, parecen siné-
nimos tales términos; mas en las Artes del dibujo, dificil es tro-
car por otra la palabra asunfo, sin impropiedad notable. De
igual modo que la tesis, no obstante, tom4ndola en su sentido
estricto, expone el asunto un concepto dado. La diferencia con-
siste en que éste ha de ser alli cientifico, y artistico aqui, desen-
volviéndose por método analitico 6 sintético en el primer caso,
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vy en el segundo representativamente. Forma de 1a verdad es 1a
tesis, que provoca 4 mayor y aun total conocimiento; forma de 1a
belleza el asunto, provocando 4 sentir, que en Artes equivale 4
conocer. Mas como quiera que éstas tengan medios de exposicion
y expresion divergentes, preciso es considerarlos asuntos bajo el
concepto especial de cada una, ya se trate de las que antonomas-
ticamente llamamos Bellas; es 4 saber: la Escultura, la Arquitec-
tura monumental 6 estética, la Pintura y 1a Miisica; ya de la Poe-
sia y Oratoria, no faltas, por cierto, de valor estético, aunque no se
les dé, cual no se di6 un tiempo 4 la Mitsica, tan noble denemina-
cién. La tesis, no siempre con el dictado de asunto, sino con los de
argumento 6 tema, dispone de la palabra, él medio en m4s ntimero
de ocasiones suficiente para producir la belleza; y aunque al tras-
ladarse la palabra interior 4 1a hablada no lleve consigo su Arte
propia la fuerza de expresién y representacién que la Escultu-
ra, por ejemplo, lo cierto es que bajo cualquier forma literaria,
y singularmente la poética, extiende mas su dominio la de 1a pa-
labra que Arte alguna. Notorio es que las demds tropiezan 4
cada paso con insuperables deficiencias en sus recursos peculia-
res, para rivalizar conla de la palabra, mientras que, aparte
su mayor extensién, ésta consigue en el drama y la oratoria, por
medio de laentonacién y la accién, que se disminuyan mucho sus
desventajas. Pero de éstas, como de las ventajas respectivas, re-
sulta, en conclusién, que no convienen por igual los asuntos 4 una
U otra de las Artes, sino que los hayespeciales, y hasta exclusivos
de la de 1a palabra, de la del marmol, de l1a del lienzo y de la de
los sonidos, hasta el punto, que aun las mis afines, como la Ora-
toria y la Poesia, 6 la Escultura y la Pintura, por virtud de sus
respectivas especialidades, piden también asuntos 6 argumentos
diversos. Rudimentario como todo esto es, digolo porque ahora
hace falta tenerlo presente.

Que si las limitaciones que toda Arte halla en sus particulares
medios para realizar la belleza, bajo los infinitos aspectos con que
se da enla fantasfa, ficilmente se-conciben en principio, no es, ni
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mucho menos, tan sencillo el apeo 6 deslinde y amojonamiento del
terreno que 4 cada cual corresponda y conviene que cultive, Tam-
bién entre ellas hay sus desapoderadas ambiciones, sus ilicitos
apetitos del cercado ajeno, sus delitos trecuentes de usurpacion
de funciones, sus excesos, en siuma, por todo extremo semejantes
4 los del orden juridico ¢ administrativo. Por dicha, no ataiien las
consecuencias 4 1a vida, 4 la propiedad ni al honor, siendo las Ar-
tes mismas las que reciben el castico de sus transgresiones reci-
procas. No pecan tampoco sus profesores con la malicia de los
delitos verdaderos, ni suelen incurrir en imprudencia temeraria
al invadir los predios vecinos,; porque las lindes 6 fronteras res-
pectivas estdn mal trazadas, y no tan sélo expuestas a locas irrup-
ciones, sino 4 conquistas legitimas. De la mejor fe del mundo cabe
violarlas, pues, no fijdndose bien en el espacio que 4 cada Arte
senala su naturaleza peculiar, 6 sea la calidad de los medios y ele-
mentos materiales con que atiende 4 sus fines. Lo que 4 cada cudl
toca en particular, dalo, mejor que nada, & conocer la impoten-
cia de otra cualquiera para sustituirla en asuntos determinados;
pero la dificultad de medir los propios recursos subsiste, y aun se
agrava, en razon 4 que no todas las intrusiones de unas en otras
deben proscribirse, antes importa proteger los matrimonios felici-
simos que celebran 4 veces, y hasta alianzas, no indispensa-
bles, que resultan oportunas y tutiles. : Como podria el Arte mo-
derno sostener en su totalidad ventajosa competencia con €l
clasico, segin muchos pretenden, suprimiendo sus creaciones
mixtas? No tendria que presentar, en tal caso, para disputar el
triunfo contra la Poesia tragica y la épica, la Escultura y la per-
fecta Arquitectura de la antigiiedad, sino la Pintura, la Musica
pura, y todo lo mds la Poesia lirica,cuando ahora trae 4 compara-
cién también, sin contarla Escultura pintada, dos manifestaciones
estéticas de tan excelsa importancia como la Catedral goéticay la
Opera. El saber cudles uniones conviene estimular y cudles no,
- entre las Artes; el determinar hasta dénde ha de ir el influjo res-
pectivo de cada una en las obras mixtas; el inquirir, por ultimo.
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los asuntos en que producen las maridables juntas mejores
trabajos, puntos son, por tanto, dignos de consideracién, y que
piden, para ser bien dilucidados, prolijo estudio. A tanto no he de
comprometerme, aunque quisiera, por razones obvias; pero 4
todo alcanzardn, mas 6 menos, mis observaciones.

Poca parte cabrd en ellas 4 la filosofia del Arte, 6 seadla
nueva rama de la Metafisica, desde el siglo anterior intitulada
Estética. Nadie ignora que desde Baumgarten hasta Kant y Hegel,
debe esta ciencia especial 4 Alemania sus mejores tentativas de
organizacién sistemdtica; pero ni aquellos filésofos, ni Fichte 6
Schelling, ni Jouffroy 6 Lamennais, ni Gioberti 6 el moder-
nisimo Levéque, han logrado disipar las nieblas que obscurecen
el concepto puro de lo bello. Bdsteos, pues, saber de mi, tocante
4 esto, que pienso que la belleza propia de las Artes posee una rea-
lidad objetiva independiente, la cual se da enla sensibilidad y el
conocimiento por modos varios, produciendo siempre nobilisimo
deleite en la imaginacién pasiva, ¢ estimulo y potencia creadora
enla activa, de ordinario llamada fantasia. En ésta ultima, que
descubre y se representa 4 si misma lo bello de los objetos y lo
bello de las ideas que ellos engendran, libremente brota la inspi-
racién, que se desenvuelve después por medio de las Artes, con
diversidad de ritmos 6 medidas, ya en la palabra, ya en el aire,
ya en el espacio, seglin principios subjetivo-objetivos, que cons-
tantemente inquieren la experiencia y la razén, ddndose ya del
todo por averiguado que dicha libertad y proceso no se emplean
bien sino constituyendo -unidades organicas, que concreten y
pdtenticen las ricas variedades de la belleza natural en resu-
menes ¢ creaciones esenciales. Para explicarlas, y juzgar sus
méritos, ejercita m4s tarde su ministerio la critica, de vez en
cuando desempeniado por hombres que, aunque indirectamente,
trabajan tambien con fruto en la filosofia del Arte, bien que rin-
diendo al sentimiento y al gusto mayor tributo que 4 la pura
especulacion. Tales ingenios aspiran 4 ser legisladores en las
Artes ; y por la indole del presente discurso, claro ests que antes
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he de citar y juzgar sus opiniones que no las de los abstrusos fil6-
sofos, especialistas en Estética.

No es poca fortuna, en tanto, que ni unos ni otros nieguen, al
exponer el sistema de las Artes, que sea mds independiente el
poeta que ningtin otro artista, mas capaz, asimismo, de descender
4 las profundidades del alma para descubrir sus misterios, y el
unico'd quien le sea licito reputarse universal'. Reconocida por
nnanimidad su primogenitura en el mundo interior de la fantasia,
encuéntrome asi establecida, sin haber entrado 4 comparar* aun
los asuntos.poéticos y plésticos, la base de muchos de mis juicios
sucesivos. Pero por lo mismo que han de ser estos criticos antes
que filoséficos, no basta que teéricamente deje admitida aqui la
general superioridad de la Literatura, y en especial de la Poesia,
que es su forma m4s alta, sobre todas las demds Artes, sin excep-
tuar la Escultura. Con esa superioridad y todo, hay asuntos para
los cuales son mucho mds adecuadas otras Artes. Tengo que de-
terminar, por consiguiente, los naturales limites de los asuntos
escultéricos y poéticos, sirviéndome para ello tanto de ejemplos
como de reflexiones, sin dejar de acudir 4 grandes autoridades
unas veces, ni de ejercitar otras mi libre y personal manera de
sentir y entender.

A propésito de ejemplo y autoridad, Miguel Angel es guien
uno y otra me ofrecera primeramente. Por ser el mayor de los es-
cultores, después de los del gran siglo helénico, y también inspi-
rado poeta, su testimonio es sin par. No cultivé, ya se sabe, como
los antiguos 6 sus compatriotas Dante y Tasso, la epopeya, ni
tampoco la dramdtica, sino la lirica, género de poesia que con
todos suele andar mezclado, aunque tenga forma propia; pero
para mi ¢jemplo, lo mismo da que el lirismo de Miguel Angel se
ejercitase en fabulas épicas 6 tragicas, que por si solo. De cual-
quier modo, la lirica del sumo artista estaba informada, como
toda la del Renacimiento, por el psicologismo pefrarquesco,

t  Cours &' Estbélique , par W. F. Hegel, traduit par Ch. Bernard : Paris, 1848.
2 Ibidem, La Poctique : Paris, 1855.
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mientras que las Artes eran sensualistas, pensando seguir el gusto
helénico. Cu4l fuera, de otra parte, la particular idea que tuvie-

se Miguel Angel de la estatoaria, dijolo €l mismo en este distico
orgulloso:

«Non ba Pottimo artista alcun concetio
Chun “marmo solo in se non circoscrivas.

Agqui pretendo, sefiores, que advirtsis ya.que, con eso y todo,
no 0s6 fiar Miguel Angel al cincel de su Moisés, ni al pincel de
su Juicio final, la representacién del asunto gue en su persona
ofrecia la castisima viuda del intrépido Capitdn de los espaiioles
en Pavia, Vittoria Colonna, amor tnico del artista, al cual consa-
gré treinta afios su alma sublime. Oigdmosle:

« Finger non sapres

Con ferro in pietira, in carte con pennello
Divin sembiante, ete.»

Luego que tal temor se apoders de su 4dnimo, ptisose,, como
es pyblico, Miguel Ange! 4 componer sonetosy madrigales, no
sin blasfemar 4 cada paso de las Artes, impotentes para repre-
sentar aquello nuevo que no tanto veia como pensaba. El rostro
de 1a mujer de Pescara, juntamente impio y dulcisimo, hielo al
mirar, que comunicaba, no obstante ; voraces llamas, espejo de su
alma rendida al amor de un difunto, dentro de un cuerpe hermo-
samente vivo, no acudia 4 los ojos del artista, ni acertaba por
tanto 4 arcunscnblﬂo 4 pesar de su gran confianza en los mar-
moles. Prontamente hubo de persuadirse de que fué temeraria,
comprendiendo, y bien 4 costa suya, la diversidad de asuntos que
las Artes piden. Ni 1as formas de la naturaleza visible, que tan
facilmente doblegara 4 su naturalismo violento en el grupo bru-
tal de Leda; ni la expresién de sentimiento que supo dar al Cris-
to de Santa Maria sopra Minerva en Roma, bastibanle para
dar razén en el marmol, del amor fiinebre y 1a ociosa fidelidad de

o
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la poetisa viuda. No podia ya imaginar por de contado otra for-
ma que la de ella, en que ella como asunto cupiera, mientras
que la compenetracion constante del espiritu y la carne, cada vez
més clara en Psicologia al presente, le confundia artisticamen-
te, impidiéndole copiar, de consuno con la parte material, el
complicado contraste de ideas y sentimientos que el cuerpo ama-
do contenia. Por todos conceptos le resultaba, asi, Vittoria Co-
lonna un enigma, y Miguel Angel, vencido, acabé por pensar que
aquel ser incomprensible no debia de haber salido del cielo para
ser trasladado 4 piedra, muro ¢ tabla, sino para reflejar 4 Dios.
Pero bien acertaba 4 pensar, y aun decir esto, por donde hubo de
caer al fin en que la materia pensante, es decir, 1a palabra, podia
tnicamente recibir y dar forma 4 su nuevo y adorado concepto.
Lo que debe sorprender,en este punto, 4 un puro ideélogo, es
que, 4 pesar de lo dicho, no se dejase anular el artista por un
platonismo neciamente divorciado de la naturaleza; que no era €1
de m4rmol 21 fin, ni, como tal, incapaz de sentir el encanto fisico
de su amada. Miraba y remiraba por eso mucho las flores que
se ponia en los cabellos; el ajustado corpifio que durante el dia la
aprisionaba; la cinta que, al cerrarlo, tenia que rozarse algo
con su tez; las doradas trenzas que, descefiidas, debian de
desparramarse por sus mejillas y sugarganta; el cinturén recién
quitado del talle; todas las minucias, por 1iltimo, con que el deseo
amoroso se alimenta, porque no el hombre, sino el artista, era alli
quien faltaba. Hubo, sin duda, de ser, en momentos asi, cuando se
propuso pintar su retrato, con objeto de conservar por mas tiempo
que la pasajera vida, aquellas hermosas facciones'; mas no pudo,
v no tanto para mi por la oposicién esquiva de la amada, como

' i Sovra quel biondo crin di fior contesta ,
Come sembra gioir Uauren ghirlanda !
Ma quel che pir superbo innanzi manda,
Gode esser primo di baciar la testa.

Stasst tutto il di licia quella vesta
Che ’! pelto serra, e poi vienchesi spanda
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por impotencia propia *. Fuérale dado representar 4 1a bella vinda
en escena tal con €l, como la de aquel grupo preciosisimo de Cu-
pido y Psiquis en el Capitolio, y pronto y bien hubiese acabado
su obra. Pero el respeto y la sinceridad se lo estorbaban, que no
era asunto este que diese pie la viuda para imaginar siquiera.
Figurdosla, sefiores, tan amable y blanda en el trato con €I,
cuanto 4 su amor desdefiosa, satisfecha por vanidad del que le pro-
fesaba el artista, pero apesadumbrada de que otro que su difunto
marido pudiera Sin ofensa profesdrselo, y con ser su dolor since-
risimo, engreida quizd por los sucesivos homenajes que al mayor
soldado y al genio mds vasto de su tiempo debiera. {Desgraciado
Miguel Angel! ; Cémo habia de transparentar su cincel en ojos de
piedra aquel placer extrafio que experimentan las mujeres con ser
muy queridas, aunque no quieran?; Cémo habia de sorprender el
tenue matiz que del amor casto distingue la mera estimacion, que
suele ser su moneda falsa? Técale 4 la tragedia, al poema, 4 la
lirica, que no 4 las Artes pldsticas 6 graficas, recoger estas contra-
dicciones intimas que se dan en €l alma, ya que dentro de las pala-
bras cabe, y no més, el singular compuesto de celeste y terreno,
de interesado y sublimemente generoso, de espiritual y material,

E'LEdloro , non men che d'ogni banda
Le guance 'l collo di toccar non resia.

Ma vie piir lieto il nastro par che goda,
Che con st dolci & si soavi tempre
‘Toccae preme il bel petto cli' egli allaccia ;

E la schieta cintura onde s'annoda
11 fianco , dice : gui vo'stringer sempre ;
Or che farrebber dunque Ualtrui braccia?

(Sonero XXVIIL)

t En otro soneto, el XXI, le pidi6 el poeta &4 Vittoria Colonna gue le dejase hacer el
retrato de los dos juntos, en lo cual nio quiso ella consentir naturalmente ; pero el anterior
muestra que estas eran, en realidad, ideas pasajeras, y tal vez estratagemas amorosas. Lo
cierto es que no queda mas retrato de Vittoria que e} de Muziano en el Palacio Colonna.
Véase el libro de M. Blaze de Bury, Dames de la Renaissance: Paris , 1868. El grupo en
marmol de Leda, en Florencia, se atribuye 4 Miguel Angel, creo que con razén.
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en que consiste el amor humano. Cuando Miguel Angel 056 decir

« Nascendo, mi fu datala bolleza,
Che di due arii m' & lucerna & specchio»,

no era, no, la de que hablaba, sino la corpérea, unica que hasta
que se enamord de Vittoria Colonna conocié tal vez. Cuanto &4
la subjetiva, ¢ sea la que se cifra en sentimientos y pensamientos
bellos, tan profundamente aprendié el grande artista que & sus
Artes preferidas no estaba dada, cual se observa por estas sal-
teadas, pero casitextuales frases suyas: «Siel alma y la inteligen-
»cla enteray sana, libremente ascienden, por entre 10s 0jos corpo-
»rales, hasta la belleza suma, lo que es la celeste gracia de ésta
»no logra aca traerla el trabajo humano, caduco y fragil, sucum-
»biendo ante el temerario intento, ingenio, arte y entusiasmo,
»por nuevasy claras que sus obras sean; que de un lado no
»puede

» Pagar celeste don virti mortale :

>ni, de otro, es ésta bastante para robar la belleza formada por
»Dios, que

» Ei solo, ed uom non mai, fare il poteas 1.

{Me he detenido en este ejemplo demasiado? Bien podrd ser,
sefiores; pero ¢no es verdad que determina €l ya suficientemente
el limite que separa de los asuntos poéticos ¢ literarios los de
las Artes del dibujo en general? Ficil me parece entender ahora,
cémo y por qué los puros conceptos especulativos en que la
lirica y todos los géneros poéticos suelen moverse 4 sus anchas,
rarisima vez convienen 4 aquellas otras Artes, y especialmente
4 la Escultura.

+ Sonetos XXV y XXIX.—Colecciéa publicada por M. Lannau-Rolland : Paris, 1863.
En la obra intitulada Michel Aunge et Vittoria Colowna. Todas las opiniones de Miguel Angel
que aqui expongo, estan igualmente sacadas de sus versos & Vittoria Colonna. Gotti, en su

Vita di Michelangelo (Florencia, 1875), parece creer, como Blaze de Bury, en un anior volun-
tariamente platénico , contradicho por los versos de Miguel Angel citados antes.
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No es cosa llana, ni mucho menos, el que dé ésta siquiera 4
entender los contrapuestos méviles con que llega hasta el borde
del determinismo dindmico 1a voluntad humana, ni el movimiento
de incégnito origen con que ha de sobreponerse 4 los obstaculos
sensibles para obrar libremente. Todavia es mas arduo, sin em-
bargo, que la Escultura represente cosas fisicamente imposibles,
como hace sin esfuerzo la Poesia. Si, de acuerdo con ésta y con
los mitos religiosos, 0s6 un dia la plistica representar sdtiros,
centauros, {faunos, sirenas y otros monstruos, no hizo mas en ello
que acrecentar el nimero de los moldes de la vida por medio de
uniones fantdsticamente arménicas del animal racional con el
irracional, uniones mentirosas, pero que no contradecian del todo
los datos genésicos y biolégicos de la primitiva ciencia. Ni por
dificil era tenida ninguna unién de este género entonces; que el
pa{‘en_tesco comun de los seres, dioses, hombres 6 animales, no
repugnaba al paganismo cuanto después 4 la ciencia cristiana.
Hoy ya la Poesia séla es capaz de tanto. A lo cual hay que anadir
que siendo tan hacedero para ésta el representar cualguiera cosa
en estado invisible, los artistas tienen que repetir 4 tal propdsito
subterfugios idénticos, en corto nfimero, Y que al poeta y no
mis le es posible dar también adecuada forma 4 lo maravilloso,
y 4 aquellas ilusiones tantas veces irracionales como bellas, que
imposibles de abarcar por los sentidos, deleitan poéticamente la
fantasia, No pretendo aqui decir que la Escultura, y con alguna
mas frecuencia la Pintura, no represente 4 veces lo quimérico;
pero en esta clase de asuntos, sobre no ser siempre tolerables sus
obras, muéstranse inferiorisimas 4 las de la Poesia. No hay mas
que ciertas maravillas, 6 convencionesreligiosas, qie vivan bien
en las Artes fuera delas leyesde la naturaleza; pero ha de ser
ayudandoles 1a fe eficazmente,

Técale, por tltimo, y con total evidencia, 4 la Poesia, todo
aquello en que constituyen lo principal el movimiento y la
accién, Bien puede la pesada, inmoble masa de piedra, iniciar
la una y determinar, por un instante, el otro 4 la vista del espec-
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tador deslumbrado; mas no bien se dilatan éste y aquélla 4 punto
gque quepa medida, stbitamente fenece el asunto estatuario, y el
poéticocomienza. {Quién no conoce laDiana llamada dela Cierva?
Anda al tiempo mismo que, para dispararla, saca una flecha de
su carcax, doble movimiento determinado clarisimamente. Mas
suponed que toma el arco, que por alli debia de tener, lo dispone
y dispara; ;qué artista representaria esto como, 4 propésito de
Pandaro, hace Homero en el cuarto libro de 1a Miada? Oid, se-
otin la traduccion de Hermosilla:

« Y, metiendo en el nervio la hendidura
» de la saeta, su acerada punta
»con la siniestra manolsobre el arco
» 2justd, y hacia el pecho con la diestra
»trajo el torcido nervio. Y cuando tuve
»el arco poderoso Lien tirante
»la flecha disparé; y en sordo ruide
wel arco rechiné, erujié la cuerda,
» salté la flecha aguda, y por el aire
» ansiosa de clavarse caminaba» t.

Salta aqui ya dlos 0jos, como con razén observé Lessing, que no
es ese asunto para la Escultura. Aquella accién progresiva, cuyos
grados sucesivamente se desenvuelven en el tiempo, ¢c6mo se ha
de hallar en una estatua, en un bajo relieve, en un cuadro, que
no dan sino estados fisicos, en realidad perennes? Por tener que
aprovechar un momento tinico de la accién, escoge el escultor el
mas fecundo, aquel que mejor hace adivinar el que le precede y
el que ha de seguirle. Para el poeta, por su lado, no hay en esto
ningtin limite; y cuantos momentos de la accién le convengan,
débelos aprovechar sin el menor escripulo.

t La fl{iada, traducida del griego al castellano por D. José Gémez Hermosilla, lib. 1v.



DISCURSO DEL EXCMO. SR. D. A. CANOVAS DEL CASTILLO, 23

1L

De otro linaje de asuntos debo tratar ahora, en que aparece
lo contrario que hasta aqui. De aquellos hablo, sefiores, que
tienen por fundamento la belleza externa, corpérea, objetiva,
principalmente cifrada en el cuerpo humano. ¢ Cabe, por ventura,
que den de éste y de ella total idea las imagenes y descripciones
poéticas, al modo que las Artes del dibujo 1a dan, y la Escultura
especialmente? Tal es el nuevo aspecto del tema. Negativamente
respondo 4 la pregunta con Winckelmann y Lessing, autorida-
des comparables, para el caso, con la del propio Miguel Angel,
4 causa de tratarse de los fundadores de 1a moderna critica por 1o
que hace 4 la plastica. Comenzando por lo m4s sencillo, es cosa
clara que, si el tiempo en su dilacién infinita pertenece al poeta,
no asi al artista, que s6lo puede yepresentar uno cnalquiera de los
momentos sucesivos en las acciones. De lo que, en cambio, dis-
pone es del espacio. Contando, pues, con el tiempo y con el espa-
cio no, cifiese 4 enumerar el poeta una tras otra las diversas
partes del asunto, sin dar nunca de una vez su concepto entero, ni
presentarlo en su propio orden y bajo puntos de vista completos,
que es en lo que consiste el valor de la pldstica precisamente.
No ofrece, por tanto, en las Artes la palabra, aquella proporcio-
nada y arménica unidad que es ley de la belleza, sino una
sucesién de pormenores, que nunca basta 4 constituir su conjunto.
Lo més que la Poesia logra, cuando toma por asunto la belleza
corpérea, es transmitir con fidelidad los efectos que produce, y
eso, si sabe evocarlos por medio de oportunas imigenes en la
fantasia. Deja de esta manera adivinar lo que no acierta 4 hacer
ver, creando la belleza en el espiritu de los lectores mismos, ya
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que objetivamente no alcance 4 representarla; mas la que de tal
modo se sugiere, ni es con toda exactitud la que el poeta concibe,
ni puede comunicarse con perfeccién 4 otros, como formada al
fin en cada uno, no por visién segura, sino mediante la evocacién
de recuerdos individuales, y observada bajo los varios puntos de
vista que los temperamentos y grados distintos de educacion &
inteligencia ofrecen. Dirdse, de consiguiente, en vano que en la
fantasia de un Miguel Angel, la belleza debia de ser siempre una,
cualquiera quefuese el medio artistico por el cual se propusiera ex-
presarla; porque quedaba en pie la dificultad de transmitirla 4 los
espectadores. Notoriamente la invencién del asunto no lleva consi-
oo la posibilidad 6 facilidad de su ejecucién;y aun por €so, ni es
culpa de los escultores, nilo es de los poetas, sino de las deficien-
cias de sus Artes respectivas, ellque norepresenten de igual modo
lo especulativo quelo corpéreo. Sin embargo: cuando la Poesia no
aspira mas que 4 dar 4 conocer 4 los personajes en la medida que
necesite una determinada accién, puede bastarse, porque hay im4-
genes que stibitamente despiertan la visién fantdstica de los suje-
tos 1 objetos que hacen falta, sobre todo sise forman aquéllas ¢on
accidentes ¢ calidades sobresalientes y en ficil relacién con el
asunto propuesto. No necesita, entretanto, la Poesia que, aparte
el ritmo, principalmente vive de imdgenes, que estén éstas en
congruencia con 1as cosas cuya vision evoca; antes bien, sucede
gue la comparacién menos propia, léxica ¢ 16gicamente hablan-
do, trae como por hilo eléctrico 4 la mente la representacion
poética, por modo tan distinto de cualquier representacién plas-
tica, que pudiera dudarse que ambas Artes tengan, como tienen,
base comun. Lejos estoy de negar, segun se ve, que un togue
esencial, caracteristico, inesperado, inexplicable tal vez, del ar-
tista de la palabra, tan intensamente grabe en la imaginacién el
objeto corpéreo, como silos ojos lo tuviesen delante; pero con
una particular condicién; 4 saber: que el tal objeto sea conocido
antes, pues lo puramente quiméricoy los ideales de las cosas, nin-
gln rasgo poético basta 4 darlos por sf solo 4 conocer.
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Mucho hay que desconfiar, por lo dicho, de las descripcio-
nes, en general, aun teniendo gran fe en las imigenes, como
figuras de expresién. Cuando aquéllas pretenden bastarse para
asuntos por su naturaleza escultéricos 6 pictéricos, por-medio
de dilatadas pdginas, no digo de prosa, sino aun de versos, me-
rece sin duda su ineficaz prolijidad 1a esquivez con que mird
Lessing el género descriptivo, teniendo presentes acaso 4 Delille,
Thomson y Gesner, cual pudiera 4 Meléndez. Mientras que ias
imigenes y metiforas de Byron, Goethe, 6 Alfredo de Musset,
y muchas de Zorrilla, por su concisién, oportunidad y vigor,
facilmente evocan los objetos corpéreons, fastidian en numerosos
casos las descripciones, y con razén, Nisé Yo por qué los que
abusan de ellas y los autores de novelas naturalistas en primer
término, no prefieren 4 tantas paginas confusa y falsamente pin-
toéescas, exornar con ldminas 6 vifietas sus libros, Por vivas que
sus descripciones sean, nunca logran representar los objetos tan
al vivo, cuanto una estampa cualquiera.

Y puesto, sefiores, que un ejemplo me ha servido tanto ante-
riormente , permitidme que eche mano de otros ahora, para acla-
rar atn mds mis reflexiones. Sea el primero Iz descripcién de
estatuas por Winckelmann, que las adoraba, y en su tiempo las
comprendié como nadie. No copiaré, por sobrado conocidas, 1a
del Apolo, nila del Laocoonte; pero ise enteraria nadie, por 1a del
torso del Belvedere, de lo que es una obra que aquel critico juz-
gaba de mds sublime estilo que otra ninguna? Veamoslo: « En su
pecho majestuosamente elevado, decia, muestra bien cudl debio
de ser aquél que habia servido para estrechar al gigante Anteo
hasta darle muerte; sus largas y robustas piernas pregonan cudn
apto fuese para perseguir y alcanzar un dia 4 12 cierva de pies
de bronce '». Buena descripcién serd; pero después de leida hace
falta, de todas suertes, ver el torso. Pues escuchad, por nuevo
ejemplo, 4 Homero, describiendo, en el libro cuarto de la Zlia-
da,una escena ; témola de la traduccién de Hermosilla también-

v Storia delle Arti del Disegno presso gli antichi , de Giovanni Winckelmann :Roma, 1783.
4
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«Los dioses en el aureo pavimento
del palacio de Jove reunidos,
y ocupando las sillas eternales,
en platicas sabrosas alternaban
mirando 4 la cindad de los troyanos,
mientras Hebe oficiosa les servia
el dulce néctar en las copas de oro
con que alegres brindaban .y ete.

En el Laocoonte, que fué su principal trabajo critico y donde hizo
de por sino pocas de las precedentes observaciones, compard
esta escena épica Lessing con un cuadro cualquiera sobre igual
asunto, porque es de advertir que, aunque sus ejemplos y argu-
mentos casi siempre los tomara de la pldstica, bajo el nombre
comin de pintura abrazé en su tema las artes del dibujo en gene-
ral. Nada le costé demostrar 1as innumerables ventajas que cual-
quier cuadro bien colorido habria alcanzado sobre la descripcion
homérica; pero no serd ocioso que todavia tome yo 4 mi cargo
igual empeifio con la Escultura, pues que trato de ella especial-
mente, Suponed expuestos, 4 1a luz clarisima del Atica, sobre el
amplio frontén de un templo de primitivo orden dérico, y en
redondos bultos, 4 los Dioses. Ved alli 4 Jupiter, con el pecho
noble descubierto, extendido el pallinm en amplios pliegues de
cintura abajo sin tocar 4 los pies, los cabellos y barbas ondean-
tes, 4 modo de crines soberbias, por entre las cuales su rostro
sereno y claro infunde respeto supremo; ved junto 4 €1 4 Juno,
envolviendo castamente su severa cabeza en la calypira 6 velo,
mientras cae en paralelos pliegues el holgado -peplos; contem-
plad de un lado 4 Apolo, vestido 4 medias, que su hermosura en-
tera no 1a ocultaba sino en casos miuy graves; de otro 4 Diana y
Palas, honestas por principios, con tlinica corta, cldmide y carcax
4 la espalda la una, largo pallium, yelmo y lanzala otra,; vecino
de ellas 4 Mercurio, desembarazado de ropa, con sélo 1as aladas
calzas, v 4 la manera sentado del de Ndpoles, indicando en toda
su persona el marcadisimo movimiento de quien por oficio lo
tiene ; un poco m4s lejos 4 Venus, la cual, si no salia del mar
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andaria cubierta acaso hasta donde 1a de Milo, mas no sin sobrados
hechizos, asi y todo, para desarmar la ferocidad del frontero
Marte. Representaos tras éstas todas las demds divinidades ma-
yores, reunidas y agrupadas, cada cual con su traje caracteristico
¥y peculiar expresion; y observad, por fin, cé6mo Hebe, la eterna
juventud, 4gil y modesta, de igual modo que estd en los anti-
guos mdrmoles, vierte con su hidria oenogue sobre historiadas
copas la ambrosfa. Si por seros estos simulacros tan conocidos
los habéis primero evocado separadamente en la memoria, y jun-
tado luego, como cualquier artista, en la fantasia; ¢no advertis
al punto cudn y cudn corto se queds Homero al representar la
escena? Pues comparad ahora el efecto de mi simple enumera-
cién con el que el frontén produciria: ¢hay algo en ella que ni
remotamente ofrezca el placer que se experimentaria contem-
plando los frontones de veras que contuvieron el nacimiento de
Minerva, 6 1a disputa de ésta y Neptuno en el Parthenén ? Ho-
mero hubo de contar, por supuesto, con que todos se imaginarian,
al leer sus versos, la apostura y belleza de los Dioses; y prescin-
di6 acertadamente aqui de una de aquellas largas descripciones
que empleaba 4 veces, y que, aparte la del escudo de Aquiles, ni
siquiera en €l dejaban de ser insuficientes y hasta insoportables.
Pero ¢4 qué cansaros?:No recorddis todos cudn ridiculo era el
gasto de retérica que solia hacer la critica pocos afios hace, em-
pefidndose en describir; como para darlos 4 conocer mejor, cua-
dros y estatuas?

Mentira parece que no se persuadiese por si solo de la esen-
cial diferencia que existe entre los asuntos de la Poesia y los de
la plastica el famoso Caylus, investigador de Colofén y de Efe-
S0, artista y arquedlogo incansable, que tanto ilustré en el pa-
sado siglo las antigiiedades griegas y egipcias. Comparti6é sus
errores Klotz, compatriota de Lessing, el cual impugné 4 los
dos dsperamente ', tratando en especial de un punto, que de paso

v Lessing, Lettres sur la litterature moderne el sur Part ancien, extraits et traduits par G.
Cottler: Paris, 1876,
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expongo, porque deja desde luego entender el concepto funda-
mental de la pldstica entre los griegos. Sostuvo Lessing que no
habian éstos representado jamds 4 las Furias, no obstante el alto
valor religioso y poético en que las tenian; y no por otra causa,
sino porque aquellas hijas de la Tierra, fecundada con la sangre
de Saturno, ni podian ser bellas, ni estarse sosegadas, dada su
profesiéon tremenda '. Como esto traia la privacion de gran
ntimero de asuntos poéticos para la Escultura y la Pintura, ne-
gélo Klotz, y la empefiadisima controversia, una cosa unica
dejé en pie; 4 saber: que, no obstante cuanto queda expuesto, cabe
bien que la poesia ejerza cierto influjo en los asuntos de las
demds artes, y sefialadamente en los escultéricos; pero no la
que los adversarios de Lessing pretendian. Demostrélo después
mejor que nadie Francisco Inghirami, dando en Italia 4 luz su
excelente Gallevia Omevica 6 Raccolia di monumenti antichi
dell’ Iliade é dell Odisea = Sé6lo al primero de estos poemas
corresponden no menos que doscientos sesenta de los monu-
mentos coleccionados, poniendo & contribucién estatuas de mir-
mol 6 bronce, bajo relieves, pinturas de vasos griegos 6 greco-
romanos, y murales, piedras duras, barros cocidos, y hasta
los artisticos utensilios antiguos. Pero examinada aque—llaAilustra—
cién total y tnica del texto homérico, jcudnta divergencia no se
halla entre la interpretacion pldstica de los asuntos y 1a poética,
aun siendo unos mismos en el fondo! No lo consiente 1a ocasién,
que con muchisimos ejemplos patentizaria en otro caso, que los
artistas transformaron casi siempre los asuntos de que les di6
el poeta la primera idea. Las ldminas de Inghirami podrian ser-
vir de comentario perpetuo 4 los precedentes juicios; que donde
quiera que se realizan en el tiempo las cosas, la descripcién
homérica vale mds de seguro que la obra grabada; y si se reali-
zan en el espacio, durante la crisis natural de cualquier accién

t  Obra anteriormente citada,

2 Galleria Omerica 6 Raccolta di monumendi antichi, esibita dal cay, Francesco Inghi=
rami,—Poligrafia Fiesolana, 1831, -
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concreta, queda sin disputa la pldstica vencedora. Danse de vez
en cuando asuntos en que €sta puede concertarse con la des-
cripeién homérica, y es claro que ni en copiarla estrictamente
tiene entonces reparo el escultor. Pero su independencia queda
4 salvo, no siguiendo jamds al poeta, si concibe el asunto por
manera m4s adecuada 4 su arte.

Prueba de ello ofrece un caso que, porque se ha pretendido
que valga en adverso sentido, citaré. Nadie ignora la leyenda, to-
davia aceptada por eruditos de nota, segiin la cual declaré Fidias
que ciertos versos de Homero le inspiraron su Jupiter de Olimpia.
Perdonad, sefiores, que para demostrar el exacto alcance de esto,
cite mds versos de la fliada, tomandolos, y por mi exclusiva
cuenta esta vez , de la traduccién que en otras _ocasiones. Lo que
el poeta escribio’ fué lo que sigue, vulgarizadisimo por los re-
téricos:

«Dijo, y las cejas incliné certleas
» El hijo de Saturno, y los cabellos
» Divinos del Excelso se erizaron

v En ]a inmortal cabeza, y el Olimpo
» Inmenso estremecié », ete.

Inutil fuera encarecer lo que 4 todo estudiante se tiene de sobra
ensefiado, es decir: la sublimidad de esta descripcién. Mi objeto
se reduce 4 demostrar cudn poco tuvo gue ver con el simulacro
asi descrito el que creé Fidias > Sin afirmar ni negar, por mi
lado, que el colosal busto de Jupiter del Vaticano esté copiado
del Zeus Olimpico, lo cierto es que todos los testimonios concuer-
dan en que lo m4s maravilloso de este simulacro era la sereni-
dad inefable de la fisonomia. Ignal concepto expresaron cuantos la
esculpieron después, 4 menos que pusiesen 4 punto el Dios de
falminar rayos. ¢ Y cémo sentado ytranquilo habia éste de tener,
en vez de la expresién majestuosamente apacible y generosa que

* Homero.—La Ilfada , traducida del griego al castellano por D. José¢ Gémez Hermo-
silla : Madrid , 1877.

2 Véase acerca de esto la excelente monografia de Fidijas de M. Maxime Colignon,
publicada en Paris recienfemente. )
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consta que tenia, aquel iracundo, amenazador y tremendo gesto
que Homero le presta? Imposible : si parecida cosa se ve, no sin
extrafeza, en €l Moisés de Miguel Angel, no habia de darse en
la obra de Fidias, violando la admirable armonia del fondo y la
forma en la antigua pldstica. Lo md4s que pudo recibir, por tanto,
del poeta el artista, fu€ una sugestion de cardcter general, tocante
4 la naturaleza de lo inmortal y omnipotente, acomodando luego
esta sugestion al asunto escultdrico con independencia total; y 4
tal punto reducido el influjo de la Poesia en la Escultura, no sélo
es legitimo, sino conveniente. Tomen asi en buen hora los artistas
asuntos de los poetas; pero no se dejen deslumbrar hasta el grado
de caeren el error groserisimo que hubiera cometido Fidias tras-
ladando aquel homérico movimiento de cejas al rostro ebtrneo
de su Jupiter. No hay arte, por lo deméds, que no adelante suges-
tiones 4 otras; y nunca he extrafiado yo que se preparase Goethe
4 tratar argumentos como el de suIfigenia en Tdurica, dibujando
estatuas y bustos cldsicos. De estag invisibles relaciones de la
belleza, una, bajo las varias formas artisticas, da m4s que sufi-
ciente razén su comun esencia, porque sin duda el proceso lineal
y el musical son uno mismo en el ser absoluto; pero nosotros,
criaturas de relativo conocimiénto, bemos de seguirlos, ya en
el espacio, ya en el ritmo, por el 6rgano dela vista al uno, y
al otro por el del oido. Y no debiéndose negar, en el concepto
estricto que expongo, la influencia reciproca de unas en otras
artes, {cémo ha de esquivarse en particular 1a de la Poesia, que
contempla la belleza en el entendimiento y lo m4s intimo del
sentimiento humano, lo cual equivale 4 contener, en germen, la
total creacién artistica?

1V.

Ya aqui, sefiores, hdllome con otra cuestién al paso, que im-
porta mucho esclarecer. Aunque los incoherentes movimientos
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psiquicos y los desérdenes manifiestos de las pasiones, por su
complexidad, y la contradiccion, frecuentemente irreductible,
de sus términos, no ofrezcan buenos asuntos 4 la pléstica, ¢deben
acaso estarle 4 ésta vedadas toda expresién del sentimiento y
toda manifestacién intelectual? {Ah! No, por cierto. La vida, no
hay mds que verlos, nunca estd ausente de los marmoles cl4-
sicos, ni en la actividad , ni.en €l reposo, ni siquiera en el suefio;
antes bien, arte ninguna deja mejor traslucir, gracias 4 un per-
fectisimo conocimiento del cuerpo humano, la circulacién y 1a:
plenitud de la fuerza vital, que el de Fidias, sus contemporineos,
¥ los buenos imitadores del tiempo de Roma. Pues que los mar-
moles clgsicos viven, segun he dicho, por manera atin mas alta
y perfecta que las criaturas naturales, no habian de faltarles el
sentimiento y la razén, soberanos atributos del ser. Pero esto
pide que hable ya de ciertas opiniones, muy debatidas, de Les-
sing y Winckelmann, y de la belleza corpérea como principio
absoluto del arte griego, sin lo cual no podria ir mas adelante.
De tal modo fué venerado en su tiempo Winckelmann, bien
conocido de cuantos estudian las artes, que, habiendo escrito algo
que no debia gustarle, dijo Goethe 4 Schiller, en una de sus
epistolas, estas palabras notables: «Si hubo pintor 6 aficionado
que puso al pie de un cuadro 7 doloribus pinxit, eso propio
debiera escribir yo al pie de tal pagina ». Lessing, por su lado,
que en gran parte compuso el Laocoonte para contradecirle, de-
claré, sin embargo, 4 propésito de su Historia del Arte en la
Antigiiedad, que «cuando hombre tal empuiiaba la antorcha de
la historia, sin miedo podia la razén tomarle por guia». Si los
progresos del tiempo han enmendado sus obras, sus esenciales
principios y su gloria quedan en pie; pero espiritualista Wine-
kelmann, panteista Goethe y sensualista Lessing, no era, con todo,
fécil que se entendieran siempre. Por de contado, que no era el
primero panegirista ciego de lo antiguo. Bien que en el grupo de

1 Correspondance entre Schiller y Goethe. Extriits traduits en frangais por B. Levy:
Paris, 1886.
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Laocoonte hallase mayor mérito que en otra escultura alguna,
no dejé de censurarla, segun indiqué antes, negédndola el sublime
estilo del Apolo y del torso de Belvedere; sosteniendo que el mo-
vimiento de sus miisculos se excedia de la verdad hasta {risar
en lo imposible; echando, en fin, de menos la manera suave con
que al Hércules Farnesio se le acusan los miisculos, 4 manera
de tranquilas olas de mar. Mas esto no le impidi6 distinguir en el
antedicho grupo una cualidad que, 4 su juicio, valia por todas; es
decir: el predominio del alma sobre las sensaciones y el senti-
miento mismo, 4 lo cual atribufa 1la moderacién, el recogimiento,
la firme permanencia de aquellas bellas lineas. La noble expre-
sion del sacerdote troyano, tan distinta de 1a que se observa en
los que efectivamente padecen, y de 1a que ha dado la pintura
cristiana 4 'sus mdrtires, correspondia, segin Winckelmann, 4
un concepto del alma (sin duda socrdtico 6 platénico), que debia
de formar parte de la plastica helénica, sin renegar por eso del
principio estético, segin el cual la belleza corpérea era inse-
parable de las obras de arte, y fin suficiente de ellas. Por una
parte, percibia claramente este critico la razén en el mirmol, al
modo que se ven debajo del agua pura las cosas; por otra, opi-
naba que, asi como en el fondo del agua m4s transparente se
perciben guijas y arenas de colores varios, sin enturbiarla, los
distintos sentimientos del 4nimo era posible que se descubriesen
en la obra pldstica, sin perturbar sus contornos ideales, ni pro-
fanar la belleza esencial del cuerpo con pormenores vanos. En el
Laocoonte hallaba, en suma, la totalidad del ser juntamente bello
y racional, y bajo ambos conceptos triunfante de la imperfecta
naturaleza. Cuanto al valor fundamental de la belleza corpdrea,
noc abrigaba, 4 la verdad, diferente idea que ésta Lessing; pero
no daba tal importancia al alma, ni mucho menos. Por eso nin-
gun sentido racional 6 moral ofrecian para €l 1a moderacién de
movimientos y el relativo sosiego de la expresién de Laocoonte,
en quien no parece que otro dolor se note que el de presenciar el
de sus hijos. Para Lessing, asi el troyano sacerdote, como la
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Niobe de Florencia, y pudiera ademas decir el Niébida de Mu-
nich, todavia m4s excelente, demuestran cudnto dolor cabe, sin
ofensa de las bellas lineas. Leyes, pues, objetivas, que no subje-
tivas, determinaban exclusivamente, en su concepto, 1a actitud
de los personajes de aquella escena ldgubre, porque un punto
m3s de expresién de dolor hubiera violado en 1as lineas la belleza
corpérea, mucho m4s digna de respeto pbaralas Artes que el alma,
Y sino estd Laocoonte en el grupo con actitud de gritar, como le
dej6 gritar Virgilio, consiste también, segln Lessing, en que la
boca muy abierta no es bella, lo cual entendia que confirmaba su
absoluta tesis de que la Poesia no est4 llamada 4 representar la
belleza corpérea.

Preciso es, sefiores, que en esta fundamental contienda inter-
venga yo con mi opinién propia, y ésta consiste en que no hay
contradiceién alguna entre el respeto absoluto de las bellas for-
masy la presencia del alma en las estatuas. Dentro de Ia forzosa
concisién de los asuntos escultéricos, sean cuales sean, si no
tanto como la vida fisiolégica, siempre veo Yo patente 1a psico-
fisica en las estatuas griegas. Lo cual no se prueba tinicamente
por el Laocoonie, sino también por la Admasona hevida, por el
supuesto Gladiador moribundo, galo, heraldo & lo que sea,y
otras muchas. {Hay mds honda, aunque animosa expresién, que
la de 1a tiltima de estas estatuas, ni m4s hermosas lineas que las
del contorno entero de aquel cuerpo ,'due en su laxitud muscular
tan claramente pregona la fatiga y 1a contemplacién de la muerte?
Juntamente con la razén y el sentimiento, supieron revelar, enla
medida posible, los antiguos, por medio del marmol, el interno im-
pulso del libre albedrio que da ser 4 la voluntad. Recuérdense el
Gladiador combatiente,los Discébolos, los Faunos danzanies :
bien se ve en ellos hasta qué punto coordinaron con la conser-
vacion esencial de las bellas lineas, la necesaria verdad de este
hermoso compuesto humano, que, si no pasiones ni esfirterzos vio-
lentos, pide alma siempre. Recuérdense, adem4s ybara conocer si
la razén estd 6 no de mds en los mdrmoles, aquellos sublimes ros-
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tros de Dioses, como Jupiter y Baco; aquellos ideales de poetas,
como los de Homero y Séfocles, y aun los bustos realistas, como
el de Demdstenes, el de Séerates y otros tantos. Los pensamien-
tosy sentimientos expresados en estas obras cldsicas, son, como
deben ser, simples, claros, breves, mesuradisimos, predominan-
tes; pero no menos que todo eso, elevados y profundos. El alma
serena pensada por Platén, y el cuerpo modelado por Fidias,
realizan, para mi, la belleza suprema. Certisimo es, en cambio,
que los desarreglos que causan el exceso del placer 6 del dolor
en los perfiles del cuerpo; la violencia, la flagueza, las pasiones
de toda suerte que perturban la razén; cuanto en la voluntad se
da, en fin, confuso, complexo, incoherente 6 contradictorio, gran-
demente quebranta y profana la belleza pldstica. De esto huian
los antiguos, que no de la inexcusable obligacién de que al través
de la corteza corpérea se descubrieran las sensaciones y los sen-
timientos, y, sobre todo, la razén. En alguna parte, de consi-
guiente, estoy con Lessing; en mds, 6 casi todo, con Winckel-
mann. Con quienno puedo estar es con Jungmann , m4s moralista
¥ tedlogo que estético 6 critico, cuando niega que haya Dios con-
cedido 4 los hombres el genio artistico con fin tan bajo, en su con-
cepto, como €l de crear la belleza corpérea. Sobre ello escribi6
dos elocuentes capitulos en su 7vatado de la Bellesa v las Bellas
Artes', y bien me hago yo cargo de sus excelentes intenciones;
pero ocurreseme lo siguiente. Si verdaderamente condenase Dios
este género de belleza enlas Artes, ¢cémo habia de ofrecérnosla
en la naturaleza tan liberalmente? Porque en ella es m4s corrup-
tora y mil veces m4s peligrosa la belleza que en Arte ninguna
informada por el castisimo ideal plastico, el cual produce, al
contrario, puros deleites de alma, desconocidos del sensualismo
salvaje,

¢ Traducido directamente del aleméan por D, Juan M. Orti y Lara.
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No empéce 4 esta castidad que digo, el que se viese al desnudo
tan estudiado, poetizado y preferido en lo antiguo. Nadie puede
negar que el cuerpo humano sea la m4s dificil cosa que quepa es-
culpir, pero al propio tiempo la m4s bella. Si es notorio 1o ultimo,
cuanto 4 la dificultad, basta con ver que los bultos redondos tienen
de todos lados que ser perfectos, mostrando su hermosura, no ya
s6lo por aquellos cuatro perfiles de que han hablado algunos tra-
tadistas, sino por tantos y tantos cuanto posiciones quepa tomar
al contemplarlos. Pero aqui delas exageraciones de Lessing, Su
amor al desnudo, saliéndose de todo limite razonable, le llevé has-
ta pretender que, siendo una necesidad material el vestido, queda-
ba fuera de los dominios del Arte, el cual rio debia representar ob-
jetos de indole tan infima . «; Por ventura, decia textualmente, la
tela tejida por manos de esclavos habria de ponerse al igual de 1a
belleza humana, obra de la eterna sabiduria *? » Por si sola, claro
€s que no; mas si ella cae sobre la Cecrépida que acompafia 4
Cecrops en el frontén occidental del Parthenon ; sobre la Céres 6
Demeter, 1a Proserpina 6 Coré, y la Iris del front6én oriental, 6 so-
bre los cuerpos sublimes de las tres deidades desconocidas, antes
llamadas Parcas, hay que reconocerle casi igual valor. Contem-
plando aquellos pliegues, unas veces agitados por el aire 6 1a
rapidez del movimiento, y otras con todo el reposo que sobré el
cuerpo vivo cabe; contemplando el conjunto de los amplios pa-
fios, que, si preservan de las injurias de la naturaleza, no Eiejan
de ennoblecerla también en muchos casos, dificil es ilevar tan

+  Laecoonte , leccion 5,2
3 Ibidem.
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lejos la preferencia al desnudo como Lessing. Bien se ve que éste
no conocia’las obras inventadas y dirigidas, cuando no ejecnta-
das, por Fidias. Con que estudiara siquiera en nuestro Museo del
Prado cierta cstatua mutilada de grande estilo griego alli exis-
tente, que parece una Victoria Aptera, ¢ sin alas, habria modifi-
cado su opinién ,J 4 mi juicio, dando m4is importancia 4 los pafios.

De dosfiguras de Tanagra, que yo poseo, totalmente cubierta
la de mujer -con tiinica y manto, y sin mds abrigo la de hombre
que una clidmide echada 4 la espalda, la segunda es menos bella
que la primera, Otro tanto se ve en muchas estatuas vestidas de
Italia, que resisten cualquier comparacién con las desnudas,
como, por gjemplo, la Agripina y el Mepa.ndro sentados, la dama
romana que se conoce por la Pudicicia de pie, y asimismo las de
Cicerén, Séfocles, Deméstenes, Aristides 6 Esquilo. No he de
negar por eso las ventajas del desnudo; que, con ser cuales eran,
bien concibo yo que se estimen mds que las vestidas en el Par-
thenén, el Hércules del frontén oriental, 6 el Cecrops y el Cefiso
del occidental, tipos incomparables de perfeccion corpérea. Pero
de tales ventajas no cabe sacar por consecuencia que toda esta-
tua vestida sea de un orden inferior, habiéndolas indisputable-
mente de primer orden. Ni la preferencia por el desnudo fué
tan exagerada como hay quien supone en lo antiguno. Decidida-
mente sensual, y estoica en vez de platénica, cuando no epiciirea,
la pldstica romana no se contenté Gnicamente con representar
desnudos 4 sus Sumos Imperantes por deificarlos, sino que exce-
di6 4 Grecia en el gusto de tratar de esta suerte los asuntos reli-
giosos; porque harto sabido es que ni el Jupiter Olimpico, ni la
Minerva Parthenea, ni el mayor nimero de las estatuas de asun-
tos divinos, 6 heroicos, se presentaban asi en la metrépoli del
gusto plastico. Muchas figuras hay sin vestir en el friso de la
celda del Parthendn ; pero muchas vestidas, 4 caballo con la cla-
mide flotante, con tlinicas y peplos 4 pie, aconteciendo otro tanto
en el friso interior del templo-de Figalia. Pero no me cansaré 4
todo esto de repetir lo que s6lo para los entendidos huelga, v es,
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que el desnudo cldsico, ni tiene los inconvenientes del natural, ni
siquiera los del que nos ofrecela Pintura. Comprométela 4 ésta un
tanto el realismo del color, que al presentar exactamente vivas las
carnes, enno pocaparte desvanece eldesinterés.con que la blanca
estatua se admira; mas ¢qué comparacién tiene la pintura misma,
que al cabo se ve de una vez, tratdndose de ofender el pudor, con
las puntuales enumeraciones que hacen sus veces en los cuadros
literarios? {Ah! No es deshonesta, no, la belleza en marmol 6
bronce, triunfo desinteresado del alma racional, placer del enten-
dimiento, que no de los sentidos, idea antes que hecho, armonia
dulcisima mejor que suma de hermosos miembros humanos, La
Venus caside rodillas, como recién salidadel mar, deque ejempla-
res tan deliciosos hay en el Vaticano y el Louvre, ¢no vence en
honestidad, con estardel todo desnuda, 4 la generalidad de las es-
tampas, mds ¢ menos vestidas, de los escaparates? Esa esencial
condicién del desinterés individual en la Estética, sinolallenala
Pintura siempre, nunca la cumple la naturaleza, ni el andlisis lite-
rario la presta, de modo que tGnicamente se da en l1a Escultura. No
somos, por otro lado, los hombres de este siglo los que por pri-
mera vez caigamos en cuenta de que la desnudez total de los
héroes y emperadores sea una impropiedad, no habiendo jamas
vivido asi los verdaderos, por lo cual vinicamente los Dioses y
Diosas, libres de necesidades humanas, € inaccesibles al calor, al
frio, 4 las enfermedades y 4 los insectos, parece que debieran
presentarse detal suerte. Pero con sélo recordar que la mitologia
antigua divinizaba con frecuencia 4 los humanos, basta para excu-
sar como lo segundo lo primero; y tiempo es ya, trasesto, de de-
jar de tratardela antigua pldstica, para hablar algo de lamoderna.

Todo el mundo sabe cudnta originalidad quite 4 ésta la per-
feccion de la clédsica, cosa que tiene peligroso remedio, porque
en las Artes el empefio de buscar 4 cualquiera costa nuevos ca-
minos por estar trillados otros, es casi seguro origen de deca-
dencia. Lucha, ademds, la moderna Escultura con no poca into-
lerancia respecto al desnudo, intolerancia que ya un dia hizo
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poner camisas de plomo escayolado 4 algunas Venus, y hasta 4
los cuerpos angélicos de San Pedro, en Roma. Mucho ha que
pasé el tiempo en que pudo pretender Catalina de Médicis, segtin
dicen, que se la modelase desnuda, para embellecer con sus en-
cantos el sepulcro de su esposo, y en que Le6n Leoni nos quiso
representar enteramente desnudo 4 Carlos V, por hacerlo méas
emperador romano, aunque al fin le dotase de armadura. Dentin-
cianse los furores paganos del Renacimiento en semejantes inten-
tos, asi como explica la mania pseudo-cldsica de fines del siglo
ultimo, el que la Venus yacente de Canova tuviera por modelo 4
Paulina Buonaparte. Hoy ya no hay més remedio que vestir en
gerneral 4 las estatuas que no son de asuntos antiguos; lo cual de
por si constituye una inferioridad, sea 6 no inevitable.
Verdaderamente las armaduras y las tinicas cortas de los
siglos medios que tenian precedentes en el Arte cldsico, no se aco-
modaban del todo mal g la pldstica; pero de estos trajes del
dia, ¢qué he de deciros que no se sienta y piense universalmen-
te? Basteme advertir, que todavia hay cosa peor en un asunto
escultérico que exornarle con trajes de moda, y es mezclarlos
con el desnudo cldsico, seglin se ve en el monumento de Cavour
en Mildn, donde tiene éste 4 sus plantas una figura como de
ninfa, representando 4 1a Historia, la cual con giandes letras
escribe enel pedestal su nombre. No digoque no seaesta idea poé-
tica; lo que afirmo es que por ia incongruencia de sus términos,
y por demasiado ambiciosa en su alcance, hay en este monumento
una evidente usurpacién de 1a plastica al Arte de la palabra.Cosa
parecida acontece en las alegorias con que se suelen componer los
monumentos de personajes recientes: lo realista y lo alegérico
nunca andan juntos sin ofender la hermosa unidad del Arte anti-
guo, intolerante como nunca en la Escultura. Pues que anda tan
enaltecido el realismo ahora, ¢por gué no se le respeta en suinte-
gridad al menos, sin robarle caricter, inica cpsa buena que hallar
quepa en él, con mezcolanzas inconexas y anacroénicas? Para mi,
claro estd que aciertan los escultores que, en medio de tantos
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obstdculos, cultivan en su pureza y peculiar sentido ahora el es-
tilo helénico, y aun pienso que, si no con la abundancia y popula-
ridad que en otra edad, todavia gozan de asuntos en que ejercitar
los cinceles. Aparte de las ficciones mitolégicas, que sin riesgo
han podido ser abandonadas por la Poesia, mas sin mutilarse ne-
ciamente no lo serdn jamdas por la plastica, ddnselos las crénicas y
los libros sagrados; ddselos la vida ordinaria, sabiendo aprove-
char todos los casos en que, ya que el total no, €l semidesundo
es naturalisimo, y 4 veces forzoso. Trajes hay en 16-m4s natural
de la vida, que derraman bellos pliegues sobre los cuerpos bellos,
Y una vez salvado esto, queden reservadas en buen hora las es-
culturas vestidas al uso para bustos de familia, 6 para aquellas
estatuas que, por dedicarse 4 personajes modernos, nada suelen
tener que ver con el Arte, ni aun con la Historia.

La parte principal de mi tarea queda cumplida, sefiores; mas
no toda, en verdad, que no parece justo que, hablando tan larga-
mente de las triunfadoras Artes cldsicas, guarde silencio sobre
aquellas en que la edad moderna se aventaja. Aungue desde el
principio quise ser mas compendioso en esto, mayormente he de
serlo ya que pensaba. Por su intimidad con la plastica, y €l pre-
eminente lugar que en el sistema de las Artes ocupa, algo dejo di-
cho respecto4 la Pintura, pero bieapoco.Conviéneme eXponer pri-
meramente ahora las razones por qué no opino que sea tnico, ni
aun principal objeto de tal Artela belleza corporea, como Lessing
sostuvo, igualdndola con la Escultura. Fuera tal pretensién m4s
atendible tratdndose de la Pintura antigua, pues que las reliquias
que poseemos, constantemente pregonan el predominante influjo
plastico; pero ni los cuadros murales, nilos bajo relieves mismos,
ni los vasos historiados, que tanto participan del cardcter de obras
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pictéricas, permiten aceptar por modo absoluto semejante opi-
nién. En este linaje de obras cldsicas obsérvase ya 4 menudo m4s
accién y expresion que ideal belleza. Pretendia el vehementisinio
I essing que los artistas helénicos «eran demasiado grandes para
» querer que sus espectadores se contentasen con el frio placer que
»produce el parecido entre lo vivo y lo pintado, y con celebrar in-
»solentemente la deplorable habilidad de reproducir 1as cosas sin
»ennoblecerlas». Mas por mucho que la boga de los cuadros fla-
mencos hubiese exasperado tal vez 4 un hombre, que ni concebia
siquiera el objeto de tratar asuntos comunes, ¢hemos de creer
que habria sido de todo punto insensible, con su perspicaz ingenio,
al maravilloso realismo de nuestro Veldzquez? Los menos natura-
listas de ahora no lo concebimos siquiera; porque, si bien qui-
siéramos que no desertase de lo ideal la Pintura, tampoco cabe
desconocer que tenga tal Arte derecho 4 extenderse por el espa-
cio, abrazando, sin dejar de ser poética en el sentido general de
la voz, grandisima parte de la vida prdctica y la naturaleza. No
han de aplaudir los educados en la contemplacién de lo antiguo
que tome por exclusivo fin la pintura la copia servil de lo real;
que, bien quela consumada habilidad técnica no merezca el desdén
con que la traté Lessing, cabe, con gran fundamento, sostener
que la creadora potencia del genio para formar tipos y caracteres
eternos muy superiores 4 los que parcialmente produce 14 natura-
leza, debid de darla Dios para mis que para rehacer imperfecta-
mente 1o que suele aquélla tener bien hecho. Las Artes imitandla
naturaleza; mas son distintas de ella esencialmente. Y cuando la
habilidad técnica se limite 4 trasladar los objelos con la nimia
exactitud con que en la vista se reflejan , digna ser4, 4 no dudar, de
cierta alabanza; pero sus productos nunca valdrin estéticamente
mas que los naturales, aunque fuese tan verdadero como fabuloso
es el caso de la cortina de Parrasio 6 las uvas de Zeuxis. Lo m4s
facil de disputarle 4 la realidad es €l colorido; y ¢quién, no obs-
tante, ha pintado con tan buen color las rosas, 61a tez de las
doncellas, cual esos artistas invisibles que sellamanla juventud y
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la primavera? Ni el propio Veldzquez,aquel principe del realismo,
prodigioso en ver y llevar con idéntica verdad al lienzo cuanto
veia, super$ 4 la naturaleza, porque no cabe. Lo que hizo fué
sorprenderla en sus momentos de m4s concordia de tonos, de
mas caracteristica expresién, hablada 6 muda, para reproducir
lo que lograba ver entonces como nadie. Realismo objetivo, no
subjetivo, que es lo que pretende el de ahora 4 lo mejor. Corte-
sano, caballero de hébito, trabajando delante de un gran Rey, y en
una corte poética, no se excusé Veldzquez de pintar lo feo cuando
por capricho sele ordenaba; mas ni consta que particularmente lo
amase, ni de seguro lo preferia 4 lo elegante y noble. Sincerisimo
y hasta escrupuloso, no ocultaba las irregularidades de 1a verdad;
pero mirdbala con manifiesta y amplia indulgencia, mejordndola
no poco con los sapientisimos efectos de luz y color con que exor-
naba las lineas m4s prosaicas. Hay que ascender al idealismo de
Fidias para hallar la justa antitesis de su realismo estético, y la
oposicién de estos artistas es positivamente la mayor y mds pro-
funda que quepa en las artes; mas dale justificacion cumplida la
diferente indole de las que uno y otro profesaron. Para seguir al
pie de la letra 4 Lessing en su exclusivismo, seria preciso conde-
nar nada menos que los supremos lienzos del Museo del Prado,
con que leg6 4 Espafia el buen D. Diego la mayor gloria propia
que al presente le quede, privando 4 la par de uno de sus mejo-
res timbres 4 1a civilizacién cristiana.

Nada tiene, por de contado, que ver nuestro gran pintor con
ese exagerado individualismo que reemplaza hoy el antiguo ideal
por otro, ignalmente apartado dela visién comtin de 1as cosas que
de los conceptos estéticos, y que se cifra en estimar .6 representar
cada cual 4 su maneralas cosas, segtn decia Eugenio de La-
croix, 6, 1o que es idéntico, segn sus aptitudes especiales, su
temperamento y sus gustos adquiridos. Casi nadie aconseja, en
verdad, que se fotografie la naturaleza, porque para eso la
camara obscura y el cristal se bastan Ya, por manera que 10s pinto-
res estarian de Ihﬁs; pero no pocos pretenden que casi exclusiva-

6
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mente se 12 interprete por medio del color, sin cuidarse gran cosa
delas lineas. Y esto quieren que se llame también ideal; pero lo
mé4s comin es que, por huir de la fotografia, se dé€ aside bruces en
la mentira. La llamada wnota personal, ni siquiera instintivamente
creada, mediante la comunicacién directa, sincera y constante con
el nodelo vivo, sino hija de originalidades y fecunda en sorpre-
sas, no s6lo contradice lo universal, heredero legitimo de todo el
progreso humano, sino que por fuerza ha de hallarse en contradic-
ci6n hartas veces con las visiones ajenas; y, tal caso supuesto,
¢dénde hay tribunal que, sin ley comimn, falle en conciencia los
pleitos del gusto? Lldmese ideal 4 lo que se quiera, nada usur-
pard su tradicional concepto 4 aguel que, sobre datos exactos de
la naturaleza y 1a razén, sintetizaron las Artes antiguas. Niestd
con él refiida, como los exclusivistas de uno 1u otro extremo
pretenden, la pretensién justisima de la Pintura de representar
mas realidades y més ideas suprasensibles que la escultura,
soltando mucho m4s la rienda 4 la expresién total del dolor, del
furor, de la envidia, de las pasiones en general, aunque tan rara
vez sea eso compatible con la permanencia de las bellas lineas. La
Pintura puede, ademis, y debe representar hechos histéricos, re-
ligiosos 6 del orden privado, que, aunque moralmente hermosos,
ni exijan, ni sufran siquiera, la majestuosa serenidad cldsica, lo
cual no quiere decir que confie yo con gusto 4 los pintoresla ver-
dadera historia, con su exactitud, bien poco pintoresca 4 las ve-
ces, v mas melodramitica siempre que estética, segun se ve en
los lienzos de Paul Delaroche, de Eugenio de Lacroix y tantos
otros. Tampoco hallo motive para que se miren con predileccién
las costumbres, los lugares y los personajes que por algin con-
cepto no sean nobles € interesantes; que, si no es bueno que se
confundan las Artes del dibujo con la Poesia, peor es que pierdan
las amistades con ésta, que da siempre buena compafiia. No de-
jaré de mantener, en cambio, separdndome m4s y més del exclu-
sivismo de Lessing, que el dibujo valiente 6 gracioso; el color,
cuando llega 4 rivalizar conlos dela naturaleza, sobre todo enla
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carne humana; la adecuada y profunda expresion de las figuras;
la transparencia y el claroscuro, donde respectivamente hacen
falta;la ciencia y originalidad, por altimo, de las composiciones,
dan al pintor derecho 4 1a gloria, aunque no se sujete al rigoris-
mo plastico. ¢Habré de pasar, con esto y todo, por intolerante-
mente clasico?

No lo espero; y dicho esto de la Pintura, poco mds que
recuerdos dedicaré 4 los asuntos pertenecientes 4 la Arquitec-
tura estética. Principal de las Artes en el Egipto y la Asiria,
alld en su primitiva solidez y grandeza inspirada por la lucha
desigual del hombre proto-histérico con la naturaleza indomada,
no obtuvo sino el segundo lugar en Grecia, por causa del enalte-
cimiento y aun divinizacién de la personalidad humana, peculiar
asunto de la Escultura; pero alcanzé todavia sumo valor propio,
por medio de aquellos prodigios de proporcién y orden en el
conjunto, de claridad y firme distincién entre las partes, de exqui-
sita atencién 4 la perspectiva que sugiri6 al fin las lineas ligera-
mente convexas 6 céncavas para que 4 la vista pareciesenmids
rectas; de razén € ingenio, de regla y libertad 4 un tiempo, en vir-
tud de todo 1o cual viene 4 ser el Parthenén un silogismo, segun
ha dicho alguno, y pudiera mejor decir un concluyente razona-
miento'. Nada edific6 Grecia desmesuradamente grande, com-
prendiendo que por muchoque una acumulacion de piedras 1o sea,
jamds rivaliza en tal sentido con esos bultos que levanta Dios
scbre el suelo: las cordilleras. No hay mis medio de vencer
en rivalidad semejante, que dotar 4 las piedras de la razon,
que visiblemente le falta 41a naturaleza mineral, sometiéndelas
4 conceptos ideales, como lo son el titulado templo de Theseo vel
Parthendn. Por otra parte, aunque los antiguos reconociesen el
infinito poder divino, principalmente encarnado en Zeus 6 Jove,
no cifraban en el tamafio material lo excelso de su representa-
cién. Jove, bajo la simple figura de un hombre, poseia 1a omni-
potencia y la ilimitabilidad, por 1o cual una estatura ordinaria

¢ Boutmy, Philosopbie d¢ Darchitectiire en Grice.
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le bastaba, y 4 ésta un femplo poco mayor que las casas nobles.
Esto, cuanto al tamaiio. Que, por lo demds, debian de tener los
griegos de su Arquitectura un concepto-semejante al que yo creo
'exacto en la Musica; es decir, que; juzgindola indiferente 4 lo
real; 6 poco menos, destindbanla sélo 4 preparar el alma para
recibir ficil y agradablemente cualquier sentimiento 6 pensa-
m{ento humano. Poco imipotrta, entretanto, qug conservasen 1os
griegosefi sus edificios m4s perfectds los principales elementos
de los primitivos y rudimentarios. Con eso y todo, no hay nada
comiin entre estos tltimos y los templos; que lo que 1o parece no
es sino apariencia. El templo griego consiste en una abstraccién
realizada, que, con su belleza exquisita, sirve de fondo 4 los
asuntos divinos, que, 4 modo de preciosas urhas, guardan 1
ostentan. Lo cual basta 4 explicar c6mo 1a Escultura, que hacia
Dioses, sefioreaba 4 la Arquitectura,; que unicamente los abriga-
ba, siendo sacrificada , 4 1as veces, como inexorablemente 1o era
4 lo principallo accesorio en las Artes cldsicas, hasta el punto
de que nisiquiera se consentia 4 los edificios que impusieran sus
proporciones geométricas 4 los sacros huéspedes, segtn se vié
en el Jipiter sentado de Olimpia, el cual, suponiendo que pu-
diera ponerse de pie; habria sacado la cabeza por el techo. No
de otra suetrte los pobres caballos sometidos 4 los Colosos de
Monte-Cavallo pagan su inferioridad animal, con alcanzar menor
tamaifio que proporcionalmente les corresponde, para no ofen-
der, sobreponiéndoseles, la soberana superioridad deaquellas
estatuas eximias. De todo lo dicho, naci6 gue nunca llegaran 4
formar una positiva Arte mixta la Escultura y la Arquitectura en
Grecia. Por un lado, la procesién del friso de 1a cella del Parthe-
nén, las metopas y los asuntos de los frontones, valen tanto fuera
del templo cuanto en €l pudieran valer.Por otro, la repeticién pa-
ralela de lineas aparentemente rectas, ya verticales, ya horizon-
tales, bien en lasseolumnas, bien enlos arquitrabes, ora en los
triglifos, ora en los grandes tridngulos, basta 4 causar uno de los
mayores placeres estéticos conocidos, aunque haya espacios
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desiertos de escultura, como en los frontones de Figalia aconte-

-ce. Tampoco en el Panteén de Roma, una de las reliquias m4s
excelsas de la antigiiedad, echa de menos nadie el soberbio bajo
relieve de bronce dorado que lo 2dorné un dia.

Bien sabido es, por supuesto, que 1a decadencia estética de 1a
Arquitectura cldsica comenzé en Roma por el predominio de las
plenas cimbras, de las bévedas y curvas engeneral, sobre los
arquitrabesy las lineas rectas. Precipité6la el desorden andrquico
de la Arquitectura occidental latino-cristiana en los primeros
siglos, m4s llena entonces de cédndida y aun grosera imitacién
cldsica, que de inspiraciones bizantinas, cual se ha pretendido;
y en estos edificios poco grandiosos fué donde al fin se inicié hacia
el siglo nono aquel nuevo movimiento progresivo, que produjo
al mediar el décimo los bellos templos de estilo romanico. Mas no
bien habia éste precisado sus definitivos lineamentos y formas,
cuando, por encima de sus robustos pilares y delgadas columnas,
todavia con frecuencia en construccién, lanzése hacia 1o alto 1a
ojiva, creandose como de repente el arte franco-germénico que
Tlamamos gético. V en €l, ¢c6mo cabe dudarlo?, se cambiaron las
tornas, por seguir la clarisima expresién vulgar, adquiriendo

" 1a Arquitectura mayor importancia propia que, desde el Egipto,
la Asiria y la India, hubiese alcanzado, como que englobé la
Escultura, manteniendo tal sefiorio mas de dos siglos, hasta
que, por una de esas transgresiones y usurpaciones de que tengo
hablado, se entré por €l campo de lo pintoresco, cayendo por
tierra poco después que su manera se calificé de florida. Dejése
seducir asi también el Renacimiento greco-romano, por las linde-
‘zas de pormenor y la gracia incontestable del estilo llamado pla-
teresco, y de ignal modo descaeci6 prontamente, hasta dar en los
fatigosos extravios del siglo décimoséptimo , comunes 4 todas las
naciones, pero en nuestro churviguerismo sefialadisimos. Hoy
ya, sefiores, aunque no sin importantes tentativas de puro Arte y
bella imitacion cldsica, recordando que es ciencia dela construc-
cién tanto como Arte estética, suele la Arquitectura preferir los
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asuntos que satisfacen mis las necesidades de 1a sociedad 4 quien
sirve, -anteponiendo lo adecuado 4 lo bello. Lejos estoy de con-
tradecir las razones graves gue lo abonan; pero ha de consentir-
seme que no condene, ni mucho menos, los esfuerzos nobilisimos
de algunos para conciliar en sus fibricas con los intereses positi-
vos los de la noble quuitectura monumental,

Menos frases que 4 los asuntos de ésta debo todavia consagrar
4 los de la genuina Musica, independiente de la palabra, aunque
haya solido conella andar junta. De aquella Arte, digo, de Haydn,
unicamente anheloso por dar 4 sus sinfonias asuntos capaces de
miisica puray perfecta'; de aquella que Mozart quiso hacer sefiora
de una Poesia esclava, encerrando sus asuntos en limites idénti-
cos 4 los que fijaron Winckelmann y Lessing para 1a Escultura *;
de aquella que, directa aungue pesimistamente, encaminé hacia el
alma Beethoven, creando en su orquesta epopeyas sinfénicas y
melédicas 3; de aquella que, sin las veleidades de imitacién de este
inmortal maestro, protesté con Mendelssohn contra la Psicologia,
las ideas especulativas, la Pintura, 1as voces de lanaturaleza, 1as
descripciones, y todo cuanto esta bien en los libros, cifiéndola 4
su peculiar idioma y sus exclusivas manifestaciones; de aquella,
en fin, cuya misién particular y esencial se cifra en tratar asuntos
y expresar ideas 4 que las palabras no basten, conmoviéndonos
por modo indeterminado y vago, comparable s6lo con las delicias
4 un tiempo espirituales y sensuales del amor 4. Cuando se con-
templan los asuntos propios de la Misica, bajo el anterior concep-
to, no pueden agquellos menos de derivarse de éste ndaturalmente,
teniendo asi mayor semejanza y concertindose mejor con la Poe-
sia lirica de nuestro siglo, por lo general subjetiva, que con la
épica 6 dramdtica. Pero aun con la primera se confunden rara
vez,que, por vaga que sea, siempre toma ella mds del mundo
real que la Miisica. Las melodias de Pergolese, Paisielio y

Lavoix , fils ; Histoire de la Musigue , pag. 334.

Veldier y Wilder , Mozart : Paris, 1880, paginas 169 y 170:

Marcillac, Histoire de la Musique modesne : Paris, 1882, pag. 334.

Fetis , La Musique mise & 1o portée de tout le monde : Paris; 1330, piginas 349-358.

B W N .
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Cimarosa, y la italiana antes que la reforma de Gluck la pusiese
en camino de dramatizarse del todo, guardaron los estrictos
limites de la Misica, aunque se acompafiasen de palabras. Muy
distinta cosa de esto es hoy la Opera, como diré luego, que aqui
no debo detenerme ni un punto m4s, pues bien comprenderéis
todos cudnto me urja tratar por tltimo de las Artes mixtas, hijas
dela civilizacién cristiana: refiérome 4 1a Escultura pintada, no
s6lo policromada de nuestras iglesias, 4 la Catedral vgética yala

Opera.

Grandemente estimo yo, ¢y quién no en Espafia?, las singlila-
res obras producidas por el matrimonio de la Escultura y la Pin-
tura en pasos, imdgenes y bajo velieves, comunmente de made-
ra, sobre asuntos sagrados. Los extranjeros mismos les hacen
yaplena justicia. No era cosa nueva, por cierto, la policroniia
pldstica, porque mucho antes de Fidias se usé en las estatuas
griegas, y pocos meses ha que, excavando en el Acrépoli, no
lejos de los Propyleos, y all4 entre las ruinas ocasionadas por 1a
guerra Médica, sobre 1as cnales construyé Pericles sns maravi-
llas monumentales, salieron de tierra hasta catorce estatuas in--
completas de esa indole, quiz4d dejadas alli pdra fortalecer los
renovados cimientos: Pertenecientes al estilo arcaico, clara-
mente denuncian el influjo asirio, conservando bastante vivos los
colores’, y dicho hallazgo ha demostradouna vez mis que la poli-
cromia helénica no tenia por objeto la aproximacién 4 1a na-
turaleza, pues que los cabellos se ven pintados de encarnado,
las carnes de color gris, y tnicamente los vestidos, de verde,
gris y encarnado, encierran probable imitacién. Sabiase, de

¥ Les Musées & Athines en reproduZion phototypique. Anestis Constantinides : Athénes,
1886,
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otra parte, por los antiguos escritores, encontrandose moderna-
mente confirmado por varias estatuas aqui 6 alld desenterradas,
que con frecuencia estaban sus blancos marmoles tefiidos de azul
y rojo, al modo que suelen los barros cocidos de Tanagra; pero
de un modo ligero, y por medio en general de tonos claros que
nada tienen que ver con el color de las figuras naturales. Dela
propia suerte parecen pintadas, segtin los vestigios, las escultu-
ras en los templos de Egina, Poestum y otros. Este género de poli-
cromia, ahera destinado 4 realzar las blancas lineas del marmol,
ahora 4 embellecer en los edificios como en 1as estatuas la primera
materia, 6 sea el barro, la piedra y la madera, ahora fundada
en motivos misticos, sin congruencia con el gusto artistico, no
puede servir de precedente sin duda 4 nuestra Escultura pintada.
‘Tampoco hay que confundir esta tltima con ciertas manifesta-
ciones de devocion ingenua, pero antiartistica, de los altares
catélicos. Asi como asf, no somos nosotros los inicos que haya-
mos vestido imdgenes con trajes; que los Dioses helénicos solian
también gastarlos, y muy completos. Ni los simulacros de puri~
simo m4rmol estaban mas dispensados de llevar joyas en lo anti-
guo, que nuestras virgenes de ahora, segin nos cuenta Ovidio,
tratando de una estatua de Venus *:

« Aurea marmoreo redimicula solvite collo :
Demite divitias : tola lavanda Deo est».

Mas ¢cndndo se ha llegado en nuestras estatuas sagradas 41a
aberracion ridicula del Jupiter de madera con tres ojos, los dos
naturales y uno en la frente,; que no lejos de Argos vié Pausanias
en un templo de Palas situade sobre 1a roca-de Larissa, €l cual
estaba tan estimado, como que se pretendia que fuese el que se
adoraba enel palacio de Priamo *? No siempre, justo es decirlo, el
natural deseo de diferenciar los cuerpos humanos de los sobre-

1 Publis Ovidius Nason', Fastorum , lib. v,
2 Pausanias : De veters Greciae yegionib tarii Iuculentissimi. =— Francofurti s
Apud baeredes Andreae: Wechelli , 1583, lib. 1, pag. 58. ’
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naturales produjo en Grecia adefesios semejantes; pero es indu-
dable gue su pldstica rindi6 poco menos tributo 4 la devocién
popular, que la ordinaria de Espafa. Demuéstranlo las des-
cripciones auténticas que poseemos de la Athena Parthenos (6
Minerva), que dié nombre al Parthenén, y del Zeus 6 Jupiter
Olimpico. Estaba 1a tal Minerva compuesta, segun los que la vie-
ron, de placas clavadas en un poderoso armazén de madera y
hierro; las de la cara, el cuello, los brazos, las manos y los pies,
de marfil; las de la tnica; de quita y pon, que le llegaba 4 los
pies, de oro puro, sobre el cual aparecia lacabeza de Medusa, de
marfil también. El Jupiter aquel de quien Plinio dijo: Phidiae
Jupiter Olympius quotidie testimonium pevhibet*, no estaba
como la Minerva de pie, sino sentado en un trono de cedro y éba-
no, con pedreria: teniendo las placas del rostro, del pecho am-
pliamente desnudo, y de los pies, de marfil; de brillantes joyas
los ojos, segun se supone; de oro, la barba y los cabellos; del
propio metal 1as calzas, asi como el manto, salpicado de figuras
coloridas y flores de lis= Tales estatuas, llamadas chryselefan-
tinas en Grecia, justamente por estar cubiertas de marfil y oro,
deben, 4 mi ver, contarse entre las policromas; y bien podemos
explicarnos hoy la representacién de las carnes en marfil por el
grande efecto que hacen muchos Cristos de esa materia, asi
como el oro de las vestiduras por las muchas doradas, 6 casi do-
radas, que igualmente Se ven en nuestras imigenes pintadasy
estofadas. Puesta aparte la distancia que tiene que haber de cual-
quier obra de Fidias 4 las de marfil 6 madera pintada sobre asun-
tos cristianos, no creo yo que nila tal Minerva ni el tal Japiter
destruyan mi sospecha de que el sumo artista helénico se propo-

r  C. Plinius Secundus : Historiarum Mundsi , lib. v

2 Pausanias : De veferis Greciae regionibug , lib. 1, pég. 20.

[dem, lib. 1, pag. 15.

C. Plinius Secundus : Historiarum mundi , lib. vi.

Ademés de las descripciones de Pausanias y Plinio, yéase el importante opusculo; citado
ya, de Maxime Collignon, titulado Fidiss, y la concienzuda obra alemana de Guhl y Kéner,
que se intitula La vida de griegos y romanos, y ha sido excelentemente traducida, y aun
mejorada, en Francia, por O. Riemann y Alberto Dumont : Paris, 1884.
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nia alcanzar efectos devotos, tanto y mds que estéticos, en sus
simulacros sagrados, usando medios parecidisimos 4 los denues-
tros escultores catélicos. Y por cierto que sila Minerva de mar-
mol pentélico encontrada en Atenas siete afios ha, cerca de
un antiguo gimnasio, es copia, segun parece, de la del Par-
thenén, hay que convenir en que tenfa poco de hermoso el rosiro
de ésta, y en que los adornos acumulados sobre su cuello y
pecho, de todo tenian menos de bellos; lo cual, tratdndose de
_una obra de Fidias ' tan celebrada, no puede menos de atri-
buirse 4 consideraciones religiosas por aquel artista como por
los nuestros antepuestas 4 las estéticas. Por de contado, queel
oro de los divinos vestidos debié de tener un propio origen en lo
antiguo vy lo moderno; 4 saber: que por lo poco 4 mano que
aquel metal ha solido estar en todos tiempos, se esperaba que los
desdichados, que sonlos que m4s oran y mas necesidad tienen de
consuelos devotos, reputasen su color m4s propiamente sobre-
natural que otro alguno. Consideracién de mayor fuste debid
de mover 4 Fidias 4 trocar por marfil el marmol en los rostros
celestiales, y es, sin duda, la de tener aquél mucho mds suave y
misterioso tono, y m4s aproximado al color de las carnes que el
dltimo, al cualle roba parte de las delicadezas de ejecuciénla
deslumbradora blancura, que tanto trabajé Canova por mitigar
en sus obras.

Para resumir este punto especial, debo formular dos opinio-
nes. La primera, que la Escultura estética, gque tenia por primer
fin 1a creacién de la belleza corpérea en Grecia, fué ya alli supe-
rior 4 la de caricter religioso, aun saliendo una y otra de manos
de Fidias. La segunda, que la Escultura pintada espafiola con
asuntos misticos fué mucho m4ds fiel 4 la forma natural en que el
divino Jestis v su purisima Madre, como todos los Santos y San-
tas, vivieron sobre la tierra, que lo fué 1la Escultura piadosa de
los antiguos 4 su ideal. No pretendo que se aventaje por esto 41a

i Formo este juicio porla contemplacién de una excelente fotografia en que casi se
disfruta el marmol mismo; como suele acontecer en las de su clase.
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plastica sagrada de Grecia 1a de Espaiia;pero si 4 1a de los pseudo-
cldsicos en general, teniendo por cierto que no pocas de nuestras
imédgenes alcanzan m4s absoluto valor estético que las que pro-
dujo 1a p4lida escuela de los Leoni, padre € hijo, con ser artistas
estimabilisimos, y que, entre las del Renacimiento, s6lo les son
superiores de todo punto las gigantescas manifestaciones de vida
de Miguel Angel, los graciosos nifios de Donatello,y algunas
otras singularisimas obras, asi florentinas como francesas.. M4s
cerca estaban todas éstas, que las de nuestros escultores de lo
antiguo; pero por €so mismo su distancia de lo cldsico es m4s pa-
tente. Si la pldstica espafiola no se elevé al ideal griego, no 1o
pretendié al menos, y fué asi méis perfecta dentro de susespeciales
propésitos. No se atrevieron, sino rarisimas veces, nuestros ar-
tistas con la piedra, ni osaron aspirar casi nunca 4 la ostentacién
de los bultos redondos; cosas ambas en que, sin modestia alguna, -
pretendieron rivalizar con los cldsicos los del Renacimiento. Re-
fiere 4 este intento Pacheco, que, no satisfaciendo 4 alguien por
todos lados una obra de Berruguete, dijole con despecho €l in-
signe artista: «¢Cuatro perfiles? A Miguel Angel»; demostrando
con tal frase que sobre sino queria obligacién tamafia . Por ser
harto pesada para todos menos para los griegos, dejaban, con
efecto, nuestros artistas de tomarla en cuenta. )
Contentése, en conclusion, la pldstica espaiiola con que, dado
su caricter mixto, tan adecuado 4 los asuntos cristianos, sus
obras pintadas de Montatiés, Rolddn, Herndndez, Alonso Cano
y otros parecidos maestros, en parte alguna fuesen supera-
das. Los Santos de piedra del pseudo-clasicismo, magnificos,
como elementos de decoracién, guédanse muy por detrds de
nuestras maderas pintadas tocante 4 sentimiento ascético. En
el entretanto, y por lo gue hace 4 imitar la naturaleza, fué la
inspiracién de estos artistas espafioles tan potente, cuanto ha-
bilisimas sus manos, igualando y excediendo 4 las veces, en
asuntos semejantes 6 idénticos, 4 nuestra rica y profunda Pintura
:  Francisco Pacheco: Arie dz la Pintura : Madrid , 1640, lib. 1, pag. 23.
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sagrada. De igual modo que 4 dos Artes, correspondia cada
obra de las dichas 4 dos autores en ocasiones ; empledndose, por
ejemplo, sobre la estatua de San Ignacio de Loyola de Martinez
Montaiiés, el pincel de FranciscoPacheco, segiin cuenta &1 mismo.
Con més razén todavia pinté el de Alonso Cano todos sus bultos,
y entre otros aquel de San Francisco de Asis en Toledo, tan su-
perior 4 sus propios cuadros, por el maravilloso sentimiento mis-
tico que lo avalora, y muchos otros importantes pintores debieron
de colorir las numerosas obras escultéricas que de ese género
poseemos. Mas, 4 todo esto, ¢paréceos seguro, sefiores, que per-
tenezcan ellas mis que 4 la Pintura 4 la Escultura? Por dificil
tengo resolverlo. Lo tinico cierto es, que aunque esta Arte mixta
ni haya llegado ni llegue 4 las alturas que han alcanzado una y
otra separadamente desde Fidias hasta Vel4dzquez, su conjuncién
debe reputarse loable y feliz, Jungmann, que tanto defiende las
esculturas pintadas, tiene sobrada razén; que, 4 1a verdad, quien-
quiera que desdefiase obra tal como el citado San Francisco de
Alonso Cano, mereceria €l desdén de cuantos con amplia impar-
cialidad tratan de Artes. =
Mixta es también, y de més dignidad atin, la que de por si
'constituye la Catedral gética, pues ninguna hubo tan sublime y
completa enla Edad Media. Claro estd que lo que de la Catedral |
digo, 4 todas las iglesias de tal estilo corresponde m4s 6 menos;
' pero aquéllﬁl fundamental tipo, sin duda alguna, de su Atrte
particulary de la época, como lo fué en Grecia el templo /Impera
la Arquitectura emmdral coma soberana legitima del con-
junto de Artes que contribuyen 4 formarla, porque bien se ve gue
ni las pinturas de las vidrierasy de los mures, nila esculturé , con
haber llegado 4 tomar en los arcos ojivales tanto vuelo, tienen alli
més que relativo y subalterno, aunque también positivo valor. Si
searrancaran de sus pedestales los millares de estatuas que sue-
len ostentar semejantes edificios, destituidas de caricter propio,
no conservarian generalmente su peculiar belleza ni su razén de
ser. De'las vidrieras cabe decir otro tanto. Lo tnico que de por si
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brilla mds 6 menos espléndidamente, en todos los casos, es el
estrecho yelevado arco ojival. Pero, sefiores, dela Escultura cris-
tiana en conjunto, que tan insignes ejemplares cuenta en Espaiia,
como el Portico de laGloria enla roménica catedral de Santiago,
asi como delgran significado artistico que en'su totalidad encierra
la Catedral goética, para mi principalmente simbolizada en las de
Leén y Barcelona, hase hablado aqui ya, y por tan discreta ma-
nera, que, cuando no importuno, fuera ocioso que me extendiera.
Contentaréme con rep etir, cifiéndome 4 la Escultura ahora, que
no hay mds que dirigir 1a vista 4 las portadas, por desgracia no
muchas en niimero, que en las catedrales géticas hay concluidas,
para comprender que la Escultura es sierva alli, lejos de ser se-
fiora, como sin disputa lo era sobre los templos helénicos. La
unién, en ambos casos desigual, favorece en este de la Catedral
4 la Arquitectura. Pero qué portentosas Biblias de piedra las
que entre sus lineamentos misteriosos se snelen, no obstante,
leer! Los arcos ojivales con frecuencia abrazan, en sus agudos
espacios y perfiles, todo lo esencial del dogma cristiano, puntuali-
z4dndolo en partes diversas, sin que las proporciones gigantescas
del conjunto padezcan, nila contradiccién siquiera de aquellas
curvas y aquellosplanos con lasracionales reglas cldsicas, aflijaal
espectador. jArte inmenso éste de la Catedral gética, no obstante
sus irregularidades geométricas, porque trata un sélga§mto,
es verdad, pero comprensivo de la historia y del cielo! ¢Hay
otra obra estética capaz de dar forma 4 ése asunto supremo?
¢Dénde quedan, al lado suyo, €l de la Zl{ada y los de 1as tetralo-
gias? ¢Qué son, tocante 4 grandeza, enfrente de la prodigiosa
forma de la Catedral gética, la concisién de la estatua,la del cua-
dro, por descomunal que sea, y aunla del mismo templo-pagano?
A mi, que no puedo ménos de continuar siendo cldsico en el
fondo, consuélame en mucha parte de tales desventajas el tener
por seguro que al cabo y al fin 1a belleza total no reside sino en
las estatnas antiguas, cualquiera que su tamafio fuere, y en las
perfectas proporciones de los templos cldsicos; pero aquel que
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tan vivamente no sienta lo antiguo, debe de quedar de todo punto
absorto y confundido delante de una gran catedral goética, como
creacidén plistica. Los arcos ojivales s6lo tocan, sin embargo, 4
su mayor sublimidad cuando tienen laslineas incrustadas de esta-
tuas. Entre las dos mil trescientas de 1a catedral ‘de Reims, de las
cuales tnicamente una décima parte corresponde al interior, y 4
las portadas el resto, sobre todo 4 la principal, pocas hay que no
sean de una propia €época, por lo cual tienen todas estilo y sentido
muy semejantes, que es lo que en el Duomo de Mil4dn se echa de
menos. Alli, sobre los muchos episodios parciales, parece que por
principal asunto est4 la historia de la Virgen, Patrona de lasigle-
sia, desenvuelto, con ayuda de los meses, 6 sea del tiempo, desde
la seduccién de Adan por Eva, hasta Ia coronacién dela Reina de
los Angeles. Pero el asunto de los asuntos, el que todos los com-
prende, es también alli el reino de Dios. Por él y para €l son los
dolores del Calvario; por ét y para él interpone la Virgen su me-
diacién ternisima en 1a conversién de los feroces Reyes francos,
gigantescamente representados; por €l y para él se miran juntos
Jesucristo y David, San Juan Bautista y San Pedro, y estd el
Paraiso, y estd 1a Crucifixién, y estd el Apocalipsis. De sobra
tiene la Escultura cristiana francesa , tan influyente en la espa-
fiola, con obra tal para su fama. Muchas estatuas, un tiempo
policromadas y hoy misteriosamente ennegrecidas, logran en ella
pureza tal de perfiles, y tamafia serenidad y reposo, que, singu-
larmente las que hay 4 los lados de 1a puerta mayor de la princi-
pal portada, parecen ya 4 punto de juntar en uno el Arte paganoy
el cristiano, confundiendo 1o bello y lo santo definitivamente. Por
ser, como ha dicho el arquitecto francés Violletde-Duc, 1a m4s
completa que exista del siglo x1v, me he detenido en esta singular
portada de la catedral de Reims, queriendo limitarme, cuanto
4 estatuas y ojivas, al mejor ejemplo. Mas baste de 1a Catedral
también, porque para poner punto en este cuadro de los asuntos
artisticos respectivos, lldmame imperiosamente la Opera, arte
la mds original y universalmente sentida de nuestra época.
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Todavia mucho més que yo en este instante, dijo de ellanuestro
insigne escritor de estética, Arteaga, cien afios hace, al apellidar-
la «1ltimo esfuerzo del ingenio humano y complemento de perfec-
cion en las Artesimitadas», siendo asi que €l portalesteniadtodas.
Nadie, ni el propio Gluck, formé tan acabado concepto por aguel
tiempo como el sabio Jesufta espafiol, de los prodigiosos efectos
de que era capaz «1a unidn perfecia, como é1 decia, de la miisica,
de 1a poesia, de 1a danza y de la perspecﬁva en 1a Operas. Pero
hay que convenir en que la perfecta unién € ignaldad de condicio-
nesentre las antiguas Artes para formar esta mixtaynovisima, era
m4s ficil de pensar que de realizar. De aqui, sefiores, los adver-
so0s conceptos que, desde los tiempos de nuestro Arteaga, todavia
mis que en la Misica en general, han predominado en los dra-
masmiisicos. Con repeticién he recordado ya 4 Gluck, y sunom-"
bre basta para que tengan presente muchos su polémica famosa
‘con los partidarios de la musica pura, no bien declaré en Paris
audazmente que su propésito era rebajar la de 1a Opera, no ain
del todo constituida, al secundario ministerio de ayudar 41a Poe-
sia, ora para realzar los sentimientos, ora para dar interés 4 las
situaciones. Por fortuna de la Opera, en tanto, el genio uni-
versal de Mozart primero, y después los de Rossini y Webet,
sintesis de la tradicién melddica italiana €l uno, y el otro de la
vaga y leyendaria originalidad germdnica, elevdronla 4 tal al-
tura, que, con Don Juan , Freyschiitz , Guillevmo Tell, La
Somndmbula y Lucia ,lleg6 en pocos lustros 4 la perfecci6n;
pero durante esta carrera rapidisima llevé ya siempre, mais ¢
menos latentemente en su seno, la interior contradiccién de la
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Miisica y 1a Poesia, que contiene la misica poética. Dicese con
frecuencia, y no sin razén, que del lado 4 que se inclinan caen las
cosas, mas como nunca'se ha observado en la Opera, 1a cual, por
causa de tener forma y accidentes de drama, drama, antes que
nada, vino 4 ser, gracias en mucha parte al eclecticismo melodra-
mitico de Meyerbeer, y 4 1a fecunda variedad y el vivo instinto
escénico de Verdi. Juntamente adopt6 la Opera los asuntos de la
tragedia y los de 1a comedia, en especial los primeros, yno sin sot-
presavieron los poetas bien pronto que, con aplauso m4s constan-
te que en los puros dramas de uno 1 otro linaje, desenvolviase en
los mixtos de misica y poesia lo que parecia mds reservado 4
aquellos histéricos moldes. Pero jqué remedio! Los menos fuertes
en misica y mds amigos de la pura poesia, ¢no solemos también
Dpreferir hoy en dia Guillermo Tell, los Hugonotes, 6 Lucta, por
ejemplo, si interpretan estas obras buenos cantantes , 4 1o mejor
pensado, compuesto y escrito deRacine, 4 1o m4s alta y ricamente
imaginado de Calderén, 4 lo mejor observado y caracterizado
por Moligre 6 Moratin, aunque esté bien representado? En 1la
competencia que existe y siempre existird ya entre el Arte dra-
mdtico hablado y esa maravillosa unién y consorcio de casi todas
las Artes que se llama Opera, triunfard, 4 no dudar, ésta, ¥ si de
verdad es una desgracia, tengdmosla por inevitable. No querrd
Dios que la pura poesia dramdtica muera por eso; que siem-
pre ha de quedarle suficiente campo abierto para sus comple-
xas y ya profundas, ya alegres manifestaciones. Ni es bastante
razén para que muera el que se le sobreponga otra Arte en la
aficién ptiblica; que harto sobrepuesia ests siglos ha la Pintura
4 la Escultura, y no por eso abandonamos su hermoso culto
los que de veras hemos aprendido 4 admirarla, De consuelo
puede servir, ademds, 4 los poetas dramiticos el que la pura mi-
sica, en sus varias formas de sinfonia, oratorio 6 lied, no es m4s
afortunada ante 1a sociedad contempordnea quela dramética, pura
en su contienda con la Opera. Cierto que un docto ntimero de es-
cogidos saborea con delicia atin en las poderosas orquestas mo-
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dernds la miisica independiente; pero 12 inmensa mayoria de las
gentes, ;c6mo negarlo?, sindistincién de aristocracia 6 clase media
y-aun democracia, donde desalada corre es allf donde 4 un tiem-
po se goza de declamacion y de orquesta, oyéndose juntamente
sinfonia y drama, melodias y versos liricos. Por inverosimil que
resulte la reunién de que se trata, considerado el teatro como
imitacién 6 espejo de la vida, y por fuera que esté la Opera de 1a
naturaleza, la moderna estética tiene ya que aceptarla, y aun
apuntarla preferentemente entre las Artes. Nuestro buen Arteaga
adiviné todo esto muy temprano,

Faltaba aigo, con todo, 4 la ambicién de Ia Opera, Yy va lo
tlene Faltdbale que sus asuntos se dilatasen, como los de 1a. Musa
de Esquilo, de simples tragedias 4 tetralogias, y aun osasen
tomar Ja amplitud, la variedad y el sentido 6 cardcter nacional
de las epopeyas, todo 1o cual novisimamente lo ha encontrado
en Ricardo Wagner. A aquel poeta pesimista, y critico extrafio,
tan enemigo dela Escultura;al que pretendi6 poner loromantico
sobre todo lo antiguo y moderno; 4 Baudelaire, en fin, toc6le ser
uno de los primeros criticos latinos que aplaudiese 4 Wagner:
cosa légica, porque si no le era dado juzgar sino como yo de 1a
Musica, es. decir, en calidad de mero oyente, su revoluciona-
rio sentido eStético por fuerza habia de acompaiiarle 4 todas
partes. No por otro motivo diferia tanto de Mendelssohn en el
concepto de 1la Musica como en el de la Escultura, Timido 4 los
principios, cuando ocurrié en Paris el ruidoso fracaso de Zan-
nhauser, no tardé aquel arbitrario critico en sostener gue el
asendereado maestro de Leipzik habia llegado 4 pintar, ni m4s ni
menos que pudiera su Eugenio de Lacroix, pero sin m4ds colores
que las notas y signos del pentdgrama, asi el inmenso espacio
como los insondables abismos, y tanto lo material cnanato lo. espi-
ritual, trayendo, por medio de gradacienes sutiles, 4 los oidos,
todo aquello sobradamente ambicioso y singuiar que existe en 1a
mente 6 los sentidos del hombre ', Para este género de criticos,

t  Adoiphe Jullien: Richa;d Wagner , sa vie et ses eonvres; Paris, 1886.
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1a Estética estd siempre de m4s, que su grande histerismo basta
4 reemplazarla facilmente. No tan exagerados, y mas competen-
tes, nos han revelado otros apologistas del autor de Lohengrin,
casi tan alabado en Paris de los inteligentes ahora cuanto fué
escarnecido su Tannhauser, €l proceso de sus grandes sinfonias
dramiticas, y bueno es recordarlo, porque basta 4 explicar el
espiritn que las informa. Escogia primero un mito de amplias
ramificaciones en la tradicién alemana, desdefiando los de la
verdadera historia; daba con €1 asunto 4 una obra literaria, si
dramitica por €l didlogo, por los personajes, los sucesos y el
estilo casi épica; trabajaba dicho asunto con el esmero y pre-
cisién del mds escrupuloso poeta 6 retdrico, como guien no
tuviese que contar con las voces ni con la orquesta, y asi las
cosas, iba descubriendo luego de escena en escena los estimulos
psicolégicos de las personas en aceién, por tal modo, quefuese
directo resultado de ellos 1a trama entera, sin olvidar tampoco que
los actos finalizaran con situaciones culminantes y parcialmente
decisivas. Una vez compuesto el drama de tal suerte, comenzaba
por si mismo 4 versificarlo Wagner, no-con menor paciencia gue
versificaba el gran Quintana sus odas, primeramente escritas en
prosa, procurando concebir 4 la par la frase poética y la corre-
lativa del pentdgrama, y trayendo la identificacién de las dos
Artes 4 punto de adecuar 4 la silaba cantada la acentnacidén rit-
mica de la ordinaria 6 hablada. Sélo después de todo esto era
cuando, acorddandose de su verdadera profesién, emprendia al fin
v al cabo la tarea de ordenar y escribir sus pariiiuras*®, cons-
tantemente regidas por un motivoe dominante en que encarnaba
12 idea filoséfica 6 fundamental del drama. No era preciso estar
en tantos secretos, para que los m4s profanos en miisica advirtie-
sen que los asuntos escogidos por Wagner se asemejan en su
indole bastante 4 los de Shakespeare, aunque la accién suela
ser harto mis fantistica, y les falte 4 sus personajes mucho
para ser tan humanos como los del inmortal inglés. Por lo gue

¢ Adolphe Jullien : Richard Wagner , sa vie i ses envres : ‘Paris 1886 , pég. 319.
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hace 4 la- forma, definitivamente triunfé al fin en sus obras la
orquesta, subyugada por los instrumentos de cobre, del 6rgano
natural de 1a melodia, que es la voz humana. Ultima palabra, en
fin, de la maravillosa aunque pesimista Musa sinfénica de Beetho-
ven, ni el Zied de Schubert, ni el oratorio de Mendelssohn, ni
menos la melodia de Bellini 6 Rossini, estdn 4 sus anchas en la
altima manera de este sistema miusico, que tan pronto ha osado
titularse del porvenir. La dramaturgia de Wagner, que no es
ciertamente la de Lessing, deja mucho en tanto que desear,y 4
eso deben atribuirse no poco los éxitos infelices de algunas de sus
6peras en los paises latinos; pero con todo cuanto va dicho, las
concepciones épico-liricas de aquel maestro son incontestable-
mente originales, profundas y grandiosas.

Poco menos poeta que misico, seguin Se piensa, en bastante
parte ha reemplazado Wagner el verdadero canto por un género
de declamacién musical, que pone en gran relieve su admirable
orquesta, conlo cual la poesia del asunto y la de las palabras
domina frecuentemente el espectdculc, llegando 4 su mayor exa-
geracidn el sistema de Gluck, segtin el cual , ni la voz ni los ins-
trumentos eran los que \habl'an de concertarse con la letra , sino
al contrario. Pero aunque se tenga por buen poeta 4 Wagner, no
era de seguro ningtin Goethe, ni ningtin Byron, y no todos han de
perdonarle ¢l haber hecho sierva de una letra, no incontestable-
mente superior, su musica, que lo es, bajo muchos conceptos,
segtin los criticos imparciales. Sea él como poeta lo que se guie-
ra, su poética-es;—sin émbargo, trascendental y sublime; 1a ver-

“daderamente romdntica en el concepto alemdn; la que sustituye
la aspiracién cldsica 4 lo ideal por la aspiracion cristiana 4 lo infi-
nito; la que definié y expuso mejor que nadie Juan Pablo Richter,
Semejante poesia, como ninguna, se adapta 4 la musica sinfénica,
y si ambas pueden degenerar en confusas 6 impotentes con fre-
cuencia, también pueden lograr juntas legitimos triunfos. Esto es

¢ Richter: Pociique. Introduction 4 I Esthétique, traduite de I'allemand par Alexandre
Biichner et Léon Dumont : Paris, 1862,
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lo que, bajo el punto de vista estético, se me ofrece decir acerca
del flamante sistema de Opera, que con creciente influjo se im-
pone 4 los maestros, por mas que no todos lo confiesen.

Bien sé yo, aunque sepa de esto poco, que no estd todo Wagner
en su tetralogia famgsa, y que insignes criticos piensan que ha de
figurar entre los inmortales, no precisamente por el sistema exclu-
sivo de sus postreras Operas, sino 4 pesar de él; no por su Arte
mixto, sino por su musica pura, cuando por acaso la ha eserito.
Poquisimos, con.efecto, son los que ya se atreven 4 descono-
cer que ha sabido también inventar Wagner originales v ricas
melodias, siempre llenas de elevacién ideal, coros soberbies,
duos ternisimos, y que su estro fecundo no es de nadie aventajado,
cuanto al coloride instrumental. En Lokengvin, donde ests libre
atin de exclusivismo su genio, tales méritos llegan 4 punto, que
hacen olvidar los aspectos menos simp4ticos del sistema. Claro
estd que no osando por mi solo decidir esto que afirmo, digolo bajo
la fe de grandes autoridades musicales, bastandome 4 mi determi-
nar los caracteres estéticos delas obras con que domina al mundo
musico Wagner desde su tumba reciente. Mas, una vez sefalado
el espacio que 4 su ruidosa empresa le toca en el sistema gene-
ral de 1as Artes, permitidme, antes de concluir, alguna que otra
observacién brevisima sobre la cuestién. aSerzi,/ por ventura,
una verdadera desdicha el que, quedando, por supuesto, 4 salvo
la Musica pura, independiéente de la palabra y de cgaiquiera otra
manifestacion humana , como hasta-en ciertas de las obras de
Wagner queda, corra ahora el mundo su sistema de Opera, como
otros han corrido ya, prevaleciendo mds ¢ menos tiempo en el
teatro? Evidentemente es capaz aquél de asuntos inmensos, gue
nunca puede abarcar por si sola la pura Misica, v eso bastaria 4
absolverlo de muchos extravios. Asuntos mayores que los de 1z
Opera de Wagner, no caben sino en 1a Catedral gética, cuando en
los intervalcs, sobre todo, del Canto llano, y sobre las teclas de
sus 6rganos poderosos, pone sus dedos un Mendelssohn. Si 1a Ca-
tedral es todavia mayor monumento de Arte, y mds excelente que
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la Opera, sea ¢ no de Wagner, lo que es, no obstante, entre las
Artes mixtas ; ninguna otra se ha de aventajar 4 la altima.

Y si concibo, sefiores, la intima enemistad de la misica wa-
gneriana con la de Mozart, por ejemplo, tratdndose de demostrar
6 proclamar preferencias individuales, ¢ de establecer catego-
rias, no acierto 4 comprender de igual modo en qué la exclu-
sion del sistema de Opera de Gluck y Wagner aprovecharia al
sistema general de las Artes. Para mi, con ésta, como con cual-
quiera otra mutilacién cientifica, literaria ¢ artistica, lejos de
ganar cosa alguna, pierde licitos y singulares deleites la espe-
cie humana. ¢ En qué rebaja, por ejemplo, nuestra interesante
Escultura pintada el valor supremo de la de Fidias? ¢En quéila
Catedral, con todas sus grandezas,disminuye el prodigio estético
del Parthen6n? Para toda forma tiene adecuadosasuntos 1a inmen-
sa complexidad de la mente humana y de la naturaleza. Que en
toda Arte mixta quepan ficiles excesos, y hasta extravagancias,
que no admiti6 el sumo ideal cldsico ni conocié la grande €poca
de la moderna Pintura, es, en el interin, incontestable, Burlanse,
conrazén, los que se burlan, de las exageraciones de aquellos
wagnetianos, que pretenden ajustar tales ¢ cudles instrumentos 4
determinados sentimientos psicolégicos; como ¢l contrabajo, por
gjemplo, al ritmo del implacable huracdn desencadenado en la
Walkyria sobre un rio; ¢ el violoncello 4 la situacion de dos
personas de distinto sexo, que en la misma Opera se contemplan,
llena de compasién la una, la otra de profundisimo amor, sin saber
decirsc con la boca lo que un solo de aquel instrumento puntual-
mente dice, y con tal claridad, que no cabe error en el mas lerdo.
No: no llega 4 tanto el poder de imitar de la orquesta; que la 7#a-
turalesa, tan cara 4 los preceptistas del pasado siglo, y tan adula-
da por el naturalismo contemporaneo,de Arte ninguna se diferen-
cia mas que de la Muasica. Nuestro Arteaga, tan grande estético
y critico como el mayor de su siglo, demostré ya bien yue 1a ma-
nera de imitar de la Misica es siempre indeterminada y genérica,
cuando las palabras no individualizan el significado de los soni-
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dos'; y que aun esta imitacion se limita 4 1a melodia, inicamente
encaminada 4 mover los afectos, paralo cual, con despertarideas
familiares en el alma, es bastante, porque, 4 la armonia, toda
exacta imitacion le estd vedada,d causa de que «<no sehalla cuerpo
sonoro que naturalmente produzca consonancia perfecta»:. En-
gafia el lenguaje corriente 4 muchos, que ni el aire canta, ni can-
tan los rnisefiores siquiera, no siendo los sonidos que producen
aquél y éstos musicales. Arte y no m4s es la Misica, como la Ar-
quitectura, y ni_en principio existe hasta que el hombre creay
combina lo§ sonidos por medio de su experiencia y su razém,
Réstale, pues, 41a Musica, sid toda costa quiere fingir 1a realidad,
una mera aproximacién 4 ella, y muy desventajosa en el cotejo,
porque, abandonando su racional y aun divina esfera, donde es
siempre superior 4 la naturaleza, e€n su propio terreno, no puede
menos de quedar completamente vencida. Paralas Artesen gene-
ral, por mis que sean todas hijas del instinto de imitacién del
hombre, la imitacién nimia y servil es cosa de vanidad 6 mero
capricho. Para la Musica, ni vanidad cahe en prostituir sus notas,
echdndolas 4 refiir conlos ruidosnaturales. Harto tiene con poner
al'alma en camino de cualquiera linaje de emociones concretas,
por intimas, por elevadas, por tiernas ¢ terribles que sean. Pero
si acaso no le basta, que bien pudiera bastarle, 4 1a Musica con
penetrar anénimamente en el fondo de nuestro ser, hasta descu-
brir y visitar los solitarios y misteriosos abismos de lo incons-
ciente; si quiere concretar y revelar cuanto alli oye, transfor-
mando los sentimientos sublime ¢ deliciosamente obscuros en
ideas claras, nunca tendrd otro remedio que solicitar el auxilio
de 1a Poesia. He dicho lo suficiente ya para que mi respeto 4 la,
Musica no ofrezca duda; mas si, con efecto, s& empefia en des-
cifrar lo infinito, jcémo callar que tnicamente la Poesia puede
guiarla con alguna seguridad por tan inexplorados caminos? Des-

t Arteaga : Iriuesligacion&s filoséficas sobre la belleza ideal. P.o viy, Ideal en la musica

y en l}?antomima.
2 Ibid,
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pués de todo, tan sélo mediante el feliz enlace de las dos, aun
contratado con desigualdad injusta, como quizd hizo Wagner, ha
logrado ser la Opera, y puede continuar siendo la primera de las
Artes del dia.

Doy aqui punto, sefiores, y no sin reconocer humildemente
cudnto y cudnto me he excedido de los racionales 1imites de un
discurso académico. Pero ¢ qué queréis? La culpa est4 en haber
adoptado un tema que, aun para ser superficialmente desenvuelto,
pedia un libro. Y, de otra parte, ¢quién, hablando de lo que ama,
sabe ser breve? Ni¢quién ama sin riesgo de que su amor llegue &
indiscreta y desaforada pasién? A 1o menos, con ver que he sido
tardio, pero sobrado cierto, quizd quedéis ya convencidos de que
mi dilacién en venir no fué ocasionada porque no me guste tratar
de las nobles Artes que profesdis.

HE picHo.







CONTESTACION.

DEL

EXCMO. SR. MARQUES DE MOLINS






SENORES:

UCHAS veces he tenido el grato honor de dar 13 bienve-
nida en las Academias 4 nuevos electos, y mi parabién
2l ha sido siempre fundido en el mismo molde: presentar

al publico el recién venido, explicar los motivos que la asamblea
ha tenido para admitirlo, y contestar cortés y brevemente 4 su
discurso.

No me apartaré hoy de esta costumbre; pero jcudn dificil es el
seguirlal; por la notoriedad misma del sujeto; por lo visible y
patente de sus méritos; por la grandiosidad y brillantez, en fin,
de la obra magistral que acabdis de oir,

En efecto: ¢qué espaﬁol necesitard que le sea presentado el
insigne estadista, que, elevado 41a cima del poder, 1o mismo que
oculto en el rinecén de su biblioteca, influye tan poderosamente
en nuestra patria, no ya por su fuerza material, sino por su so=
berana inteligencia? Mds alin: ¢qué personaje importante en
Europa desconoce al insigne hombre de Estado, que, segtin su
propio dicho, logré continuar la historia de Espaiia, no ya con
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anales escritos, sino con maravillosos hechos, levantandola del
lecho mortuorio; bien asi como el hibil y afortunado médico
logra que se alce del ataud la matrona; 4 quien nna mortal cata-
lepsia tenfa como muerta, y 4 quien ilusos amigos llevaban al
sepulcro?

En cuanto 4 los motivos que la Academia haya tenido para su
llamamiento, no necesito yo decirlos; los pregonan los individuos
4 cuya seccién se ha agregado, y los escultores de fuera de ella
que han consultado con €l sus inspiraciones, 6 han puesto bajo
Su amparo sus marmoles y bronces; preguntadlo m4s bien 4 los
3,288 " alumnos, que, merced 4 él, en el espacio de poco mds de un
afio, han podido copiar los cldsicos modelos del Parthenén y del
Vaticano en elMuseo de reproducciones artisticas, establecido en
el Casén del Retiro (medida provechosa en que hemos precedido
4 Paris y Londres); preguntadio asimismo 4 m4s de cinco mil vi-
sitantes que han logrado alli contemplar 4 su sabor las eternas
bellezas esculturales de Grecia y Roma: cubiertas como de digno
fanal por el magnifico fresco de Jordan, que quizd sin este digno .
empleo seria hoy un montén de ruinas, como los que adornaban
otras estancias de aquel edificio.

Permitaseme, sin embargo, desear que, si el local 1o consien-
te, algtin dia se agreguen 4 aquella cldsica coleccién de reproduc-
ciones las de ciertos monumentos espafioles, como los sepulcros
dela Cartujd de Miraflores, del Condestable y de Alonso de Car-
tagena en la catedral de Burgos, de D. Alvaro de Luna en 1a de
Toledo, de los Reyes Catélicos y de Cisneros, obra admirable de
Bartolomé Orddiiez, y otras varias, que puedan servir de modelo
4 los restauradores de laiglesia de Ledn, 6 dél claustro de San
Juan de los Reyes, los cuales en vano buscarian inspiracién en
las desnudeces paganas. :

Después de este beneficio dispensado por el Sr. Cdnovas 4 los
escultores: informaos de los merecimientos del recién venido
preguntindolos 4 los pintores, que 4 su voz han cubierto de

r Véase al fin el estado detallado, debido al Sr. Riafio,
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admirables composiciones la soberbia rotonda de San Francisco:
4 cuya basilica s6lo falta la perenne luz del taberniculo y el
humo del incienso, para ser el monumento més digno de la capi-
tal dela catélica Espaia.

Preguntadlo asimismo 4 los arquitectos que all4 en Roma,
cuando al principio de su carrera ocupaba €l puesto diplomitico
qué ahora ha recordado, le vieron reedificar desde los cimientos
el célebre hospital de Monserrate, y que luego han visto durante
su administraciénalzarse de entre carbonizados escombros, como
renace el fénix de sus cenizas, el histérico alcdzar de Toledo;y
que en virtud de una politica ilustrada, piadosa, santa, ha evitado
la ruina y asegurado la comservacién de edificios magnificos,
como Veruela, Silos, Ripoll y Santas Creus;y, lo que es m4s
aun, el antiguo jefe de un partido poderoso y de tna administra-
cién respetada, dejado ya el poder, ha tomado ante sus sucesores
la defensa de monumentos memorables, ora de 1la muralla ciclé-
pica de Tarragona, ora de la romdnica catedral de Lérida.

Preguntad 4 los miisicos, y ellos os dirdn que, 4 pesar de
confesarse profano, de tal modo comprende, analiza y explica la
historia, el fin y-el alcance de la vaga € inmaterial armonia de
los sonidos, que bien puede estimdrsele, no sélo como conocedor,
sino como maestro del bien sentir y del docto expresar del Arte
que ellos profesan : cual siesas dulces impresiones le hubieran
sido familiares (v asi es verdad) desde los tiernos afios de su
infancia.

Porque esta es, sefiores, 6 yo me engaiio, la esencial dife-
rencia entre la Ciencia y el Arte: 6 mas bien entre el hombre de
ciencia y el artista. Bdstale al primero el conocimiento de la ver-
dad, por €l descubierta; ni estima el instrumento con que lo
logra, ni necesita del espectador que la sienta. Si después del
dltimo dia en que vuelva 4 la nada nuestro planeta, sobre-
existen otros formando un tridngulo, siempre la suma de sus
angulos equivaldrd 4 dos dngulos rectos; pero ¢qué seria del ar-

tista sin colores, sin cinceles, sin voces ¢ instrumentos, sin
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piedras; sobre todo sin otras inteligencias, sin otros corazones 4
guien transmitir su inspiracién? Porque sélo es verdaderamente
artista aquel cuya idea puramente concebida, claramente expre-
sada, logra ser eficazmente sentida. De aqui el grande, el nece-
sario papel que el critico, el espectador, el apasionado representa
en el mundo de la creacién artistica; por eso ha dicho el Sr. C4-
novas que en el Avie, sentiy equivale d conocer,; por eso es justa-
mente llamado, y de derecho bien venido 4 vuestra compaiifa.

Cumplidos, 6 més bien esquivados, los dos primeros deberes
que mi oficio en este momento me impone, el de presentaros el
nuevo académico, cosa inutil, por ser de todos aquf y fuera de
aqui, no s6lo bien conocido, sino altamente respetado: y el de
alegar 6-recordar sus merecimientos harto patentes y n;otorios,
no ya 4 vosotros, préceres del Arte, sino 4 la Espafia popular y 4
1a Europa culta; resta solo contestar al profundo trabajo, ﬁue no
SOy yo competente ni aun para admirar con plenoy cabal cono-
cimiento de su alcance, de su erudicion v de su belleza.

iPor qué filoséfica manera ha expuesto y dilucidado lo que en
las Artes se llama asunto, tesis en las ciencias morales 6 politi-
cas, tema enla oratoria y en la musica, argumenio enla poesia
y en la novela!

iCoémo ha demostrado en provecho de todos, artistas y profa-
nos, que los asuntos no convienen por igual 4 una 1 otra de las
Artes; sino que los.hay' especiales y hasta exclusivos de la pala-
bra, del mdrmol, del lienzo y de los sonidos!

i Con cudn gallardos ejemplos ha ilustrado su doctrina y ame-
nizado su escrito! jCudn provechosos consejos y magistrales
preceptos ha dado 4 todos!

iCon qué buena fe, sacrificando quiz4 su inclinacién cldsica, y
dando asi aliento 4 1a mia, asegura que los santos de piedrva del
pseundo-clasicismo se guedan muy por detvds de nuestrvas ma-
devas piniadas tocante d sentimiento ascético!

Pero, sefiores, el repetir yotalesconceptos, 6 el comentarlos,
seria 4 un tiempo mismo en mi irrespetuoso y para vosotros
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infitil : afiadir 4 la autorizada narracién ydlainsinuante doctrina
del Sr. Canovas el testimonio de lo que yo propio he experi-
mentado discurriendo en el Vaticano entre aquella furba de esta-
tuas; 6 el placer que he gozadoviendo aparecer de entre las exca-
vaciones 6 cimentacién de un nuevoteatroen el jardindel palacio
Colonna 4 dos gladiadores, €l uno de pie limpidndose elaceite de
que estuvo ungido para la reciente lucha; el otro sentado y des-
cansando de ella, con tal verdad y naturalismo tan cabal, gue
parecia que me iban 4 detallar las vicisitudes del pasado espec-
tdculo.

Referir esto, digo, fuera como presumir de generoso, ofre-
ciendo una moneda de cobre 4 un millonario : baste decir que yo
también senti en Roma esa como devocién 4 1a belleza de las
lineas y 4 la influencia de las estatuas; yo también percibi en mi

_alma cierto gritode orgullo, exclamando como el Apéstol , Cives
romanus sym.y aun no sé€ qué pudor en recordar las mismas
efigies de madera pintadas, que en mi patria me conmovian,

Pero al tornar 4 ella, al volver 4 ver aquellas obras de arte,
recuerdo de mis primeros afios, legado de un siglo de poder, de
gloria y de influencia de mi nacién, testimonio 4 un tiempo de
creencias religiosas que nos hicieron grandes, y de piedad natu-
ral que en nuestra infancia nos mantuvieron felices, mis afectos
renacieron; y no credis que olvidé ¢ rechacé lo que acababa de
ver, sino que, por el contrario, bendije 4 la Providencia, que por
tan bizarra manera, y tras tan grande lapso de tiempo, dispuso 1as
analogias y coincidencias de la cultura pagana y de 1a cristiana
civilizaci6n, trayendo el mismo camino la espiritual hermosura
de nuestro dogma y la material belleza de nuestras Artes.

En efecto : un escritor contemporaneoque se sienta entre vos-
otros, peritisimo en datos histéricos y autoridad reconocida en
la critica del Arte, asienta que: <antes de los tiempos en que
»para nosotros comienzan las revelaciones histéricas, ya habia
»en Espafia pueblos de razas y derivaciones distintas; unos la
»habian invadido por el Norte, otros por Levante y otros por
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» Mediodia» : dejando 4 este docto acadéniico la respensabili-
dad de su aserto .etnografico € histérico, le cierto es que ese
fen6meno se repite luego en lo religioso, en lo irtelectual , y en
nuestros dias hasta en lo revolucionario y social.

La voz evangélica lleg6é 4 nosotros por los mismos tres con-
ductos diferentes. San Pablo y su compaiiero Sergio Paulo, asi
como Santiago y sus discipulos, aportan 4 las costas orientales
tarraconenses ; San Eugenio, San Satlimino, San Pedro de Retes
y San Mancio, penetran por el Pirineo ; San Torcuato y los siete
apostoélicos, por Acci, al Mediodia.

Igual fenémeno se repite en tiempo de la invasién de los bar-
baros, que se verifica por el Norte, mientras Roma cristiana lo
hace por-el Levante, y el imperio de Bizancio por el Mediodia.

Hoy mismo, por desgracia, nos llega por el Norte el sensua-
lismo, el comunismo se predica en el Sur, y la Internacional pe-
netra por el Oriente. :

Tal fenémeno histérico se observa igualmente en el adveni-
miento de la doctrina artistica ;-pero fuera prolijo y muy superior
a mis fuerzas el empefio de examinar los progresos del Arte en
todas sus manifestaciones y en cada una de las tres regiones
seéptentrional, meridional y oriental de nuestra Espafia; v, por
tanto, lejos de recorrer el vasto campo que ha descrito el emi-
nente historiador y eximio critico 4 quien acab4is de oir, me
limitaré 4 hablar de la Escultura, y aun eso ligera y desautoriza-
damente, .

Asiy tode, se verd claro un hecho importantisimo; 4 saber:
que esas tres familias de escultores procedentes de paises diver-
808, se hermanan Inego en Espafia; y que en ella, 4 diferencia
de lo que acontecié en Alemania , se puede reconocer una influen-
cia predominante, un tronco comiin, Miguel Angel, el gigante
que tan gran lugar ocupa en el discurso del nuevo académico.

Quiz4 asi aparecerd también clara y personalmente demos-
trada la influencia que ejercié en nuestra patria el Renacimiento,
¢l estudio directo de ia anatomia, y los, principios todos de la
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escuela florentina : dando, sin embargo, lugar 41a aparicién 6 al
perfeccionamiento de un fruto, pura y genuinamente espafiol, na-
cido del maridaje de dos Artes, Escultura y Pintura, de que ha
hablado tan discretamente el Sr, Cédnovas; esto es, las estatuas
coloridas, _

Para convencerse de la invasién artistica de Castilla, reali-
zada por los escultores del N orte, basta apuntar sus nombres:
El maestro Anrique, Los Egas ¥ Los Guas de Bruselas, Francis-
co de Amberes, Juan ¥ otro Francisco de Bruselas, Luis de
Borgofia, Diego y Miguel Copin de Holanda , y Felipe también
de Borgofia.

Para descubrir la procedencia Siculo-Bizantina de la Escultu-
ra en la antigua corona de Aragén, no hay mis que examinar 1a
analogia que hay entre los monumentos esculturales de Aragén
y Catalufia y los de las Dos Sicilias. E1 apostolado que esculpie-
ron en Tarragona los hermanos Castayls recuerda las estatuas
que adornan algunas catedrales del reino de Sicilia: el arco eri- '
gido por D. Juan II en honor de su hermano Alonso V en Népo-
les, con sus relieves, obra de Isaias de Pisa y Silvestre del
Aguila, trae 4 1a memoria los relieves del retablo de Tarragona,
esculpidos por Pedro Juan y Guillén de 1a Mata, en tiempo del
propio Magndnimo Alonso.

Poco después, y en el reinado de los mismos soberanos, los
plateros Juany Jaime de Castelnou labran el retablo de Valencia;
cuyas magnificas puertas pintan Francisco Neapoli y Pablo de -
Aregio, donde es patente Ia analogia de ambas Artes, Pintura y
Escultura, con las italianas.

Aun refiriéndome 4 tiempos anteriores, de mi sé decir gue al
visitar afios hace la catedral de Salerno, sepulcro de San Gre-
gorio VII, se me vino 4 la memoria San Pablo del Campo de Bar-
celona, panteén de Wifredo €l Velloso: y que el Arte 4rabe
mezclado al gético de 1117 del claustro-cataldn se hermana bien
con el que ostenta la Catedral de 1174, en Monteal de Sicilia.

Este orden'de Arquitectura dominaba en toda la Andalucia

10
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cnando San Fernando clavé la cruz en las torres de Jaén, en la
-mezquita de Cérdoba y en 1a Giralda de Sevilla.

Sabido es, ademds. cudn poco lugar daban 4 la Escultura los
pueblos mahometanos. Si el conquistador 1levé alli 1a humana
imagen de Jests, de la Virgen y de los Santos, lo hizo apelando
4 cinceles extranjeros, como en Leén, Burgos v Toledo; y ex-

' tranjeros, la mayor parte franceses, son, en efecto, los artistas
que aun siglos adelante se mencionan Lorenzo Mercadante, Dan-
chart. francés también, y Nafro, hijo de extranjero.

Tenemos, pues, que 13s tres escuelas del Norte , del Levante
y del Mediodia, son extranjeras y entre si diversas; 1a una sep-
tentrional , bizantina la otra, borgofiesa la iltima.

Para dar cierta unidad, y sobre todo espontaneidad y caric-
ter nacional, 4 estas tres escuelas, conservidndolas, sin embargo,
sus caracteres distintivos, fué necesario €l concurso de dos gran-
des acontecimientos:la unificacién de la gran monarquia espafiola
por los Reyes Catélicos; y el Renacimiento, verificado en tiempo
del Papa espafiol Alejandro VI, de Julio IT, que (coincidencia
singular) habia regido enérgicamente el bdculo abacial de Mon-
serrate, y Ledn X, Médicis.

En aquel tiempo aparece en el mundo artistico Miguel Angel
Buonarroti, protegido casi desde su nifiez por Lorenzo de Médi-
cis €l Magnifico, gran duque de Toscana. Tiene el joven y precoz
artista una reyerta.con otro muchacho, su condiscipulo, de vio-
lento genio y de hercileas fuerzas; ambos vienen 4 las manos,
y el Torrigiano, que asi se llamaba su rival, le da tan fuerte

. golpe en la nariz 4 Miguel Angel, que le rompe hueso y carti-

“lagos, y lo desfigura para toda su vida : huye el agresor las iras
del Principe patrono de Miguel Angel; se refugia en Roma en 1a
corte de Alejandro VI, se alista luego en las banderas del deudo
del Papa, César Borja, le abandona, y pasa 4 Inglaterra, donde
deja maravillosas obras de su mano.

Entretanto la fama de Miguel Angel se eleva en Italia prodi-
giosamente, como pintor, escultor y arquitecto : en certamen con
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Leonardo de Vinci, que era en todo por lo menos su igual, pinta
un cuadro de la guerra de Pisa: 4 verlo y admirarlo concurren
los prnneros artistas de Ttaliz, San Gallo, Ghirlanddjo, Bandi-
nelli, Rafael Sancio, y con ellos un espailol,-Alonso Berruguete,
natural de Paredes de Nava, que habia pasado 4 perfeccionarse
en Italia como otros muchos; entre ellos el escultor valenciano
Damian Forment, mayor con mucho que Berruguete, y gra;n ad-
mirador de Donatelo.’ » :

No consta.‘que ambos se encontrasen en Italia, pero si que 4
su regreso 4 Espafia se buscasen en Huesca, y alli el ejemplo del
castellano trajo 4 sus principios al valenciano.

Entretanto, el voluble y calavera Torrigiano deja 4 Londres y
viene 3 establecerse en la rica y comercial Sevilla.

Asila doctrina del Renacimiento y la escuela de Miguel Angel
se propaga en las tres escuelas espaiiolas: Becerra, Grégorio
Herndndez, Pereira y otros, la cultivan en Castilla; José Gonza-
lez valenciano, Diego Morlanes aragonés, Agustin Pujol cata-
lan, yotros, la difunden en ¢l Oriente; y mas espontdnea y ricaen
el Mediodia, se desartolla con el genio de Alonso Cano, Monta-
fiés, Rolddn y muchos mis:

Asi, en resumen, estas tres familias de escultores espanoles
bien que revelando origenes diversos, han tenido prov1den9a1-
mente un mismo legislador, Miguel Angel, maestro de Berru-
guete ; inspirador, mediante éste, de Damidn Forment, rival y
condiscipulo de Torrigiano: las tres han obedecido 4 una misma
aspiracion, la de popularizar el sentimiento cristiano, dando 4
las obras del Arte estatuario la mayor suma de verdad posible
con la unién de la Pintura y la Escullura, hasta representar por
manera admirable la incomprensible verdad de un Dios que
padece, y de un hombre que redime; de una mujer predestinada,
mds pura que una nifia recién nacida, y mds carifiosa que la
mejor madre ; haciendo todo esto de modo que [0S 0j6s lo vean
v las manos o palpen, como dice Charles Blanc, y probando
lo que acabdis de oir al-Sr. Cénovas: Que hay cievias mara-
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villas, 6 convenciones veligiosas, que viven bien enlas Avies,
Juera de las leyes de la natuvalesa, pevo ha de sev ayuddndo-
les la fe eficazmente. ’

Al llegar aqui, sefiores, mi calidad de escritor me obliga
4 sefialar una importante excepcién que escapa 4 la demarcacién
geogrifica que he trazado y 4 las generaciones artisticas que he
referido; y al mismo tiempo mi conciencia de hombre honrado
me fuerza 4 pagar una de esas deudas de agradecimiento, que
es, como ciertos censos, irredimible. Prestadme para ello pocos
minutos de benévola atencién.

Hay una ciudad en Espafia, que, pot lo apacible de su clima,
lo sereno de su cielo, lo bello y fructifero de su suelo, se asemeja
mucho 4 Florencia.-Aun este nombre no le vendria mal; tanto
abundan alli los pintados y grandes claveles, los fragantes aza-
hares;los nardos y diamelas olorosas. Un rio semejante al Arno
la divide, llevando, como en Toscana, sus benéficas aguas por
enmedio de una vega poblada y pintoresca al Mediterraneo ; dos
cadenas de risuefias montafias, parecidas 4 1as tltimas estriba-
ciones del Apenino en la metrépoli Etrusca, resguardan y de-
fienden 1a capital espafiola ; el aroma de los naranjales perfuma
4 una y otra; en ellas se multiplican espontdneamente los dloes
y fructifican las palmas y los nopales ; la brisa de la no distante
playa las refresca y conforta.

Regién aquélia mediera entre Andalucia y Valencia , goza la
luz de la Bética, el risuefio campo de 1a. Edetania ; sus naturales
participan en algo de la gracia andaluza y de la ligereza valen-
ciana ; pero sus conventos no estdn enriquecidos con losidealis-
tas cuadros de Juanes, ni sus iglesias con las naturalistas
estatuas de Montafiés.

La Florencia espafiola-se llama Murcia ; pero en ella no reside
la Venus Medicea, ni 4 ella legé Miguel Angel su incomparable
David, ni envié predicadores de su doctrina estética como Be-
rruguete, Torrigiano y Damidn Forment.

Alli, empero, vivia 4 mediados del préximo siglo el fecundo
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escultor D. Francisco Salcillo y Alcardz, muy considerado dela
nobleza, protegido del clero, respetado de lo que se llamaba el
estado llano. El sefior Obispo le recibia 4 menudo; los canénigos
frecuentaban su taller; los reverendos le paraban en el Malecén,
¥y no habia huertano que no se quitase la monteriquia cuando
topaba con su merced por las verediguias de la huerta...., bien
se pudiera decir que gozaba de justa popularidad, si el vocablo
hubiese sido ya usnal en aquel tiempo; pero el magno diccionario
de la Academia no Io rezaba todavia.

Su familia, aunque oriunda EiaEspaﬁa, habia residido largos
afios en Capua, en el reino de Naﬁales; de alld vino 4 fines del
siglo xvii su padre Nicolds, escultor también; pero de mediana
habilidad, y menos que mediano caudal; séa.\porque\quisiera
sustraerse 4 las guerras que espafioles, italianos y~alemanes
mantenian con los franceses de Luis XIV, sea porque su genio
artistico no pudiese competir con el desenfrenado barroquismo,
que 4 la sazén imperaba.

Como quiera, el hecho es que se establecié en Murcia, y
contrajomatrimonio con Dofia Isabel Alcardz, dama delanobleza
media de aquella linajuda ciudad.

Tuvieron éstos varios hijos, y 4 todos ellos procuré el buen
D. Nicolds transmitir los principios de su Arte, y dar 4 copiar
algun que otro disefio que habia traido de Italia.

Francisco, nacido en 12 de Mayo de 1707, revelé pronto dis-
posicién y afecto singulares, tanto, que sus padres hubieron de
confiarlo al pintor y sacerdote D. Manuel Sanchez, para que mis
fundamentalmente estudiase el dibujo. En aquella reducida pero
santa y carifiosa escuela, recibié las primeras inspiraciones
artistico-cristianas, que no olvidé nunca, y sintié el deseo de
visitar en Roma los grandes monumentos del genio y de la fe.

Pero su madre se opuso constantemente 4 la realizacion de
este ansioso deseo, murciana de pura raza, le parecia que no
podia haber dicha cumplida en perdiendo de vista la alta torre
de aquella catedral; y luego, ¢ para qué ir tan lejos, cuando alli
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cerca, en Orihuela y Alicante, estaba ']ﬁan Bautista Berja, Ile-
mnando de adornos y floripondios al gusto de la época los retablos
y sillerias corales? ‘

Parece como si la noble matrona cediese inconsciente 4 un
presentimiento funesto: en efecto, no habia Salcillo cumplido
veinte afios, cuando su padre murié, dejandole, en vez de caudal
con gue realizar su viaje, la carga, al parecer abrumadora, de
mantener con su trabajo 4 su desconsolada madre y 4 seis her-
manos.

¢Coémo realizar esta maravilla? Con el trabajo y con el Arte.
¢Y cémo adquirir ese Arte mismo sin maestros, sin modelos, sin
guia ni consejero? Eligiendo por maestro 4 la paturaleza, por
modelos 4 los que la Providencia y la caridad, por él ejercida, le
deparase, por guia y consejero4 suamor filial y 4 su fe religiosa.

En efecto: asi sucedi6. Su pobre padre habia dejadoen el con-
vento de dominicos, sin concluir, la estatua de Santa Inés de
Montepulciano: rematéla el huérfano Salcillo, y fié tal 1a diferen-
cia de estilo y tan patente la perfeccién del trabajo, que el cré-
dito del joven escultor eché conaquel solo ensayo robustasraices.

Acrecentdse en breve;y 4 propagarlo contribuia lo interesante
de su situacién misma: huérfano , pobre, con cualidades y pasio-
nes propias de sus juveniles afios, sacrificindolo todo 4 su piedad
filial y 4 1a educacién de sus hermanitos; 1a mayor parte de los
cuales convirtié en discipulos, tornando su casa en obrador. Don
José le desbastaba la madera y el marmol, y aun copiaba sus-
modelos de barro, 4 modo de los que en italiano llaman scalpe-
lini; €l clérigo D. Patricio, con notable instinto pictérico, con-
cluida su carrera eclesidstica, encarnaba y estofaba las estatuas;
la misma doiia Inés dibujaba y modelaba con gusto € inteligencia.

En vano el amor daba. asaltos 4 aquel cotrazén tan apto 41la
admiracién de la belleza, tan dispuesto 4 los pacificos goces del
hogar, en tanto gue sus hermanos necesitaron de su guia y
mientras su madre hubo menester de su apoyo, el virtuoso escul-
tor permaneci6 soltero. Muerta dofia Isabel el afio 44, en el
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siguiente contrajo Salcillo matrimonio con dofia Juana Taibilla,
y desde aquel punto su casa, que antes era como un taller, se con-
virtié en una especie de piadosa hospederia de peregrinos y tran-
seuntes pobres.

Menos atin que el amor pudo torcer el rumbo de su vida la
ambicién: asi es.que, llamado 4 Madrid para esculpir algunas es-
tatuas de reyes de las que habian de adornar el Palacio, que
entonces se fabricaba, lo rehusé decididamente, privandose asi
(dice ellaureado autor de la Historia dé la Esculiuva Espafiola)
de alcanzar el titulo de Académico y otros honores que segura-
mente en Madrid hubiera obtenido; maxime con el favor de su
ilustre paisano y protector €l conde de Floridablanca. Sus com-
patricios le compensaron este desprendimiento, y premiaron sus
virtudes civicas y cristianas, con un respeto, con un amor que
rayaba en veneracién.

Verdad es que entre los peregrinos 6 transeuntes 4 quienes
hospedaba y socorria prédigamente; hallaba modelos para copiar
sus desnudos, y aun para agrupar sus figuras, y que de alli salie-
ron apdstoles y sayones, santos y legionarics, samaritanas y
magdalenas; pero es cierto, asimismo, que su honestidad y su -
hidalguia estaban tan acreditadas, que las m4s honradas ddamas y
lasmds ariscas zagalas,no rehusabanprestarse horasenteras ﬁara
representar virgenes, angeles y santas: que de desnudeces mds
pronunciadas 6 tentadoras, gustaba poco el escultor murciano.

Empero esto porque los asuntos que trataba no lo exigian, no
porque el desnudo en si mismo sea peligroso y provocativo. De
mi s€ decir que las desnudeces de Miguel Angel en el Juicio Fi-
nal, y, lo que es m4s atin, la misma Venus de Milo, obras iznfoz-
madas, como ha dicho el Sr. Canovas, por el castésimo z’dedl
pldstico, me producen puros deleites del alma , desconocidos
del semsualismo salvaje; y yo afiado: opuestos 4 esotro sen-
sualismo que 4 veces provoca un Arte corriiptor cuando bosqueja
una manola atdndose la liga, 6 un granuja atisbando no sé qué
por la cerradura de una puerta.
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Volviendo 4 Salcillo: afin designan en Murcia 4 un judio de
cierto paso con ¢l nombre 6 apodo de Berrugo; porque es fama
que lo copié de un alguacil afeado con semejante excrecencia: y
es tradicién que su propia bellisima esposa, en ocasién de ha-
ber perdido un hijo, le sirvi6 de modelo para la Virgen de las
Angustias, que se venera en la parroquia de San Bartolomé; asi
como ung principal sefiora; cuyos ojos eran el encanto de los
murcianos, fué original para modelar 1a estatua de Santa Lucia.

El preclaro artista, huérfano de maestros y de patrones qué
copiar, sabfa bien que la naturaleza los ofrece generosamente
para la belleza exterior: y que lo que puede llamarse hermosura
interior, es decir, idealidad y sentimiento, ha de buscarse en las
Secretas concepciones del espiritu, en los afectos puros del cora-
z6n, y, mas todavia (como ha dicho el Sr. Cdnovas) en la #nica
de las veligiones que al alma ofrece satisfaccion total.

iCudntas veces, antes de trazar los rasgos de Jests para las
escenas admirables de la Pasién, se acercé 4 recibir el pan euca-
ristico de manos de su hermano D. Patricio; que luego le ayudaba
4 colorir el c4rdeéno y dulce rostro del Mdrtir Dios!

Los ocho pasos de Semana Santa, 6 grupos que representan
escenas de la Pasién de Jestis, y que se veneran en una capilla
erigida expresamente en Murcia en forma de rotonda, son la obra
capital y m4s celebrada de Salcillo, tltima palabra del natura-
lismo de la ejecucién , y del idealismo en el sentimiento: al ver
y estudiar aquellas figuras, que hablan., blasfeman, gritan; aquel
Jests, cuyas lagrimas se ven correry cuya voz penetra el cora-
z6n, no puede uno comprender cémo sea obra de quien no tuvo
maestro, ni copib original, ni pertenecié 4 escuela; y confiesa
el espectador, de acuerdo con muchas generaciones de un pueblo
entero, que Salcillo copié de la naturaleza sus figuras; y hallé la
expresion de sus afectos tinica y soberanamente en su fe,

A decir verdad y Murcia, 4 la cual el pobre huérfano y elins-
pirado escultor sacrificé sus pasiones de joven, sus ambiciones
de hombre, sus trabajos de artista, lerecompensd prédigamente,
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No hubo ciudad 6 villa de aquel reino que no aspirase 4 tener
obras de su cincel; no hubo Orden influyente, 6 caballero acau-
dalado, gue no obsequiase al escultor y no codiciase: sus obras.

Cesn Bermtidez, que alcanzé 4 un dendo de Salcillo y here-
dero de sus modelos, D. Roque Lépez, eleva el nimero de sus
esculturas 4 1,792. Quien esto escribe fué compaifiero en €l cole-
gio y en las Cortes de D. Agustin Braco y Lépez, descendiente
del gran artista , y por €l supe no pocas tradiciones que aqui
lleva consignadas.

- Elentusiasmodelos murcianos por su fecundo escultorséloera
comparable con el respeto y amor casi filial que profesaban 4 'su
afable, caritativo y simpdtico conciudadano ; asies que su muer-
te,41a avanzada edad de setenta y cuatro afios, en el de 1781,causé
un dolor general; cerrdronse las puertas dé las casas en sefial de
duelo; las iglesias todas en que habia efigies de su mano dobla-
ron por su muerte, y cabildo, y cleros, y comunidades, asistieron
4 su entierro ; la huerta como que se despoblé por despedirse
de €l, y los gue le habian servido de modelos llevaron pia,dpsa—
mente su caddver, que fué sepultado en la iglesia de religiosas
Capuchinas, donde atn hoy es piadosamente visitada su sepultura.

Murcia, que sin contar pasados triunfos & hist6ricas celebri-
dades, nos ha dado en nuestros idias al ingeniosfsimo . poeta
Selgas, al gran pintor Rosales, al actor inimitable Romea, Y que,
celosa de su fama, ha erigido digho monumento 4 Floridablanca
y decorosa tumba 4 Saavedra Fajardo, haria obra de justicia v
de patriotismo en perpetuar de modo mds visible que una mo-
destd 14pida, la memoria de D. Francisco Salcillo y Alcarsz '.

En cuanto 4 mi, sefiores, debo terminar mi prolij6 y desali-
fiado escrito; perdonadme vosotros, perdénelo ‘también mi
nuevo compafiero, si arranqué de su magnifica vestidura un
jirén para hacer con €l gala y ornamento de mi discurso.

En €1, quiza con sobrada audacia, he querido recordaros las
providenciales coincidencias de que haya tenido el Arte en Espa-

t Véase al fin la inseripcidn.

RSl
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fia los mismos tres origenes que su poblacién; de que la propa-
gacién de la doctrina cldsica del Renacimieno, singularmente en
la Escultura, haya seguido idénticos caminos que la predicacién
evangélica; v, enfin, de que procedan una y otra en su admirable
unidad de aquella Alma Roma que con tan vivos colores os ha
pintado el Sr. C4novas. Ni he podido menos, en confirmacién de
laregla general , de citar una excepcién: la del escultor murciano,
que, sin maestros, sin originales, sin escuela, supo hallar en su
individualidad aislada y entusiasta fuerza bastante para elevarse
4 la contemplacién de la verdad y 4 la imitacion de 1a belleza.

jAh!Si en vez de macer en Murcia, en el siglo de Senén y
Lorenzo Vila, hubiese venido al mundo en el deRosales; si hubiese
visto en los anegados campos que riega la Contraparada en los
pu_éblos de su infeliz patria la juvenil figura del héroe que conso-
laba, alentabay socotria con paternal amor 4 los infelicesl...
{Cudn bello recuerdo su cincel hubiese dejado de Alfonso XII en
1a ciudad amada de Alfonso el Sabiol

He dicho antes que con este recuerdo no pensaba yosino pagar
réditos de un irredimible censo de gratitud, y es ya ocasién final
de explicarlo. '

En Murcia duerme el eterno suefio 1a que me di6 el ser: en
Murcia nacié €l hermano que dejé el pan de mis hijos : cuando
muchos afios hace senti vehemente amor por la belleza intelec-
tual de las letras y las artes; juvenil deseo dé buscar en estos
sitios, no ciertamente compafieros, sino maestros, fué un mur-
ciano, un sabio critico; un ilustre continuador de Ce4dn Bermu-
dez, fué D. José Muso y Valiente, el que me abrié las pueftas
de esta Academia y de la Espafiola. Murcia, llegado yo apenas 4
la mayor edad, y, 4 pesar de mi ausencia de Espafia, me envi6
4 las Cortes del Reino, y no me ha negado después sus votos
cuando se los he pedido.

Tales son, seflores, los recuerdos y motivos de gratitud que
me unen 4 aquella hermosa porcién de nuestra Espana, y que
hacen para mi gratos los nombres de sus personajes ilustres, y
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faustas las ocasiones de mencionarlos. Sospecho, ademis, que,
aun prescindiendo de privados afectos, alglin sentimiento pare-
cido 4 este mio ha de experimentar nuestro nuevo colega el dipu-
tado por 1a provincia de Murcia; puesto que aquella tierra, gran
madre de ilustres repiiblicos, le ha aclamado como tal repetidas
veces, vy le ha conferido su honrosa representacién en el Con-
greso, asi en la préspera como en la adversa fortuna.

¢Qué me queda todavia por hacer? ;Felicitar al Sr, Cdnovas
porque puede llevar al cuello una cuarta medalia? No, cierta-
mente. Darle, si, el parabién, porque hallard en estos salones, 4
1a vista de estas joyas del Arte, solazy descanso de otros arduos
¥y enojosos trabajos ; asi como en estos escafios fraternidad cari-
fiosa, y tal vez consuelo y alivio de otros desengafios.

Al par de esto, sefiores, congratularme con vosotros porque
habéis llamado al ilustre historiador de nuestros Reyes de la di-
nastia austriaca 4 ocupar el sitio en que se sentaron Quintana, el
biégrafo de Los Espaiioles Ilustres,y Pidal, el cronista de Las
Alteraciones de Aragon.

Porque habéis dado al primer ministro de Alfonso XII el
asiento de Aranda y de Floridablanca, gloria y honor del buen
Carlos IIL

Porque habéis concedido la palabra que aqui llevaron criticos
como Luzdn y Azara, Ponz y Cedn Bermiidez, oradores como
Jovellanos, Rivas y Martinez de la Rosa, al pensador profundo y
al eminente orador, gloria inmarcesible de nuestras Asambleas.

Vuest;‘a buena accidn, sefiores, yo lo fio, serd correspondida:
y en el nuevo compafiero hallaréis todos aliento 4 vuestras inspi-
raciones, consejo en vuestras dudas, fraternal apoyo en vuestras
empresas.

He picHO.







MUSEO DE REPRODUCCIONES ARTISTICAS

ENTRADAS.

i886.
MES. VISITANTES. COPIANTES. TOTAL.
305 158 463
336 143 479
428 236 664
330 162 492
337 1 456
102 11 213
330 276 606
Agosto...... “eeina »ssine 285 244 529
Setiembre.......c....... 425 246 671
Octubre...cveeneiiirenns i 23 680
Noviembre..,.... Ca s %go 26 623
Diciembre.............. 411 . 209 620
4,090 2,408 6,498

Total de entradas, 6,498.

18879,

MES. VISITANTES. COPIANTES. TOTAL.
ENet0.cssisviveraiiseans 458 284 742
Febrero...o.oavanis.ss] 459 255 714
Marzo........ ewis g o . ; 549 341 590

I 1466 880 2,346
Total de entradas, 2,346.

ANOS. NOMERO.

1882, ... Pambmee Goewsceeananson ceanes 1,04/
EB88Fav s s owsn e T T » 454 e o 1,34%
18841 csonnnnn IR AR S B 3,033
1885,..... e aaseseiaavaceseerirnena 6,588
L R ' 6,408
1887 Primer trimestre....ccoo.viv. .. 2,346
ToTAL....... veed|  21.760

El ntimero de copiantes del afio pasado (2,408), 1o mismo que el
del ultimo trimestre (880), se entender4 en el sentido de que asisten
de 8 4 15 alumnos diarios, aunque renovandose con frecuencia.

¢ El Museo permanecié cerrado desde el 13 deMayo al 18 de Junio, ambos dias inclusive.
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EN 1° DE SETIEMBRE DE 188:
FUE DEMOLIDA LA CASA ANTIGUA
QUE HABIA EN ESTE SITIO
SENALADA CON EL N6
EN LA CUAL MURIO EL 2 DE MARZO DE 1783
A LA EDAD DE 7 ANOS
EL INSIGNE ESCULTOR MURCIANO
D.» FRAN.c® SALCILLO Y ALCARAZ

2 MARZO DE 1883

Asi dice una 14pida colocada en 1a casa nimero 10 de la plaza
de Vinader, propia de D. José Montesinos, quien la adquirié de
la testamentaria de Dofia Dolores Braco y Lépez, descendiente
del célebre escultor.




