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D. Julio Luis Sdnchez Urrutia.
D. José Gijén Bdrcena.
D. Joaquin Serrano Sdnchez.
D. Alfonso Gamir Sandoval.
D. Germdn Ferndndez Ramos.
D. Lorenzo Martinez Duefias.

D. José Leén Arcas.
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SIGNIFICACION DEL FESTIVAL

El primer Festival de Misica y Danza espafiolas,
que el Ministerio de Educacién Nacional, a través
de la Direccién General de Bellas Artes y de la Co-
misaria General de Misica, va a celebrar este aio,
sefiala el punto de partida en un proyecto de ambi-
ciosos horizontes.

Ningiin escenario mejor que el de Granada, entre
los muchos que Espafia ofrece, para una fiesta del
espiritu. Su nombre tiene resonancias musicales en
el mundo. Los nocturnos de la Alhambra, los cre-
plsculos del Generdlife, los silencios sonoros de su
campo verde, cefiido de montafias blancas, inspi-
raron a los més grandes artistas de dentro y fuera
de nuestras fronteras.

Lo que chora se inicia—sélo un modesto ensayo
de lo que se proyecta para el futuro—encuentra en
la ciudad, sus alrededores, el recinto amurallado de
la Alhambra, el cuerpo que encierra el alma de la
musica y la danza, precisamente de esa musica y
demza que se escuchard y verd en Gronada. Aspi-
rQmos G CONVOCAr en ailos sucesivos bajo sus luces
incomparables, junto a lo nuestro, a las primeras
organizaciones musicales del mundo, para continuar
lo que con elementos nacionales se realiza esta vez.

Pretendemos también que a esta labor difusora
del arte musical se unan cursos especiales y de in-

/ vestigacién sobre musica hispana, y que el primer
festival sea el arranque de una empresa espaifiola
de universal resonancic.

ANTONIO GALLEGO BURIN

Ditector General de Bellas Artes.






PROGRAMA

DEL

eSS T 1"V ATE

AS SESIONES DE DANZAS Y LOS
CONCIERTOS COMENZARAN
EXACTAMENTE A LAS ONCE
DE LA NOCHE. NO SE PERMI-
TIRA LA ENTRADA DURANTE
LA EJECUCION DE LAS OBRAS.
LOS PROGRAMAS PUEDEN SU-
FRIR ALGUNA MODIFICACION
DE DETALLE.
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FIESTA NOCTURNA GRANADINA

EN LA PLAZA DE LOS ALJIBES DE LA ALHAMBRA

LAS NOCHES DE GRANADA

Granada, para el roméntico, lo fué todo; asi, Es-
pana, pais que no es protagonista del movimiento
romdntico, lo es, sin embargo, de manera especial,
allé por 1830, cuando Maria Cristina apoya un pa-
lido e italianizante europeismo, simbolizado en la
fundacién del Conservatorio de Musica, mientras
Fernando VII funda la Escuela de Tauromaquia de
Sevilla. Entonces, salen casi por generacién espon-
ténea, como calientes, amargas, grandes flores noc-
turnas, el cante y las guitarras de las cuevas del
Albaicin. Ese Albaicin, la Alhambra que lo doming,
resumen los ideales roménticos: exotismo (Grana-
da, esa frontera entre Oriente y Europa, ha dicho
Eugenio d'Ors), ruinas doradas sobre hiedra, sobre
palmeras, pasadas por un agua espejo de cipreses,
cauce para nenufares y olvidadas azucenas, viaje
hasta llegar por los 4lamos de Burgos, las piedras
de Avila y el recuerdo de Don Quijote. Nada seria
eso sin la musica que lo privilegia y dora: la mi-
sica del misterio. Entre ella suefia Liszt su Rapsodia
espaiiola, y Glinka, entre quitarras y ayes, suefia
también su revolucién nacionalista. Desde lejos, los
musicos europeos del romanticismo, casi sin excep-
cién, quieren hacer suya esa musica..., que sigue
siendo misterio. Ni el realismo de Carmen, ni el chis-
porroteo del Capricho espafiol, ni la musica «<alham-
brista» de los espafioles Bretén y Chapi, ni tampoco
—casi se quema de tan cerca—las guitarras lundti-
cas, transmigradas a violines rasgueados, de De-
bussy, desvelan ese misterio. Pero el Paris de De-
bussy, a través de Albéniz, a través de la guitarra
de Tarrega y, sobre todo, de los grupos de gitanos
que se llevan a la Exposicién, toca un poco de mis-

terio. Ese misterio que se desensuena y toma carne
y para siempre en Manuel de Falla.

Pero la fuente inagotable del misterio sigue, sigue
en las cuevas, que chora van a explicar, otra vez,
su cdtedra simbombasica, inasequible a rigor estre-
cho. Se recuerda la noche de esta misma fecha de
1922, cuando Ignacio de Zuloaga y Manuel de Falla
organizaban muy seriamente el festival de cante
jondo que Pedrell, sobrino en ideas de Glinka, ben-
decia desde Barcelona. Ahora, otra vez. Y por en-
cima de las guitarras, por encima del cante, por en-
cima del «duendes que da alas al golpear sobre la
tierra de la danza, la noche, la noche de Granada,
lo tnico que todavia puede por derecho propio
ser romdntico. Ella ha inventado una nueva ma-
nera de soledad, porque la muisica es para esa so-
ledad, miusica para ese silencio. Falsas Granadas,
falsos Albaicines, falsas Alhambras, recorren el
mundo; engafian porque no tienen ni esa noche, ni
esa tierra, ni esa musica. Cuando el viajero romdn-
tico llega a Granada, si no se queda, escribe poco,
mejor dicho, tiene miedo de escribir sobre lo que ve
y lo que oye. Pasa ahora lo mismo: «Silencio, silen-
cio», decia Bergson cuando le querian explicar lo
inexplicable. Porque, si diese ganas de pegar el
oido a la tierra para saber de dénde viene esa mu-
sica y su tristeza, no bastaria; hace falta adelgazar
ese oir, buscar su raiz en la noche y creer que esa
guitarra ha encontrado el término medio entre la
tierra y la noche en el corazén de esa Andalucia
que se duele con los tépicos de orgia y que agra-
dece muy finamente el que lleguen a verla buscan-
do su verdad, extrafia, pero real: la que Falla juntd
de amor dolido y campanas de amanecer sobre igle-
sias chiquitas y blancas.

FEDERICO SOPENA






PLAZA DE LOS ALJIBES DE LA ALHAMBRA

ROSARIO y ANTONIO

LUNES, 16 DE JUNIO

PRIMERA PARTE SEGUNDA PARTE
Danza X (Rosario y Antonio) ..................... Granados iViva Navarra! (Rosario y Antonio) ............ Larregla
Canciones andaluzas (Rosario y Antonio):
Q) Anda Jaleo w...iiiiiissiiseiisn Garcia Lorca LEPERTIN (1o mveris s sibrons o e s L Albéniz
b) Fandango de Huelva .................. Popular
El puerto, de la Suite Iberia (Rosario) ......... Albéniz A la guitarra: Juan Garcia de la Mata.
Dos sonatas (Antonio): P. Antonio Soler
a) Ném. 5 (Re mayor). Malagushe (ROAATIO) 1 ix.. verdraensoduontiseprnbog Albéniz
b) Ndm. 11 (Sol menor).
Clavel gaditano, alegrias (Rosario y Antonio) Mave 2apatecdo (Badnnda) .. o e e e Sar;uute

A dos quitarras: Alberto Vélez
y Mario Escudero.

Valenciana (Danza VII) ..........cocoovueeaeeen.... Granados Lo Senenecs (losatlo i SRl -ery S ReRIGE
Allegro de concierto (Rosario y Antonio) ...... Granados a) Alegrias.

A dos pianos; Pablo Miquel ~

y Angel Currés, b) Cafia.
Seguiriyas GHANGS ............coooceiveeiieeiireiannns Popular c¢) Fandango por verdiales.
s
MARTES, 17 DE JUNIO
PRIMERA PARTE SEGUNDA PARTE
Triana (Rosario y Antonio) ........................ Albéniz Bailes boleros, siglo xvm (Rosario y Antonio).  Anénimo
Zorongo gitano (Rosario y Antonio) ............ Garcia Lorca a) Seguidillas manchegas.
Leyenda (Asturias) (Rosario) .................... Albéniz b) Panadercs de la Flamenca.
Zapateado (Antonio) St ¢) Bolero robcxdo.'
P RIQMIO) 5 o rvviiopennusonhssiizsnensses bids asate d) Bolera de medio paso.

Alegrias del AlOSNO ............ccovvierveiviereins Escudero e) Malaguefias boleras.

A dos guitarras: Alberto Vélez Rumores de la Caleta ..................ccccoovn.n. Albéniz

¥ Mario Escudero. A la guitarra: Juan Garcia de la Mata.
La lagarterana (Rosario y Antonio) ............ Guerrero 3
L e S P Infante ity ﬂc)xm;nco (lllosurio Y BRI iyl Eopvi
A dos pianos: Pablo Miguel g) Tg;;:me:‘ ;: Cadiz.
y Angel Currds. ¢) Por alegrias.

Serranas (Rosario y Antonio) ..................... Popular d) Fandangos por verdiales.

Coreografia de ROSARIO y ANTONIO.
Direccién artistica y luminotécnica de ANTONIO.
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Esa recreacién humana del ritmo, a que llamamos
danza, va a tener en Granada una representacién
excepcional. Porque si el ritmo es un concepto abs-
tracto y filoséfico, un concepto general del que es
expresién mds corriente la musica, el sonido, al en-
carnar (y aqui este verbo tiene su significacién mas
literal y a la vez mdas misteriosa) en intérpretes hu-
manos, sin perder lo esencial de su significado, ad-
quiere matices y caracteres de que el hombre no
puede desasirse, y que prestan al baile un tono par-
ticularista y concreto en que la tradicién racial y na-
cional ponen el acento.

Creo equivocadas en su blanco esas lucubracio-
nes que pretenden definir el caracter de un pais
penetrando, o mas bien tratando de penetrar, en él
por la puerta oscura y angosta de una determinada
manifestacién de su arte popular. El tono de éste no
consiente ser reducido a unidad o sintesis, y en
una enunciacién de este género quedan al margen
de ella manifestaciones de ese arte tan expresivas
como las que se pretendieron resumir. Los senti-
mientos mas dispares matizan el espiritu de los hom-
bres y, parejamente, sus manifestaciones artisticas
e incluso ideoldgicas, cunque esto no sea tema para
ahora. Y si ello tiene realidad patente en cada in-
dividuo, puede calcularse hasta qué punto se hara
dificil y confuso cuando de interpretar el sentir co-
lectivo se trate.

Lo que autoriza, pues, a hablar de danza espafiola
es indefinible, en el sentido estrictamente dialéctico
de la palabra. Porque lo que se puede definir y pa-
tentizar poco nos ensefia del cardcter de la doanza;
quiero decir, poco preciso y diferenciador. Esto re-
side en un no sé qué—como diria el P. Feijéo, que lo
dijo del arte—huidizo y tenue, pero expresivo y de-
finidor para el espectador sensible.

Pienso, pues, que los conceptos generales de ale-
gria, tristeza, tragedia, comicidad, equilibrio, etc., son
comunes a las danzas de todos los paises, y que el
manejo de estos términos poco nos ilustraria sobre
ese inefable e inaprehensible matiz que lleva en si
el cardcter de nacionalidad, y hace que la danza es-
paiiola sea distinta de otras danzas de los demds pai-
ses, e igualmente las de éstos entre si. Y el misterio
es mayor si pensamos que, sin saber por qué, las
danzas mas dispares de nuestras patrias tienen un
denominador comiin, que, por no estar en nuestra
posibilidad definir, quiero llamar espafiolia, que sin
explicar con la palabra no puede equivocarnos, pues
llama con inequivoco aldabonazo a nuestra sensi-
bilidad cuando el baile se inicia. Porque para nos-
otros sera siempre el <baile» lo castizo y caracte-

ristico y la «danza» lo general, abstracto y mos-
trenco.

Ritmos vivos o lentos, agitacién y hieratismo, tie-
nen un sello comin intransferible: el sello de la
espariolia. En otra manifestacién de arte, que tiene
cada vez mds puntos de contacto con el baile, el
toreo, podemos ver esto con claridad. El primitivo
toreo a pie, en su origen, no es andaluz, sino nor-
tefo y, concretamente, pirenaico. Vascos, o nava-
rros, o aragoneses, son los primitivos toreadores.
El ritmo de su actuar es vivo, enérgico, casi mera-
mente gimndstico: recortes, saltos, giros, carreras.
Pero ese toreo llega a Andalucia, madre de otro
toreo, el toreo a caballo, y alli se disuelve todo
lo que tiene de duro y gimndéstico para adquirir el
cardcter hierdtico, ritual y solemne que aquella tie-
rra imprime a cuanto informa. Y hasta lo que el
toreo tiene de agil y movido, y, por tratarse de lu-
cha con un toro, de enérgico y violento, se convier-
te en ligero y gracioso. Andalucia es el gran disol-
vente; y cuanto cae en esa copa que conserva posos
de las mas ilustres formas de la cultura y de la
vida, queda impregnado de tales esencias. Por im-
perativo de bailes de otras regiones, por infiltracién
dichosa de flamenquismo gitano, surgira el taconeo
brutalmente enérgico, o el zapateado de compas in-
finitesimal, pero los brazos llevarén siempre la ini-
ciativa y lo que el ritmo tiene de mas trascendental,
y podremos contemplar la majestuosa gracia (de
que hay ejemplo vivo) de un baile en que los bra-
zos son casi los Unicos protagonistas, ya que la
edad niega el movimiento y la agilidad a los pies
y al cuerpo.

Tal la Gltima expresién, en lo que alcanza la pa-
labra, del baile espafiol; pero esta manera andaluza,
la més depurada y caracteristica, no es exclusiva,
y la danza de cualquier regién espaiiola puede em-
parejarse con aquélla y venir a ser tan expresiva-
mente nuestra. Trabajo punto menos que irrealiza-
ble seria el de hacer la anatomia de cualquier dan-
za espanola y disecar cada uno de los elementos
que entraron a componerla. Y, ademds, trabajo in-
atil, pues lo importante es ese no sé qué, que, sin
poder definir, identificamos sin vacilacion en cuanto
comienza el baile.

Rosario y Antonio son dichosa y juvenil demostra-
cién de cuanto he procurado sugerir. Y, sin duda,
que en su genial ejemplificacién de la danza espa-
fola han de ser tan claramente elucidativos que
hagan inutiles estas pobres consideraciones.

JOSE MARIA DE COSSIO
De la Real Academia Espafiola.
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MIERCOLES

18 DE JUNIO

PALACIO" DE CARLOS ¥

RO U EST A

NACIONAL

DIRECTOR: ATAULFO ARGENTA
CONCIERTO FALLA

PRIMERA PARTE

EL AMOR BRUJO

Introduccién. Escena.—La noche.—Cancién del amor
dolido. —El aparecido. —Danza del terror. —El
circulo méagico.—Romance del pescador.—Media-
noche.—Los sortilegios.—Damza ritual del fuego
para chuyentar los malos espiritus.—Escena.—
Cancién del fuego fatuo.—Pantomima.—Danza del
juego de amor.—Las campanas del amanecer.—
Final

Solista: ANA MARIA IRIARTE

NOCHES EN LOS JARDINES DE ESPARA (Impresiones sinfénicas
para piano y orquesta)
I. En el Generalife.
II. Danza lejana.
1I. En los jardines de la sierra de Cérdoba.

Solista: JOSE CUBILES

EL AMOR BRUJO

Fué compuesto «El Amor Brujo» por encargo de Gregorio Martinez
Sierro ra que lo bailara Pastora Imperio, v se estrend en el teatro
Larg, dp:Modrid, el 15 de abril de 1915, Falla habia yuelto de Paris
poco después de inicioda la guerro y se hallaba ya en poscisw.n. de su
técnica y su lenguaje personal. La ebra—representada al principio mo-
destamente por la gran bailadora gitana y su compadia intima y casi
familiar—goné en pocos ofos enorme popularidad, y, a partir de su
edicién, se difundié por todo el mundo de tal modo que ha venido a ser
lo pieza fundamental del repertorio” sinfénico espofiol en todos los

ses, lo mismo que sus donzos en versiones del autor invaden todos
os teclados del universo. Y, sin embargo, cuando la obra se estrené
parecié o los profesionales atrevida y extrafia. La utilizocién del mate-
rial folklérico, real o inventado, y el empleo sistematico de un siste-
ma arménico basado en la resonancia natural, asi como el rigor sen-
cillisimo de una estructura o ritmo periédico y codencial y de una ins-
frumentacién metélica, ardiente e incisiva como deriveda del pozo pro-
fundo de la guitarra, bastaron para lograr un nuevo estilo, gque, por su
fuerzo obsesiva y su vigor racial, habic de conquistor rapidisimamente
el entusiasta favor de los mds diversos plblicos, cultisimos e inge-
nuos. La obra sigue la linea de uno pantomima (aunque la voz opa-
rezca en tres canciones) de asunto imaginado por Martinez Sierrg,
dentro también de la tradicién gitana.

NOCHES EN LOS JARDINES DE ESPANA

De todas las obras de Fallg, es ésta la més opulento, abierta y des-
arrollada. Muestra brillantisima de lo que pudiera haber sido la mo-
sica ulterior del moestro, ton dotado como el que més para lo sen-
sualidad orquestal y lo delicia sonora, asi como para colmar de rica
materia la érbito Xe las grandes formas. Concebida, en un principio,
como obra pidnistica, bien pronto abandond el autor este inicial pro-
pésito para realizarla como obra sinfénica con piano concertante. Es-
crita durante su estancia en Paris, fué maduréndose durante varios
afios hasta su perfecta conclusién en visperas de su estreno en Madrid,
en la "el\‘\Dc’r¢:|£e siguiente al de «El Amor Brujos, por la Orquesta Sin-
fénica, bojo la direccién del moestro Arbés y con el joven pianista
José Cubiles. Son tres los nocturnos: <En el Generclifes, «Danza le-
janas y <En los jardines de la Sierra de Cérdoba», Escrita para gron
orquesta, no pora orquesta reducida como <El Amor Brujos, revela
el conocimiento y asimilacién de los grandes maestros contempord-
neos rusos y franceses, ro siempre con una intencién radicalmen-
te espafiola, andaluza. . temas son también, aunque originales,
de estirpe espafiola, y hay entre ellos una relocidn de dependencia
Que da a la obra, a lo largo de sus tres nocturnos, bien diferencia-
dos en su poesia y color de ambiente, una profundac unidad, mds
propia de sinfonio que de ssuites. Y debemos recordar nuevamente
que esta inspiradisima obra es fruto de una anticipoda nostalgia de
ausente gque aun d oce los paisajes, fragosos o intimos, en los que
«len pronto va a residir largos aRos.

SEGUNDA PARTE

LA VIDA BREVE (interludio)
EL SOMBRERO DE TRES PICOS (1. y 2." suites)

1.° suite:

a) Introduccién. La tarde.

b) Danza de la molinera (fandango).
¢) El corregidor.

d) Las uvas,

2.° suite:

a) Los vecinos.
b) Danza del molinero (farruca).
¢) Danza final

LA VIDA BREVE

«Lo Vida Breves, de Manuel de Falla, se estrené en Niza el dia 1 de
abril de 1913, En Paris tuvo lugar el sensayo generals> el dic 31 de
diciembre del mismo afio y el estreno plblico, siete dios después, en
el tectro de la Opera Cémica. Pero la obra, més préxima a la cate-
gorlo de épera universal que de zarzuelo espafiola, a la cual supe-
ra en todo momento por la voluntad de estilo y el refinamiento sonoro,
habia sido compuesta en 1904 y 1905 y merecido el Premio en el Con-
curso de la Academia de Bellas Artes. Primitivamente, la obra consta-
ba de un solo octo, pero el autor, al revisarla paro el estreno, ofadié
una danza coral y dilaté un intermedio paro convertirla en éparo en
dos actos. Cuando Falla compone «La Vida Breves aun no ha salido de
Espofia y le falta, por consiguiente, lo Gltime y mdés decisiva etapa
en su perfeccionamiento al contacto de los grondes moestros france-
ses y del espléndido ambiente musical de Parls. Sin embargo, «La Vida
Breve» presento ya caracteristicas inconfundibles de su arte, més que
en los escenas de amor, un tanto convencionales segin las normas vi-
gentes de la épero, en las de ambiente andaluz, granadino, profunda-
mente sentido, aunque la ciudad de Granada precisamente era todavia
desconocida del joven maestro. En cuanto a su orquestacién, revisado
al estrenarla y luego al editarlo, conserva la plenitud y el colorido
intuitivo, de calidod desconocida hasta entonces entre los masicos es-
pafoles.

EL SOMBRERO’DE TRES PICOS

Una novelo de Pedro Antonio de Alarcén del mismo titulo, inspira-
do en un romance popular, sirve de base pora la composicién de este
«ballets de Falla, cuya primera versibn como pantomima ra or-
questa de cdmara fué estrenada en el teatro Eslava en 1917. En su
versién para los «Bailes rusos», més amplia, sobre todo en la danzo fi-
nal, se estrené en Londres, el 22 de julio de 1919, con decorado y trojes
de Picasso y Massin en el papel de Molinero. La divertida fébula
de las burlas que ridiculizan ol viejo Corregidor, pretendiente de lo
bravia y honesta Molinera, es seguida poso o paso, en toda su risuefia
peripecia, por el verbo chispeante y el realismo finisimo de la musica
de Falla, que, como nunca, se pliega a las més leves sugestiones
del texto pantomimico, La obra no es precisamente andaluza, sino di-
versamente espofiola en sus elementos, procedentes de Andalucio, Le-
vante, Arogén y Norte de Espofia, pero todos ellos realzados por la
potencia de estilo, la rapidez sintética, la gracia dignificadora, la vi-
vacidod ritmica y alegrisima y el prodigio de una orquestacidn indivi-
dualizada y constantemente fértil en efectos r contrastes psicolégicos
y plasticos. A pesar de la sumisién humilde a la accién, la obra puede
darse normalmente y totalmente integra en concierto, como composi-
cién de misica pura que responde a un juego temético de reciproca re-
lacién, Sin embargo, es mas frecuente ejecutor sélo las principales dan-
zas que terminon con la soberbia apoteosis de la jota,

GERARDO DIEGO
De la Real Academia Espaiiola.






JUEVES

19 DE JUNIO

PALACIO DE CARLOS V

ORQUESTA

NACIONAL

DIRECT OR: ATAULFO ARGENTA

PRIMERA PARTE

IBERIA seecevvcrersecsnnecassnnnmnanssssssssaabondainsassanssins

1. Por la calle y los caminos,
1. Los perfumes de la noche.
III. La mafiana de un dia de fiesta.

RAPSODIA ESPANOLA ....ccccoemvimeuniunnamnassnrnnnans Ravel

Preludio a la noche—Malaguena.—Ha-
banera.—Feria,

Debussy

«|BERIA», DEBUSSY

Una sola vex Cloudio Debussy cruzé el puente sobre el Bidasoa

camino de Espafic, Unas horas més tarde lo repasaric de nuevo para
volver a su pais. El objetivo fué una corrida de toros en San Sebas-
tién. En sus ojos se fijaron la luz viva de la ploza y todos los colores
de una paleta luminosa en contraste,
_ Se habia dicho, en su elogio, que Debussy escribié6 musica espafiola
sin conocer a. Ciertamente, no habfa recorrido nuestro suelo;
pero para conocerla le bastaban buenos lecturas, cuadros, cantos y
danzas, la amistad con espafioles representativos, su magnifica intui-
cién y su excelente criterio.

Manuel de Falla, con su autoridod indiscutible, en un articulo de
la <Revue Musicales, proclama lo eriginalidad de «|beria», ton fran-
cesa y ton debussysta, tan lograda como ombiente, y dice la inmensa
y decisiva influencia que tuvo para los jévenes mlsicos espafioles,
concretamente sobre Albéniz, para utilizor los elementos fundamen-
tollu mejor que el conocido medio de trabajar sobre documentos po-
pulares.

Debussy dijo, a propdsito de «lberia», que no habia tenido intencién
de hacer musica esponola, sino de traducir en musica las impresiones

Espafia despertaba en él. La verdod es que su genio le hizo ima-
ginarla con increible exactitud,

«RAPSODIA ESPANOLA», RAVEL

Ravel, como tantos otros compositores extranjeros, sintié la atraccién
de lo espanol. Recordemos <La hora espafolas, el «Bolero», la «Al-
borada del graciosos y la <Rapsodic espafiola», entre otras obras.

La «Ra ia espafiola» nocié para piano o cuatro manos, sin que,
por oquellos momentos, pensara el musico lleverla a la orquesta.

Manuel de Folla ha hecho referencic © su primer contacto. con
Ravel, escuchéndole, con la coloboracién de Ricardo Vifes, en 1907,
ensayar la <Rapsodias que tocarion juntos unos dias mas tgrda en |3
Sociedad Nacional de Misica. A este propésito dijo: <La Ropsodia’
me sorprendié por su carécter espariol, el cual, coincidiendo con mis
propias intenciones—y en contra de lo hecho por Rimsky en su “‘Co-
pricho”—, no estaba logredo por el simple acomodo de documentos
folkléricos, sino mas bien (y exceptuando la jota de la feria) por un
libre empleo de sustancias ritmicas, l-melddicas y ornomentales
de nuestra lirica popular.» i 3

Ante lo dificultad pianistica de algunos pasajes, surgié lo ideo de
orquestarla, y, al afio siguiente, los Conciertos Colonne conocieron la
primera obra raveliana para gran orquesta.

«DON QUIJOTE», STRAUSS

Lo mismo que en las dilatades llanuras mancheges, en las inmate-
riales del u%‘i‘rifu humano, Don Quijote cabalga sin descansa.
encontrarén, sin dudo, gentes que no sepan quién es Cervontes: seré
dificil tropezar con alguien que ignore la existencia del «Quijotes.
Don Quijote y Sancho son figuras de singular constancig en el hom-
bre de cualquier tiempo, llenas de vigor y actividod y de un sentido
universal, que no se debe o su espanolismo precisamente, sino a lo
profundo del nivel a que Cervantes llega en la creacién de sus per-

SEGUNDA PARTE

DON QUIJOTE (variaciones sinfénicas de cardc-

ter caballeresco, segin la obra de Cervantes) Strause
Violoncello: GASPAR CASSADO
Viola: ANTONIO ARIAS
Violin; JESUS FERNANDEZ
RN o i otzasiss sassstenuvss s RSP RARIRAIS TR PSSR T 95 Albéniz-Arbds.

sonajes. Asl, este personcje, tan hondamente espofiol, alcanza las
raices humanas y con ellos borra todas los fronteras.

No es extrafio, por tanto, que, cuando el «Quijotes lo interpretan
pintores o musicos, se lo imaginen en el exterior de distinto modo
que lo vemos los esroﬁoies; el fondo, sin embargo, es el mismo, y
asi sucede en el «Quijotes de Ricardo Strauss, que se presenta en eso
introduccién cortesana de caballero reverencial y dieciochesco, en un
palacio rococd de la cortesana Viena. A Strauss le capto la inspira-
cién cervantina y glosa el persongje en unas variaciones maestros,
donde compea el hidalgo, poeta y loco, con intensa vida espiritual,
ajeno a lo circundante, sélo interesado por lo noble y por lo generoso,
con el reverso de un Sancho ristico, sensato, materialista y socarrén.

El masico germano emplea una amplia marafia instrumental, pero
la complicacion de su tecnicismo deja libre paso a la constante emo-
cibn, imponiéndose su masica por la intensidad, la delicodeza, el em-
paque de aolgunos temas y por esa clara descripcién, que ha hecho
pensar a algunos en una especie de cine sin panfalla y con letreros
musicales.

Strauss afade al titulo «Variociones fantésticas de caréeter caba-
lleresco, seqln la obra de Cervontess. ¢Pretendié Strauss con este sub-
titulo agrondar el vuelo que la paolabra «variociones» parece reducir?
Para un espanol, la expresién «fantésticos, oplicada a Don Quijote,
tiene un sabor de falsedod, y el héroe, por el controrio, representa
uno verdad. Es preciso ver la diferencio entre fantasear y sofiar.

En el Cobaliero de la Triste Figura hay una ausencia de sonrisa,
tombién de lagrimas. En la mdsica de Strauss aparece uno légrimo
liberodoro, al final, T.ne rueda por la cuerda del violoncello, cuando
el héroe inclina definitivamente la cabeza.

Lo obra consta de una introduccién, diez voriaciones y el pasaje

final.

“Eo primerc variacién es ol combate con los molinos de viento;
la segunda reproduce el episodio de los rebafos, que el caballero toma
por ejércitos; en la tercera discuten Don Quijote vy Sancho; en lo
cuarto aparecen los labradores, contra los cuales arremete Don Qui-
jote; en la siguiente, es el momento de velar los armas; la sexta
variacién, lirica o Dulcinea; la séptima es el supuesto viaje en el co-
ballo de madera; Don Quijote navega en lo octava, a la deriva, por
el rio Ebro; la novena variacién reine los episodios de los frailes y
del combate con el Bachiller Carrasco, disfrazado de Coballero de lo
Blanca Lunc, que vence a Don Quijote; en la décima y daitima, el
violoncello solista imita con extraordinario realismo la agonia y muer-
te del héroe.

«TRIANA», ALBENIZ

Parece en «Triano», de Albéniz, como si el piono se hiciese peque-
fio, dado el brio y la brillontez que alienton en esta pagina.

Albéniz expresé su deseo de llevar o lo orquesta su famosa esuites,
y el maestro A dié forma al proyecto al orquestar algunas de sus
piezas. Pero, entre todas, habio de ser «Triana» la que mejor se amol-
daria o la nueva disposicién, encontréndose cémodamente en el ins-

orquestal,

"”."%m‘.’u. ?-: tomado carta de naturcleza en el repertorio sinfénico
y su inclusién en los programas es frecuente. e

Clerra, en esta ocasidn, un_concierto dedicado o la misica de ins-
piracién espafiola como un grito de ocendrado espafiolismo,

ANTONIO DE LAS HERAS
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PRIMERA PARTE
DIEZ MELODIAS VASCAS woccccvrovinsisinnaiseaniinas Guridi
Narrativa. — Amorosa. — Religiosa. — Epita-
lémica.—De ronda.—Amorosa.—De ronda.
Danza.—Elegiaca,—Festiva.
CONCERTO IN MODO GALANTE ............c....
(Para cello y orquesta)

1. Allegretto grozioso.
I. Adagietto,
III. Rondo giocoso.

Solista: GASPAR CASSADO

SEGUNDA PARTE
RAPSODIA PORTUGUESA ..oooococeeeeeeeeieneeranaenns
(Piano y orquesta)
Solista: GONZALO SORIANO

Rodrigo

Halffter

«DIEZ MELODIAS VASCAS», GURIDI

El cierre del teatro Real, lo indudable decadencia de la zarzuela,
hocen que Guridi, el masico de la Espofia contemporénea con mds
ilusién y dotes paro ambos géneros, parezca como volver g sus tiem-
pos iniciales de <Una aventura de Don Quijotes, tan llenos de buena
ambicién sinfénica. Aparte de la mésica de cémara, la labor sinfénica
de Guridi, en estos diez ultimos afos, se inicia con una obra bellisima:
las «Diez melodias voscass, para orquesta. Sin el més minimo temor
o la excgerocién, puede sostenerse que, después de las <Siete cancio-
nes populares espanolas», de Monuel de Falla, y a pesor de tantos
y tantos que quisieron ser herederos de esta obra, el Unico logro per-
fecto en eso linea es el de la obra de Guridi.

La recetc, a primera vista, parece sencilla. «Témense unas cuantas
bellas melodias populares y rectbronse—como declo Pedrell—con todas
las ?olos de la armonia y de lo instrumentacién moderna.» Pero lo
difk_: | es el milagro, %el milogro estd conseguido en la obra de
Guridi: no se puede hablar, seria ofensivo hablar de folklorismo,
porque esas diez melodics estén cogidas ton desde la entrafio, que
ellas y su ropaje, inseparables, son obra de inspiracién personalisima.
Por esto, la orquestacion es aqui tan singular e incopiable. El servicio
a la_entrafia de esos melodias hace que Guridi extreme y afiligrane
su técnica, pero sin prescindir jomés de una esenciabilided en los ele-
mentos expresivos, que es lo que da a las «Diez melodias vascass un
como sello de infalibilided nacido de)u rotunda y alegre perfeccién,

«CONCIERTO GALANTE» (para violoncello y orquesta),
RODRIGO

Salvo un «<Sicilianos, en la prehistoric de la obra de Rodrigo, el
«Concierto», estrenado en el otofic de 1949, es la primera toma de
contacto con el violoncello, y precisomente con el violoncello de Gaspar
C . Sefialo el nombre porque es obra nocida de un didlogo: Cas-
sadé queria un concierto muy espafiol, de un espofiolismo que entron-
case con la tradicién europea del vicloncello. Pedia lo més dificil:
una obra «de carécters y <normals> o lo vez. Joaquin Rodrigo, apo-

dose en poisaje primo hermanoc del de Aranjuez, sobre las breves
esencias espariolos de Boccherini, y con muchisima alegria, construye
este concierto, muy cerrado, muy Intocable en su unidad, a pesar,
mejor dicho, grocios @ una riqueza en lo variedad de intenciones.
Asl, el rrimcr tiempo, de gron factura, de un empefio que sin la me-
dida, altisononte seria, sacondo al violoncello su ternura y su grito;
un plécido segundo tiempo, que, sobre una corta melodia, muy coroc-
teristica, crece en una interior dialéctica, entre una ternura sufil,
librada del énfasis por un como guifio irdnico, que sabe acercarse ren-
dida y graciosamente al recuerdo de masica de salén que pudo venir
de la melodia, emparentando en_tiempo e intencion con la iro-
"':d); con la ternura del homenaje @ Ricardo Vifes, Un tercer tiempo,
do lo alegria asoma a veces al borde de un madrilefio descaro,
una alegria que se montiene como sin raices, pasando de prodigio @
predigio por todas esas grocios y donaire que oun dan a la forma,
un tantfo aristada, del concierto, un aire primaveral, herederoc del que
onimé el perfecto de Boccherini.

«RAPSODIA PORTUGUESA» (para piano y orquesta),
HALFFTER

Es ésto la Gltima obro sinfénica de envergadura compuesta por
Ernesto Halffter, destinada a la Exposicién Universal de Paris de 1936,
Muy triunfadora por Europa que corona la juventud de su autor.
D“WQ& de los éxitos con «Sinfoniettos y «Sonatina», nacidas como
prodigio en torno a los veinte ofios, se acusa en Halffter un cuidado
¢ada vez mayor para ojustar oquella exuberancio de inspirocién a
unas formas muy atentas a lo que estoba posendo en Europa. En la
misma vispera de la guerra, el grupo de <La Jeune France» proclama
1o necesidod de volver a una musica més humano, més a la medida
del corazén del hombre. La «Rapsodia portuguesas es en ese sentfido

LA NOCHEBUENA DEL DIABLO ..........cccooviinns Espla

(Cantata escénica sobre una leyenda
popular infantil, version de concierto)

Escena 1,° (Villancicos y aparicién del
diablo):

Andante misterioso. Allegro.
Scherzando.

Escena 2." (El angel y los pastores):

Andante religioso e tempo pas-
torale.

Escena 3.° (El diablo y la vieja):
Tempo de schotis-scherzo.

Escena 4.° (En el Portal de Belén):
Allegro non molto,

Solista: CONSUELO RUBIO

hasta un feliz paréntesis dentro de aquellos afos de alicorta y des-
angelada extravagancia de los mlsicos espaficles de su generocidn,
Son los afios, no lo olvidemos, del silencio de Manuel de Falla. El
mismo titulo de los obras de Halffter nos indica también otro matiz
y muy importante: lo populor se «tomas» alegre y espontdneamente vy,
dirlamos, desde la superficie, si esto no pudiera tener un cariz peyo-
rativo, cuando la virtud de la intencién en la rapsodic estd precisa-
mente en tomar lo popular, no en el criterio, a lo vez angustiado
y ascético, de un Bartok, sino con la desenvolturo de un epretextos,
como podria serlo para Strawinsky y para Ravel. La «Rapsodiar, que,
no por Influencia, pero si por colocacién cosmoldgica y estética, es-
taréd entre el «Caopricho» pora piono y orquesta de Strawinsky y los
«Conciertos» de Ravel, tiene tal sabor espafiol, tan bueno herencia
de los «Nochess y de todos los momentos més alegres de la musica
espafiola, sin olvidar al mismisimo Chueca, que su genialidod estriba
en el orden personalisimo, pero sordens», sobre todo ese gozo.

«LA NOCHEBUENA DEL DIABLO», ESPLA

Estrenada en Madrid por la Orquesta Eilurménica, el afic 1928, es
la obra de Oscar Esplé més familiar al plblico de nuestros conciertos.
No es facil encuadrar sin tépico la importante contribucidn de este
compositor a la musica espafola contemporénea, Acostumbramos a
partir esto musica en dos direcciones: una, hacio Paris, la triunfadora,
y otra, més problemdtica, inclinada hacia la prolongacién de la linea
romantica. La musica de Oscar Esplé camina entre la quintcesencia
de esas dos direcciones: muy de juventud es, por ejemplo, la esplén-
dida e injustomente olvidada «Sonata para violin y pianos, en la cual,
sin negarse a lo muy e ol, la ambicién formal, sin ese reclinarse
en férmulas—tan propio la linea neorroméntica—, se carpintea per-
sonalisimamente con materiales, hasta entonces y después también,
inéditos en lo muisica espafiola. No es raro que en el juicio de Oscar
Espld, tan en edad y postura de maestro, se extremasen facetas se-
porucios; de esta monera, unos, como Subird, se atendrédn sblo o la
produccién basada directamente sobre folkiore levantino; otros se que-
daran en los obras de mayor maestria formal, como su «Don Quijote
velando los armoss. No se puede excindir osi una obra que noce de
una intencién total, suficiente, tan atenta a Ravel como o lo que

rfamos llamar N‘picamente musica alemana en el sentido de vo-
untad constructiva y de vox grande. Tépicamente, digo, porque no
hay en Esplé un empecinodo carifio por las viejos formas. Prueba de
esto es esta «Nochebueno del diablo», sutilmente alimentada de
ciencia popular, pero construida con un rigor que no atenla lo mas
minimo el carécter directo, entero, como de una vez, de un espiritu
cuyo fecundo didlogo interior amasa por igual la inquietud y el orden,

ﬁe oqul el asunto compuesto por Oscar Esplé:

Escena primera—Nochebuena en la poz de una masia levantina.
Unos nifios juegan con las figurillos de barro de su <belén», entre los
cucles aparece fres veces un diablillo de mazapén. A lo tercera opa-
ricién, los nifios cantan burlonomente:

«Tres crucecitas pongo aqui;
que salga el diablo detréds de mil»

Aparece el diablo en persona, asustando a los nifios con su realidad.
Quiere ver un enacimiento» con montafias de cartén y rios de papel
de plata. Se lo prometen los ropoces, y el diablo, contento, desaparece
por la chimenea.

Escena segunda.—En medio de una noche inmensa, el dioblo escu-
cha con espanto musicas solemnes y tiernas conciones pastoriles. Brilla
en el cielo una gron estrello, )

Escena tercera—Dice el estribillo de lo cancién levantina:

«Diablo ve rostit
y de veu Madrit.»

El diablo, de paso, va o ﬂodrid y baila un schotis con uno viejo
endemoniada. ;

Escena cuarta—Cénticos gadcnzos, corros de nifios, en el portal de
Belén. Cuentos y consejos. Baile

FEDERICO SOPENA
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DON JUAN (poema Sinfomico) ........cccveeiisisens
DOS POEMAS SOBRE TEXTO DE JUAN RAMON
JIMENEZ' .iiiiiavivasaninsisuossnsasivossasonsinssossosiones
I. Verde, verderol.
II. El mar lejano.

Solista: CONSUELO RUBIO

TRIPTIC DE MOSSEN CINTO ..occoceannnssnenvasines

L. L’harpa sagrada.
1L 8. Francesch i la cigala.
1II. Lo vicli de S. Francesch.

Solista: CONSUELO RUBIO

Strauss

G. Looz

Rodrigo

EL «DON JUAN», DE STRAUSS

Impulsivo, arrollador, petulante, Don Juan odquiere en la orquesta
de Ricardo Strauss la voz, el relieve y vigor que convienen o su figura
heroica y perversa. A la par, dulcisimos deliquios femeninos alcanzan
su instante de maxima ternura en lo amorosa cantinela del éboe. Un
febril dinamismo se anuncic y montiene desde los primeros compases.
S6lo cuondo Don Juan muere, sin arrepentimiento, renace lo paz y el
poema se extingue con delicados trémolos de violines. )

El poeta Nicolas Lenau presta el lema: «Salid en pos de nuevas vic-
torios mientros arden en vuestro interior los impulsos fogosos de la
juventud.» Lo de Ricordo Strauss, el recuerdo de un vicje a Italia, foco
de infinitas nostalgios mediterréneas, y su constante afén de autobio-
grafia, animan el esfuerzo de resultados pasmosos. «Don Juans, fruto de
los veinticinco afios, es un modelo de perfeccién formal en el gue jo-
mas se pierde la linea ni surgen desquiciomientos orquestales, pese
a la superabundancia de medios. /

«DOS POEMAS», DE JESUS GARCIA LEOZ

Los versos impresionistas de Juan Romén Jiménez hallan la mejor
glosc musical. Lgs melodios vocales tienen fondo de suma importancia.
dl mundé: simple de la cancién se reemplaza por el mas complejo y se-

uctor del ma. p

«Verde, ;’:r:ier%l, endulza lo puesta del sol», reza el estribillo de
la primera pégina. Ef poeta canta al péjaro maravilloso gue anima la
calma del atardecer con sus trinos. ) ‘

«El mar lejonos se recuerdo en tres momentos caracteristicos: en la
aurora, cuando los caminos despiertan; en |a siesta, mor dorado con
}.m viiento del sur sonoro de soles; en la torde, dulce mar de rosa entre
0s_pinos. )

Sipcaba, la misién orquestal tiene mas independencia y relieve en
este segundo poema, ya que ontes de coda estrofa se crea, por lo or-
questa, la conveniente atmésfera. Jests Leoz, en lo medurez de su ta-
lento y posibilidades, alcanza—sea éste su mejor elogio—resultados
dignos del excepcional poeta Gue movié su inspiracién,

«TRIPTICO DE MOSSEN CINTO», DE JOAQUIN RODRIGO

A orillas del Mediterréneo, en el verano de 1946, Joaquin Rodrigo
0 cima @ un viejo y querido proyecto: escribir unos c_anciones en len-
uo catalana, La obra de Mossén Jacinto Verdaguer sirve de estimulo.
ace osl el «Tripticos.

Pide la Virgeg Madre a los éangeles del cielo que descuelguen el
'A'gﬂ Sogradas. El tono es sereno, con oromas arcaizantes. sen-
sacién de la calidad se impone.

«San Francisco y la clgg?rno: dialogan las mafanas, durante

dics, en el pequefio convento. La frase caliente, bellisima, se om-
para en una orquesta que bulle, como animada por mil secratos im-
pulsos vitales.

En «El violin de San Franciscos, toma el Santo una rama de pjno
—el arco—, otra de fresno—el violin—. Sus manos arrancan sutil musi-
€0, mientras en el establo gime lo cornamusa, entretejen notas la flau-

SEGUNDA PARTE

LA PROCESION DEL ROCIO .........ccoovuimeermnninns Turina
LA ORACION DEL TORERO .........ccccvsivvirnnnns Turina
SINFONIA SEVILLANA .......cccovivivemmmmenransnsnnns Turina

I. Panorama.
IL. Por el rio Guadalquivir,
IIl. Fiesta en San Juan de Aznalfarache.

ta y el floutin, suena el tamboril... Voz, concertino y orquesta cooperon
en este fragmento leve y dindmico.

La efusién lirica, la pureza de frase, halla complemento en el vir-
tuosismo instrumental. Todo es de suma fineza. Jooquin Rodrigo redon-
dea uno de sus méas admirables logros.

JOAQUIN TURINA

Una frase feliz de Federico Sopefia podria resumir, a un tiempo que
describe al hombre inolvidable, los caracteristicas del misico: «Vuelo
de suefio en la mirada; correccidn extrema en el gestos. Jooquin Tu-
ring, ondaluz de Paris, con Sevillc en el alma y las ensefianzas de
la Schola en el cerebro, supo siempre aunar inspiracién y norma, conferir
universalidad a lo espafiolisimo. El atroctive méximo de sus obros se
deriva de la espontaneidad y elogancia de unos temas que, sin mengua
de lo auténtico, huyen de todo burdo contorno.

Tres fechas: 1913, 1920, 1926. Tres titulos: «La procesién del Rocios,
la «Sinfonia sevillana», <La orocién del torero». Siempre, como antes,
como después, un tocto exquisito, una extrema cautelo y pulcritud en
el gesto, en la escritura, y una vena lirica cantarina, ligeramente
sensual, célida, melancélica, portadora de ofioranzas y anhelos.

«La procesiébn del Rocios, con antecedentes en el «Corpuss, de
Albénixz, abre las puertas del universal triunfo. Por el barrio trianero,
entre el jabilo del pueble, pasa el cortejo procesional; los cellos retra-
tan cdnticos socerdotales y ctacan himnos las trompetos, mientras
volteos de campanas preston luminosidad y color,

En «La oracién del torero» nos invade y penetra la atmésfera de en-
suefio. Reza el diestro en la pequefia y solitaria copilla. Espera la mu-
chedumbre gozosa. Pasodoble estilizado y plegaria se funden, La frose
::ilt:anz'a6 su plenitud expresiva, pora morir en climas de misterio y re-
signacién,

Los consejos de Vincent D'Indy parecen presidir la contextura de la
«Sinfonia sevillanas, cuyo tema fundamental engarza los distintos cua-
dros. No hay indicacién de tiempos. Los titulos destacan hasta un pri-
mer plano ol destinatario y protagodista invariable: la ciudod queri-
da, Sevilla, a través de su panorama general, el rio y la figsta. El amor,
la ilusién palpable, no impide un equilibrio ejemplar entre los elemen-
tos impresionistas y los descriptivos. Perfume, color y ritmo, califican.
Hay reflejos externos, deliberodos propésitos de apurar las posibilidades
orquestales en un adoroble muestrario de timbres. Ritmos de farrucaos,

teneras y seguidillas se engarzon y suc . La evocacién timida
nicial cobra pronto amplitud. El jibilo se desata en el cuedro Gitimo
en que garrotin y zopateodo imponen sus contornos peculiores. Con o'

«Por el rio Guadalquivirs logra Turina la culminacién de su arte.
gesde que el violin solista abre la ina hasta que los Gitimos ecos
del motorcillo se apagon en la lejania, jqué serie de felices logros! La
petenera del corno inglés, recogida por la cuerda con apasionado re-
lieve; los sones de las sevillanas que desde la orilla nos invitan,.. Bue-
na, maravillosa misica que funde grocia y sentimiento, como la reali-
dod y el Iidealismo oparecen inseparobles en toda la obra del com-

itor,

Doz-‘,ronada, Sevilla: Andalucio. Joaquin Turina sonreiria, feliz, al troer,
con su musica, un reflejo de la Giralda hasta las noches hermanas
de la Alhambra, Su recuerdo entrafiable, conmovido, presidira la velada.

ANTONIO FERNANDEZ-CID
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PL:AZA DE LOS -ALJIBES DE LA ALHAMBRA

COROS Y DANZAS

PRIMERA PARTE

SEGUNDA PARTE
GRANADA ..cvvee El Chacarra

Malaguenas
MALAGA ..o ) Fandange de Comares cORO TOLEDO ...cceenurens Suixma del ramo
TOLEDO ccvvvsse Rondén MALAGA. .o { :"m 1
MURCIA .....ovmneiens Pardicas «Anda diciendo tu madres» S Ms ;uatxo muleros
GRANADA ....... Tanguillos «Cértame un ramito verdes MURCIA ........ccr Fuxd anas

Bolero nuevo «Goizeco Izarra» MADRID ......cconnnee an SR
MADRID ..cmmmuunss By Tirana

Seguidillos «Me quisiste» Jota de T 1
TOLEDO ..eusiesess . Jota de Yuclar «Montaiias del campos ZARAGOZA ..., ’ ota de Terue

El Robao «Dicen que no la quieres» Jota de Guara
GRANADA ... g mipgeis’s MALAGA \ Niia, asémate a I reja

El Vito

Jota de Calanda ¥

ZARAGOZA ... { ol de, Zaxagond GRANADA ( Sevillanas

Es absolutamente justo recordar ahora, al cabo de
los afios, cémo nacieron estos grupos de Coros y
Danzas de la Seccién Femenina. Ya resulta bonito
contar que, al final de nuestra guerra, con atroces
y recientes heridas sobre el suelo rescatado de la
Patria, un grupo de muchachas, encabezadas por
Pilar Primo de Rivera, acometiese, entre otras ta-
reas de urgencia, la de contribuir a la unidad de
Espafia también por el camino de la diversidad fol-
klérica—tantas veces ingenua base de pgﬂxdu de
los famosos hechos diferenciales—, también por el
florido sendero de la cancién y la danza.

Bailar en corro y cantar a coro son dos excelentes
gestos unitarios, dos estupendas, sencillas y sincerni-
simas invitaciones a la fraternizacién. Los dos ban-
dos en lucha sobre la sacra tierra espanola canta-
ban, en la hora de la muerte, las antiguas canciones
del pueblo, las que afloran en los instantes de la
verdad. Y los dos bandos cautaban las mismas can-
ciones.

Desde la balalaika al fox, un mundo musical me-
teco se nos habia colado en las costumbres, por los
afios anteriores a la guerra, no en la discreta medi-
da de lo necesario y deseable, sino con arrogante
gesto conquistador. Cuanto fuese espafiol merecia
por entonces desdefiosos comentarios. Todo nuestro
espléndido tesoro de canciones y danzas—herencia
fabulosa y archicivilizada que viene desde el miste-
rioso universo vascongado, desde las bailarinas de
Gades, desde los ritos celtibéricos, desde la mucho
mas préxima melancolia musulmaria, desde las cua-
tro esquinas de la gracia, la antigiiedad, la bravura
y la fe—era rigurosamente menospreciado por nues-
tros «snobss.

Las chicas de la Seccién Femenina emprendieron
una lucha homérica frente a la indiferencia. |Qué
emocionante caceria la que emprendieron, qué ras-
treo luminoso a la busca del tesoro perdido, de la
cancién olvidada, de aquel punto de danza que ya
nadie conocial

Los primeros afios fueron duros, pero en generosa
compensacién los primeros y pequefios triunfos fue-
ron como un vino fuerte y fresco, como uno de esos

claretes veraniegos que ilustran con su presencia
la grata ensalada de las bodegas.

Para distanciarse de aquel concepto folklérico in-
dustrial que tanto dafo causaba, la Seccién Femeni-
na fué rigurosa con sus propios hallazgos. Una celo-
sa aduana, de implacable rigor, evitaba cualquier
género de contrabando; nada que no fuese legitimo
en esta batalla del rescate, ni un ademan, ni un paso,
ni una tonadilla, ni un avalorio del traje, ni el acom-
pafiamiento, ni nada. La autenticidad mas estricta
presidié y sigue presidiendo este empefio de la Sec-
ciéon Femenina, que hoy estd en condiciones de con-
tribuir con libros importantes a los estudios folkléri-
cos nacionales.

De aquella docena escasa de grupos que tomaron
parte en el primer concurso, se ha saltado, con un
brinco de ezpatadantza romera, a los mil grupos ac-
tuales. Nueve paises hispanoamericanos han con-
templado, a través de algunos de ellos, la fuente en-
cantada de su propio folklore; han visto el panueli-
to que movié por primera vez sus propios bailes, el
zapateado de los caballeros, que ellos decoran con
las grandes espuelas criollas, y miles de espafioles
de la emigracion o el doloroso peregrinaje han sen-
tido la voz de estas muchachas, la habilidad danzari-
na de todas y cada una de ellas, como la mas tre-
menda nona materna, como una dramdética cancién
de cuna, como un jovial saludo, como un «{Holal»
dicho fraternalmente tras de las peripecias.

Recordemos la frase de un periodista brasilefio:
«Los volantes de las faldas de estas muchachas ha-
cen por Espaiia tanto como los bordados de las ca-
sacas diplométicas.»

Si al contemplarlas en los escenarios hispanoame-
ricanos y espafioles veian la grave y hermosa tradi-
cién espaiiola, la infinita variedad de los paisajes y
las costumbres y la consoladora monotonia de los
temas—el amor, la fe, la guerra, la primavera—, al
tratarlas directamente, apreciaban la elemental dono-
sura cristiona con que daban cara a la vida, y todo
ello era material excelente para comprobar la sin-
cera actitud de los espafioles de este tiempo.

RAFAEL GARCIA SERRANO
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TEATRO ISABEL LA CATOLICA

ANDRES

SEGOVIA

RECITALES DE GUITARRA

AHi es nada lo que se me pide de escribir unas

cuartillas sobre la guitarra. Claro que, viniendo de
un lego en misica, no serdn técnicas; que, escritas
de prisa, no podrén ser originales, y que, limitadas
en el espacio, no han de ser completas. Y ;qué im-
porta? Tal vez lo que se me pide no es mas que un
breve piropo al més femenino de los instrumentos;
ese piropo pasajero, periédico y casi litargico al
que ninguno sabria negarse.

_La guitarra, que es en su origen la kithdra, es de-
cir, la citara griega, fué una virgen bizantina que
cayd prisionera del Islam. Llamdndose yd gitara,
Pasé al harén de la orquesta musulmand. En mis
viajes' por Oriente, all4 en algin cafetin drabe, veo
todavia a alguna de sus predecesoras, que. unida
Ql,h“d' al canén, al adufe, a la derbuka o al ka-
mén, apoya con su asirco punteado la agria y en-
trecortada voz de una cantora obesa. Asi, en mana
da, vino a nuestra tierra y conocié desde el regazo
de las esclavas sabias las viejas y elegantes orgias
andaluzas. Todo era entonces frontera en Espand. Y
estaba todo sujeto a rapto, prisién, cautiverio y aven-
tura. Los instrumentos &rabes, fieles a su sino, pa-
saron al mundo cristiano y aprendieron otros len-
guajes; pero casi todos murieron en la cautividad
europeq, o se disfrazaron hasta quedar desconoci-
dos, o se evadieron a ignotos paraderos. Sélo la
quitarra eligié en Espafia su nueva patrid, ¥ deli-
ciosa, renegada, se quedé en ella para siempre,
{Por qué? jPor qué de entre todos esos perros de
la jauria, que hemos acariciado distraidos a la puer-
ta del cortijo, sélo uno nos mira con 0jos hiimedos
de lealtad y, apenas libre, vendré a buscarnos me-
neando la cola? Nunca lo sabremos.

La guitarra se quedé con nosotros pard siempre,
rompiendo con su Grecia natal y con su postizo onen-
talismo. <No con quien naces, sino con quien paces.

Pero, como las orgullosas mujeres arabes de buena
cuna, no se resignd a la poligamia, y quiso reinar
sola. Sola. Sola para cantar «solearess, dejandose
acariciar por el ceceante mozo que habla de sus pe-
nas. Sola, aunque repetida, en la rondalla que, entre
lividos paredones, canta la enérgica jota. Sola, ya
vieja, con el perro y el platillo, en la esquina donde
el mendigo rasga sus cuerdas carcomidas. Sola, con
el solo Adén espaiiol. Sola, como la dnica amante
(econ talle y caderas, como una mujer»). Sola, como
el pozo profundo. Sola, con sus cuerdas que fueron
fibras vivas de cuerpos vivos, que lloraron y ama-
ron. Sola, con su madera, hermana de las tablas de
la cuna y del atatd; madera musical, que apren-
dié a cantar cuando, siendo rama, sobre ella se po-
saban el ruisefior y la paloma. Sola, como el amor y
como la muerte. Sola, como reina orgullosa, eleva-
da a soberbio trono, entre los brazos de Andrés
Segovia.

Hace mucho tiempo que no he tenido la suerte de
oir al genial guitarrista, pero todavia me anda por
los ofdos el recuerdo de aquel concierto que una
noche de luna quiso dar, para mi y para mis ami-
gos, hace ya muchos afios, en un humedo jardin de
la Alhambra, donde los acantos—verdes capiteles
corintios derribados—hablaban de Grecia, y los jaz-
mines—sutil emparrado de perfumados brillantes—
recordaban a Persia. Y me imagino lo que sera la
clamorosa resurreccién. Esa resurreccién en que la

uitarra, esa guitarra que en la misica espafiola
esté en todas partes—porque, como ha dicho Joa-
quin Rodrigo, la melodia espafiola tiene «alma de

itarra»—, saldré una vez mas del «colmaos o de
la callejuela para subir, como una radiante Ceni-
cienta, a los mas empinados cielos del arte.

EMILIO GARCIA GOMEZ
De 1a Real Academia Espafiola.

El programa detallado de estos re-
citales se entregard oportunamente.
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